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FUTURYZM WLOSKI

Jestem dzi$ bardziej niz kiedykolwiek optymistycznie usposobiony, kie-
dy mysJe o rozwoju, o wielkoSci genjuszu estetycznego naszej rasy, isprze-
czat sie bede zawsze z tymi, ktorzy swojg improduktywnos$¢ ioportunizm
uwazajg za improduktywno$¢ i oportunizm og6lny, a ktérzy ma zg tylko
0 absurdalnym jakim$ raju zaludnionym inteligentng publicznoscig, bogatymi
mecenasami i wydawcami o wspaniatomys$inych gestach. Cieszmy sie real-
noscig, ktdra jest dos¢ cudowna. Sztuka wioska przechodzi tylko ciezka
chorobe: brak pieniedzy. Aby temu zaradzi¢ wyobraziliSmy sobie, ze mo-
zna by stworzy¢ juz teraz gtosny i tak szeroko omawiany Instytut Kre-
dytowy dla Artystéw Twdrcow.

lak, jak istniejg Banki Kredytowe popierajgce przemyst, tak powinny
powsta¢ Instytuty, ktére subwencjonowatyby manifestacje artystyczne lub
instytucje, zajmujgce sie sztukg stosowang, oraz pozyczatlyby pienigdze ar-
tystom na ich prace, (manuskrypty, ramy, odlewy figur i tern podobne), ich
podroze ksztatcace lub propagandowe.

lustytucje te mogityby miec¢ charakter prywatny (Towarzystwo anoni-
mowe akcyjne) lub panstwowy (fundacje). W pierwszym wypadku pow-
stanie takiego |Instytutu zalezatoby od iloSci oraz wiecej lub mniej dobrej
woli adherentéw. W drugim wypadku potrzebny kapitat mogtby by¢ szyb-
ko i pewnie zrealizowany, gdyby panstwo zadekretowato go, czy to jako
podatek, czy jako minimalng chocby redukcje wydatkéw na wojsko etc. lub
tez jako subskrypcje narodowg z rzgdowej inicjatywy.

Instytut dziatatby pozniej jako Bank dla artystow, przyjmowat w depo-
zyt dzieta sztuki, i na zasadzie ich realnego oszacowania udzielat subwencji
lub otwierat kredyty.

Dzieto sztuki bytoby cennym depozytem i dla artysty i dla Banku,
ktory mdégiby urzadzaé¢ wystawy, wenty etc. W ten sposdb i artysta i dzieto
bylioy zwaloryzowam

Instytuty takie musiatyby by¢é w S$cistym kontakcie z wszeikiemi pla-
cowkami artystycznemi, a takze winnyby otrzymaé¢ uzywalno$¢ patacéw, dla
obrécenia ich na mieszkanie dla artystow, lokale dla artystycznych insty
tuc)i oraz perjodyczne wystaw)?.'

Ta nasza koncepcja, szeroko przezemnie wyluszczona w paru rozmo-
wach z Bemtem Mussolini, zostata przyjeta przez- Prezydenta Ministrow
z wielkiem zainteresowaniem i zaaprobowana deunitywnie w nastepujg-
cym liscie:

,.M0&j drogi Marinetti, jaknajseraccznicj pochwalam twojg nucjatywej
uformowanie Banku Kredytowego dla Artystow. Wierza,ze potrajisz prze-
zwyciezy¢ ewentualne trudnosci,

W kazdym wypadku niech Ci ten moj list stuzy za wijatyk.

Ciao, przyjaznie Mussolin .

*
* *

Kiedy artys$ci i literaci wioscy mniej beda ucisnienl ekonomicznem
jarzmem, znikna ostatni pesymisci, i bedziemy mogli w catosci zrealizowac
nasz program, rzucony lat temu czternascie: stworzyé sztuke witoskg uwol-
niong od wptywdéw przesztosSci i cudzoziemszczyzny, sztuke oryginalng, gte-
boka, pogodng, witosky.

Ci, ktorzy mowig o powrocie do antyku i do tradycjonalizmu zapomi-
najg naprzyktad, ze w muzyce zwyciestwo futuryzmu nie ulega zadnej wat-
pliwosci. Publiczno$¢ ceni i oklaskuje w Medjolanie, Neapolu, w kzymie
awangardzistow i futurystow jak Malipiero, Pratella, Castelnnoro—7'adesco,
Caselle, Respighi etc.

.Belfagor”, opera Respighi, oklaskiwane ostatnio w Scoli, zawiera
stronice catkowicie futurystyczne. W Lyceum Medjolanskiem, trzy miesigce
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temu, thum oklaskiwat nietjdko muzyke futurystéw Bratella, Mortan, Nussu,
ale, rzecz bardziej zastanawiajgca, trzy sztuki mistrza Ant. Russolo na $piew,
fortepian i trzy ,intonarumori”.

Intonarumori  wynalezione przez Luigi Russolo i zbudowane przez
niego wspolnie z Ugo Piattim, oklaskiwana byly przez muzykéw i krytyke
w Teatrze des Champs Elysees w Paryzu (3 koncerty w czerwcu 1921 r.).

,Jakimze btedem bytoby, naprawde—jak to zrouili niektorzy a priori—
wytgczyé z muzyki intonarumori futurystyczne! Jestem pewien, ze instru-
menty te bedg mialy powazng role do spetnienia w orkiestrze nowoczesnej,
ktorej sktad nie jest przeciez napewno ostateczny. W XVII wieku, ilez no-
wych instrumentéow stworzono, ktére przy swojem pojawieniu sie, wywo-
tywaty oburzenie!

Zrozumiat to Maurycy Kavel, ktory prosu o zademonstrowanie sobie
niektorych z tych instrumentow, i wyrazit che¢ uzycia ich w jednej ze
swoich przysztych oper“. Montboran (Comoedia, Parj*z, 19 czerwca 1921).

»reoretycznie, r6znica miedzy szmerem a dzwiekiem jest nastepujaca:
dzwiek jest rytmiczng wibracjg elastycznego ciata; wiasciwoscig jego jest,
iz caty czas jest jednakowy, wibracja jego jest réwna i przynosi uchu wcigz
te sama nute. Struna odpowiedniej dtugosci, nacis$nieta, da niezmiennie 435
wibracji na sekunde i daje ta normalne.

Dotychczas wszystko zdaje sie bardzo proste. Ale instrumenty Russolo
nie odpowiadajg tej definicji. Wydaje sie naprawde, ze kilka z pos$réd nich,
conajmniej, pozwala nam stysze¢ regularne wibracje i prawdziwe dzwieki.
A oto, co médwi sam wynalazca. ,Na moich intonarumorach mozna wyko-
nywa¢ melodje djatoniczne i chromatyczne, we wszystkich mozliwych to-
nacjach i wszystkich rytmach".

Ale w takim razie nie moze juz by¢ mowy o szmerach, ale o praw-
dziwych dzwiekach muzycznych W rzeczywistosci, p. Russolo wynalazt
nowe dZzwieki, co przenosi zegadnienie w mny punkt widzenia. Tylko przez
Konwencje, zaliczyt to miedzy szmery. Wyszedt zresztag podobno z empiry-
ki: szmery wspdtczesnego zycia w wielkiem miescie, a zadaniem jego byto
uporzadkowaé¢ je i wprowadzi¢ do muzyki. W ten spos6b udato mu sie
stworzy¢ nowe instrumenty orkiestry, ktére moga sie mniej lub wiecej po-
dobaé¢, ktére mogg by¢ nowoscig, ale ktére nie robig rewolucj, Sa tam
instrumenty, ktorych gtos jest tak stodki, ze dzwiek ch trudno uchwycic.
Ale i w tych, nier6wnos$é, podstawa szmeru, nie egzystuje. Mogtyby one
by¢ uzyte w orkiestrze aby wywota¢ to drzenie, ktore jest podstawa tre-
molanda w piauissimie instrumentéow smyczkowych, a ktore, samo przez sie
ledwo dostyszalne, ozywia wszelkie muzyczne pejzazell

(I’Opinion, Paryz 25 czerwca 1921). Henry Bidon.

W teatrze prozy sukces izSzeSciu postaci scenicznych w poszukiwaniu
autora" Pirandelta, wskazuje, jak publiczno$¢ entuzjastycznie przyjmuje fu-
turyzm teatralny w jego tagodnych przejawach, a odwraca s® coraz bardziej
od teatru pas$eistycznego, historycznego, psychologicznego i analitycznego.

W  roku 1911 Emil Settimelk i ja opracowalismy projekt rewolucn
w teatrze Nasze idee, przeciwstawiajgc sie catkowicie ideom panujgcym
na wszystkich scenach Wtoch i Zachodu, dazyty do zburzenia wszystkich
kanonow i regut, by osiggngé nareszcie teatr wolny, szeroko otwarty dla
wszystkich swobdd umystu.

Ten wiasnie teatr futurystyczny Settimelli, Cangiulla, Maria Carli, Buz-
zi, Folgore, Pratelli etc., demonstrowany w Paryzu, Warszawie, Genewie,
Pradze i we Wtoszech przez liczne trupy dramatyczne, miedzy ktorenn wy-
licze Tumiati, Nmchi, Berti-Masi, Petrolini, Mateldi,— wywotat huragany po-

lemik i zacieklg opozycje, ale i opanowal zarowno tworcéw jak mitosni-
kéw. 1 to nietylko we Wtioszech, ale i w Niemczech, Francii, Rosji
i Amefryce.

To odnowienie ma miejsce w Teatrze Syntetycznym, zapomocg de-
strukcji wszelkkj techniki teatralnej i wszelkiego prawdopodobienstwa.



Ibsen, Maeterlink, Andrejew, Paul Claudel, Bernard bhow me mysSleli
nigdy o osiggnieciu petnej syntezy, o uwolnieniu sie catkowitem od techni-
ki, ktora pocigga za sobg drobiazgowg analize i diugie przygotowania. Na
dzieta tych autoréw publiczno$¢ patrzy, przybierajac obrzydliwg mine obtu-
dnika, ktéry wzmacnia swoje nerwy i swg wiare, lubujac sie widokiem
agonj przewroconego na jezdni konia. tkanie — oklask, ktoéry nastepuje,
uwalnia wreszcie zotgdek widza od tych wszystkich niestrawnych rzeczy,
ktérych sie natykat w ciggu wieczoru. Kazdy akt podobny jest do nudnego
oczekiwania w przedpokoju ministra (punkt kulminacyjny: pocatunek, wy-
strzatl, stowo rozwigzujgce etc.), ktory ma was przyjagé. Caty ten teatr pas-
seistyczny lub potfuturystyczny, zamiast syntetyzowaé fakty i idee w naj-
mniejszej mozliwie ilosci stow i gestow, burzy bestjalsko rozmaito$¢ miej-
sca (tlo przerazen i dynamicznosci), wttaczajac sitg pejzaze, place, ulice
w rame jednego pokoju.

W Teatrze Syntetycznym stworzyliSmy najnowszg migszanine powagi
i btazeAstwa, oso6b prawdziwych i nieistniejgcych, wspotprzenikanie i réw-
noczesno$¢ miejsca i wydarzen, dramaty przedmiotéw, dyssonanse, usceni-
zowane obrazy, wystawy idei i gestow.

W ostatniem tournee Teatru Niespodzianek zrobiliSmy krok naprzod.
Nasz Teatr Niespodzianek wzigt sobie za zadanie rozweselaé przez zdzi-
wienie, uzywajac w tym celu wszystkich mozliwych S$rodkoéw, faktéw, idei,
kontrastow jeszcze nie wprowadzonych na scene a zdolnych wstrzasnac ra-
dosnie wrazliwosciag ludzka.

Chce tutaj powiedzie¢, ze caly obecny miody teatr wioski, ktérego
przywo6dzca jest Pirandello, nigdyby sie nie odwazyt na to szalone wspoét-
przenikanie realnosci z wizja, powagi z groteska, sceny nieozywionych
przedmiotéw, gdyby nasz Teatr Syntetyczny nie byt dawniej narzucit tego
wszystkiego wioskiemu ttumowi.

Publicznosé, ktéra oklaskiwaé¢ bedzie nowe dramaty Pirandella, odnie-
sie sie napewno z zachwytem do jego futurystycznego wynalazku, polega-
jacego na wspoétudziale publicznosci w akcji dramatu.

Publiczno$¢ pamieta, ze wynalazek ten zawdziecza futurjBtom, a spe-
cjalnie Cangiullowi w jego ,Consiglio dl Leva“, sztuce granej we W+toszech
i w Paryzu.

Ta witasnie bujnos¢ inwencji w teatrze, operetce i musie hallu zauwa-
zona zostata i podkreslona przez krytyke paryska, angielska, berlinskg, ame-
rykanskg, a ostatnio w artykule dziennika ,Comoecua“ w Paryza Gustaw
Frejanville pisze: ,,F. T. Marinetti, przemawiajagc z gor, dat stysze¢ 10 lat
temu prawdy, ktdre dzi$ narzucity sie wszystkim z sitg oczywistosci”.

*
* *

Na polu poezji ani cierna checi powrotu do przesztosci, przeciwme,
cudowne dazenie do odrodzenia, ktore zawdzieczamy zywemu genjuszowi
literackiemu swojej rasy i sile budzgcej futuryzmu. Nasz wptyw uznany jest
juz wszedzie na zachodzie, a w szczeg6lnosci w Paryzu. Bez ciema szo-
winizmu a zato z wielkg szczero$cig przyznaje to krytyk pisma ,Le Crapo-
nillot“: ,Posrednio czy bezposrednio ludzie, szkoty t. zw. awangardy za-
wdzieczaja wolno$¢ swa rewolucji futurystycznej. Marinetti pozostanie
wielkim odkrywca. To, co dzi$ jest zywotne, on wypowmdziat wczoraj,
trzeba to uznac".

tatwo rui przyjdzie wykazaé, jak ,wolne stowo" futurystyczne wply-
neto na dziennikarstwo. W artykutach opowiadajacych i opisowych znaj-
dujemy bezustannie ten styl bystry, syntetyczny, znaczacy, a czesto i wol-
ne stowa z kouiecznemi skrdtami mysli, i symultaneizmem.

Wszystko to zauwazone jest i podkreslone przez umysty nie lutury-
styczne, ale poprostu szczere, jak Jozef Lippanni,' ktory pisze w. ,Resto
del Cailino™:
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»,Czy pauiieiaeie jeszcze walke Marineitiegu przeciwko syutaksie, walke
u ,wolne stowa"? Trzeba sie uwolni¢ od wszystkich regut, uwolni¢ stowo
z jarzma, w jakiem trzymaly je prawidta gi amatyczne, zaoi¢ okres, rozsa-
dzi¢ zdanie. Trzeba usung¢ wszelka idee podrzednosci i wyrazac¢ sie tylko
wspotrzednen i, A i te wspotrzedne niech sie skurczag do swojego minimum,
aby oddzielnemu stowu zwrécié catg jego wage. W ten sposéb stowo, cu-
downe, zywe stworzenie, odZ3“ska swdj splendor i zrzuci welony mgly
i gtupoty, ktére okrywatly jego twarz Swietlang”.

Konkluzja: mimo oportunistdw, mimo propagatoréow sztuki tatwej, po-
wierzchownej i tatwo sprzedazne], mimo impotentdw, egzaltujgcych powrot
do tradycji, nasladownictwa i plagiatu, mimo krytykéw pesymistdw, sztuka
wtoska jest i bedzie coraz bardziej futurystyczna, coraz bardziej zakochana
we wszystkiem co nowe, oryginalne i $miate, jak nowa dusza witoska, od-
mtodzona przy Piave i Isonzo. F. T. Marinetti.

ttom. U7 Melcer Rutkowska.

KONIEC DZIALU INFORMACYJNEGO



3 PRZYKLADY ZaGADNIEN CZYSTO
KONSTRUKCYJNYCH

A 1. kompozycja dynamicz-
.. na: 'Wzajemne oddziaty-

wanie na siebie ksztat-
I I tow zamknietych w gra-

. nicach ptaszczyzny obra-

A zu (W. Sfr&etilinskiego}*
2. kompozycja statycz-
na: symetryczne (obowig-
zujace na tym przykia-
dzie) ROZPLANOWA-
NIE PLASZCZYZNY
Budowa pionowych i po-
ziomych (T. Zarn(k<E:~

r&wny)-
3. kompozycja z punk-
tem wyjscia: juz nie bu
dowy fakturowych kon-
trastbw malarskich lub
faktury materjalow —
lecz budowa kontrastéw
przedmiotow i istot zy-
wych —w konsekwencji
nieunikniona literacko$¢
(M. Sscénki),






MIANA MATERJALU BUDOWLA-

NEGO ZMIANA SYSTEMU | STA-

NU TECHNIKI BUDOWLANEJ DE-
CYDUJA O ZMIANIACH W

ZEWNETRZNYM WY -
GLADZIE BUDOWLI
dowodem tego sg samo-
lot, sterowiec, krazownik,
parowiec transatlantycki.
zasadnicze ELEMENTY
BUDOWNICTWA: przy-
krycie budynku, podpory
tego przykrycia, komuni-
kacja, wentylacja, osSwie-
tlenie. MOTOREM JEST

CELOWOSZ¢GC
BUDOWLI.
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ten uKtad graficzny daje

1 ekonomiczne wyzyskanie miejsca,

2. mozno$¢ umieszczania réznorodnego
materjalu tekstowego na jednej stroni-
cy, przy jednoczesnym zachowaniu wa-
runku przejzystos$ci ijasnosci przy czy-
taniu.

przez

a) uzycie réznego Kkroju czcionek dla
poszczeg6lnych artykutéw.

b) kierunek w ktorym artykuty zostaty
utozone na stronicy,

3. zwieksza zainteresowanie czytelnika,

. bogactwo S$rodkéw i kontrastow gra-
ficznych.

GRAFICZ

« Y M

uktad graficzny
wychodzgcy zry-
sunkéw na drzewie

1 nie wyzyskuje dostatecznie miejsca,
om duze marginesy — strata papieru,’
3 nudny W swym niezmiennym szablonie
kompozycyjnym
wyglad stronicy zimny, muzealny,
5 nieakcentujacy tresci.
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ODMOWIENIE ARCHITEKTURY.

Zestawiane. Zasadniczych elementéw architek-
tury, rozwijany6h >teoretycznie i praktycznie przez
,De Stijl" (llolandja) w latach jejé - 1924,

Zasadg zdrowego rozwoju architektury (1 sztuki wogdle) powinno by¢
zupetne usuniecie pojecia fonny (w znaczeniu naprz6éd okreslonego typu).
Zamiast uzywania starych szablonow, ich pomnazania i imitacyj, trzeba sprawe
z géry maczej postawic.

Nowa architektura powstaje z zasadniczych elementéw BUDOWY:
funkcji, Swiatta, przestrzeni, barwy, materjatu i t. d.

Nowa architektura podlega zasadzie ekonomji: $cisle tyle tylko mater-
jatlu zuzywa, ile jest koniecznie potrzebne.

Jest ona funkcjonalng t. j. rozwija sie po liftji praktycznej celowosci,
kierujgcej catym planem.

Odrzuca ,forme” t. j. wszelkie estetyczne wzgledy, powziete a priori,
czynigc jedynie zados¢ wymaganiom, wyptywajacym z celu BUDOWY.

W przeciwienstwie do stylow dawnych nowa architektura nie zna zad-
nych typow zasadniczych. Podziat przestrzeni funkcjonalnej jest Sciste okre-
slony prostokatnemi ptaszczyznami, ktorN* same przez sie nie majg zadnej
indywidualnej formy. Pilaszczyzny te, chociaz ograniczajg sie nawzajem, to
mozna je wyobrazi¢ sobie, jako idgce w nieskofAczono$¢. Powstaje stagd sy-
stem osiowy, w ktorym okreslone punkty odpowiadajg innym punktom w nie-
skoriczonosci.

Nowa architektura uniezaleznita pojecie monumentalnos$ci od rozmiardw.
(Zamiast zuzytego ,monumentalnyl — moéwimy ,twodrczy"). Wszystko po-
lega na stosunku jednych czesci do innych.

Nowa architektura nie zna pojecia biernosci. Przezwyciezyta proznie.
Okno, jako miejsce otwarte, przeciwdziata zamknieciu $cian — ma ono zna-
czenie aktywne. Wszystko uzasadnione Jest przeciwienstwem, (por. rys.:
»anti - konstrukcja" w ktéorym skiadniki architektury: iinja, przestrzen, masa,
podane sg w tréjwymiarze).

Zasadnicza cecha: nowa architektura przetamata dualizm sciany i otwo-
ru, wnetrza i zewnetrza. Sciany nie sg dzwigniami —masg punktami oparcia.
Nie wyczerpuja same siebie w pojeciu podtrzymywania catosci — jak byto
w budownictwie klasycznem. Wnetrze i zewnetrze harmonijnie przenikajg
sie nawzajem

Nowa architektura dzieli przestrzen stosownie do jego przeznaczenia.
Podziatu dokonywuje sie, rézniczkujac przestrzen dzielong (interieur) przez
przestrzen ochronna (exteiieur) Przestrzen dzielong mozna zmieniaé: $ciany
tacznie z drzwiami mozna przestawiaé, usuwac i t. d.

Z czasem bedzie sie projektowaé kompozycje przestrzenne z pomoca
konstrukcji $cisle obliczeniowej — biorgcej pod uwage opOr materjatu. Do
tych obliczern nie wystarcza matematyka euklidyczna, siegna¢ trzeba bedzie
do rachunkéw czterowynuarowych.

Stara architektura uwzgledniata przestrzen — nowa dotgcza czas. Ta
tacznos$¢ przestrzeni i czasu nada doskonalsz'e pietno budownictwu: bedzid
ono czterowymiarowoscig. (W' tym kierunku zdziatat wiele architekt Mies
van der Rolie).

Nowa architektura jest anti-kubiczna. Nie stara sie uja¢ jednostek
przestrzennych (ptaszczyzn, masy, wnetrz) w sze$cian, lecz przerzuca je ze
Srodka na krance, przyczem wysokos$é, szeroko$¢, glebia i czas wyrazajg
sie ' w petnem harmonji potaczeniu ksztatltdw przestrzennych.

W ten spos6b nowa architektura uzyskuje wyglad jakgdyby wiszacy
(o ile pozwalajg na to wynalazki techniczne) — w przeciwienstwie do ocie-
zatosci architektury starych stylow.

Nowa architektura przekres$lita jednostajne powtarzanie sig, rownosé

12



dwdch potdéw, sjunetrje. Obcem jest nasladownictwo, $ciana od ulicy, kine-
tyczne wykonczenie réznorodnych typow, cjpdi normalizacja. Kompleks two-
rzy catos¢ réwnie dobrze, jak poszczego6lna czesé. Dla kompleksu jak :ca-
tego miasta sg jednakie—prawa. Nowa architektura przeciwstawia symetrj.
— stapiany czeSci nieréwnych, t. j. tych czesci, ktore roznig sie swym cha-
rakterem' funkcjonalnym, miarg, wagg, poOicieniem, stosunkiem. RoOwno-
warto$|E;ich, jako czynnikéw catosci, osigga sie przez réwnowage i harmo-
nijne ustosunkowanie, a nie przez podobienstwo.

Przez usuniecie symetrji nadata nowa architektura réwnag wartosé
wszystkim okresleniom: z przodu, wBktecz, na lewo, na prawo, u gory, dotem.

Zamiast zasady frontowosci (cechy, bedacej wynikiem statycznego
(martwego) S$wiatopogladu) — osigga nowa architektura bogatg réznorod-
no$¢ tacznego wymiaru czasu i przestrzeni.

Nowej architekturze malarstwo jest niepotrzebne: jest ono dla nigj
czern$ dziwacznem, nieodpowiedniem. Malarstwo nie znajduje w niej zasto-
sowania, ani jako zjawisko zasadnicze, koloryt przestrzeni, ani jako kom-
pozycja przedmiotowa.

Nowa architektura postuguje sie barwa Siljnie malarstwem), rzuca ja
w Swiatto, ukazuje w niej przemiany ksztattu i przestrzeni. Bez barwy n'e-
otrzymalibySmy gry ksztattow.

Jedynie zapomocg barwy mozemy osiggngé wyrazng, optyczng réwno-
wage i rownowartosciowe scatkowanie poszczeg6lnych cze$ci w nowym stylu
architektonicznym. Barwga organicznie scharmonizowac¢ cato$¢ (w znacze-
niu przestrzeni i czasu, a nie dwu — wymiarowos$ci) — oto zadanie ma-
larza,

W dalszem stadjum rozwoju barwa da sie zastgpi¢ przez przetworzo-
ny materjat (zadanie cbemji) — ktéry zawiera¢ bedzie barwniki: biaty, nie-
bieski, z6ty, czarny, siny.

Nowa architektura jest anti - dekoratywna. Barwa (niechaj zrozumieja
to architekci—przeciwnicy barwy) nie jest ozdobg, zdobnictwem—to zywiot,
podobnie jak szkto i zelazo, organicznie z architekturg zrosniety,

ARCHITEKTURA JAKO SYNTEZA NOWEGO ThRU TWOR-
CzOScCl.

W nowej architekturze budownictwo jest tylko jedng czgstkg. Archi-
tektura jest catoksztattem, zbiorem wszystkich sztuk w ich najistotniejszej
postaci. Nowa architektura zgda: artysta niech mysli 4 -wymiarowo. Zaréwno
architekt, jak malarz, rzezbiarz i t. d. muszg mys$li swe ksztattowa¢ w prze-
strzeni—czasie. Poniewaz nowa architektura nie potrzebuje zadnego imagi-
nacyjnego dzieta sztuki (np. obrazu albo rzezby w formie pewnych ga-
tezi sztuki - a nie jej catosci) zadaniem artysty jest tworzy¢ z pomocg
wszelkich srodkéw jedng, wielka, harmonijng catos¢é. Niema tu miejsca na
uczucie poszczeg6lnego cztowieka, idzie o wyraz catosci t. zn. o maximum
Srodkow, z zachowaniem wzgleddw uzytecznosciowych na pierwszym planie.

Poczgwszy od 1916 r. zasadnicze te jiunkty rozwiniete zostaty przez
Piet’a Mondriana i autora niniejszego artykutu. Praktycznie zastosowali je:
Robert v. t. Ploff, Wils, Oud. Budowe i rozpowszechnienie tych idej zaw-
dzieczamy czasopismu ,De StijPl Byty to pierwsze prace, niekiedy jeszcze
zblizone do starych klasykow.

Dalej poszli: Rietveld, Mies v. der Rolty, Van Leusden i nizej podpi-
sany — oraz ich uczniowie, jak Eesteren i inni.

Na zesztorocznej wystawie w salonach Rozenberga w Paryzu, wyka-
zali om, ze tylko przy wspo6lnej wymianie mys$li mozliwe jest stworzenie
stylu zbiorowosci.

Paryz 1 Theo M7« Docsburg.

LANIELSKI CHAM® — Anatola Sterna, wyjdzie z druku.
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Wiadystaw Strzeminski

W teatrze nieruchome ptasz- Wyzyska¢ na ekranie zmien-

czyzny malowane zastepuje- ng ornamentyke RUCHU na-

ny RUCHOMtMS — SWIETLNE- $wietlonych dymoéw i gazoéw.
MI ptaszczyznami.
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DRAMAT KUCHU

{Dranie de la rotation
de mon théatreniScanigue)*,

Postanowitem stworzy¢ rzecz, ktorej datem nazwe ,dramat ruchull

Bedag to obrazy, wyzwolone z wszelkich dotychczasowych form teatralnych
i jako takie winny wjZzwoli¢ w stuchaczu i w widzu kompleks swych po-
szczegdinjth dziatan. Teatr moj przeznaczam dla mas, ktorym bliskie sg
przezycia instynktowne i nie chce, by stal sie zajeciem zawodowem dla in-
telektualistow i bogatych duchowo dramaturgéw. Wierze ze znajde
punkt zasadniczy szybko mkngcego czasu, ktérego pierwszem stowem
jest: ruch.
. Ruch ten znajdujemy w formach, ktére nazywam praformami moich za-
mierzen teatralnych. W pos$rednio dziatajagcej formie widzimy go podczas
wyscigébw samochodowych, w walce bykdéw, bezposrednio — w za-
bawach jarmarcznych i w luna-parkach m(karuzela, hus$tawka, gory ame-
rykanskie, morze zelazne). Osobliwy moment ruchu uderza nas silnie w po-
pisach akrobatow i linoskoczkéw, Poszukujemy tych uciech typu mecha-
nicznego, gdyz radujg nas poprostu, a moze nawet sg nam potrzebne.

Teatr romantyczny umiera. Rodzi sie teatr mechanistyczny. Nie bedzie
nas wzruszat cztowiek na scenie, lecz jego ruchy i wszystko to, co w ru-
chu, bedzie dla nas pewne i wyrazne, — duch maszyny. Nie mozna tu sta
wia¢ zadnych programow. Chodzi o swobode postaci dziatajgcych. Kazde
dzieto i dziatanie podlega pewnemu prawu.

Dziatania te nalezy zogniskowaé tak, by prawno$é ich byta jednolita.

Tekst ilustrujgcy nie jest uzupetnieniem muzyki operowej. Mimikaire-
cytacja nie stwarzajg jeszcze uksztattowanej formy gry scenicznej. Tanca
nie da sie zastagpi¢ kostiumem  odrobing mimiki. Potrzebny jest ruch. Ostat-
nie dreszcze doznan optycznych, akustycznych i daktylistycznych daje for-
ma dramatéw ruchu. Skala poruszen wewnetrznych chwieje sig, wabha.
Wibracjgiwinna sie uzewnetrzni¢ lako dzwiek, jako wstrzasnienie. Nieznos-
ng jest rzecza, by widz w ciggu dilugiego wieczoru czekat na punkt zwrot-
ny w jakim$ dramacie klasycznym. Brak Ityznorodno$ci natezen. Masa lubi
Chaplina, bowiem w niestychanych pomystach daje on ruch. — Ruch na
obrazie, a tern sarnim—w nas.

Stary teatr stwarza! ,jakgdybyIl Kusit sie o bezposrednig tgcznosc
z rzeczywistoscig przez postacie Swiata zewnetrznego. Wprost przeciwnie
mo\vil Marinetti o teatrze sensacji i nieprawdopodobienstw. Artystycznym
Srodkiem ruchu jest dla Schwittersa: Merz — scena. Dla Gordona Craiglfa
— nadmarjonetki. Tairow, Kiesler i Huszar szukajg mechanicznych rozwig-
zan ruchu obrazow scenicznych i figur. Schreyer szereguje rjdmicznie for-
my barwne iobrazy dzwiekowo-slowne. Schlemmer ksztattuje balet triadjmz-
ny, Meyerhold przenosi ruch na masy, a Forregett daje -ruch czeSci maszj#
nowych. Kazdy na swoéj sposob chce ruch opanowa¢. Nowjr teatr przed-
stawia ruch bezpos$rednio. Ten ruch nie wydaje sie takim a takim. Zadnych
ztudzen zadnych tfutyj. On jest.

Teatr dramatu ruchu jest okragty i ruchomy. Rzedy dokota wolnej
areny wirujg. Widz zatem mo-fe widzie¢ wszystkie strony. Rezyser normu-
je ruch wirujacej widowni dla potegowania wrazen. To, co sie dzieje za-
chodzi na widza wolniej, lub szybciej.

Dokota areny biegnie welodrom, ktory po linji spiralnej tgczy sie z ko-
pulg san teatru. Koniec spirali tworzy oOsemke.

Srodek zajety jest przez system ruchomych desek scenicznych, ktére
mozna dowolnie przestawia¢ i usuwac¢. U goéry karuzela Swietlna. Wszyst-
kie czesci plastyki scenicznej moga by¢ w czasie gry zamieniane, lub od-
dalane.

Na zakonczenie wycinek z przedstawienia.
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Ciemno. Karuzela $wietlna porusza sie wolno. Swiatto jej reflektoréw
staje sie silniejsze, tony muzyki réwniez. Niebieskie $w.atic ograniczone
niebieskiemi tonami obraca sie dokota welodromu.. ROwnocze$nie jedzie
czerwony Cyklista. 0OgolIny ruch staje sie szybszy, silniejszy, sprezystszy,
wyzszy. Wraz ze wznoszacymi sie tonami — wdrapuje sie cyklista wzwyz
po spirali. Dwa chory w 8-ce potegujg kontrasty tematowe jago ruchu
('pierwszy i drugi glos). Nagle zalamuje sie temat muzyczny, barwny i ru-
chowy (cyklistaj i z dotu wznoszg sie diugie, przeciggte tony. W gorze
ciemno. Powoli oS$wietlaja sie cztery podiogi sceny i rozsuwajg sie na
wszystkie strony; po nich wolno kroczy biaty, zo0ty, niebieski i czer-
wony balet. Balet w sensie rytmicznych form barwnych. Przy zwiekszajg-
cym sie obrocie widowni wszystkie obrazy poruszajg sie predzej.. Az z06ite
Swiatto z go6i® stanie sie mocniejsze i ostatnie ruchy baletu oprg sie ryt-
micznie o szerokg ptaszczyzne, dzielagcg je od mowiagcego. On idzie ku
przodowi. Grozi mu upadek. On stoi spokojnie. Przestrzen, Swiatta, muzyka

jest krdtkiem drzeniem. Przy dzwieku gongu $ciany sie chwieja, rozsu-
waja sie, ptyna,—z dotu brzan co$ nowego i ukazujg sie inne nowe formy.

Proby moje w czjtaniu nie moga oczywisScie zoDrazowaé¢ dziatania,
o jakie mi chodzito.

Kogo to interesuje, niech zbada momenty dramatyczne, ktére nazwa-
tem praformami teatru mecbanistycznego. Kto idzie w tym samym Kkierunku,
kto na podobny cel, niech da zna¢ o tern.
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