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CO TO JEST

NIE poszczegdlny odiam sztuki (np. obraz lub wiersz), lecz sztuka
jako catos¢ m |

NIE wypowiadanie swych osobistych przezy¢ i nastrojéw, lecz
szukanie PRAKTYCZNEGO zastosowania dla popedu tworczego
s 2

wyptywajagcego z p'erwotnego sztuki, ktéry przejawia sie

w kazdym wytworze pracy ludzkiej.

instynktu

BUDOWANIE rzeczy z pomocg wszelkich rozporzgdzainych $rod-
kow, stawiajac na pierwszym planie praktycznag celowos¢
tej rzeczy B 3

Nie znaczy to, zeby program konstruktywizmu bez-
interesowng tweccztis$S w sztuce.

przekreslat i

SYSTFIW metodycznej kolektywnej pracy, regulowanej
przez $wiadoma siebie wole, majacy na celu udoskonalanie wyni-
kéw zbiorowy osiggnietego dorobku pracy iwynalazczos¢ m 4

MECHANIZACJA S$rodkéw pracy m5

Formy wykonane recznie dajg grafologiczne ojlthylenia charaktery-
styczne dla poszczegélnych artystbw — wykonanie mechaniczne daje bez-
wzgledny obiektywizm formy (Blok Nr. 1).

EKONOMICZNE uzycie materjatu m 6
Sciste tyle tylko materjatu, ile go koniecznie potrzeba.

UZALEZNIENIE charakteru
terjatu

Konstrukcyjne warto$ci materjatu — charakter
wierzchni materjatu — barwa materjatu — odmiennosci

materjatu w zaleznosci od obrobienia — swoiste witasnosci
akcji na Swiatto etc.

rworzonej rzeczy od uzytego ma-

H7

wystepowania po.
cech powierzchni
materjatu w re-

O barwie, jako wtasnosciach materjatu w zastosowaniu do budownictwa
mowi T. v. Doesburg:

»Nowa architektura postuguje s/e barwg (nie malarstwem), rzuca jg
wdwiatto, ukazuje w niej przemiany ksztattu i przestrzeni. Bez barwy nie
otrzymaliby$Smy gry ksztattow.

Jedynie za pomocg barwy mozemy osiggng¢ wyrazna, optyczng réwno-
wage i rownow artosciowe sec-/kowanie poszczegélnych czes$ci w nowym stylu
architektonicznym.

Barwg zharmonizowac catc$¢ (ir znaczeniu przestrzeni i czasu, anie
dwu-n ymiarowos$ci) — oto zailunic malarza

» W dutszem stadjum rozwoju barwa ta da sie
tworzony maler/al (zadanie chemii)...

Barwa (nieclaj zrozumieja to architekci — przeciwnicy barwy) nie jest
ozdoba, zdobnictwem — to zywiot, podobnie jak szkto i zelazo, organicznie
z architekturg zroSmely*.

\(,,Odnowienie architcklur\* Blok Nr. M

zastgpi¢ przez prze-

m 8

rowno-

BUDOWANIE rzeczy wedtug jej wtasnych zasad

Konstruktywizm nie nasladuje
waznik W prostocie i logice maszyny.

DYSCYPLINA tadu

maszyny lecz znajduje swoj

i porzgdku m 9

Zagadnienie BUDOWY a nie zagadnienie formy m 10

Budowa decyduje o formie.
Forma wy piywa z budowy.

Zuzycie zdobyczy techniki dla rozszerzenia zakresu mozli-
wosci m ||

Skierowanie
downictwo —

wysitku
kino —

twdérczego w pierwszym rzedzie na bu-
drukarstwo it.zw. Swiat mody

n 12
estetycznych czestokro¢ pomijali zagadnie-
podejmuje je jako

Architekci ze wzgledéw
nia higjeny i wygody — budowniczy konstruktywizmu
problemy pierwszorzedne
Wprowadzenie sztuki w zycie na zasadach czynnika wspo6#t-
dziatajacego w ogélnym rozwoju i wspoOtzaleznego od
zmian zachodzacych w innych dziedzinach twdrczo$ci ludzkiej

przedewszystkiem od techniki m 13

NiEROZDZIELNOSC ZAGADNIEN SZTUKI | ZAGADNIEN
SPOLECZNYCH ]

14 narzuca

KONSTRUKTYWIZM

Konstruktywizm nie dazy do stworzenia

/C

U<

stylu, jako niezmiennego szablonu,

opartego na raz wy#ajjl ezionyoti

1 Przyjetych fOoTfi3Cil — IS C% POd Oj muj O

z8gSdlli Gili 6 BUDDO \Y ktéro. JHO0Z6

musi Ulogsé Ciagg lyill pi ZGUIi 3110111

doskonaleniom pod wptywem coraz

to nowych i coraz bardziej

skomplikowanych wymogow jakie

0go6lny rozwoj.



ZmieniC materjat dopiero znaczj zmienicC "budownictwo
Do chwili zmrany mgtgr£a+u bedziemy stale popet-
nia¢ kompromisy

Nie nalezy wyodrebniacC¢ budowanego budynku lub kom-
pleksu budynkow nalezy je _wtopi¢ - rozpuscic
w przestrzeni

Budynek nie powinien oddziatywa¢ jako bryta lecz
jako kompleks barwnych ptaszczyzn nierozdzielnie
zwigzarryoh z otaczajgca ja atmosferg

Symetrja podkresla bryte - asymetrja 4+aczy ja
z przestrzenig

Osiagniecie najdoskonlszego =ztaczenia barwnych

mas budowli z otaczajgca przestrzenig — osiagniemy

nadajac budoéw]i jak najwiekszy wyraz jej zasadni-
czej cechy - statyki

Wiekszo$¢ maszyn (a wiec narzedzi ruchu) ma uktad
form — statyczny

Nie sposob jest pomysSleC zeby jakakolwiek forma
architektoniczna mogta byC przeniesiong w jej do-
tychczasowym wygladzie do nowego budownictwa

Pion 1 poziom winien byé_decydu:qcim punktem wyj -
Scia rozwigzania architektury

Nowe budownictwo jest budowa miast- ogrodow w kto-

rych 2z poszczegdélnych elementow Jjak budynkéw-

roslinnosci - przestworu powietrznego- arterji Kko-

munikacyjnych eto budu1e+SJe obraz peden harmonji
1 tadu

Osiedla ludzkie nie moga przedstawia¢ widoku
sprzecznosci— dysharmonj 1 1 przypadkowosci

Powietrzna przestrzen 1 barwa sg czynnikami - ktoé-
re przy odpowiednim rozplanowaniu_mogg nadac¢_cato-
§ci najwyzszy wyra z rownowagi 1 harmonji

NI. SZCZUKA.
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Berlin, w sierpniu 1924 r.

Szanowny Panie Redaktorze!

Wsrod szeregu pism zagranicznych, poswigconych sztuce wspotczesnej,
wpadt mi w reke ostatni zeszyt ,,Bloku™. Zyjagc od szeregu lat zagranica
i badajgc z zainteresowaniem rozw0j sztuki wspoéiczesnej, skwapliwie go
przegladngtem, wyznam—nie bez pewnego sceptycyzmu, ktéry rychto jednak
przemienit sie w prawdziwy podziw — bo przyzna¢ musze, ze ,Blok™ nie-
tylko dorownuje, ale przewyzsza nawet podobne wydawnictwa zagraniczne
i to zaréwno co do doboru i jakosSci reprodukcyj, jak i doskonatej i rzeczo-
wej tresci.

Ciesze sie szczerze, ze u nas w Polsce zrodzito sie nareszcie pismo
artystyczne, ktdre postawito sobie za zadanie, nawigza¢ kontakt z Europa,
ktorego brak dotgd tak dotkliwie dawat sie odczuwac¢ i zdaje sobie dokta-
dnie sprawe, z jakiemi trudnoSciami walczy¢ mu przyjdzie, by wytrwac¢ na
swem stanowisku.

Spoteczenstwo samo, a raczej mata garstka ludzi, zyjgcych tetnem
zycia dzisiejszego, odpowiedzie¢ musi, czy dorosta do tego wysokiego po-
ziomu artystycznego, ktory ,,Blok™ sobie obrat’, — chce wierzy¢, ze egzamin
wypadnie pomyS$inie, gdyz grunt jest od lat przygotowany.

Wszak posiadamy naszg witasng sztuke wspoOiczesng w kraju, posia-
damy artystow, Kktorzy dziatajg i cieszg sie peitnem wuznaniem zagranica,
ze wymienie tu tylko Kislinga, Lipszica, Marcoussisa, Halicka, Kramsztyka
i Zaka — ale czyz zawsze bedzie konieczne, by arty$ci nasi zdobyé mu-
sieli wpierw uznanie Paryza czy Berlina, zanim zdobedg w kraju prawo
obywa telstwa?

Ktéz ponosi tu wine? Niewatpliwie my sami. Brak nam bowiem wspoét-
czesnej kultury artystycznej, brak rzutko$ci i gietkoSci na tern polu, brak
wreszcie zainteresowania spoteczenstwa, a przedewszystkiem opieki i popar-
cia kompetentnych czynnikéw rzgdu. A posiadamy przeciez, podobnie jak
wszystkie narody zachodnie, departament sztuki i kultury; — czyzby on je-
dnak postawit sobie wytlgcznie za zaelanie ratowac¢ sztuke umierajgca, a sta-
wiaC przeszkody sztuce miodej, odpowiadajgcej duchowi czasu? Dlaczego

pp dyrektorowie muzedéw i zbiorow publicznych ignorujg, ba! wySmiewaja
sztuke zyjgca, miast jej droge torowac? Czyzby dlatego, Zze zajmowanie sie
starg sztuka jest bezpieczniejsze i mniej odpowiedzialne, anizeli opieka

nad sztuka wspotczesng? Czyz panowie ci nie wiedzg o tern, ze pielegno-
wanie sztuki terazniejszej i przysztej, popieranie miodych talentow — jak
sie to dzieje wszedzie zagranicg — jest najwazniejszetn i najszlachetniej-
szem zadaniem?

Jezeli tak jest istotnie, to my sami pomo6c im musimy i na tej drodze
witasnie ,,Blok™ waznag staC sie musi placowka, ktora zgrupuje wokot siebie
ludzi chetnych do pracy na tern polu. Niechaj spoteczenstwo wie jednak, ze
i ono pomdéc musi, bo mata garstka, owiana najlepszemi nawet checiami
i najszczerszym, ofiarnym zapatem, nie wyposazona w odpowiednie Srodki,
niewiele zdziata¢ potrafi.

Jezeli w pochodzie kulturalnym Europy na réwni stang¢ chcemy
z innem! narodami, to sami spetni¢ musimy wpierw nasz kulturalny obo-
wigzek. Podwaliny sg potozone, tylko od dobrej woli spoteczenstwa zalezy,
czy stanie na nich gmach, ktory potaczy terazniejszo$¢ z przysztoscia.

Gteboka wdziecznosS¢ nalezy sie ,,Blokowi™ w pierwszym rzedzie za to,
ze zapoznale nas ze sztukag zagranicy, ale wiekszg jeszcze zastuge ponosi
on, informujgc zagranice o naszej miodej, zyjgcej tworczosSci artystycznej.

Chce wierzy¢, ze ziarno rzucone dojrzeje, wyda owoc na glebie war-
szawskiej, ktora dotgd w tyle pozostawata za Krakowem, od lat posiada-
jacym pismo posSwiecone sztuce teraZzniejszosci {,,Zwrotnica").

Prosze przyja¢ Szan. Panie Redaktorze, wraz z najszczerszemi zy-
czeniami, wyrazy prawdziwego uznania..-

jlQVoédyelTx~fairstum~foftunatum

WELADYStEtAW MAHLER.



OSTATNIE ETAPY RUCHU LITERACKIEGO
WE FRANCJI

Bede sie ta zajmowat tylko nowymi literatami i to takimi,
cajg uwage w sztuce, a nie w handlu ksiegarskim—ktérzy, wedtug pieknego
wyrazenia nieodzatowanego Charles Pegny, zrozumieli, ze trzeba porzucié te
formy sztuki, ktore juz osiggnety maximum doskonatosci, opusci¢ je i zajac
sie na nowo zestawieniem dawnych przestanek, aby na ich podstawie budowac.

Sztukg rzadzi twarda konieczno$¢: akcja, reakcja, burzenie, budowanie.
Tak nastepujg po sobie epoki, jedna od drugiej rézna. Znaczenie techniki,
paralelizm sztuk. Forma: manifestuje ducha czasu

Obecnie mioda poezja francuska, jak i inne sztuki naszej epoki,
zywa Kkryzys (zapewne w zwiazku ze wzrostem i meznieniem).
pewien chaos. Rzadzi beztad i nietylko w polityce
\ jjoeci zyjg jeszcze, jedni z Baudelaire’a, inni
za$ z Rimbaud’a

Przewaznie z Rimbaud’a. Paul Claudel winien mu jest swojg ekspresje.
Wydaje sie, jakby gwattowne negacje tego, ktérego nazywano ,emancypo-
wane dziecko z CharleVille®, budzity wszedzie ciekawe echa. Jak najbardziej
niliilistyczni z dadaistow, jorzeczy ou wszystkiemu, wywraca przesgdy najle-
piej zakorzenione, konwencje socjalne najmocniejsze. \le trzeDaby tez okre-
§lic wptyw inny na najmlodszag generacje, innego genjusza, Isidore Ducasse,
Comte de Lautreamont, Kktoérego sadystyczny pesymizm dazy az do wjtacze
nia sie z rodzaju ludzkiego.

Z pokolenia symboiistow nie zatrzymalismy nikogo, lub prawie nikogo.
Henri de Regnier 1 Fr. Jaummes nie skusza nikogo. Verhaeren zapomniany,
cho¢ niestusznie. Naodwr6t, ,imoralizm* Gide’a zachwyca debiutantow.

Ten metafizyk wtasnego ja, jest z tyeh, o ktérych Chesterton powie
dziat: ,,nogi ich tancza w powietrzu w proznej ekstazie, ale serce ich jest
w jtrzepascill ,,Charakter anti-fizyczny i anti-naturalny jego poje¢ o Swiecie"—
pisze Henri Massis — ,,pasuje doskonale do epoki chaosu zrodzonego z wojny.
Mtodzi autorzy rzucili sie na ten ziemski pokarm z réznych powodéw, z kto-
rych najwazniejszy moze, to pustlta zostawiona przez nieobecno$¢ Boga i nie-
pokdj teologiczny, ktéry7 jest najwiekszag troskg wiekull

Rimbaud i Gide, oto dwa wielkie wptywy, dominujgce nad
sng tworczos¢ a.

~Poezja podobno datuje si¢ od dzis". Ale najpierw, aby by¢ doktadnym,
musze méwi¢ o Pawle Valery, ktérego poezja jest wyraznie wczorajsza,
P. Valery stangt na "zele ruchu reakcji klasycznej, anli-bergsonistycznej, zro-
dzi nej z prac mys$li Karola Maurras, teoretyka Action Franeaise i Piotra Las-
Serre, gwattownego krytyka romantyzmu. Ta ,partjall oddawna szuka poety
i jeszcze go nie znalazta. Pewnem jest, ze Valery jest zbyt sztuczny, by by¢
klasycznym, przywigzanym do tego, co Maurras nazywa ,tradycja wymownej
i moralnej, wielkiej poezji francuskiejll

»Staianie o prawde jest pierwsza zasadg klasycznego umystull pisze
]. Madritain, autor ,,Anti-moderne"”, ktdry starat sie o pogodzenie neo-tomizmu
z przekonaniami inteligencji. A wtitasnie tego brak w poezji, harmonijnej
zresztg i pieknej, P. Valery, ktéry mimo swego intelektualizmu, pochodzi ra-
czej od dekadentyzmu Mallarme, niz- wielkiej trad%cji Raciiiga

Pani de Noailles, zbyt romantycznie rozczochrana, zbyt rozlewna i po-
zbawiona sztuki, nie zastuguje réowniez na godny zazdrosci tytut ,klasyka”.
Tembardziej zaden z poetéw szkoly romarnskiej, nawet J. Moregajj ktorego
stance pozbawione byly7 mimo-ich skupienia, tej zrownowazonej sity7 tej opa-
nowanej fugi i gustu w liryce, ktore charakteryzuja dzieta, zwane klasycznemi.

Ale porzu¢my te anachronizmy, ,wiedne w krajach bezjoiecznych” —
jak moéwi Gide — ,a Hesperydy poznaje tylko po ryku smokall Zanurzmy
sie w ten wir intelektualny”® zrodzony z wojny, w to zaprzeczenie wszelkich
autystycznych wyznan, destrukcje wszystkich fetyszo6w7, w ten obted ogdlny,
paroksyzm modernizmu, Kktérego najbardziej symboliczng manifestacja bedzie
murzynski Jazz-Dand.

Marinetti i Apollina.re sa bezwarunkowo
drutull tych ,stow wolnychl, tej poezji, ktéra pel - mei prozetuje na planie
umystowym stowa najbardziej sprzeczne i stany sumienia najdziwaczniejsze.
Max Jacch, Jean Cocteau i Cendrars dali nam ciekawe tego proby

Mat Jacob, to poeta trudny, #3aczacy burleske jdmistycyzmem, Swiete
z ziemskiem, fanta itycjme z realnos$cig .Jego irnaginacja peina jest ztych anio-
tow i dobrych djabtow. 'Jest on umystem religijnym, zadziwiajagco skierowa-
nym. Jean Cocteau bliski im jest swojg fantazjg. Ale Cocteau, sztuczniejszy,
bardziej tez jest pociggajacy. Jego dzieto jest petne esprit. To ksiaze try-
wialny, kogut, arlekin. Zapatrzony w miodosci w ,confettil a la Rostand,
uw< Init sie od nich, ale zachowat z nich te strone ,bardzo jtaiyskal ,bulwa-
rowall troche ,chanteclairl Nie wyglada na tak ,ztego chtopcall jak tun
globe-trotter Cendrars, ktorego barbarzynskie poematy robig wrazenie, jakby
byty nieprzerwanym zwigzkiem (bez zwigzku czesto) reklam, prospektéow,
ogtoszen. Czesto wydaje sie,- ze jest to dtuga lista znalezionych przedmiotéw,
wyliczenie stdw cudzoziemskich z pieciu cze$ci Swiata Ivan Goli, autor No-
wego Orfeusza, rozumiejac dobrze nowa liryke, winien jest jednak tym auto-
rom wiele. W niektorych jego sztukach mozna go tez porowna¢ z Piotrem
Albert-Birot, ktéry dat w tym guscie wiele ciekawych rzeczy.

Inny jest Piotr Reyerdy, ktéry swojerr.i ,,Szczatkam. niebal zastuzyt na
nagrode ,,Nouveau-Monde“. Poeta ten realizuje wziuszajacg alchemje stéw.
Czuie sie, ze szuka on sionecznego ztota lub subtelnych eliksiréw. Piotr Re-
verdyéest jarawdziwym jtoeta.

zy mozna powiedzie¢ to samo o Pawle Morand? Pytanie jest postawu i-
ne A jednak P. Morand ma wynalazczo$¢, niespodziewane zestawienia stow
i obrazéw, ktdre u niego starczg za liryzm. Zdobyt on sobie 'wielkg publi-
izno$¢ dzietami irripresjonistycznemi ,Ouvert la nuitlli ,Ferme la nuit" Suk-
ces — oto prég, o ktory sie czesto aitysta rozbija. Je$li ten zginie, optakiwac
bedziemy strate pisarza istotnie uzdolnionego, lepszego duzo od Giraudoux,
cd ktorego pochodzi troche, jak zreszta i \?aléry - Larbaud

Czysta poezja! Oto modne stowo. Nie jest oho nowe,
mysig ,nadrealiscill Czysta poezja, to wedtug nich to,
lach natchnienia. To, co my okreslamy, jako
duszy,v{;erJe nadSwiadomoscil, i t. d. ]

artykule o ,Prawach psychologicznych liryki”, P. Dermee tak sTescit
te tendencje: ,Zadnych mys$li, zadnej anegdoty, zadnego opowiadania, zadnego
rozwinigcia, Zadnych obrazéw plastycznych. Zostawi¢ czytelnika w jego jazni
gteboko. Zywi¢ go wyobrazeniami, zmienionemi jorzez uczuciowo$¢ i jnotgczo-
nerni logikg sentymentu. Obrazy tylko ponad - realistycznell Ponad - realizm1l
Oto stowo, ktore za Apollinairem powtarzaja teraz niektérzy poeci.

ktérzy zwra-

jorze-
W umystach
i kwestjach socjalnych.
z Mallarme’go, przewaznie

nowo-

u podstaw tej ,,poezji uez

cokolwiek o niem
co powstaje w chwi-
,wyraz standw promienistych

Co sie tyczy dadaistow (ale czyz dadaisci naprawde jeszcze istnie-
ja!), przez dtugi czas zadali oni ,czystego idjotyzmull Przez ,czysty idjo-
tyzm1 nalezy rozumie¢ przeciwstawienie.sie zdrowemu rozsadkowi, tworzenie
poza prawami inteligencji, poza rozumem. Mniej wigcej to, co- poczciwy Jarry,
ojciec I/bu-Roi nazywat ,parafizykall Tristan Tzara, ktéry byt jednym z pio-
nierow tego ruchu, posiada zresztg bardzo prosta recepte na komponowanie
swych poematéw: ,kresli¢c jakiekolwiek badZz stowa na skrawkach papieru,
wrzuci¢ je do cyl.ndra, zmiesza¢ i wycigga¢ na $lepo...” Ale, jak to powie-
dziat Jean Cocteau ,sam fakt, Ze jego reka kieruje przypadkiem, sprawia ze
przypadek jest w jego mocy i do niego si¢ upoiabniall

Andrzej Breton, autor Clair de terre (Jasno$¢ ziemi) jest, oprécz tego, ,teo-
retykiemll aadaizmu. Nawet jego historykiem Uwaza sie za ,wodzal tej szkoiy.
Stad konflikt do$¢ zywy z Tzarg, ktory oSwiadcza, ze jest pierwszym chrono-
logicznie. Clair de terre jest dedykowane jo Saint Paul Roux. Widze w tym
fakcie gwarancje moralna i zobowigzanie, Filip Soupault ma moze wieksza
tatwos¢ tworzenia — zbyt wielkg nawet. To jego cate niebezpieczenstwo.
Zbytnio takze sie rozjorasza w licznych gazetach, niby literackich

Posta¢ Ludwiki! Aragon jest bardziej zagadkowa, ale takze i bardziej
interesujgca Anicet on le panorama, a ostatnio Libertinages suggneiy na niego
uwage, jest to psycholog rodzaju ,wolno$ciowegoll, szukajacy drég. Uwazam
go za jednego z najbardziej obiecujagcych z posrod najnowszej generacji ,,po-
wojennejll na tej samej zasadzie, co niespokojnego i patetycznego autora
Mesure de la France, Drieu la Rochelle i lirycznego? sportowca — Henry "
de Montherlant.

Oprécz Henry de Montnerlant, ktéry ma swoje ,prawol, swojg ,wol-
no$¢l i swojg pewnosé ptomienng, miodziez literacka przedstawia tylko nie-
jtewno$¢ i nit zdecydowanie. Nie wie sama, czego chce, palagc nizajutrz to,
co ubdstwiata poprzedniego dnia.

Czy ten brak réwnowagi (pogarda prawdy zewnetrznej, zwyciestwo
uczuciowosci subjektywnej), zwiastuje nowy romantyzm pod inng nazwg?
Trudno przewidzie¢ Tembardziej, ze Swiat, zupetnie jak za czaséw Rene
i d’Oberman’a zajmuje sie autopsychologja i wnikaniem w gtgh. Wszyscy,
zaledwie wyszediszy z gimnazjum, ojoowiadajg sami sobie, sjsowiadaja sie,
psychoanalizuja sie zwtaszcza, nawiedzani przez Freuda.

Zadziwiajgce powiesci Marcelego Prousfa ,,A la recherche dv ftmps
perdu” i t. d. Les Thibant Rogera Martin du Gard, Silbermann Jak6badelac-
retelle, Aimee Jakoba Riviere, Terres Etrangeres Marcelego Ariand — nie sg
niczern innem. t tu, wptyw Gide’a na tych autoréw jest wyrazny Wszyscy
oni sg skrepowani witasng niejookojgca osobowoscig, ,nieslychan' : skompliko-
wang gdzie mieszajg sie dziwacznie wptyw}7 Dostojewskiego, Oskara Wilde’a,
William’a Blake’a, a zw#taszcza Nietzschego.

Zatuje bardzo, ze moztem tylko naszkicowa¢ pobieznie obraz pokolenia
powojennego. Aby sie stresci¢, powiem, ze w dziedzinie poezji, rozr6zniam
trzy prady:

Ruch reakcji nowo klasycznej z Pawtem Valery (ruch ten maégitby mieé
tylko znaczenie bardzo wzgledne, zwrd6cenia steru na prawo przez- Lukrecje
Pousard’a, w czasach romantycznych Ale nie trzeba nic przepowiadac).

Drugi ruch, ktéry mnie specjalnie interesuje, ale ktérym zajmowac sig
diuzej nie bede, usituje wyrazi¢ przez znaki graficzne nowe poczucie kusmo-
goniezne cztowieka i wizje synoptyczna Swiata, i to nie trzymajac sie kolejno-
sci i jednostronnie na jednym planie —ale na Kilku planach. Rodzaj wielkiej
orkiestry, rozwijajacej az do paroksyzmu wszystkie mozliwo$ci akustyczne,
a ktéra tak sie ma do poezji tradycyjnej, jak polimelodja do dawnej unLono-
wej muzyki. Poeta Fernand Divoire, wyrazajacy sie najrozmaiciej, okre$la to
w taki sposdb: ,czujemy potrzebe wyrazenia, ze jesteSmy doptywem, ze czu-
jemy naokoto na$ Tysigce zyé¢, tniljony dusz, miljony ziem, miljony ras co-
dzien nam blizszych przez fale, przez telegrafyll

Cztowiek nowj, dzieki odkryciom djabelskim nauki (telewizja,
nematografja migawkowa i t. d.), jest obdarzany codziehn atrybutami,
zachowanemi dla béstwa, to znaczy: poczucie wszeehobecnosci, mozliwos¢
znajdowania sie wszedzie i t. d. Ale do jakich granic? Oto zagadnienie j>&
sjor.ujgce, nad ktoérem predzej czy pdzniej trzeba nam sie bedzie zastanowi¢. 4

Trzecia tendencja, wyszedtszy z nowinek Marinetti’ego, A|3ollinaire’a,
pojtrzez Maks$’a Jacob, prz} m'hodzi do tych, ktérych nazwano ,dadall Widzie-
lisSmy juz, jak ci ostatni odzwierciedlali znakomicie stan powojenny umystow,
tej epoki rozczarowanej, zdezorganizowanej, ktéra widziata toniecie7,,wszyst-
kich starych okretowl a nawet i wielu now}%li, i ktéra, nie mogac posiadac
zywej wiary i pewnosci, stawia znéw wszystko jtod znakiem zapytania, szuka
albo z ironja, albo z rozpaczg, zaleznie od nastroju

»Trzeba watpi¢ we Wszystkjll powiedziat Poguy. W to co byto prawdg
przed trzydziestu laty dla Peguy, dla Maurycego Barres i dla Romain-Rol-
ISi#a. Moze tembardziej trzeba to stosowa¢ do najnowszych. Zrozumieli to
juz zreszta Drieu la Rochelle, Henry de Monthertant, Ludwik Aragon i wielu
innych.

Y Zresztg, czyz nie kazdy artysta wart tego imienia, kazdy filozof, wresz-
cie kazdy cztowiek mysli i czynu — przynajmniej raz w zyciu musi ,,zwatpi¢ v
we wsz}stko?*.

»ZWatpi¢ we wszystkol aby sie skierowa¢ ku nowym, pewnikom.

Go do nas, przekonani jesteSmy, ze wspoOiczesna literatura bedzie sie
rozwija¢ na nowym terenie, gdzie sie odbedzie pogodzenie rozsadku i nie-
Swiadomosci. A to wszystko dla tern wyrazniejszego odstoniecia nowego po-
czucia liryzmu.

—

ionoki-
niegdys$

MIKOLAJ BEAUDUIN.
Paryz, 26 czerwca 1924 r.

Ttumaczyty:
Ur Melcer-Rutkowska i M Stromengerowa.



D AD Al

Wezwat mnie ,BLOK" do napisania artykutu o dada, :mie; na wstepie zastrzec musze, ze w Swojej istocie nie jesiem
dadaistag. Dadaizm bowiem, bedac jedynie pewnym $rodkiem, narzedziem, nie moze stanowi istoty zadnej osoby tak, jak np. Swiato-
poglad. Dadaizm zrodzit sie z pewnego $wiatopogladu, w kazdym razie nie z dadaistycznego, lecz reformatorskiego. Dadaizm ~ dada,
(prosze przytem baczng uwage zwraca¢ na akcent) jest najlepszym $rodkiem, by o$mieszy¢ ustanowiong, bezmys$lng tradycje, dotych-
czasowy porzadek Swiata (— dada). Stad pochodzi bezwzgledna opozycja tradycji i tworow na niej opartych, ktére bronig sie przed
oSmieszeniem, przeciw dadaizmowi. Dad¢é jest odbiciem w Zwierciadle pierwotnego dada; dlatego to akcent przesunat sie na drugg
zgtoske—zwyczajnie, tak sie to dzieje z obrazem w Ilustrze (prawe= cwe). Dadaizm odzwierciedla zaréwno stare, jak nowe, zardwno
Swieze, jak przestarzate i przez to wyprébowuje site. To, co silne, utrzyma sie¢ mimo dada— stabe tak czy owak musi zging¢. Dada
jest przeto taskawe, bo w swej skromnej czes$ci przyczynia sie do tego, by skazany na $mieré¢ szybciej skonat. Lecz dada nie jest
§piewem pogrzebowym, — jest raczej wesota, barwng igrag, boskg zabawg. W niebie i w dada wszystko jest rowne; taki stan nie
zachodzi nigdzie indziej. Stad ptynie takze rado$¢ widzéw i stuchaczy na wieczorach dada, bo wszyscy zarowno widzg swg giupote.
Dada jest raczej ewolucjag, niz rewolucjag. Po tych zastrzezeniach: alez naturalnie, ja jestem dadaista, iako, ze znam ten przyrzad do-
ktadnie i trzymam go nieraz przed oczyma ludzkos$ci. 1 ludzko$¢ wtedy w.dzi sie odbita w zwierciadle! Wtedy zaczyna by¢ zle.

E Cztowiek ma ciato i ducha i jeszcze co$ trzeciego, czego istnienia ja zaprzeczy¢ musze — co jednak”*on do$¢ czesto posiada—e
co$ trzeciego — dusze. W r. 1924, kiedy w Niemczech rozpoczynajg budowa¢ drapacze chmur, gdy zapomocg radio mozna stysze¢
gtosy catego kontynentu, gdy sztuka powraca do normatywnos$ci i zyeia, gdy naodwroOt zycie wymaga wtasnie normatywnej sztuki —-
w tym czasie dusza jest to choroba — jest to psychoza. O!wtedy zaczyna by¢ zle. Kiedy sie zejdg dada i dusza, - dusza zaraz
zwietrzy $miertelnego wroga i rozpoczyna walke. Tylko Zedusze walczagce sg same w sobie rzeczg umartg— walka wiec jest bez-
celowa. Zzyma sie dusza, ktéra dotychczas btgkata sie po bezdrozach transcendemal, zmu, gdy widzi swe odbicie w dada — odbicie
naturalnie odwrécone. Spotyka sie wtedy nagle fatszywe Swietoszkostwo i nieszczery patos, ze szczerym sarkazmem. Skutek tego
jest tak. jak gdyby szpilkg przektu¢ siinie napompowany balon: powietrze — chciatem rzec: dusza ulatuje. Q A teraz: chcecie
wiedzie¢ czy dadaizm jeszcze zyje? Zyje i —tjak armja zbawienia — dziata najczes$ciej w ukryciu, a na $wiatlo wystepuje od czasu do
czasu w coraz to innej postaci. MysSleé¢, ze dada wogdle kiedy$S umrze, jest niedorzecznos$cig. Dada zawsze na nowo sie ukaze, tak
czy inaczej, zawsze, gdy nagromadzi sie za wiele gtupstwa. Wszak tragedjg wszelk.ego wzrostu jest, ze idzie z mm w Darze wzrost
nasienia $mierci; i kiedy$ wszystko bedzie stare z wyjatkiem dada. Q U nas w N.emczech dadaizm nie jest obecnie tak po-
trzebny, jak w r. 1918. Obecnie zyja i tworzg arty$ci w duchu czasu, w duchu 1924, dada przygotowato im teren i dzi§ ich wspo-

maga. Mam tu na mysli, by wymieni¢ kilka nazwisk, ludzi takich jak: Lissitzky (Hannover, Ambi i-Sotto), Burchartz (Bochum), Moholly
Gropius i Meier (Weimar), Mies van der Rohe, Richter (Berlin), Schwitters (Hannover) i wielu inn. Istnieje ,mitody*“ 1924 — w r. 1918
istniat tylko ,stary" 1918. Wtedy to musiato ,dada" ze wszystkimi sie uzera¢, gtdwnie z ekspresjonizmem, ktory wtedy wtasnie prze-
ksztatcat sie w chroniczny katar kiszek. Dzi§ — dawno juz umart ekspresjomzm, a czasopisma artystyczne wyprawiajg mu pogrzeb.
Zdarzaja sie czasem wspaniate pogrzeby! Q W r. 1919, gdy Hiilsenbech przeszczepiat dada z Zurichu do Berlina, jakiez to
wywotato olbrzymie, wptywajace na masy, podniecenie. Wymieni¢ tu takie nazwiska jak: Hausmann, Baader, Walter Mehring, Wieland
Herzfelde, Jerzy Heartfield, Jerzy Gross. W 1 alonji powstato nowe centrum niemieckiego dadaizmu, ktére nazwalo sie ,gruppe

stupide”. Byli tam mianowicie: Maks Ernst, Antoni Raderschcid, Henryk Horle, Baargelcfc Hannowerze, procz mnie, byt jeszcze
Krzysztof Spengemann i Jan Arp, jeden z czterech pro-dadaistow, ktéry od czasu do czasu odwiedzat niemieckich towarzyszy i czyni
to jeszcze obecnie. Pozatem nie styszatem nic o zjawiskach dadaistycznych w Niemczech. A Po r. 1918, gra&owat tu za-

miast dadi izmu przez lat kilka ogdlny, bardzo zaczepliwy ekspresjonizm rewolucyjny, jak diugo rewolucja byta w modzie. Wobec
tego i dadaizm w Berlinie zaczat sie¢ zachowywaé¢ rewolucyjnie. Ale, podczas gdy ekspresjonizm stroit grymasy rewolucyjne celem
przypodobania sie, dadaizm wykonywat gesty rewolucyjne, by tern silniej uderzyé. Hiilsenbech. jedna =z najtezszych gtéw naszego
wieku, zdawat sobie doktadnie sprawe =z tego, ze w owym czasie nic lepiej nie zdota poruszy¢ obro$nietej ttuszczem duszy, niz
komunizm. Dlatego wydawano dada—komunistyczne manifesty. Jako Zzgdanie naczelne wysuwano np., by wszyscy, duchowe-
twérczosci oddani ludzie, zywieni byt na placu Poczdamskim. Moze to jest dowodem jak mato musi byé¢ takich ludzi? ~ Z dada-
istow, najbardziej typowym dadaistg w zyciu byt Hausmann. Lubiat on postepowaé¢ z kazdym cztowiekiem stosownie do jego uspo-
sobienia przez odzwierciedlanie wtasnie jego najSwietszych uczué¢. Baader wedrowal z miejsca na miejsce ze swym programem i przy-
nosit ludziom w swej wtasnej osobie prezydenta kuli ziemskiej. Jednym z najzdolniejszych artystéw i dadaistéw byt Baargeld. Przyszedt,
jak dziewcze z Potudnia, zajasniat, btysnat jak krélowa nocy na pare tylko minut. Odkad Max Ernst wywedrowal do Paryza, panuje
w Kolonji zupetna martwota. W Bertinie pozostali ze wszystkich dadaistow tylko Hausmann i Baader. Hiilsenbech praktykuje jako
lekarz, Gross wypracowat radykalng formute polityczng (nigdy nie brat zywszego udziatu w dadaizmie); wszak dla niego dada byto
tylko przez niedtugi czas politycznym Srodkiem walki, odwrotnie niz dla Hiilsenbecha, dla ktérego komunizm byt dadaistycznym
Srodkiem walki. Waltera Mehringa stusznie dnt uwielbiajg jako jednego z najlepszych kuplecistow; tylko o dada.Zmie nie moze by¢

juz i mowy. A Herzfeld, ongi$ John Heartfield, jest dzi$ burzuazyjnym kierownikiem burzuazyjnego wydawnictwa ,Malik" i pogardza
dadaizmem 1924. Baader wieszeie ogolit swa wspaniatag brode, nie wyglada juz jak Chrystus, nie wyglada juz genialnie, ale tak
troche — po sasku, 0 Tylko Hausmann i ja uprawiamy jeszcze dadaizm w Niemczech, rob’my propagande, urzadzamy wieczory
.dada". Hausmann jest bardzo roztropny, o bardzo bogatej fantazji, bardzo artystyczny. A jednak jest on dadaista. Hausmann,
czy pisze, czy tworzy, czy snuje naukowe kombinacje czy maluje, czy modeluje, wyktada, czy reteruje, $piewa czy tanczy — chce
czy nie chce, zawsze i wszedzie jest zywem ,epater le bourgeois”. Takze Jan Arp, ktéry zyje nie w Niemczech, lecz w kramie
lodowcow, jest istotnym dadaistg i pozostanie nim zawsze, bo niczem innem by¢ me moze. Jego kochana, liryczna serdeczno$é¢, jego
dobrotliwa twarz z glazurowg powtoka, wszystko w nim jest dada. W 1924 r. wurzadziliSmy tylko kilka matych salono-
wych wieczorow dla orjentacji. t"ul uczno$¢é dzisiejsza na o0go6t przyjeta gesty dadaistycznego wspoOt-Smiechu. Prawie zawsze udawato
sie nam podczas wiekszych imprez dadaistycznych obudzi¢ w publicznos$ci $pigcy dadaizm. W Holandj' ruch dadu i podniecenie nim
wséréod publicznosci byto najwiekszym wstrzgsem, ,aki przezyto to mate panstwo od wielu lat w swych salach koncertowych i czaso-
pismach. Jest to dowodem, ze nasza praca kolonizacyjna jest konieczna. Q Dadaizmowu na uzytek oddatem pismo Merz.
Merz w.nien stuzy¢ dada, abstrakcji i konstrukcji. W ostatnim czasie jednak konstrukcyjne uksztattowanie zycia w Niemczech est tak

interesujace, ze najblizszy numer 8/9 Merzu, zwany ,nasci" pozwoliliSmy sobie wyda¢ bez dada.

Hannover, Kurt Schwitters
Czerwiec 1924 (Ttum. J. SaloniJ.



Z Wystaw Berlinskich

Stagnacja tlonomiczna ostatnich miesiecy odbita sie niekorzystnte i na
rynku sziuki. Inicjatywa prywatna zaniicln prawie zupetnie Salony tutejsze,
ktérym do niedawna zawdzieczaliSmy wiele silnych emocyj, ktére ta wyscigi
wspotzawodniczyty ze sobg, ubiegajgc sie o zgrupowanie w swych podwojach
najbardziej przyciagajacych nazwisk — opuscity bezradnie rece. Jezeli co$
sie wog0le jeszcze robi, to tylko ,ut aliguid fieri videatur”“ — wiesza sie bez-
planowo obrazy, ktore przypadkowo znajduja sie pod reka, byle czem$ za-
petni¢ Sciany. To tez wedrowka po prywatnych salonacjh sztuki mato jest
inteiesujaca.

Z tern wiekszem uznaniem powita¢ nalezy energje ,,grupy listopadowej1,
ktéra wierna swym zasadom, podobnie jak co roku, urzgdzita wystawe w pa-
tacu szklanvm, orzy dworcu lertejskim. Wystawa tym razem szczuplejsza,
niz w latach ubiegtych, jednakze bardzo starannie zestawiona, daje w skon'
centrowanej formie doktadny i wszechstronny obraz wspoéttzesnej dziatalno-
§ci artystycznej Nie hotduje ona jednemu tylko kierunkowi, co uznaniem
podnies¢ nalezy, mponuje rozumnem urzadzeniem i doborowym pokazem.

W czterech obszernych salach, utrzymanych w surowym stylu, miesz-
czg sie eksponaty, formowane zaréwno z elementéw materjalnych, jak iabstrak-
cyjnych. Na czoto wysuwa sie ciekawa w kolorach kompozycja Kandinskiego,
dajagca wzajemny stosunek linij i form. Schlemmer reprezentowany jest trze-
ma obrazami, w ktérych uduchawia i ozywia dominujagce formy materjalne.
I>exel eksperymentuje problemem ptaszczyzny i giebi; ,zwalczajace sie” for-
my Dungerta uwydatniajg rytmike ruchu. Dwa dzieta Feiningera nalezg do
najlepszych, jakie dotad widziatem. Pokazujg one odmaierjilizowane formy
architektoniczne, pryzmatycznie roztozone, a +taczace sie¢ w cato$¢ gteboko
uduchowiona.

Inny zgota kierunek reprezentujg arty$ci monachijscy: Kanoldt, Mense
i Schrimpf. Kazdy bowiem z wystawiajacych artystéw posiada wtasng droge,
wiasne zamierzenia i refleksy, dzieki czemu wystawa niema charakteru jedno-
litego, Odtam ten zblizony nieco do realizmu, daleki jest przeciez od ptyt-
kiego naturalizmu, oddaje formy natu-y przez pryzmat wiasnego ducha.
Zwtaszcza kubistyczne krajobrazy Kanoldta odznaczajg sie wybitnem indywi-
dualnem odczuciem.

Dalsza grupe stanowig konstruktywisci z Moholym-Nagy i Baumeistrem
na czele, ktorzy ksztattujg linje j formy geometryczne w organiczng cato$¢
rptyczng

Wystawa cata Scisle ze sobg jest powiazana, tak, ze trudno bytoby wy-
ja¢ jedno ogniwo tego szczelnego tancucha, bez uszczerbku dla catosci. Kazde
jzieto traktowane jest, jako samodzielny organizm, uformowany wedtug indy-
widualnych praw twoércy.

Z pokazem obrazow potgczona jest wystawa plandw architektonicznych,
urzadzona staraniem ,,Zwigzku niemieckich architektow". Celowo$¢ i prostota
form cechuja eksponaty. Przedewszystkiem zwracajg uwage projekty Mendel-
sohna, odznaczajace sie monumentalnem uksztattowaniem mas i silnem pod-
kreSleniem warmsci poziomych; podobnie tez Bruno Taut pietrzy i rozdziela
rytmicznie masy — Mies van der Rohe, Korn Luckhardt, pokazuje ciekawe
plany budynkéw mieszkalnych, doméw towarowych, fabryk i will.

Udatna cato$¢ wykazuje jeszcze dobitniej moze, anizeli wystawa obra-
zOw, styl terazniejszosci. Z radoscig zanotowaé¢ tu moge, ze znaczna ilo$¢ pro-
jektéw zostata juz wykonana i to dzieki nietylko inicjatywie prywatnej, ale
I publicznej, rokujagc nowym dazeniom jak najlepsze nadzieje na przysztosc
vr kierunku oczyszczenia architektury od ornamentalnych naleciatosci stylow
pseudohistorycznych

Poza wystawg ,grupy listopadowej", niewiele zresztg godnego widzenia,
jezeli chodzi o sztuke dzisiejsza. Nie od rzeczy bedzie tu wspomnie¢ o $mia-
tych i energicznych staraniach Justi’ego, dyrektora rzadowej ,Galerji narodo-
wej", ktory Dostawit sobie szczjtne zadanie uzupetniania zbiorow muzealnych
az do dni ostatnich | tak spotykamy sie tutaj z twdrczoSciag malarzy wspot-
czesnych, ktérych dzieta z kazdym niemal miesigcem sie pomnazaja Do ostat-
nich nabytkéw nalezy wspaniata maska Picassa, utrzymana w jasnoniebieskim
tonie, pochodzaca z wczesnego okresu mi: trza, dwa krajobrazy Matissa, kilka
fantastycznych akwarel Ensora, a wreszcie, jezeli chodZz o twérczo$¢ rodzima,
dwa w-paniate w barwach obrazy Kokoschki, tego be,..watpienia najwybi-
tniejszego kolorysty wspoétczesnego, dwa olejne portrety Dixa, subtelne akwa-
rele Klea, eteryczne rysunki Feiningera i dzieta Noldego, Pechsteina, Kirch-
nera i kohifsa.

Jezeli chodzi o inicjatywe prywatna, wymieni¢ nalezy wystawe ,Stur-
mu“. Miody, zastugujacy na uwage artysta wegierski, Aurel Bernath, poka-
zuje tu zharmonizowane obrazy w czarno niebiesko-srebrnym tonie utrzy-
irzne, w ktérych taczy tréjkatne tuki, potkola i tréjkaty w organiczng catosc.

Gaterja Jerzego GroSsa urzadza wystawe p. t. ,Dziesie¢ lat wojny",.’na
ktorg sktadajg sie przejmujace groza, hyperrealistyczne rysunki i akwaforty
Grossa i Dixa z czasu wielkiej wojny.

Zreszta trudnoby wiecej powiedzie¢ o obecnym martwym sezonie;
miejmy jednak nadzieje, ze nastepne miesigce przyniosg ze sobg pewne ozy-
wienie i normalny ruch wystawowy.

WLADYSLEAW MAHLER.
Berlin w sierpniu 1924 .

MARTA LIEPIN-SKULME.



NOWA SZTUKA

Historja sztuki totewskiej datuje sie od lat 60. Pierwsze dwa pokolenia
zajmowaty sie przerabianiem wspo6tczesnego im pseudoklasycyzmu i akade-
mickiego naturalizmu, nabytego w szkole ir6syjsko-nimieckiej. Dopiero w 1910
roku Waldemar Matwej (w Rosji wystawiat w Zwigzku Mtodziezy
pod pseudonimem Markéw) z catg Swiadomos$cig odchodzi od rutyny swych
poprzednikéw i szukajgc warto$ci czysto malarskich, podejmuje przedewszyst-
kiem problem faktury (na ten temat napisat okoto 1910 roku pierwszy traktat
p. t. ,Zasady tworczosci w sztuce klasycznej — a fakturall Pisat réwniez
0 sztuce murzynskiej, sztuce ludéw Azji p6inocnej i szereg artykutow w wy-
dawnictwach Zw. Mtodziezy)- W 'stocie swej byt to romanty’k - symbolista
owiany wpltywami prymitywistéw sjenenskich.

Po nim GroS»V«ald i Kazbh uzalezniajg dalszy rozwdj sztuki
totewskiej od Paryza Pozostajac przy widzialnoSci Swiata zewnetrznego —
nadawali mu cechy architektoniczno -rytmiczne Konsekwentnie prowadzona
dalsza praca zmuszata do rozcztonkowywania przedmiotéw, czyli deformacji
1 doprowadzita w ostatecznym wyniku do konstrukcji i abstrakcji. Jest
rzecza zrozumiaty, ze dalszemu rozwojowi sztuki totewskiej przychodzity z po-
mocg zdobycze wspoétczesnych mistrzow francuskich. Ich koncepcje wplynety
na tworcze umysty totewskich artystow, pobudzajgc do realizowania odkrytych
objektywnych praw plastyki.

Z pos$rod najbardziej czynnych jedm stek wymieni¢ nalezy7 maiarze:
Aleksandra Belzowa, Otto i Hugo Skulme, Jan Lie-
pin, Mikotaj Strunke, Roman Suta, Ernst Sweiz;

rzezbiarze: Karol Zalit, Marta Skulme-Liepin i Emiljusz
Melder.

Praca trwa juz od 3 — 4 lat. Aczkolwiek wymienieni arty$ci me wy-
suneli specjalnie nowych tez, okazali jednak w swej pracy dazenie do orga-
nizacji, oraz prostote i jasnos¢ w formie i barwie. Operujagc srodkami $cisle
plastycznemi dla celéw Scisle plastycznych, pomijajac droge taniego estetyzmu,
arty$ci totewscy rzucajg podwaliny dla dalszego rozwoju narodowej sztuki.

Od czasu powstania panstwa totewskiego (rok 1918) odbywa sie prze-
cietnie 10 — 15 wystaw w sezonie.
Uktad sitartystycznych (kierunk6éw) przedstawia sie w sposéb nastepujacy:

Grupa pierwsz?: ksd611liZ111 i Impresjonizm. Gtowni
przedstawiciele” "PurwLt i Xil.jBr.
Grupa druga: Niezalezni — niedouczeni uczniowie poprzednich.

Grupa trzeciaz SOSARBS (wspotpraca) — sezamsci, deremsci o gu-
scie i tendencjach narodowych. Najwybitniejsi: UrbanS i Tone.
Grupa czwaFta Art/stOW ryskich (lewica).

Muzea:

Muzeum miejskie m. Rygi z matym dziatem totewskim.

Muzeum panstwowe totewskie, gdzie skupiono jedynie artystéw totew-
skich. W obi muzeach reprezentowani sg prawie wszyscy artysci i wszyst-
kie grupy, kierunki.

Ze zbioréw prywatnych najbogatszy jest zbiér p p, Trajmans$S
i Swem ps gdzie skupiono prace nowej sztuki totewskiej.

Ryga | IX 24 r.

Roman Suta
(7¢dam. W. S)

OT1 O SKULME (1923).

N A

t OTWIE

ROMAN SUTA (1923).



NO MADE

ZENITOZOFJA CZYLI

ffligdy nie mogg nam towarzyszy¢ umarli. Jedynie zywa zywotnos$¢ zyciaj
Towarzyszem naszym jest przyszty zenitocztowiek, centra.ny transfor-
mator naszych zywotnych, rewolucjonizujgcych iskier, naszej dzikiej, barba-
rzynskiej energji.

A zycie? Czesto wydaje mi sie to nedzne zycie jakas fahl*yka ime-
takosmicztig, w ktérej niezmordowanie pracujg tysiace tysiecy neuro-
now i miljonowe masy elektronéw. Pozafem niezliczona jest ilos¢ tych, co
nic nie roblakl gnusniejg

Zjawisko to nie Jest wtasciwie ani kosmiczne, ani zwierzece. Zwierzeta
nie wiedzg przeciez o systemie filozof], spekulatywnej, nieznany jest im
rowniez opjumowy buddyzm indyjski. Zjawisko to jest catkiem ludzk.e, a zatem
catkiem banalne.

Ludziom uprzywilejowanym wolno dla witasnej przyjemnosci kras¢ dni
Panu Bogu — hej!

2*nowu strzelito mi co$ do gtowy. Umoczytem stare piéro, by napisaé nowa

bajke o narodzinach boskiego cielecia Narodziny boskiego cielecia! Boskie
ciele!

Wspaniaty jest ten fenomenalny tancerz na krwawej linie,
przesztosci dla nas wzniesiona szubienica.

Czes$¢ szubienicom! Obalilismy je, celujagc w paszcze $mierci. Ani jednego
zeba nie wybiliSmy jej, mimo, Zze nasze narodziny $miercionosne byly, jan
narodziny boskiego cielecia, albo jak bunt 1*UcKIl zenityStycznego

(Zenityzm powstat wraz z zapoczatkowana w dn. 1 lutego 1921 przez
Lubomira Micicza nauka miedzynarodowa ,Zenit").

Chwata szubienicom na wysokosciach!

Tak, po tern wszystkiem, tanczyt wkoncu i zenityzm jak obtgkany wi-
dmowy tancerz na batkanskim ptonacjm promieniu uflCnjalnego po-
mieszania zmystow"

w niedawnej

IN asze stowo w nowej sztuce i w nowej menazerji ,izméw" byto magiczni’

byto nowe i ostatnie. Poprostu: ostatnie,
staneto — mocne czynem!

Kilka stow v zwigzku 2z tym ostatnim i przygwazdzajgcym
nabrzmiatej epoki, bowiem nosi on charakter wybitnie powojenny.

Energetyka tworzenia jest pulsem zenityzmu,
ktéry zdecydowanie zada i szuka syntezy wszyst-
kich fenomendw w najnowszych formach zasadni-
czycn zycia i Swiata.

Nazywamy ten sposéb tworzenia im peratyw em energe-
tycznym obok ,kategorycznego imperatywu zenitystycznej szkoty poetyc-
kiej", co pozwolitem sobie ogtosi¢ wiosng 1922 i. ku przerazeniu wszystkich
Serbow i pozostatych wielkich nacyj, pozbawionych ducha zemtystycznego.
Z dniem tym datuje sie objektywnie pifiPW S/a rew olucja w zbioro-
wej, antmicznej i eklektycznej poezji (tudziez w innych dziedzinach sztuki!)

wszystkich Stowian potudniowych — nieznana z Kktdrejkolwiek strony do
dzisiaj. Tern lepiej!

Niema naptwno zadnego wielkiego artysty, poety lub filozofa, ktéryby
nie miat w sobie krzty zenityzmu albo zenitystycznych sktonno$ci, gdyz zeni-
tyzm wyrasta sam z siebie i nie jest zadnym artystycznym wytworem bur-
zuazyjnej reklamy modernistycznej, tern mniej—wytworem jakiej$ imperjali
stycznej spekulacji kulturalnej.

lecz tym razem w pierwszym rzedzie

..izmem”

NJto dziesie¢ punktow, ktore nie sa bynajmniej nakazami, lecz tylko zasada-

mi powszechnemi:
1. Zenityzm jest przebudzeniem pierwotno$ci i
pracy, wrodzonego wszystkim ludziom.

2. Zenityzm budzi w cztowieku wszystko,
barbarzynstwa.

3. Zenityzm ze wzgledu na swga elementarno$¢ i syntetyke kreatywng jest
nieroztaczny z tymi, ktérzy tworza wiecie i nowe, ktérzy pracujg dla
nadchodzacej ludzkosci.

4. Zenityzm jaKo rzeczywisto$¢ wskazuje, ze ludzkie cele ostatecznie sg
nieosiggalne i jak najbardziej niewdzieczne dla tych, ktérzy pracujg ciezko
nad urzeczywistnieniem nowego porzadku $wiata i innych stosunkow
miedzy ludzmi.

5. Zenityzm jest jako eliksir wiecznej mtodosci,
wiecznego miedzynarodowego dazenia.

6. Zenityzm jest energetycznym imperatywem catkowitej pracy nowej
sztuki i musi i8¢ zgodnie drogg tych, ktérych walka prowadzi do wspdl-
nych celéw ludzkosci,

7. Zenityzm uswiadamia sobie jasno kiamstwa ,snéw"
rozumienia ,Absolutu" w filozofji.

8. Zenityzm jest sitg nieposkromionej
stynktow.

9. Zenityzm jest energja pozytywng w dZwiganiu pism nowego ducha.

10.  Zenityzm jest tez energja negatywna, gdyz zuzywany bywa w nieuni-
knionej walce z duchem kuglarstwa licznych eunuchéw kultury, w nieu-
stannej walce o obalenie ich cuchngcej materji i ograniczonosci ich pu-
stych tbow — na poziom grobu.

Oto jest rzeczywisto$¢ nasza, nowa
symboliki, bez ozdoby pan-frazesu. mys$|

Jako mechanika!

witalistycznego pedu do

co jest pokrewne genjuszowi

zarazem jako Swiadomos$c¢

literackich i niepo-

woli i pokarmem twdérczych in-

i pewna realno$¢—bez domieszki
jako maszyna — czyn

|[Poeci usitowali zawsze kreci¢ bicze, aby biczowac¢ Swiat. W imie czego?

Nawet baty nie zmieniajg ludzi. Dop6ty nie bedzie zadowolenia wsrod ludzi,
dopoki beda biczujacy i biczowani. Poeci, zarzuccie bezowocna dziatalnosc:
nie_powinno by¢ jednych, ni drugich! Wielu"Z was nie bedzie juz w najbliz-
szej przysztosci!

IN SERBIA

ENERGETYKA TWORCZEGO ZENITYZMU

Nowy duch winien by¢ przewddca i akumulatorem wszystkich twérczych
sit sztuki i pracy. Sita tworcza, jest obracajgcem sie kotem, wyprdzniajacem
tozysko rzeki. Wola twdrcza i wieszczy umyst winny okresli¢c forme pradu,
tworzagc w ten spos6b syinfonje pracy rytmoéw.

N ow e stowo jest antennag, a najpierw w sferze irracjonalnej pozostaje poezjr

To sg zenitystyczne stow a wW pPZBSIPZfini.

Poezja jest pierwszg rdwnig symetrji.

Malarstwo Jest drugg réwnig asymetrji.

Plastyka jest trzecig réwnig planosymetrji.

Muzyka jest czwartg réwnig niesymetrji.

Taniec jest pigtag rownig rytmosymetrji.

Dramat jest szostg réwnig polisymetrji.

Film jest siodmg réwnig kantrasymetrji.

Koniec koncow jest to siedem warjai yj symetrji, jakie wogdle mozliwe
sa W naturze. Z jednego krysztatu wyprowadzm mozna conajwyzej 7 symetryj.
Osobliwa jest matematyka krysztatu: 7X1 = 1 jedno ciato. To rowniez jest
krysztat, réznorakie Zzycie: sztuka!

Zenltyzm jako nowa sztuka, obejmujacy wszystkie jej rodzaje, jest jedyna
6smg réwnig poza symetrjg i poza nadsymetrjg w przestrzeni: nowe, nadna-
turalne ciato, stworzone przez maximum rozporzadzalnych sit w cztowieku.

Sg tylko pewne dzieta syntetyczne nowej sztuki | nowego zycia, ktore
poniekad odpowiadaja zenitystycznym zasadom estetyki Pelatywnej,

t j. anti-estetykl. Tylko te wartosciowe- dzieta mogtyby byé opatrzone
powszechng marka ochronng zenityzmu. Najlepszy znak na najlepszem miej-1
scu, najlepsze stowo dla najlepszego dzieta.

ANenjusz odkrywa tylko groby,

wrotng strone zycia,

Genjusz barbarzynstwa catkuje wszystkie Sity egzystencjalne w jednym
jednolitym pulsie nowego zycia.

Genjusz barbarzynstwa tworzy nowe dzieta i budzi
kolektywne, ktore sg praelementarne,
i nieludzkie religje byty zabojcze.

Zycie wpotczesne dazy do doskonatego kolektywu i do ekonomji ws, yst-
kich sit zyciowych: organizacja pracy wszechludzkiej i ekonomja uczué¢ kolek-
tywnych: koncentracja wszystkich sil poszczegdlnych w wielkim piers$cieniu
catosci.

znajduje tylko mumje, poznaje tylko od-

w ludziach uczucia
lecz przez wrogie ludziom kultury

D usz, jest chlebem powszednim i codziennem jarzmem wszystkich Stowian

i wszystkich ludzi Wschodu.
chleba sentymentdéw.
Poswiecono i namaszczono dusze nasza nie wedtug chrzesScijanskiego
obrzedu kos$ciota ortodoksyjno - serbskiego w nawie koscielnej, lecz wedtug
chrzescijanskiego obrzedu w bratobdjczych dotach wojennych. ,,Wojna miedzy
wami!"—parafrazowali dzielni politycy sentymentalnego Mesjasza, ktory ludziom
Romy i Jeruzalem szepnat byk ,Pokdj miedzy wami!" Po stowach tych pto-
nety Katakumby i szczekngt orez prastarej burzuazji rzymskiej. Za stowa te
ukrzyzowali Rzymianie opuszczonego, oplwanego fanatyka.
Najstraszliwsze stowa i parafrazy miotajg zawsze
i profa atorzy wielkich i $wietlanych duchoéw.
My zrywamy ze starem, zhanbionem chrzescijanstwem.
My uznajemy nowe i czyste barbarzynstwo.
Stare chrze$cijanswo jest ludzkg mordownig.
Nowe barbarzynstwo jest braterstwem ludzi.

Uwolnijmy sie od jarzma duszy i powszedniego

miedzy ludy epigon

Kultura europejska jest okrutna i hanibaliczna. Przeto pracujg zenity Sci
naa faatkanizaCli| Eui*Opy i w imie nowego barbarzyrstwa dazg do
rozszerzenia swego nihilizmu kulturalnego na wszystkie kontynenty. W imie
nowego cztowieka i nowych kontynentéw, w imie decydujacej walki: W ~clléd
contra Zachod!

Nowy Batkan jest kolebka nowego czystego barbarzynstwa,
nowe braterstwo ludzkosci. Pod tym znakiem powstanie nasza nowa kultur jo
i cywilizacja. Wytworzy sie dzieki zderzeniu dwdch starych, do ostatniej
kropli krwi nieprzejednanych olbrzymow,. Wschodu i Zachodu

uznajgceg0

jPrzed wojng szta mysl na zdartych podeszwach i jak kolos na szklanych

nogach. Opowiedziat nam o tern w sposob epicki rosyjski grai Lew Nikolaje
wicz Totstoj, nie przeczuwajac wcale wraz z Maksymem Gorkijem, ze twdrca
zenityzmu ktorego$ dnia bedzie musiat napisa¢ jjEpika nie |est enei*r
getyka”.

Poqwojnach imperjalistycznych tanczy i kreci sie mys$l w patajacych
gtowach. Poszedt, zamilkt na wieki proletai jacki komuno - ojciec, komuno-$yn
i komuno - duch nowego $wiata. Tylko radiotelefony brzeczaly réwnoczes$nie
po wszystkich kontynentach: ,,Lenin umart, lecz dzieto jego zy¢ bedzie wiecznie."

We Francji, zdaje sie¢ w ciggu catego dnia 21 stycznia 1924 przejat te
wiadomo$¢ Romain Rolland i Henri Barbusse (Anatol France zajety byt
Swieceniem swego 80-go roku zycia!), w Ameryce — Upton Sinclair, w Indjach
Mahatma Gandhi i moze jeszcze jaki$ nieznany Yoga. W Serbji?...

Wkrétce potem w Anglji przywddca drugiej] miedzynarodéwki sir Mac
Donald w imieniu Jego Cesarskiej Mosci Krdla Jerzego VII utworzyt gabinet
ministerjalny: prawdopodobnie, dzieki temu przywrocona zostanie stawetna
rownowaga, ktora rujnuje nam zycie i miodosc.

N ow a mys$l, wznosi sie i wiruje rusatczanym korowodem dokota wtasnej

osii To jest zenitozofja.

Nowa mys$l jest na wierzchotku, w spirali i w pionie.

Zenitozofja jest ostatnim pionem ducha, wigzacym ziemie z pozostatemi
planetami. Zenitozofj- wigze trzy gtéwne punkty w przestrzeni: ziemi¢ stonce
cztowieka! Fen tl*ojk«|t metakosmiC Zny jest jedynymUsymbolem



zenitystycznym. Pozatem zenityzm nie uznaje zadnych symboléw na zadnym
terenie nowych rranilestacyj i nowych fenomendw.

Zenityzm, zreszta, jako definitywny ,izm* jest kongenjalny dla tego
wszystkiego, czego wszyscy pragniemy i szukamy: scalkowanego i jedynego
wyrazu dla syntezy nowego ducha, wszystkich jego wysitkéw i dazen do
zenitu. W ten sposéb byliby$my ostatecznie na wiasciwej drodze!

Zenityzm jesL nowym wynalazkiem techniki ducha i rozumu. Zenityzm

jest wiindoaeroplanem dla pierwszej, drugiej, trzeciej atmosfery,
dla wszystkich atmosfer. Heureka: zenityzm!

B tez zenityzmu zycie nasze niewarte bytoby niucha tabaki. Niewarte tego,

by je przezywali nasi poeci. To nowe zycie winno byé dumne z nas, lecz
niestetg, nie my z niego. Nasze czasy ubraty7 sie w jtancerze betonowe,
ptyty szklane, zelazne trawersy, w druty elektryczne, radjofale. <zas witozyt
na sie korong betonowaiszlang krynoline. ZelazOPOkoko! Tylko zapom
niat ten nowy parwenjusz o elektrycznym mézgu, radjo-sercu, nogach kau'
czukowych i magnetycznych rekach. Jest to o wiele smutniejsze, anizeli los
senty mentalnego Werihera i upadek jego antypody: nadetego Zarathustry.

Aeroplany odwiedzajg chmury, wzlatuja ponad cmentarze, groby,

nie osiadajg nigdy na tepych krzyzach i ostrych piorunochronach.

Ich piloci me maja wcale zmystu dla malarstwa konstruktywnego i ziem-
skich loséw ludzkos$ci. Ani umartych, ani zywych poetéw (po kilku zgonach,
ktére przezyli!) nie stroi sie juz w zielone wience z polnych kwiatow, tylko
sie im daje twardy kawat suchego chleba

1 dlaczeg6z poetéw majg btogostawi¢ aeroplany?

Przeto kraza nasze Spirytoplany pod okragtemi skrzydtami ma-
szyny i pracy, gdzie tez odkrywajg nowa, wspotczesng estehyke ducha i me-
chanike. Z naszej piersi wnoszg sie wzwyz nasze isieO piany w nieprzeli-
czone hanaary pracy i mitoSci, w atrodromy braterstwa wszystkich ludzi
i wszystkich kontynentéw. Stare piesni na nowa melodje.

Gdzie serce — tam stonce! Gdzie nowy poeta —tam nie powinno by¢
suchego chleba. Tak oto jest w Wielkiej Serbji, albo Jugoslawji, albo SHS.—
"ak wolicie!

}

miasta,

energetycy zenityzmu wszystkie surowe elementy zyciowe przeobra-

zajg sie w dzieto.

Nasze zycie plonie jak $mier¢ w przekroju.

Smieré jest kotem.

NiejDodobna, by7 ludzie byli réwnocze$nie kotem i linjg. Uciekajcie z kota
na linje, w tinje! Tu tydko mozliwe jest jjrzeciwienstwo geometrjl linje pio-
nowg wetknaé w poziome koto — zenityzm!

Imperatyw7energetyczny jest Zenitonowym gciljuszem bar*

baPZynstwa dzikich i obtakanych mysli széstego kontynentu: Batkan!
Kto to jest zeniton?
Zeniton jest to cud pozarozumowy, syntentyczny cztowiek nadzycia,

syn zatobnicy7 batkaniskiej, Fata Mopganai

Belgrad, 1924. (—) LIOUBOMIR MPTZITCH.

(Thum. E. Miller).

Jwagi

Zdaje sie, ze literatura wegierska od samych zaczatk6bw znacznie silniej
ulega wptywom wybitnych osobistosci, anizeli literatura innych narodéw euro-
ropejskieh. Prawie wszystkie jej-okresy zaznaczaja si¢ przez pewng plasty-
cznie wybitng osobistos¢; klasycyzm, zaréwno jak romantyzm, a nawet ludowo-
narodowy kierunek, z potowy ubiegtego wieku, uzyskat S$wiatowe znaczenie
przez wybitng indywidualna$¢ Patéfiego. OJ Patéfiego az do korca w. XIX
brak taki“j wybitnej osojaistosci; stan ten da sie wyttumaczyé faktem, ze lite-
ratura wegierska do r. 1900 prébowata rozwoju autonomicznego, niezaleznego
od kierunkéw miedzynarodowych. Na nieszczes$cie warunki dla takiego roz-
woju uktadaty siefcniekorzystnie: sity narodowe, po upadku ludowo mnarodo-
wego kierunku, nie mogty sie zdoby¢ na stworzenie nowych form i nowych
wartosci, Dhugi czas nie zdawano sobie z tego sprawy, ze nie wolno bezkar-
nie usuwac sie od zaptadniajacych wjdywoéw zagranicy, nie mozna wzgardzic¢
dorobkiem miedzynarrdowych dazen i wysitkdw; nic tez dziwnego, ze skoro
modernizm ze zna:znem op6znieniem dotart do Wegier w poczatkach naszego
wieku i skoro zaczat 'dobywaé sobie coraz to wiekszy wptyw, od tej chwili
byt zwalczany, jako kosmopolityczny w najgorszem tego stowa znaczeniu.
Ciagle jeszcze optakiwano skazany na $mieré¢ nacjonalizm, ktéry tak pod
wzgledem politycznym jak i literackim, od lat pieédziesieciu na nic trwatego
absolutnie nie mogt sie zdoby¢.

Czasopismo modernizmu, ktdre nosito petng znaczeni? nazwe ,,Nyugat"
(Zachod), nie byto jednak miedzynarodowe, ,yto co najwyzej kosmopolityczne.
A najwiekszy jego poeta Andrzej Ady byt rowniez wyrazem czystego
madjarstwa, $cisSlej mowigc* madjarskiego gustu, jakkolwiek stworzyt poste-
powg impresjonistyczno - symboliczng forme a ponadto byt pierwszym poeta
Wegier, ktéry wogole sympatyzowat z socjalizmem.

Internacjonalna w calem stowa znaczeniu byta dopiero grujsa miodo-
radykalnych pisarzy, ktéra tuz jarzed wojnag wystgpita jaod kierownictwem
Ludwika Kassaka i wypowiedziata wojne wojnie, nacjonalizmowi
i konwencjonalnym formom w sztuce.

Byli to pierwsi arty$ci na Wegrzech, ktérzy naprawde brali pod uwage
nie w sposOb epigoniczny spoéznione tendencje, lecz wspotczesne Kkierunki,
nurtujagce w literaturze zagranicy. Nie bedac ani futuryst-uni, ani ekspresjo-
nistami, przeszczepiali oni zdobycze tych kierunkéw do Wegier, uderzyli we

StOWO
0 NOWEJ SZTUCE

Warto bytoby, aby Europa zjednoczyta sie dla urzeczy-
wistnienia by¢ moze, najdziwniejszej z cywilizacyj.

Masy ludzkie na rozkaz inzynierdw-kapitalistow zbudo-
waty most w Ruirburgu, most Fortha, wiadukt Langweisera,
kolo Anozy, fabryk Fiat’a w Lingetto... (patrz pismo ,,Euro-
pa” Nr. 19, artykut Henryka Van de Velde). Miasta zalane
nieustannem S$wiattem pozerajg kopalnie wegla kamiennego.
Marinetti wypuszcza 50.U00 manifestow. Tzara $piewa, fala
muzyki dotad nieznane; okrywa lasy afrykanskie.

| to jest zaledwie poczatek epoki turbiny, czaséw
elektro-chemicznych.
Przeczg soPie Wzajemnie Wschod i Zachdd Europy,

Wszystko jedno, wojna jest poprostu przypadkiem.

Wieki olrzucajg sentymentalizm i rozgrzeszajg rzezie.

Moralno$¢ Wspobtczesna potepia niepotrzebng Wojne.

Pokdéj moze podniecac¢, jak niebezpieczenstwo.

Wystarczy zrozumie¢ znaczenie Wspotczesnosci.

Laboratorja krecg miastami, jak motorem.

Pielegnuje sie i podziwia maszyne bardziej, niz niegdys$
dzieta sztuki.

Fabryka doréwnywa Partenonowi.

Warszawa, Parvz, Berlin, Bruksella, Rzym, New-York
btyszcza, jak okna
Gdyz Ziemia ptynie we wszech$wiecie, zniewolona

do tego silg teleskopéw, czujnych jak stery.

GEORGES LINZE.

Liege 24 r. Thim

Irena Krzywicka.

O Literaturze Weglierskiej

wszystkich dzietach sztuki w nowy ton, wskazali na miedzynarodowe 'zale-
znosci, tacznosci i dazenia. Przedewszystkiem jednak traktowali oni wszystkie
sztuki, a wiec i literature, jako integralng czes¢ zycia i zakonczyli ostatecznie
rachunki z tradycjonal nem jiojeciem sztuki, jako Il'art jsour Fart

Kassak, przywdédca i najbardziej utalentowany cztek wsrdd nich, rozpo-
czat swa dziatalno$¢ realistycznemi opowiadaniami, a po krdtkiem poszuki-
waniu znalazt swoista forme w poematach o niezwyczajnej sile, w ktorych
walczyt o uzyskanie wyrazu nowy typ cztowieka, cztowieka, dla ktérego
tworczos¢ poetycka byta naprawde tworzeniem Niewymuszona ptynnosé
i swoboda jego ,wolnych rytmoéw1, ktérych wewnetrzna tre§¢ldostosowywata
tsie Scisle do wymagan zewnetrznej nowej konstrukcji, a ktérych patos redu-
kowat sie ponownie do prymitywnej prawie pojedynczos$ri, a ponadto tema-
towe zblizenia sie do socjalnych problemow i technicznych zagadnien moder-
nistycznego zycia, rozszerzyty zakres jsoezji wegierskiej w tych dwu Kkierun-
kach. Podniecony temi pierwszemi zdobyczami do dalszego, bezwzglednego
rozwoju, talent Kassaka mogt rozwing¢ sie na najbardziej postepowy w cate}
literackiej awangardzie. W pierwszym roku wojny zatozyt on organ nowego ruchu
jjTettdl (Czyn), ktory jednak z powodu antymilitarystycznej propagandy
wkrotce zostat zawieszony; dzi$ wychodzi na nowo pod tytutem ,,Bi¢* 1,Dzisiaj).

Kassak, jak i jego cata grupa, zyja dzi$ na emigracji, oddzieleni od we-
gierskiego narodowego obszaru, bez wptywu na pisSmiennictwo ojczyste. Cze$¢
pierwszych zwolennikéw Krssaka z biegiem czasu oddzielita sie od niego; po-
wstata z tego grupa, ktéra sama siebie okre$la jako aktywistyczna a w Wied-
niu ukazujgce ;ie internacjonalne pismo ,Ma“ uwaza za swdéj organ.

Z grupy tej winni by¢é wspomniani lirycy: Tifa irr Dc.> fo"
bert Reiter, Henryk Glauber, Aladar Tomas *J6zef
Wadas — oraz malarze. Witadystaw Mohofy - Nagy, Aure-
ljusz Bernath, Jan MattlSZ-Teutsch, ponadto essaysci kie-
runku: Ernst Kallai i Andrzej Gaspar.

A. GASPAR
(Thum. J. Saloni.)

Wieden, lipiec 1924.



LIST L CZECHOSLOWAC!

SZTUKA jeszcze u nas zjje — lecz sztuka przysztosci nie chce juz
byé sztukag. Oto w jakiej sytuacji znalazt sie nasz modernizm.
E pur si muowe!
ZnajomosC rotacji przyspieszyta tempo bluznienia. Rozglad mnozymy przez
cztery strony Swiata. 1los¢ Muz przekroczyta granice tradycyjnosci — lecz
blizej ich nie poznano. Prawdy niema — tylko $miech. Niema poetéw mo-

dernistow — sg tylko lirozofrwie, gwarzacy w kawiarniach lirycznemi aneg-
dotami, nie majacemi nic wspdlnego z literaturg. Bazary wysprzedajg ostatnie
obrazy. Idjotyzm talentu scenicznego robi zwidzéw Pantagrueléw XX wieku.
Zycie muzyczne znajdziesz jedynie w barach i u andrusdow - wiéczegow uli-
cznych. Wielkich czasopism niema—istniejg dzienniki stronnictw politycznych.
Poeta - socjalista gloryfikuje nedzarzy w celu zyskania motywu literackiego.
Partja komunistyczna choruje na brak bolszewizmu — a Proletkult niema
natchnienia nowej sztuki.

Sztuka zycie
jedyna prawda, ktéra jest i bedzie hastem i Zrédiem awangardy.
Sztuka = kcmedja
DEVETSIL + HOST
(:Dziewieciosit:) (:Gosci)

Dwie samodzielne organizacje, reprezentujgce kierunki wspotczesnej czecho-

stowackiej sztukii DEVETS1L — centrum w Pradze z filjg w Bernie

Morawskiem— jest zwigzkiem, majagcym na celu zniszczenie sztuki, zdziesiat-

kowanie Pragi, przedsiebiorstwo awantury, propagandy filmu, cyrku, radjote-
legrafji — czystych, niezmgconych form Swiata.

Cztonkowie: Clowni Dziewieciositu.
= KAROL TEIGE =
przywddca — inspirator
Zwigzek wyszedt poczatkowo z zatozen marksizmu, przeszedtszy kulture pro-
letarjatu — rozszerzyt swe poglady wedtug orjentacji europejskiej. Objawit

nowe Zzrddia twdrczosci. Szukanie nowych drég nie miato wptywu na zasa-
dniczy materjalistyczny punkt widzenia. Jako pojecie czystej twoérczosci, wy-

sunieto OPTYMIZM cywilizacyjny. Ogrom zdziwienia i uniesienia nad
technikg przyniést nowy ogien, nowa wiare i stworzyt jedyng podstawe kon-

strukcji dzisiejszej sztuki.
MECHANIZACJA ZYCIA — tryumf epoki (:K Teige ).
Maszynerja jest Swiattodawcg nowego $wiata. Sztandaryzacja, normalizacja,

ekonomja — s%/(];nalizujq przyszta epoke. Najpiekniejsza piesn aeroplanu, ha-
tas motoréw, falista poezja uderzajgca dobitniej, niz wiersz Whitrnanéw, ulica
autobuséw z kinami, przerastajgcemi marzenia. — Jakze $miaty ruch! 1 czego
zadacie wiecej jeszcze od nowej sztuki? Dokad" dazy? Jedyny jest cel: —
Nieistnienie sziuki. Zniszczy¢ posrednictwo, dazac ku zyciu. Zaostrzyé sensi-

bilizm cztowieka — modernisty.
To jest sztuka = poezja.
Jej cecha: ekonomja, liryzm, egzotyzm. Szale¢ = jej temperament.

KONSTRUKCJA = PODSTAWA NOWEGO USTROJU
SWIATA.

POEZJA = JEGO KOROMA ( K Teige )
POETYZM = sztuka terazniejszo$ci, duchowy klownizm.

KONSTRUKTYWIZM -- forma nowego tworzenia.
Wiec: obraz nie jest obrazem. Staje sie albo afiszem, albo poezja.

Basn czytamy jako wytwor — obraz moderni-
styczny — Obraz czytamy jako basn (K. Teige:)
Baon m Obraz — synteza poetycznosci i malarstwa oraz poetycznej
emocji stowa.

Cel awangardy w Czechostowacji:

Zjednoczenie poezji z zyciem catego Swiata.

Przedstawiciele: K. Teige, J. SeiWt, V. Nezval, K. Schulz, A. Cernik, VI. Van-
cura, B. Vaclavek, Sima, Urkvicka, Krejcar i t. d.

Czasopisma! Disk (:Praha H, Cerna 12, Kc. 6),
'"flSmo (:Brno, Husovonab. 10, Kc. 4 50:).
Sbornik Dewetsilu (:Praha li, Cerna 12, Kc. 60).

Ziwot :Praha H, Jungmanowa 39, Sbornik umielecke
esedy, Kc. 60;).

Re<rue Host — modernisci zgrupowani w Zwiazku literackim
(iLiterarni skupina:), Dziedzice ekspr-sjonizmu, postepujacy w ruchu o nowg
forme sztuki droga idealistow i wierzacych ewolucjonistéw,
Wybifnym cztonkiem Zwigzku literackiego jest krytyk Fr. Gotz, ktéry na-
daje kierunek programowi Zwigzku lit. obok cztonkéw Lva Blatnego, Cestm.
Jezabka, Jos. Chaloupki, Dalibora Chatupy i t. d.).

W ostamich dniach nastgpito zblizenie grup ,,Devetsilu“ i ,Liter,
okup ‘*w ten sposdb, ze ,,H O St1* dotad miesigcznik wytacznie ,,Zwigzku
lit.“ zostanie czasopismem catej m+odea’( modernistycznej generacji czechosto-
wackiej.
Czasopismo] ,Host** (:Praba—Babc¢nec, Socharska ul. 334 Kc. 360:)_
Almanach: ,Sbornik literami skupiny** (:Praha — Babe-
nec, Socnarska ul. 334, Kc. 50;).

Fr. Hatas (:Brnensky Deiretsil:).

Almanachy:

Klisza ,,Lotu Polskiego’ri

NAJNOWSZA
LITERATURA NIEMIECKA

Najnowsza literatura niemiecka rozpoczyna sie wraz
z upadkiem literatury wogo6le i wraz z uporaniem sie zupet-
nem ze stowem ,literatura”. Albowiem li.eratura nie ma nic
ze sztukg Wspolnego. Literatura jest zapisywaniem mniej lub
wiecej interesujgcych wypowiedzen, wywoddow, lub przedsta-
wianiem faktow. Literatura jest to piSmiennictwo. Pismo na-
tomiast jest zjawiskiem optycznem, nie akustycznem. Stowo
sie styszy. Z zestawienia t. j. kompozycji stdw mozna uksztat-
towa¢ dzieto sztuki. Materjalem poezji jest przeto stowo
a poezja jest sztukg stowng. N.e jest celem poezj. wyrazac
mys$li. MyS$l bowiem jest abstrakcyjna, niezmystowa, sztuka
za$ dziata na zmysty. Absolutne dzieto mocne nie potrzebule
wcale stébw. Komponuje samogtoski i spotgtoski wedtug praw
artystycznych, rytmicznych i fonetycznych. MyS$lowo nie da
sie ono wtedy ujag¢ a uczuciowo jest ono wieloznaczne, tak
wieloznaczne, jak kazde zjawisko w naturze. Jego dziatanie
wynika z logiki sztuki przy ksztattowaniu organizmu. Pierwsze
proby dzieta nuWszego dat w Niemczech Rudolf Bliimmer.
Nie majg one nic wspo6lnego ani z jezykiem niemieckim,
ani tez z zadnym innym. Dzieto stowne uzywa stow. Stowa
procz swej wiasnosci fonetycznej uzyskaly jeszcze pewne
znaczenie pojeciowe. Dzieto stowne jest przeto zalezne od
asocjacji stow. Takze dzieto stowne musi byé utwurzone prze-
dewszystkiem wedtug praw rytmicznych i fonetycznych. Do
tego jeszcze dotgcza sie logika sztuki w #gczeniu stéw aso-
cjujacych sie. Asocjacje stow muszg by¢ widoczne. Stu-
chacz niekoniecznie musi stowo rozumie¢ pojeciowo, musi je
jednak widzie¢ zmystowo. Ujecie pojeciowe potgczen stow-
nych moze byé nastepstwem, nie moze jednak byé celem
stownego dzieta poetyckiego. Sztuka jest réwna zyciu przez
swe organiczne uksztattowanie, nie nasladuje jednak zycia.

Pierwszym niemieckim artystg, ktéry zrozumiat istote stow-
nego dzieta sztuki i w mys$l tego tworzyt, byt August
Stramm.

HERWAKTH WALDEN

Berlin, sierpien 24 r. Thum. ]. Saioni.



NOWA SZTUKA

W RUMUNJI

MARCIIL TANCO.

ArtySci rumunscy przyczynili sie bardziej
wiadome, do nowych u$wiadomien w sztuce i poezji euro-
pejskiej. Spoteczenstwo wiasne odporne i zacofane zmusito
ich do emigrowania z kraju a dziatalno$¢, ktérg (zagranica)
rozwineli, przysporzyta stawy wytgcznie przybranym ojczyznom.

Nikt nie zaprzeczy, ze np. Brancusi odegrat role pro-
wodyra i mistrza nowoczesnej rzezby francuskiej. Ten wielki
prymitywista i abstrakcjonista, (ktérego uczniami sg Archipen-
ko i Lipschitz, stawniejsi nawet od mistrza) uchodzi za je-
dnego z najlepszych rzezbiarzy Francji.

Podobnie Tristan Tzara i Marcel lanco, (ktéry poza-
teni dal architektom pierwsze przykiady w 1914-i 1916 r.
stosowania kubizmu w sztuce konstruowania) uwazam jeden
za Francuza, drugi za Szwajcara, stworzyli z Arpem, Huel-
senbeckem z Balia, ruch dadaistyczny, ufundowali pismo
,Dada” W Zurichu i zapewnili mu wspélpracownictwo wszyst-
kich mtodych dziataczy europejskich czasu konca Wojny'.

Poeta, prozaik i polemista ton Vinea dat se tez wow-
czas poznac¢ jako reformator rumunski. Obecnie Vinea wraz
z Marcelim lanco stoi na czele ruchu i pisma ,,Contimpora-
nul“, i jest tern dla miodych literatow rumunskich, czem
lanco dla nowego pokolenia malarzy i rzezbiarzy naszego
kraju — punktem zgody W =zazartych czesto dyskusjach. Ci
dwaj kierownicy sg przedmiotem szczerej przyjazni, ale
czeSciej rowniez szczerej nenawisci ze strony bezptodnych
passeistow  Styl wspltczesny ironiczny i kaprysny repre-
zentowat tez u nas poeta o wielkim talencie, Hurrnuz, nie-
stety miodo zmarty. Przy ,Contimporanul’u“ zgrupowaty sie
miode talenty, jak 1 Barbu, T. Bobes, F. Corsa, I. Calli-
macki etc.

Z posrod malarzy wymienimy transylwanczyka Mattisa
TeutslTa, dawnego wspdtpracownika Ma i Maxy, jednego z naj-
goretszych dziataczy ws$réd modernistow.

Pierwszym wybitnym sukcesem miodych byto ostatnio
uzyskanie przez modefnistycznych malarzy i rzeZzbiarzy wste-
pu do oficjalnego Salonu.

niz to jest

Au premier ciel gardes en fonte

les peupliers font par cinguante pas

le crepnscnle nons sacre saints

ndéus errons par le fen avec des violons dberbes
Y apeurs d etoiles berce 1l'alentour

Larme des morts fige do silence

On es-tn frere de la terre

fondn dans la pensee comme nne ombre
~Vieille cloche plonge la gnestions

L heure cln jugement touche les
souyenirs dans lenrs snaire de ponssiere
Le crepuscule nn masgaue de plomb

les yeux plaignent le sang

L araignee de lumiere cond 1leternite

La pensee aveugle tate ses signes

La terre sent les eanx et les cercueils.

ION VINEA.

MATTIS TEUTSH.

Trzeba nadmieni¢, ze sztuka abstrakcvina ma u nas
wszelkie dane, aby zatryumfowac jak najpredzej, gdyz nasza
sztuka rodzima, ludowa jest par exellence abstrakcjonistyczna.

Dywany i kilimy lumunskie o $miatych potaczeniach
barw i gorgczce linij szalonych, ale wytwornych, dziwaczna

oryginalna ceramika, piosnka ludowa ekspresyjna, wyzwo-
lona z logiki  drukarskich o0zd6b — uzasadniajg i otwieraja
mozliwosci przed nowoczesna poezja rumunska

Bucarest,

sierpien 1924, (thum. lIrena Krzywicka.)



OCOLNY ZARYS NOWOCZESNEJ MUZYKI
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Obecna epoka w dziedzinie kompozycji przedstawia sie jako jedna z naj-
bardziej ciekawych. Zrézniczkowanie $srodké6w wyrazu muzycznego, zaleznych
nie, jak dawnie], od epoki, lecz od ,szkotyll lub nawet od poszczeg6lnej je-
dnostki twérczej, silna reakcja, ze wszystkiemi jej cechami charakterystycznemi,
dadatniemi lub ujemnemi, przeciwko koncepcji romantyczno - deskrypcyjnej
oraz impresjonistycznej, przeciwko subiektywizmowi ideologji tworczej, walka
przeciwko muzyce, jako ,$rodkowi wyrazull za pomoca wtasnie $rodka wyrazu,
sprowadzenie  duchowoscill twdrczosci do jej wartoSci imanentnej, objek-

tywnej, zniesienie duchowego podtoza, jako faktora celowego, zredukowanie
go do powodu i wyniku twdrczosci, silne zaznaczenie pierwiastka formalno-
konstrukcyjnego, dazenie do wytgczenia czynnikéw obcych — malarskich,

literackich lub filozoficznych etc.

Wielka ilos¢ tych dazen nie przedstawia sie bynajmniej jako ,nowos$c¢l
bezwzgledna: wszelka reakcja pocigga za sobag pewien powrdt do przesztosci;
to dazeme do objektywizacji sztuki, do wyciggania jej treSci wewnetrznej
Z pierwiastkow faktury indywidualistycznej, koncepcja pygmaljonowska arcy-
dzieta, sprowadza si¢ do estetyki bachowskiej; purystyczne ujecie muzyki,
jako sensacji akustycznej, jako ,plaisirl sensualistyczny, emocja duchowa
zamiast uczuciowosci romantycznej zblizajag nas do koncepcji wtoskich i fran-
cuskich mistrzow XVIIl-ego wieku.

Epoka dzisiejsza jest obecnie w fazie krystalizacji. Ujecie estetyczne
powinno by¢ wyprowadzone z utworu, lecz nie powinno go powodowac $wia-
domie, gdyz estetyKa wzieta a priori staje sie systemem narzuconym duchowo,
a ten jest najwiekszym wrogiem istotnej twoérczosci. Dlatego tez, zaznaczajac
pewne pierwiastki estetyczne, ktére juz ozi$ dadza sie skonstatowa¢, musimy
ujmowac¢ dzieta nowoczesne, nie jako $wiadome wytwory tej estetyki, lecz
jako jej czynniki, jako manifestacje epoki, niezbednej w historji rozwoju sztuki
muzycznej, z ktorej wtasnie te podtoza estetyczne sie wytaniajg.

Trudno jest zakres$li¢ w ramy ogélne tendencje estetyczne poszczegdl-
nych krajow i jednostek muzycznych i pewien sad subjektywny, t. j. wytwo-
rzony przez poglady ismak osobisty, nie dadzg sie wykluczyé. Pod wzgledem
bowiem treSci muzycznej, pojecie ,muzyki dzisiejszejll zawiera: 1) twdrczos¢,
produkcje, ktéra sie obecnie konstatuje z punktu widzenia czasowego i 2) za-
razem tworczo$¢, ktoéra najbardziej odpowiada wymogom terazniejszo$ci, t. j.
wydaje sie nam, jako najbardziej odpowiednia do nawiazania tancucha miedzy
przesztoScig i przysztosScia.

1 tu podstawy og6lne dadzg sie wyprowadzi¢ z dos¢ wielkiemi zastrze-
zeniami, spotykamy bowiem z punktu widzenia faktycznego, kierunki jeszcze
romantyczno-impresjonistyczne ireakcyjno-klasyczne. Muzyka rosyjska posiada
kierunek romantyczny w dziele Skriabina i jego epigonow (w Kosji dzisiej-
szej ten kierunek jest najbardziej popularny), '-eakcyjno klasyczny w twor-
czosci Strawinskiego, ktorego wptyw jest dzi$ przewazajagcy we wszystkich
krajach, wreszcie |ewne dazeme neo-klasyczne w ostatnich dzietach Prolto-
fijewa. We Francji spotykamy ws$réd mitodej szkoty dazenia klasyczne pod
wptywem Strawinskiego, impresjonistyczny wptyw Debussy’ego i sensuali-
gtyczny Rawela potrochu ,zatracajal sie, wreszcie istnieje jeszcze gniazdo
Llrankistow" w ,Schola Cantorum® pod przewodnictwem Vincent d’Indy’ego.
W Austrji — romantyzm w potgczeniu specyficznein z impresjonizmem dat
wybitng szkote Schoenberga, ktorego wptyw, obok Strawinskiego, jest dzi$
najpowazniejszy. W Niemczech zaznacza sie jeszcze silny ruch neo - roman-
tyczny po Straussie, poprzez Schoenberga, lecz w ostatnich produkijach
znajdujemy tez wptyw Strawiniskiego i usmiechy do klasycyzmu. We Wlo-
Tech~T"W Aut ‘W - ' HM
wytania sie potrochu dos¢ ciekawa .szkota krajowa. Hiszpanja odradza sie
w muzyce, oDartej na genjuszu ludowym. Wegry w postaci Bartoka posiadajg
wielkiego twoérce, ktéry wykorzystat w sposob niezwykle indywidualny fol-
flor ludowy. W Polsce neo - romantyk Szymanowski ulega w ostatnich dzie-
jach pewnemu wptywowi rosyjsko-francuskiemu, w zakresie $rodkéw wyrazu,
co wytwarza pewien dualizm tresci i faktury. Natura Szymanowskiego wy-
daje mi si¢ bhzsza romantyzmowi. Moje osobiste pretensje idg w kierunku
drugim i widze w nim prawdziwe podtoza istotnego rozwoju tworczosci mu-
zycznej. Oczywiscie trudno jest dzi$ zakre$li¢ te dazenia indywidualistyczne
W ramy bezwzgledne, iecz pomimo wielkie zrézniczkowanie osobowe jedno-
stek tworczych, dadzag sie wyciggngé w samym procesie twdrczosci pewne
Czynniki ogb6lne i nieswiadome, ktére mozna uwazaé¢ za pieiwiastki estetyczne

epoki i ktd.re wymienitem na poczatku artykutu. Jak wszelka reakja i ten
kierunek pocigga za sobg pewne przesady inieporozumienia, hasta niezawsze
odpowiadajg istocie rzeczy realizowanych; ,prostota” czesto jest reprezento-
wana przez naiwno$¢, ,emocjall — przez nude; ,czysto$¢" —przez brak tresci;
,hiewymuszono$¢ll — przez banalno$¢, lecz wielkie linje radykalno reakcyjne
sg niezwykle donioste i w swym ruchu zacierajg potrochu niezbedne zbocze-
nia i przesady.

Obecna epoka, jak juz zaznaczytem,
zrozniczkowaniem $rodkéw wyrazu, lub jak to nazywajg w stosunku uo sta-
rych mistrz6w — ,stylu”. Dawniej ejroka byla jedynym sprawdzianem stylu,
»jezykall muzycznego — Mozart, Hay dn Beethowen, p6zZniej Schubert, Weber,
pbézniej Wagner, Liszt etc., postugiwali sie podobnym ,Jezykiem” muzy czny tn;
indywidualizacja w zakresie $srodkdw wyrazu nie byta bowiem silnie zazna-

charakteryzuje sie niezwyktem

czona. Wiemy natomiast, iz kazdy z tych mistrzow stworzy! pewne nowe
.akwizycjel, ,mozliwosci" jezykowe; ostatnie kwartety Beethowena, dzieta
Bacha, modulacje Schuberta, Webera, harmoniczne pomysty Chopina, Wa-

gnera etc., zawierajg w sobie ,in potentiall wielkg ilo$¢ nabytkéw ktérych re-
alizacja staje sie widoczna dopiero dzis.

Lecz kwestja ,oryginalnosci? jezyka muzycznego nie
w stopniu tak doniostym, jak konstatujemy
Oczywiscie, spos6b ,wyrazania sie” nie stat sie i dzisiaj kryterjum wartosci;
jako taki nie potrafi, pomimo, catg oryginalnos¢ i nowosci, sta¢ sie sztuka
»in re”, zywotnem dzietem. ,Srodek wyrazul, jako tal.1 jest strong iormaina,
czasowg wartoscig, zalezng od epoki, jak estetyka twodrcza inie wystarcza by-
najmniej dla trwatego ustalenia w przysztosci produkcji danej epoki.

Prawdziwa twoérczo$¢ nowoczesna nie polega na tern, azeby by¢ ,a la
page”, stosowa¢ pisownie modernistyczng i tworzy¢ atmoslere, odpowiadajaca
przelotnej modzie, jak w literaturze nie wystarcza, azeby stworzyc¢ arcydzieto
nowoczesne, traktowa¢ o barach, koktaiTach, murzynach, jazz-bandach, ma-
szynach etc. ,Nowoczesno$¢ istotna wynika z dzieta, lecz go nie powoduje
Swiadomie, i wielko$¢ nowatora polega na odnalezieniu drogi wbrew tera-
Zniejszosci, a nie na kroczeniu po niej z powodu tej ,terazniejszoscill Dlatego
tez sprawdzianem wartosci, pomimo ogromnej doniostosci $rodka wyrazu, po-
zostaje zawsze odpowiedz na pytanie ,coll a nie ,iak”. Genjusz Debussy'ego
nie polegat na wynalezieniu kilku akordéw, lecz na ich zastosowaniu do tresci
jego twdrczosci, na odgadnieciu atmosfery, potrzebnej do przetrawienia wa-
gneryzmu i znalezieniu dla mej odpowiedniego narzecza muzycznego.

Styl, jako cel wytgczny, w twoérczoSci muzycznej staje sie wielkiem
niebezpieczenstwem, gdy jest stosowany, jako system $wiadomy; racjonalizm,
bowiem jest tak samo wrogiem sztuki, jak brak trzezwos$ci. Stanem idealnym
jest jrotaczenie tych czynnikdw, inspiracja kontrolowana przez ostry zmyst
autokrytyczny, przez smak irozum w jego objektywnem ujeciu. Systematy-
czno$¢ za$ sSrodkow wyrazu wytwarza sucho$¢, wyklucza wszelka bezpo-
Srednig Jszczero$¢, oddala mspii-acje od czystosci realizacji, zastepuje jedng
rutyne przez druga, daje wytwory narzuconego akademizmu-, ograniczajac
w stopniu zbyt wielkim swobode realizacji. Planowosci twdérczosci me po-
winno si¢ bowiem utozsamia¢ z sjstemem sSwiadomym, gdyz w tjm njpaaku
zatraca sie wszelka réznica pomiedzy szluka i rzemiostem, a ,nauka sztukill
nie powinna z niej czyni¢ rzemiosta. Ujmujemy wiec $rodki wyrazu, jako ta
kie, jako wykorzystanie nabytkéw witasnych o odpowiedme| sytuacji —
tylko w tym wypadku warto$élich staje sie doniostg i uzasadniona; stosowanie
pisowni powinno wynika¢ z ,temperamentull dzieta, lecz me powinno by¢
konstrukcja ogdlna.

W zakresie ,S$rodkéw wyrazull najtaskawsze dwa Kkierunki obecnie sie
stopujace sa ,atonalizmll i ,politonalizm”. Zwolennicy pisowni ,atonalistycz-
nej” (Schoenberg i szkolg austrjacka) wychodza z zatozenia, ze pojecie tona-
cji nie jest bynaimniej naturalnym fenomenem akustycznym, lecz wytworem
sztucznym i konwencjonalnym teniperacji, wiec wynikiem Wzgl?dnym. ZWo-
lennicy pisowni ,politcnahstycznej” utrzymuja pojecie tonacji, lecz stosuja ja
w kietunku poziomym, t. j., wielotonacyjnym, rozszerzajac pierwiastek poliio-
niczny do potgczenia kilku tonacyj niezawistych i swobodnie sie rozwnajacych,
a nie w kierunku pionowym, t. j. harmonicznym. Granice bowiem harmoniki

dominowata
to od poczatku naszego wieku.

sg SciSle zakreslane i poza 13-ty akord z ewentualnemi przewrotami i altera-
cjami nie idg. Jest to wiec Idea polifoniczna, kontrapunktystyczna, gdzie
temat, glos jest zastgpiony przez ,melodjell

Obydwa systemy majg oczywiscie w wynikach wiele punktéw sty-

cznych, gdyz np., zwyczajny akord nonowy moégtby by ¢ uwazany za potaczenie
majoru b-go stopnia i minoru 2-go stopnia (lecz punkt widzenia jest ,melo-
dyjny”, a nie harmoniczny), (vide Nr. 1), wspoétbrzmienia za$, wytworzone
przez swobodne potagczenie inelodyj réznych tonacyj z ich ojpowieduiemi har-
monjami daje wyniki, ktdre sie niezawsze dadzg umiesci¢)-,w ramy tempera-
cyjnej harmonji klasycznej, (vide Nr. 2).

Wspdlna jest tendencja pozioma, t. zn., wytworzenie wspotbrzmienia
jako wyniku ruchu, lecz pierwiastki atonalistbw me dajg sie umiesci¢ w ra-
mie okre$lonej tonacji i sg ostatecznem ogniwem ewolucji chrumatyzmu, po-
przez Chopina, Liszta, Wagnera, Strausa -lo Schoenberga; czesci zas sktadowe
»politonah: tycznell sg zwykle $cisle tonalne i przewaza w nich czynnik djafo-
niczny. (Tematy Strawinskiego np.). Te dwa kieiunki stosowane odpowi :anio,
sg niezwykle ciekawe; pomimo wzglednosci definicji, zywotno$¢ ich zaznacza
sie w zniesieniu relatywnego pojecia dysonansu, we wzbogaceniu jezyka mu-
zycznego przez stworzenie nowych mozliwosci, w wytworzeniu _iowej ,per-
spektywy akusty cznej”, ktéra sie zatarta od czasu polifonistow XVUI-go wieku,
kierunki te sg tez normalnem ogniwem w rozwoju $rodkow wyrazu muzy-
cznego, atonalizm |est logicznem kontynuowaniem i wynikiem harmoniki try-
stanowskiej, posunieciem chromatyzmu do jego ostatecznych granic;,, politona-
lizmll — daiszem ogniwem polifonji; czyzby klasyczny kanon o kwinte, zart
muzyczny Mozarta w Menuecie o 4 tonacjach, swiadome potgczenie toniki
z pedatem dominanty (vide Ns 3), pedaty ruchome, zatrzymanie ajjpegiatury
etc. nie mogty by¢é uwazane za geneze ,pohtonalizmull? (vide Nr. 4).

System wiec istniat ,in potentiall i jest logicznem ogniwem w rozwoju
stylu polifonicznego. Konstatujemy tez nieswiadome, intuicyjne stosowanie

jemnego poznania utworéw tbcych (np, piei wsze otwory Bartoka). Osobiscie
w mym ,Albimie Polskim1, najjisanym w Warszawie w r. 1919 t. j. w okre
sie, gdy wszelkie prady nowoczesne oyiy mi absolutnie nieznane nawet ze
sleszema, stosowatem nieSwiadomie wielokrotnie ,politonalizmi w Srodkach
wyrazu muzycznego (vide Nr. b i 6).

Sadzi¢ wiec nalezy, iz te $rodki ,wisiaty w powietrzull i byty stosowane
w léznych krajach niezaleznie, jako,lorce majeurel intuicyjna, jako mozli-
wos$¢ niezbedna.

Granice atonalno$ci bynajmniej nie zamykajg sie w pionowych ramach
harmonji, lecz rozwijaja sie w zakresie linji melodyjnej Jako wysSmienity
pr-.yklad niezwykle ciekawej melodyki aUfhalnej mozna przytoczy¢ urywek
»Chory ksiezycl z melodramatu muzycznego ,Pierrot Lunaire” Schoenberga,



w ktérym Tnottodyczny ruch fletu towarzyszy gtosowi i wytwarza brzmienie
przepiekne. Czesci sktadowe i wynik nie umieszczajg sie w granice okreslo-
nych tonacyj (vide Nr 7)

Metodyka politonalistow jest zwykle mniej wyrafinowana, mniej wy-
szukana, taczac kilka ,,melodyj” o réznych tonacjach, daza oni do wytworzenia
.perspektywy”, liniowos$ci akustycznej, dajag wiec kazdemu tematowi rysunek
przewaznie djatomczny z wyraznem zaznaczeniem przynaleznos$ci tonacyjnej
(vide Nr. 81 9).

W dziedzinie rytmiki rowniez $rodki wyrazu zostaty wzbogacone, szcze-
go6lnie przez pomysty Bartoka a przedewszystkiem Strawinskiego: stosowanie
poiirytmji t. j potaczenia poszczeg6lnych rysunkéw rytmicznych w spos6b
potaczenia akordow lub tematow melodyki, ogromny rozwoj stosowania akcentu
na statej czesci taKtu-synkopy ciekawe wyniki powtarzania figury rytmicznej
miarowej z przesuwaniem akcentu za kazdym razem na inng cze$¢ taktu
(vide Nr 10).

W dziedzinie melodyki i rytmiki
rzynka, jazz-band. Jest-to bezprzecznie
kamy tu elementy wielotonacyjne, niezalezny $piew sakophonu, niezwykte
pomysty rytmiczne, oryginalne eksploatowanie synkopy, szczegdlng koncep-
cje akcentu etc. Gide Nr. Nr. U, 12, 13).

Wielki wptyw wywiera tez udoskonalenie instrumentéw mechanicznych,
podniecajagcych pierwiastek rytmiczny. Po krotkiem okre$leniu najbardziej
charakterystycznych czynnikéw dzisiejszej tworczosci muzycznej, przechodze
obecnie do przedstawienia w zarysie stanu tej sztuki w poszczegdlnych kra-
jach i jej najbardziej wybitnych przedstawicieli.

Najwybitniejszym przedstawicielem rosyjskiej muzyki nowoczesnej i za-
razem najjakrawszym tworcg dzisiejszej doby jest Igor Strawinskij O kom-
pozytorze tym ,Blok” umiescit szczegétowy méj artykut w jednym z po-
przednich numeréw, wiec obecnie nie bede do niego powracat. Na teryto-
rjum rosyjskiem ogpomng popularnosciag cieszy sie jeszcze tworczo$¢ Skriabina,
zmartego podczas wojny przedstawiciela wybujatego romantyzmu, misty-
cznei estetj-ki muzycznej, ekstatyzmu inspiracji. Twdrczo$¢ Skriabina wynika
ze zrddta trystanowskiego, lec; posiada w ostatnich dzietach wielkg osobo-
wos$¢. Sergjusz Prokofjew wykazat w pierwszych dzietach ogromny talent,
silne napiecie, ptwng brutalno$¢ barbarzynska i niezwyktg potege wyrazu.
»Suita Skifoka”, ,,Sa siedmiu” wywierajg wrazenie wstrzasajace. Prokofjew
posiada niestychane bogactwo melodyki; jego balet ,Btazen” j<st przepet-
nion}” przecunownemi tematami, przeji-zystemi, jak rtelodje Scarlattiego.

Ostatnie utwory Prokofjewa, zawsze peine muzyki, sg mniej interesu-
jace. Mechaniczna rytmika nieco sie¢ powtarza i zwrot jego do neo-klasycyzmu
zawiera nieco Glazunowa i Saent-Saens’a, lecz ta niezwykle obdarzona natura,
niewatpliwie stworzy jeszcze wiele dziet o wielkiej wartosci.

Muzyka francuska obok rosyjskiej jest obecnie najbardziej interesujgca.
Redakcja ,,Bloku” jest w joosiadaniu mego artykutu o Ravelu — artykut ten
wkrotce sie ukaze - patrz artykut ( Debuss’ym —wiec o tych wielkich twér-
cach tu szczeg6towo nic bede mowit. Do tej samej generacji nalezy Albert
Roussel, kompozytor o niezwykle subtelnej inspiracji, zblizajagcy sie w osta-
tnich utworach (,,Pour une féte du printemps”) do dazen nowoczesnych.
Florent Schmitt, twérca o wielkim rozmachu romantycznym i wybujatym
temperamencie; Maurice Delage — autor p-ze$licznych piesni, gdzie pomimo
wptyw Ravela, przebtyska witasna nuta. Na uboczu stoi szkota Vincent
d’Indy’ego — uczniow Francka — de Breville, Laley etc., ktdrych przysztos¢
jest jeszcze de$¢ watpliwa.

Wielki talent, czysto francuski, wykazuje
Slicznej opery buffo .Jsabelle et "antalon”, uczen Ravela. Poprzez wpltywy
Ravela, Chabrier, Scarlattiego i Strawinskiego, Roland - Manuel wkracza na
droge W}asna, ktora wydaje sie nam peing zapowiedzi, po cze$ci juz spetnio-
nych.

wielki wptyw wywarta muzyka mu-
»,hajswobodniejsza” orkiestra: spoty-

Roland Manuel, autor prze-

Najbardziej znang ws$réd mtodych kompozytoréw francuskich jest grupa
,,Six”, sk.adajgca sie z Milhaud, Honeggera, Durey’a, Paulene’a, Anzic’a i panny
Tailleferre. "Kompozytorowie ci nie majg zadnych punktow stycznych este-
tycznych i zgrupowanie to powinno by¢ uwazane jedynie jako wspdtpraca
kolezenska na poczatku, ktéra pod wzgledem powodzenia i stawy, data bar-
dzo wielkie wyniki, lecz pod wzgledem muzycznym zaznaczyta ogromne ro-
znice w iloSci i jakosci poszczegolnych talentow, ktére obecnie kroczg kazdj”
mng droga. Najbardziej ceniony obecnie jest Artur Honegger, tworca zarazem
romantyczny 1 nowoczesny, symfonista ogromnej wartosci, tworca wielkich
konstrukcyj architektonicznych. Honegger ulegat wptywowi Wagnera, Straus-
sa, Schoenberga, Ravela i Strawiniskiego, lecz poniewaz posiadat wtasna
nature osobowa, te wptywy bynajmniej nie zacie$nity jego indywidualnosci,
lecz dopomogty mu jg odnalezc.

Flonegger jest Swietnym przykiadem potgczenia dwéch kultur — ger-
manskiej i Irancusk;ej (szwajcar z pochodzenia), posiada on gitebie niemiecka
bez jej ciezkosci obok lekkosci 1 gracji mancuskiej. Jego najwybitniejsze
utwory sa: ,Horace Victorieux”, ,,Roi David”, ,Pacyfic” etc

Darius Milhaud jest champ:onem politonalizmu; w utwory, w ktérych pi-
sownia ta nie jest przedsiewzieta z goér,, Milhaud wktada wielka osobowosc
melodyjng, czasami moze zbyt tatwa, silny dar wzruszenia, pewng brutalnosé
niepozDawiong niezaprzeczonej potegi i wielki zmyst konstrukcyjny. Utwory
Milhaud zawsze posiadajg pewien ,cachet” osobisty, jego ,konserwatywna
rewolucyjnosé” ma wiele uroku i nalezy on niewatpliwie do najbardziej
obdarzonych twoércow naszej ;poki. Milhaud posiada niezwyktg tatwosé i cze-
sto jego utwory majg charakter pracy systematycznej pod wzgledem este-
tycznym lub $rodkéw wyrazu, ale ,qua,id ii se met a faire du bon Milhaud”
z piéra jego wychodzg utwory o warto$ci niezaprzeczonej, jak Edudy na for-
tepian 1 orkiestre ,Protee”, ,Coenhores”, ,Melojies juires”, ,Creation du
Monde”, ,Sandados di Bragil” etc. Wptywy, ktérym Milhaud najbardziej ule-
gat, sa: Chabrier, Mahler, Schoenberg, Struwinsk. i muzyka ludowa murzynska.

Francis Paulene zdradza dar melodyjny, niepozbawiouy utoku; tematyka
Paulene’a ma duzo do zawdzieczenia Scarlaiftemu i Pulcinelli” Strawinskiego,
nosi charakter ,gaminerie des faubourgs”; jest to talent lekki, lecz niezap'ze-
czony posiadajacy zmyst komizmu i wiele werwy, czasami sentymentalnej.

Georges Anric w ostatnim swoim balecie ,,Ges Facheux” zdradza wielki
talent, zbliza sie nieco do Paulene’a lecz posiada wiecej dojrzatosci, silne
napiecie. Muzyka jego jest statym ruchem i dowodem korzystnego wpiywu
Strawinskiego na naturg, posiadajgcg wtasng osobowo$¢ w zarodku. Anric
niewatpliwie zajmie powazne miejsce w muzycéi francuskiej.

Lanis Durey jest autorem warto$ciowego kwartetu smyczkowego i piesni,
gdzie, p.mimo wptyw Rayela, zdradza wielki dar emocji i szlachetna uczu-
ciowos¢, Utwory Germaine Tailleferie zdradzaja wiele smaku i uroku kobie-
cego, na'ezg do tadnej muzyki, lecz dotychczas nie zdradzajg zarysowujacej
sie Wielkiei oryginalnosci.

Szkota austrjacka posiada jednostke o niezaprzeczonym genjuszu w 0SO-
bie Arnolda Schoenberga. Twoérca pisowni ,atonalnej” posiada fizjonomje wy-
raznie zakre$lona; tworczo$¢ jego, romantycznie - ekspresjonistyczna, posiada
pewien charakter ,unheimlicii”, ,troublant”, semicki tragi 'm i jaki$ pesymi-

E styczny fatalizm, $lady gtebokiego cierpieira. Krytycy, ktérzy uwazajg utwory

Sc¢hoenberga za wyniki poszukiwan laboratoryjnych, sg dalecy od odczuwania

gtebi i piekna, ktére ta muzyka zawiera. Piekno niespokojne,
niezawsze sympatyczne — lecz piekno niezaprzeczone.
niezwykle prostych w ,Pierrot “unoire”, gdzie $piew - recytacja jest trakto-
wana w sposéb nowy i niezwykle ciekawy, Schoenberg stwarza atmosfere
wstrzasajacg; srodki wyrazu stajg si¢ u samym wyrazem. Ewulucja Schoen-
berga prowadzi poprzez Wagnera, Mahlera i Straussa do wtasnej jego oso-
bowosci. Gure-Lteder, sekstet ,,Verkl;Irte Nacht’l”przepiekne piesni ,,Der hiin-
gende Garten”, 5 sztuk orkiestrowych, kwartety smyczkowe, sztuki fortepia-
nowe i dotychczas najwieksze jego arcydzieto ,Pierrot Lunoire”. Muzyke
Schoenberga mozna mniej lub wiecej odczuwaé¢, ale kazdy muzyk powinien
widzie¢ w niej objawienie niezaprzeczonego genjuszu. Postaram it w ied-
nvm z przysztych artykutéw w ,Bloku”, powrdci¢ do niego bardziej szcze-
go6tow

dziwni?, mala?
Za pomocg Srodkow

'Obok Schoenberga nalezy wymieni¢ Antoniego von Webern,
do niego zbliza, lecz bez tej nuty tragicznie - pesymistycznej.
na kwartet smyczKowy, sg utworem pierwszorzednej wartosci
dat ostatnie utwory rowniez bardzo interesujace.

W Niemczech starsza generacja kontynuuje droge zakre$long przez
Wagnera, Liszta i Straussa w osebach Pfitznera i Szreckera. Od lat wielka
stawg cieszy sie miody Eryk Wolfgang Korngold, ktéry w wieku 12 lat zdra-
dzat niezwykty talent, peten zapowiedzi, lecz ktéry narazie zostaje w fazie
zapowiedzi nadal Talent eklektyczny o barwach Pucciniego, Deoussy’ego
i Straussa, ktéry dotychczas jeszcze nie znalazt witasnej drogi, posiada nato-
miast duzy zmyst sceniczny i dramatyczny, talent kolorystyczny, dar melo-
dyjny niezaprzeczony, lecz zbyt tatwy i wiele ,,metier”.

W kolach nowoczesnych najwiecej sie oczekuje od Pawta Hindernita,
ktéry po przetraw .eniu wptywédw Brahmsa i Straussa, zwroécit sie w strone
Strawinskiego i oddala sie potrochu od tradycjonalnego kierunku niemieckiego.
W ostatnich dzietach Hindemit wykazuje pewng oryginalno$¢, wielki zmyst

ktory sie
Jego »Pieces”
Alban Berg,

rytmiczny i melodyjny obecnie nalezy do najciekawszych przedstawicieli
miodej szkoty niemieckiej, niezbyt bogatej. Wymieni¢ nalezy takze Jamach*
1 Krenck’a

Witochy ulegty wptywowi rosyjsko-autrjacko-franeuskiemu, lecz obecnie
potrochu wytania sie szkota samoistna; do starszej generacji nalezy IHebrando
P:zzetti, neo iomantyk, talent melodyjny wloski, czasami nieco patetyczny
i sentymentalny, lecz szlachetny. Francesco Malipieto duzo zawdziecza Riti -
skiemu i Rayelowi i dazy do stworzenia nowych form konstrukcyjnych, lecz
narazie nie zawsze udanych. Wielki talent, lecz nieco eklektyczny, posiada
Alfredo CaseUa; zaznaczamy silne i bezposrednie wptywy Straussa Schoen-
berga, Rayela Strawinskiego etc., niezawsze do$¢ przetrawione. Natomiast
posiada Casella mistrzowskie opanowanie realizacji, tamowane przez zbyt
wielka tatwos$¢ asymilacji

Castelnuowo - Tedesko jest autorem przecudownych pies$ni ,Stelle ca-

dente” i ,,Zozle” i rozwinie sie niewatpliwie w talent silny i oryginalnj”. Na-
lezy wymieni¢ jeszcze Da, ico, Tommasini, Cappola etc.

Stan muzyki w Anglji zbliza sie nieco do Wioch. Powoli wytwarza
sie szkota angielska, ktérej najlepszymi przedstawicielami sg Goosens, Bat,
Bliss. Wptywy dominujgce sg: Ravel, Strawinski, a takze Brahms, Straussr

i Skriabin.

Hiszpanja pc przedw-cze$nie zmartym ogromnym talencie Albeniza, po-
siada obecnie wyoitnego tworce w osobie Manuel de Falla, kompozytor*
»,Ericorne”, ,El tmor Brupo”, znanych powszechnie piesni, le ,Retable” etc.
Muzyka hiszpanhska rozwija, sie na niezwykle bogatym folklorze ludowym.
Tworczo$¢ Falla jest .iajoiekn.t]szym kwiatem w tym cudownym ogrodzie.
Obok niego wymieni¢ nalezy Turina, Saiazar, debussyste Mompa" etc.

W Wegrzech, pod wptywem nuzyki ludowej, rozwineta sie szkota cie-
kawa, ktorej wybitnym przedstawicielem jest Bela Rartok, prawdziwa, natura
nowatorska, tworca, posiadajacy niezwykty zmyst rytmiczny opok gtebokiej
emocjonalnosci, intuicyjny ,wynalazca” wielu $srodkow wyrazu. Jego ,Baga-
telles” z 1994 roku sg zapowiedzig nieSwiadomg calej nowoczesnej joisowni.
Obok Bartoka denny talent posiada tez Zoltan Kodaly.

W Polsce wreszcie n-Wy wymieni¢c Karola Szymanowskiego
mira Rézyckiego, ktérzy chyna sg dostatecznie znani
azeby potrzeba by%o icli przedstawiac.

Wszedzie, jak widzimy, wre owocna praca. Nalezy nie traci¢ nadziei,
iz publiczno$¢ polska wreszcie pozna ,dzwiekowo” catg te gatagz twdrczosci,
ktéra dotychczas zostaje dla niej zamknieta, w epoce, gdy caty Swiat sie temi obja-
wami interesuje. Juz czas nareszcie, azeby nasze polskie zycie muzyczne nie
polegato na konstatowaniu jakosci wykonania patetycznej symfonji Czajkow-
skiego, lecz na aktywnej pracy tworczej. Poznanie ,stanu rzeczy” jest pierw-
szym krokiem; polski genjusz tworczy musi sie wyioni¢, lecz. atmosfera zycia
muzycznego powinnk sie zmieni¢, azeby mu droge utatwi¢. Zaden utwédr pol-
ski, poza dzietami adtorow mieszkajgcych poza krajem, nie przekracza gra-
nic Polski, bowiem ,mozliwosci” tworcze w kraju s zbyt utrudnione. Stara
rutyna panuje wszedzie prawdopodobnie nie brak talentow, lecz brak im wa-
runkéw realizacji. Chinski mur otacza kompozytorow polskich, mieszkajgcych
w Polsce, brali ,m wiec $miatosci, odwagi witasnych pomystéw, przedewszysi-
kiem brak gruntownego poznania stanu rzeczy w Europie. Niestety, stosuje”
sie ten stan rzeczy i do wiekszosci krytykow. ,,Co nieznane — to zte”!l.. lecz
zawsze warto poznac!

i Ludo-
czytelnikom ,Bloku",

Aleksander Tanaman.

Alzacja, wrzesien r. 1924,

CLAUDE DEBUSSY

W chwili, gdy rozbujale fale wagneryzmu, po osiagnieciu punktu kulmi-
nacyjnego w ,Tristanie i Izodzie”™ zamknety- wtasne kolo i gdy po wyczerpa-
niu alej bogatej spuscizny wagnerowskiej dalsza twdérczo$¢ oparta na wy-
meczonym chromotyzmie, zamkneta sie w dziele Ryszarda Straussa i na przy-
szto$¢ skazana byta na stagnacje, — gdy estetyka romantyczna zaczeta wyka-
zywac luki, cechy przezycia sie i nielostosowama do wymogéw nowej epokt,
data sie odczu¢ potrzeba nowej estetyki twoérczeg nowego ujecia sztuki mu-

zycznej, nowego jezyka.
Deskrypcyjna filozoficzna koncepcja muzyczna, reprezentowana przez
Liszta R. Straussa, bez wzgledu na wielkag wartos¢ indywidualng twércow,

prowadzita muzyke na historyczne bezdroze; konieczne byto wyzwolenie na
pewien czas produkcji muzycznej z przyttaczajgcej rutyny. Z jednej stony aka-
demja brahmsowska, z drugiej za$ nieprzetravyiony wptyw Wagnera, ktory
sam wyczerpatl dostatecznie wiasny system, pozostawiajgc miejsce nasladow-
nictwu juz tylko, a nie ewolucji, uniemozliwiaty wszelki dostep Swiezego po-
wietrza w dziedzine twdérczosci muzycznej. Stato sie koniecznem ukazanie
sie jednostki genialnej, wyzwolonej z przestarzatej estetyki niemieckiej, zdol-
nej stworzy¢ nowe podwaliny sztuki muzyTznej. Tq jednostkg byt Claude De-

’



buss y? Zabawne sg dzi§ pierwsze sady o doniostosci twdrczosci De-
bussy’ego (niestety w Polsce spotykamy je czesto jeszcze); uwazano go za muzyka
neszczerego,. za zonglera drobnych efektéw, muclie walczac-g.ze storficem i tp.
sadzac, ze moc i potega wyraza sie jedynie w hata.sie, nie zrozumiano takze,
ze nieraz petna gracji i wytwornego wykwi.itu arabeska inwencyjna lub me-
uchwytna nostalgja kilkonutowego tematu Debussy'ego moze by¢ szczersza od
tak zwanej melodji rozlewnej Niema dziedziny lub gatezi muzyczpej, w ktd-
rejby Debussy nie okazat sie nowatorem, genialnym i indywidualnym tworcg
tresci, jezyka i formy. Niewyczerpane pomysty harmonijne, orkiestracja pet-
na nowycii barw i.pparia na innych podstawach, charakterystyczny rysunek
melodyjny, a przedewszystkiem jaka$ nowa, nieuchwytna atmosfera,.ehwiejna
pozornie, lecz koronkowa, petna tajemniczej nostalgji, bez kropli sentymeta-
lizmu, specjalna ,magiczno$H. brzmienia, przenoszaca nas w krainy dotad nie-
zbadane — wszystko to wywotuje wrazenie/.,genialnej improwizacji, nie bez
pewnej formy architektonicznej. Jest to siia bez brutalstwa, uczuciowo$¢ bez
tanjej rozlewnos$éi, dramatyzm bez patetyzmu, wytworny smak bez ,este-
tyzmu”, genialna intuicja, prowadzaca naoslep, lecz ua witasciwg droge. Oso-
bowosé.jpebussyTgo wyklucza banalng fatalno$¢ talentu: zjawienie sig, jego
jest potrzebag niezbedng, lecz niedotykalng w chwili samej

Debussy tworzy nowy $wiat emocjonalny w sztuce dzwiekowej. Nie rozu-
miejg go muzycy, zarzucajacy mu brak ,rozmachu isity wagnerowskiej”, Debussy
Swiadomie dazyt do ukrycia dyskretnego '-sity, mocy i to w tym stosunku, co
iworca ,Tristana” dazyt do jej ujawnienia, uzbrajajac ja we w.j&elkie narze-
dzia wojskowe. DebuSsy przetwarzajgc nature w hannonje,,-unika momentu
objektywnej opisowoSci; traktuje jg jedynie..jako element przetworczy i sty-
mulujacy: twoérca ten zlewa sie razem,oz naturg, staje sie¢ faunem, najadg, ma-
rzeniem ksiezyca i jego odblaskiem na marmurze kolumn, rneiancholjg, wia-
trem, piang morska, obtokiem, deszczem.. Umie on rozmawia¢ jfegwoda,
uchwycie stonce i rytm jego promieni; Debussy jest ,magiem nuansu” Pozatem
jiie znosi gadulstwa, retoryki,; trudno zpatezp dzieta tak,.,,zgeszczone”, pozba-
wione literatury, oryginalne w zakresie rozwiniecia tematéw i nieakaderuickie.
Na tem polega sicier6s¢ sztuki prawdziwie sensualistyczntj. Wyjatkowe po-
czucie miary i taktu, w ktérych dyskrecja i smak dominujg,—nadmiar sity na-
daje tej muzyce co$ nieuchwytnie atty ckiegm .

Literaci i esteci stworzyli dla muzyki Debussy’ego miano, muzy ki ,,im-
presjonistycznej”, malujagcej dzwiekowo” krajobrazy, inuzycz.ne pendant do
Ulaude Monet’a. Sad ten jest barclzu- jjowierzchowny ii przedewszystkiem
shiemuzyczny”. Jakkolwiek Debussy jest- malarzem krajobrazéw, nigdy nie
odtwarza objektéw in re: me znajdziemy w jego dziele brzmien imitacyjnych
lub ewokacyjnych Haydna lub Bethorena z symfonji pastoralnej, lub brzmien
leSnych wagnerowskiego',Zygfryda”. Debussy szuka emocji, nie za$ nasladow-
nictwa natury; jest tin daleki od realizmu Liszta lub Straussa. Pejzaz po-
zostawia w mm jedyne echo dzwiekowe, $piew duszy ptomiennej i zywej.
Pomimo tytutéw dziet, czesto ewokacyjnych, nigdy nie znajdziemy elemen
tow opisowych ilustracyjnycli w muzyce Debussy'ego. Przetwarza on nature
w brzm.gce emocje i dlatego jest raczej symboiistag, niz impresjonista, gdyz
emocja jest, dla mego symbolem. Do impresjonistow zbliza sie DebuSSy jedy ¢
nie moze w S$rodkach wyrazu w pisowni,—podobnie jak malarze imjrresj(mi-
styczni tworza sensacje estetyczng przez gte bat w, czesto zatracajac linje kon-
strukcyjng, tak i Debussy tworzy, emocje przez gre barw harmonistycznych,
zatrat ajac rysunek melodyjny j,a korzy$¢ czarodziejsko przemieniajgcych sie
brzmien. Lecz pomimo pewnej analogji w sposobie wyrazania sie, niema nic
wspo6lnego w ujeciu estetycznem sztuk.: malarz dajac krajobraz tworzy natu-
re optyczng w jej. estetycznem ujeciu, LebuSSy przetwarza jg akustycznie
na wtainy jezyk emoi-ji, pozostawiajac poza soba jej ohjekt.

Harmonja Debussy’ego jest wytworejn, wolg mstyktu twérczego, nigdy
za$ intelektu; jest ona harmonjg w najczystszem i absoliitnem tego stowa zna-
czeniu, nigdy za$ harmonizacja dostosowana do frazesu melodyjnego, Debussy
wyczuwat harmonje, jak niegdy$ Chopin®- lub dawniej IYlomCwerde. Tworzyt
on ,harmonjami”; temat zjawial mu sie pdrazu, przybrany w Swietny stroj
harmoniczny; czesto kolejno$¢ wspdtbrzmien rodzita sje bez r,ysjunku mwen-
cyjnego, jako nastréj, emocja dzwiekowa.

Pisownia i instrunientacja fortepianu, ktéra od genialnego wykorzystania
jej przez ( hopina nie uczynita zadrtbgo kroku naprzéd, zostata réwniez od-
nowiona przez Debussy’ego. Pod tym wzgledem ,Preiudja’ lub , Eslampes”
iub ,L'Jsie joyeuse ” majg doniostos¢ Etiud Ilub Preludjow Chopina w chwili
ich ukazania sie. Fortepian jest dia Debussy’ego instrumentem oryginalnym,
samoistnym, a nie nasladujagcym orkiestre; to tez wykorzystuje- go-wiece | w zakre-
sie réznorodnosci brzmien, niz wittuozyjnusci, jak np- Eiszt. Jako przyktad przy-
tocze ,1-a cathedrale englantie”, prawdziwy klejnot muzyki fortepianowej,
pozoawiowej problematéw techn.eznych a tak bogatej w brzmienia nowe i ma
giczne. Pisownia Debus$y’ego jak i"jego estetyka twodrcza, jest naizeezem
poety-liryka.

Muzyka ,Pelleasa i Melisandy” jest rzadkim przyktadem réwnowagi ¢mo.-
cyjnosci i intelektu; tu emocja jest zawsze rozumng, a intelekt zawsze eiiw-
Myjnjdik Scena podziemia np. jest szczytem oryginalnoSci i osobowosci: kolo-
ryt, uczuciowo$¢, barwnos$c¢ haru onji, tragiczna potega, wstrzymana przez
niezwykle silne poczucie miary i smaku. Muzyka tu nie ilustruje tekstu Me-
terlinkowskiego, tecz jakby transponuje go. Debussy pogardza efektem na
korzy$¢ ogolnej atmosfery. W pewnej mierze Debussy zbliza sie¢ do Rimbau-
da w poezji: Rimbaud wyzwolit puezje od logiki, jak Debussy wyzwolit
muzyke od akademizmu w znaczeniu zimnej i logicznej rutyny a priori.
Debussy poswiecit wirtuozyjnu$ei insirumeutaeyjnej warto$¢ poetycka.

| woérca ,,Peltcasa” byt tworcg Swiadomym swycli zamiaréw, lecz po-
zbawionym ,planowosci intellektuaiistycznej”. Muzyka Debussy’ego nigdy
nie czym ua. sjuehaczu wrazenia utworu skornjionowanego na podstawie zgodry
powzietego i opracowanego Ww -Szczeg6tach planu, lecz jest zawsze wynikiem
nastroju, genialnej i ubranej w Skonczong forme improwizacji sensuaiistycznej
Debussy odbiegt daleko od paszportowego Systemy leumotywdéw, od ojtraco-
wama tematu ua dominancie od kody i kadencji, a pomimo to zawsze jesteSmy
przed czern$ catem, przed utworem, w ktdorym niczego nie brak, ale tez
niczego me naduzyto. Pewien liryzm intymny, niezwykle ostre poczucie
atrnoMery, ,,ambiance”, jakby gotycka chwiejnos¢ struktury dzwiekowej za-
stepuja soLidng budowe;' epoki .romantycznej: arabeska lub szkic melodyjny
.zastepuja ,temat”, rafinowana i koronkowa harmonja zastepuje ttuste akordy
»doskonate” swobodna lecz przejrzysta forma zastejmje architekture tradycyjna,
uenialna intuicja wskazata Dchusse’etriu od czego Stroni¢ i do czego dazyi,
wskazata mu gdzie przeszto$¢ a gdzie przysztos¢, w chwili gdy wszech potezny
Wagner panowat niepodzielnie nad produkcja muzyczna, Debussy znalazt
w nfedeemonym jeszcze nalezycie Mussorgskim bardzifej zywotne zrédia dla
Sztuki przysztosci. On uchwycit ,ludzko$¢” wyrazu twoércy ,Borisa Uodunowa’
i ,Pokoju dziecinnego”, jirzetworzyt jg przez swag witasng jazn twércza, przez
swolj temperament latyniski, francuski. Bezcclowem byloby wytykanie Debu-
SSy’emu wptywu Mussorgskiego; poddawat mu sie nie jako epigon-naSiadowca,
lecz twdrca Swiadomie szukajgcy drogi wtasciwej. W dwécli zeszytach poety-
ckich prt ludjéw iortepianowych Debussy’ego nowos$¢ Srodkéw wyrazu a inte-
nsywnos$é emocji walczg o pierwszeAstwo. Od czasé6w Chopina nic byio

utworéw rownie indywidualnych ile nowych,
jedynie na eksjjresji dzwiekowej, nie za$
elementdw pozamuzycznych.

Jakze nowym w chwili ukazania sie byl poemat symfoniczny ,Prelude

m pour Papré”-midi d’un faune”, w ktdrym brak Wszelkiego epizodycznego trak
towania jroematu Mallarmé’go, lecz oddana jest jedynie w sposOb nieuchwy?
tny atmosfera dzieta. Jak petne”emocji inastroju sa trzy nokturny orkiestrowe,
jak nabrzmiate zalem i tragizmem mistycznym jjewne momenty ,Martyre de
Saint Sebast en” (G. d’Anunzio).

Tak jak Wagner, Debussy zamknat koto, ktére sam zakreslit, lecz jezeli
,debussyzm”, jako kierunek samoistny zostat wyczerpany przez genialno.s6t
jego tworcy, tem niemniej dzieto Debuksy’ego stato sie aktem wyzwolenia,
aktem niezbednym i doniostym. Debuscyzin bowiem nie polega na stosowa-
niu gamy catqtonowej (co-uczynit zresztg juz Dargomyzski), ani na kolejnosci
trytonow z kwintg zwiekszong lub akordéyv sekundowych, ani na trgbkach
z ttumikami — debussyzm dat nowe ujecie sztuki muzycznej, po za$niedzia-
tym juz chromatyzmie i rozkiadajgcym romantyzmie epigonéw Wagnera,
otworzyt okna i drzwi, dajac dostep Swiezym inowym powiewom.

Rrzecz oczywista, ze dzisiejsza sztuka tak bogata w jednostki indywi-
dualne nie wyrostaby, gdyby nie poprzedzita jej rewolucja muzyczna Depu
ssy’ego. Strawinski, Ravel, Scho_nberg, Bartok jakkolwiek zasadniczo rézni
od Debussy’ego zawdzieczaja mu wiele (a cata mtoda szkota muzyczna, nawet
walczgca dzi$ i stusznie) j~rzeeiwko debus$s-yamowi j ko dyrekcji przyszlos.cj,,'
zawdziecza [mozliwo$¢ swajf-o istnienia przewrotowi Debussy’ego, ktorego
geniusz byt dwustronny; burzacy i twoérczy. Trudno tworzyt;-.podwaliny nowej
sztuki bez zburzenia anachronistycznych pozostatosci poprzedniej, lecz nie
warto burzyé bez mozliwosci damg czego$ wzamian. Muzy ka przed Debussym
byia gatezig ogdlnej ewolucji, niezbedng lecz nie wie.czng w sensie putencju-
nalnym, t. zn. dals®Ago kierunku tworczosci. Nastepuje bowiem chwila, gdy
w danym kierunku nawet genialnym , dalej iS¢ nie mozna — te chwile
wyczut Debussy i wskazat naWa droge, rdwniez czasowg, gdyz stata ewolucja
jest niezbedng, lecz Jiotrzebng tylko w danej/'Chwili. Dzi$ debussyzin nie
jest kierunkiem panujgcym, gdyz jak Wagner, Debussy wyczerpat swoje witas-
ne wynalazki, aczkolwiek otworzyt wiele nowych widnokregéw. Jednak
dzieto Debussy’ego naleze¢ bedzie zawszfe do ogo6lnoludzkiego skarbu arty-
stycznego jakokletjnot symbolizujacy $wiezos$¢, 'gracje, Inelancholje, emocyj-
no$¢ czysta i wykwintng szczero$¢, a zarazem jako slup graniczny dwach
epok, potezne ogniwo wcigz rozrastajagcego sie tancucha, ewolucji muzycznej;
Ws$rod kompozytoréw zyjacych miejsce jego moze zajag¢ narazie jedynie Stra-
winski.

Paryz 1924.

ktorych- warto$¢ oparta jest
na przetozeniu assoejacyjnem

ALEKSANDER TANSMAN.
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O propagandzie sztul< polskiej
zagranica.

Oficjalna propaganda sztuki polskiej zagranicg nie rozumie, ze
organizowanie wystaw polskich bez udziaiu sztuki modernistycznej
daje niepelny wyraz ruchu artystycznego w Polsce i o$miesza go.

Na jaka sztuke jest zapotrzebowanie Zagranica Wwskazuje to,
ze Blok otrzymatl szereg zaproszeh na udziat w wystawach miedzy-
narodowych i na urzadzenie specjalnych blokowych.

Najblizsze wystawy Bloku:

Na zaproszenie artystow ryskich, Blok urzadza w listopadzie
r. b. wystawe swojg w Rydze. Na zaproszenie galerjl ,,Maldoror*
w grudniu r. b. w Brukseli. Na zaproszenie grupy ,,Contimporanul*
Blok bierze udziat w miedzynarodowej wystawie w pazdzierniku
r, b. w Bukereszcie.

»Polska sztuka zdobnicza* ma zapewnione takie same try-
u.njy na wystawie paryskiej w r. 1925, jak polska atletyka na Olim-
pjadzie w 1924 r. w tym samym Paryzu. Byleby tylno makaty bu-
czackie nie przyttumity odgtosu tych tryumfow.

ALMANACH e L ART NCUVEAU

rewue de Tawangarde literaire

DIR. ST. K. GACKI

tfarsowie Marszatltkowska 116
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,Antologja nowej poezji rosyjskie]”

POD REDAKCJA ANATOLA STERNA

ukaze sie wgrudniu r. b. naktadem Sp. Wyd. ,,Ksigzkc
Zadaniem antologji, ktora ukaze sie w objetosci 10 i
kuszy ji do ktérej przektadéw z 30 poetdw nowej Rc
dokonat szereg wybitnydj poetéw polskiej) (Braun, Er

Broniewski, Jasienski, Wandurski i inni)], — jest sy
tetyczne ukazanie catloksztattu nowej tworczosSci rosj
skiej, ze szczegolnem uwzgleanieniem literatury poi
wolucyjnej (1917 — 1924 r). Uktad graficzny wyda
nictwa opracowany przez M. Szczuke. Dzieto to zapei
w naszej literaturze ttumaczonej luke, ktérag dotkliu
odczuwata zaréwno polska publiczno$¢ czytajaca, j

i fachowi pracownicy literatury.
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