Cena egzempl. 1 zi

MIESIECZNIK
POSWIECONY WIEDZY FACHOWEJ | ZYCIU ORGANISTOW

Rok 1I. Warszawa, Luty 1928 r. N9 2 (6).
Redaktor: BRONISEAW RUTKOWSKI—Warszawa, Okoélnik 1 (Konserwatorjum).
= H Hn

LUZNE ZAGADNIENIA Z DZIEDZINY PRAKTYK! CHORALNEJ.

W artykuliku, zamieszczonym w listopadowym numerze
-Pisma Organistowskiego” ), a skierowanym wprost do mnie,
wyczytatem twierdzenia, ktére trudno wudowodni¢, mimo iz je
tam wypowiedziano w formie kategorycznej, oraz zauwazytem
zdania, $wiadczgce, iz autor ich, zdecydowany zwolennik jednej
szkoty chéralnej nie zna poza nig innych, a we witasnej szkole
nie widzi poza samemi cechami dodatniemi zadnych stron
ujemnych.

By zaréwno autora jak czytelnikow nie utwierdzi¢ milcze-
niem w btedach tamze zawartych, a temsamem chociazby tylko
posrednio nie przyczyni¢ sie do ich utrwalenia, skreslitem, mi-
mo braku czasu na tego rodzaju artykuty, kilka uwag, ktore, ze
wzgledu na brak bezposredniego zwigzku miedzy niemi zaopa-
trzyltem powyzszym tytutem.

Do ryzykownych twierdzeh, ktérych z pewnoscig nikt prze-
konywujgco nie udowodni, nalezy twierdzenie, iz ,harmonizacja
choratu wymaga uzywania akordéw mozliwie najprostszych”
(,najprostszych” znaczy wedtug autora: wolnych od znakéw alte-
racyjnych). Sam chorat, bedacy dzietem Kkilku, ba, catego dzie-
sigtka wiekow i dzielem, powstatlem w najrozmaitszych miejscach
rézni sie stylistycznie w swych poszczegélnych czesciach skita-
dowych do tego stopnia, iz zawiera w sobie $piewy nie posia-
dajace zadnego zwigzku z muzyka europejska, jak choraty nie
przynalezne do zadnej tonacji, lub tylko wttoczone w ramy
jakiejs tonacji na mocy teoretycznych rozwazan, bez bezwzgled-
nie pewnych dowodéw, poczem posiada choraly mieszczace sie
juz wprawdzie w tonacjach koscielnych, z ktérych to choratéw

J Numer ten otrzymatem bardzo p6zno, bez czyjejkolwiek zresztg winy.
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wieje jednak jeszcze duch wschodu, jak wreszcie posiada juz
chorat gregorjanski $piewy, w ktérych dzisiejsze ucho europej-
skie styszy wyraznie ,przynalezny do nich bas” i kadencje mu-
zyki opartej o tonacje durr i moll. Stosowaé¢ do tak réznych
stylow jedng regute, a czynig to i najpowazniejsze podreczniki,
znaczy zapomnie¢ na chwile o odrebnosciach chociazby tylko
tonalnych choratu, co sie przytrafia nawet powaznym uczonym,
ilekro¢ stawiajg teorje z mysSlg o obaleniu pogladéw przeciwnika.
Czyz juz z powodu tych odrebnosci tonacyjnych choratu nie
mozna w pewnych wypadkach przy jego opracowywaniu jeszcze
wiecej zacie$Sni¢ wypowiedziane powyzej twierdzenie — do postu-
giwania sie Srodkami jeszcze prostszemi, Srodkami zawierajgce-
mi chociazby nawet puste brzmienia, czy jedng lub dwie swo-
bodne melodje, o spokojniejszym ruchu od ruchu melodji cho-
ralnej, a mimo to melodje samodzielne z odpowiadajgcemi sobie,
przechodzgcemi z gtosu do gtosu imitacyjnemi czastkami. Od
dobrego smaku muzycznego kompozytora, jak réwniez oczywiscie
od ilosci wykonawcow, dla ktérych sie przeznacza opracowanie
(solista, solisci, chor z pietnastu czy sze$édziesieciu Spiewakow)
bedzie zalezato, by przetadowanie imitacyjne nie przygniotto
melodji chéralnej, by ,kosztem choratu nie uprawia¢ artyzmu”.
A przeciwnie, czyz melodje wyroste wprost z ducha S$rednio-
wiecznych tonacji ludowych (zwtaszcza poédzZzniejszego dur) nie
czujg sie obco, kiedy sie je wtltoczy w scholastyczne formuiki,
narzucone choratowi z goéry, bez poprzedniego wyprébowania
innych, swobodniejszych $rodkéw, wsréd Kktérych z umiarem
i smakiem zastosowana chromatyka posiada przeciez te wia-
snos$¢, iz poteguje w akordzie napiecie energji, dazacej do jak-
najbardziej zadawalajgcego rozwigzania. A skadze i ta pewnos¢,
iz narzucone dzi$ reguly posiadaja trwalg wartosé, ze np. po
pieédziesieciu latach nie bedg juz one nalezaty do zabytkéw
historycznych. Czy ograniczenie $rodkéw nie wiedzie do rych-
tego ich wyczerpania. Na jakiej podstawie moga sobie dzisiejsi
coraz liczniejsi autorzy opracowan choéralnych rosci¢ pretensje
do tego, by w przysztosci utalentowani kompozytorzy byli zmu-
szeni czyto do postugiwania sie ich opracowaniami, czyto do
tworzenia kopji podobnych blizniaczo do pierwowzoréw? Czyz
szablon nie zaszkodzi raczej choratowi, zamiast mu zapewnic
zywotnos¢? Ale o tem pomdwie jeszcze nizej. Powyzszemu,
tak kategorycznie wypowiedzianemu twierdzeniu przeczy réwniez
Historja; stwierdza ona bowiem, iz chorat dat sie pogodzi¢ z nie-
mal kazdorazowym wspétczesnym stylem, chociaz w kazdym
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z tych styléw obok wartosciowych opracowan pojawialy sie opra-
cowania nieodpowiadajace swemu celowi. Siegnijmy wgtab do
pierwszych czaséw wielogtosowosci; mozemy to uczyni¢ bez ry-
zyka, bo formy organum i pokrewne, czy pierwotne przetrwaly
na Zachodzie, jako formy zywotne do gtebi 15 w., a u nas na-
wet do 16 w., a wiec do czaséw, Kkiedy towarzyszono juz cho-
ratowi na organach, mimo, iz praktyka ta nie byla do konca
16 wieku tak powszechna, jak jest nig obecnie. Wiemy, ze przy
opracowywaniu choratu za pomocag melodji kontrapunktycznej,
bedacej zwierciadlanem odbiciem melodji choralnej, a dajacej
w kierunku pionowym nastepstwa pustych kwint czy kwart, na
co wowczas zupetnie nie zwracano uwagi, bo nie odczuwano,
wiec i nie analizowano opracowan harmonicznie, opracowania
te, jak i pézniejsze, stosujace w gtosach ruch uboczny i prze-
ciwny, dawaty wyniki zadowalajace. Te puste i surowe opra-
cowania wywotywaty wsrod stuchaczy wrazenia estetycznie za-
dowalajace, o czem $wiadczg takie zwroty, jak: jest to muzyka
,Szlachetna”, czy ,bardzo mita”. Chorat nie wymagat oczy-
wiscie takich $rodkéw, ale tez widocznie nie sprzeciwiat sie im,
skoro te opracowania cieszyly sie uznaniem stuchaczy i popar-
ciem Kosciota, cho¢ S$rodki stosowane do jego opracowania nie
réznity sie od $rodkéw, stosowanych we wszelkiego rodzaju
istniejgcej poddéwczas muzyce.

Mozna byto réwniez opracowywac¢ chorat przy pomocy
Srodkéw muzyki 16 w., w tem réwniez stylu palestrinowskiego.
Trudno wprawdzie dzi$ jeszcze powiedzie¢ co$ obszerniej o opra-
cowaniach organowych 16 wieku zaréwno wobec braku prac
w tym kierunku, jak i z tego powodu, iz w tych wtasnie czasach
byt juz chorat w stadjum rozkiadu, t. zn. ta melodja, ktéra opra-
cowywano dla organéw nie zawsze byta juz choratem czystym
i szlachetnym, wolnym od naleciatosci obcej sobie rytmiki, czy
improwizowanej przez $piewakéw melizmatyki. Jezeli jednak
czy tu, czy tam, czy indziej pielegnowano chorat we wzglednie
czystej jego postaci to i organista towarzyszgcy mu na orga-
nach stosowat w swej grze S$rodki sobie znane, czyli wspoéicze-
sne. Chodzi jednak o to czy postepowat dobrze, czy nie powi-
nien byt sobie narzuci¢ pewnych ograniczen, by gra jego nie
byta ,wspétczesng”, gdyz wspoétczesne Srodki zachodzity wpraw-
dzie we mszy i motetach, ale ,niestety” zachodzity i w ma-
drygatach!

X. Griesbacher twierdzi, iz takie ograniczenia bytyby zby-
teczne. Moze niezbyt przyjemnie brzmi nazwisko X. Griesba-
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chera, kiedy sie je przytacza w zwigzku z opracowaniem towa-
rzyszen organowych, jakzez jednak temu zaradzi¢, skoro z X.
Griesbacherem podzielaja w tym wypadku to zdanie tacy pra-
wowierni jak Haller, Mitterer, Haberl czy Nekes.

W okresie praktyki generatbasowej (17 i 18 w.) dorabiano
do choratu, jak do kazdej innej melodji — bas, ktéry zaopatry-
wano w cyfry i z tego basu cyfrowanego rozwigzywano reszte
glosébw w czasie gry na organach. Ze te towarzyszenia orga-
nowe wydaly w przewazajacej zdaje sie ilosci wypadkéw wyniki
negatywne (nie chce jednak przesgdza¢ wynikéw prac, ktére sie
obecnie tg sprawa zajmujg), to wine tego nalezy przypisa¢ po
czesci i temu choratowi, ktoéry opracowywano (rozktad neum na
pojedyhcze nuty) i jeszcze wiecej srodkom, ktére przygotowaty
harmonizacje choratu. Ostatnia pojawita sie w drugiej po-
towie 19 w., kiedy ozywito sie tempo prac nad powrotem do
tradycji chéralnej, kiedy wiec zwrécono roéwniez baczniejsza
uwage na opracowania choratu. Wobwczas poczeli niektérzy
podstawia¢ akordy pod poszczegélne tony melodji choéralnej i to
wiasnie postepowanie zastuguje w catej peini na nazwe harmo-
nizowania choratu. Dzisiejszy za$ spos6b postepowania nalezy
raczej nazywaé¢ opracowywaniem niz harmonizowaniem choratu,
gdyz to opracowywanie dozwala na uzycie $rodkéw nietylko
czysto harmonicznych, ale réwniez kontrapunktycznych, cho¢
w znacznie skromniejszej mierze (imitacja). Ci ktérzy podaja
zasady tego opracowywania wyrazaja sie naog6t dosy¢ oglednie,
oSwiadczajgc nieraz wyraznie, iz nie roszczg sobie pretensji do
tego, ze w podanych przez siebie przyktadach dokonali wyboru
jedynie mozliwych $rodkéw. Nie twierdza tez kategorycznie, ze
harmonizacja choratu wymaga wskazanych przez nich tréjdzwie-
kow i t. d., lecz, ze przy uzyciu Srodkéw harmonicznych zaleca
sie zachowac¢ S$cistg diatonike, bo ta zupetnie wystarcza. Nawet
ci autorzy, ktorzy sie wypowiedzieli otwarcie przeciw chroma-
tyce pisza, iz podaja najwazniejsze S$rodki, ktére moga najlepiej
odpowiada¢ dzisiejszym potrzebom opracowywania towarzyszen
organowych do choratu. Powody zalecania takiego sposobu
opracowywania choratu sg rozmaite.

Teoretycy i kompozytorzy liczg sie z najszerszemi masami
wykonawcéw, wiec z organistami nawet najmniejszej wiejskiej
parafji, ktérych wyksztatcenie muzyczne, zaréwno praktyczne jak
teoretyczne (harmonja, zasady kontrapunktu) jest juz z natury
stanowiska o ktore jako uczniowie mieli zamiar w przysztosci
sie¢ ubiega¢— ograniczone, co im wcale, w najmniejszym nawet
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stopniu nie moze ubliza¢, gdyz kazdy z nich, o ile sie wykaze
Swiadectwem wydanem przez kompetentna szkote czy komisje
muzyczno-liturgiczna, jest cztowiekiem na swem miejscu, a pra-
ca jego zastuguje na tenze szacunek i uznanie co praca jego
nauczycieli. Tacy organisci moga sie jednak tylko postugiwac
skromniejszemi opracowaniami organowemi choratu, oczywiscie
conajmniej poprawnemi, a o ile moznos$ci réwniez artystycznemi
w tym stylu. Istnieja bowiem opracowania, ktérym fachowa Kkry-
tyka przyznaje ostatnig réwniez zalete, mimo iz juz w tytule
tych opracowan mozna wyczyta¢, iz przewidujg one moznos$é
grania nietylko na organach, ale réwniez na harmonjum, a wiec
z wykluczeniem pedatu. Jest bowiem rzecza jasna, iz w kazdym
stylu mozna stworzy¢ rzeczy artystyczne i dalekie od artyzmu,
ze wiec wyraz ,artyzm" nie przesadza uzycia S$rodkow, ze do-
puszcza mozno$¢ ograniczenia sig¢ lub nie ograniczania sie w ich
doborze. W innym przeciez stylu pisat np. Beethoven i Diabelli
niz Palestryna i Debotecki, a w innym jeszcze stylu piszg
wspoétczesni kompozytorzy. O dzietach Palestryny, Beethovena
i np. Hindemitha twierdzi sig, iz odznaczajg sie one szczeg6l-
nymi przymiotami artystycznemi, co zreszta nic nie mowi o sa-
mej przez sie zrozumiatej roznicy ich stylow. Deboteckiemu,
Diabellemu i niejednemu z nowszych kompozytoréw trudno przy-
zna¢ wyzsze walory artystyczne, co réwniez nic nie moéwi o od-
rebnosci stylu, w ktéorym kazdy z nich pisal. Rzecz jasna, ze
w daleko trudniejszych warunkach znajduje sie ten, kto ma dac¢
rzecz artystycznie wartoSciowa przy ograniczeniu sie w doborze
srodkéw. W takich wypadkach tylko prawdziwie utalentowani
kompozytorzy mogg liczy¢ na pokonanie trudnosci, ci za$ kto-
rym brak wybitniejszego talentu, wyptaca sie tylko zdawkowag
monetg. Niestety w muzyce koscielnej, czy nawet dalekiej od
kosciota muzyce og6lno-religijnej (oratorjum) powtarza sie cig-
gle btedna piosenke o ograniczaniu $rodkéw harmonicznych
i kontrapunktycznych. Dzigki temu niejeden kompozytor praw-
dziwie utalentowany juz za zycia swego spostrzegt, ze nalezy
do przesztosSci, a przeciwnie niejeden nie posiadajacy wybit-
niejszego talentu, czy nawet warunkéw na kompozytora, osmielit
sie do pracy w tym kierunku, boé przeciez pierwszy lepszy
uczen konserwatorjum wiada z pewng wprawg $srodkami harmonji
diatonicznej, dlaczeg6z wiec nie maégtby harmonizowaé choratu,
a kazdy uczen kontrapunktu ma w swej tece cate stosy powa-
znych piesni koscielnych (zblizonych charakterem do t. zw. cho-
ratbw niemieckich) opracowanych az oS$miogtosowo, czemuz wiec
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nie pokusi¢ sie o laury kompozytorskie, oczywiscie w muzyce
koscielnej?

O ile bowiem utwér jego wypadnie jako tako poprawnie,
bedzie mdgt zawsze, oparty o watpliwej wartosci teorje o isto-
cie muzyki koscielnej twierdzi¢, iz dzieto jego jest liturgiczne.

Prawda, ze po doswiadczeniach 17 do potowy 19 wieku
chodzi nam o wyodrebnienie sztuki koscielnej od S$wieckiej,
0 stworzenie stylu koscielnego. SzuKat go juz X. Witt, ale —
rzecz charakterystyczna — spogladat w strone Liszta; szukata go
dawna szkota ratysbonska i doszta do wniosku, ze cecyljanizm
sie wyczerpatl; szukat go X. Griesbacher, a rzucono wen kamie-
niem, miast go wita¢ chlebem i solag. Dzi$ tenze X. Griesbacher
z wiasciwym sobie dowcipem i nieodstepnym mu humorem wo-
ta: biedny Griesbacherze, byte$ kiedy$ postepowym, a dzi$ je-
ste§ juz zacofanym! Ze ograniczenie $rodkéw harmonicznych
1 kontrapunktycznych nie wiedzie do celu, ktérym jest stworze-
nie stylu koscielnego, o tem przekonuje nas wyczerpujaco histo-
rja. Nie byto dotad przyktadu, by kto$ zdotat udowodni¢, ze
jaki$ nowo przez harmonje zdobyty $rodek moze zachodzi¢ wy-
tagcznie w muzyce Swieckiej, a nie moze sie pojawi¢ w muzyce
liturgicznej, by przez to samo nie zdegradowat dzieta przezna-
czonego do kosciota do rzedu muzyki ogdlnoreligijnej. Twierdzi
sie, ze harmonja chromatyczna jest stosowana tylko dla chro-
matycznej melodji. Czy istotnie?... Nikt nie kwestjonuje tego, ze
do opracowania melodji diatonicznej wystarczg $rodki harmonji
diatonicznej, ale czyz naprawde chromatyka zawsze zniszczy
melodje diatoniczng?... Czyz nie byto przyktadow, ze witasnie
chromatyka uratowala niejedng takg melodje od rychtego jej
zapomnienia?

Czem bytby dzi$ chér pielgrzymoéw, gdyby go Wagner byt
opracowat przy pomocy tej harmonji, ktéora do jego opracowania
wystarcza, lub ktérej ta jego $cisle diatoniczna melodja ,wyma-
ga"?! Banka mydlang, jak wiele innych aryj, ktore szybko
zmidtt powiew czaséw (Griesbacher). Stad nawet Benedyktyn
odwazyt sie raz na wypowiedzenie zdania, ze ,badz co badz
obcy danej tonacji, krzyzyk czy bemol, nie stanowi jeszcze nie-
szczescia dla melodji choéralnej” (Immerhin ist ein leiterfrem-
des Kreuz oder Be fur die Melodie kein so grosses Ungluck-
Johner), a X. Griesbacher zawotat z witasciwym sobie zapatem:
,dajciez melodji te harmonje, ktérej sie melodja wprost rozka-
zujgco domaga", wypowiedzial wiec zdanie, od ktdérego rozpo-
czat sie niniejszy artykut, ale zdanie, ktorego tres¢ jest wprost
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przeciwna pierwszemu, cho¢ oba wyrazone w formie katego-
rycznej.

Jakie powody skianiaja niektéorych do szukania nowych
drog w dziedzinie muzyki koscielnej, nie wytaczajac z niej cho-
ratu, o ile chodzi o jego opracowanie organowe. Ci zdajg sobie
sprawe z tego, iz ograniczenie $rodkéw harmonicznych wiedzie
do rychtego wyczerpania sie. Istotnie pobiezny nawet rzut oka
na kilkanascie dzisiejszych dobrych opracowan choratu, wyka-
zuje czasem wprost identyczne nastepstwa akordéw, przy opra-
cowywaniu tych samych choratéw, a wiec juz szablon, uspra-
wiedliwiajacy chyba do wypowiadania zdan, iz niema potrzeby
wydawaé¢ nowych opracowan, jezeli te nie przynoszga nic nowego
w obranym czy obowigzujgcym dzi$ stylu. Nastepnie przy ze-
stawieniu choratu w dzisiejszem jego opracowaniu ze msza (or-
dinarium) w nowszym stylu wystepuja zbyt wyraznie réznice
stylow, przyczem w takiem zestawieniu moze sie opracowanie
chéralne wydaé¢ ubogiem, czy obcem. Usuwa sie dzi$ te rézni-
ce praktycznie w ten sposéb, iz recytuje siu proprium missae
na jednym tonie, Kktéry akompanjator uwaza za nute staig,
a w tym wypadku jest juz swobodniejszym w uzyciu chro-
matyki, albo tez pewne partje proprium missae, najczesciej
offertorium, $piewa sie w opracowaniu motetowem nowszego
kompozytora. Chyba nikt nie zaprzeczy, ze takie postepowanie
jest usuwaniem choratu w cien. Albo wezmy pod uwage wypa-
dek taki, iz choér $piewa nowszag msze w ktdérej brak Creda.
Tego odrecytowaé¢ nie mozna, trzeba je odsSpiewac¢ chéralnie
(o ile sie nie chce szukaé¢, lub niema pod reka innej mszy
wielogtosowej o podobnym stylu). Autorzy dzisiejszych regut
0 opracowaniach chéralnych twierdzg, ze jezeli sie bedzie to-
warzyszyto choratowi w nieco nowszym stylu, to w wyniku uzy-
ska sie to, iz $piewacy stracg z czasem zamitowanie do chora-
tu, kto bowiem bedzie go styszat w nowoczesnej oprawie, doj-
dzie z czasem do tego przekonania, ze diatonika choratu jest
czem$ bardzo ubogiem, wiec chorat stanie sie dla niego przy-
krg tylko koniecznos$cia, od ktérej sie uwolni¢ nie mozna. Magt-
bym jednak z wilasnej praktyki powiedzie¢ co$ wrecz przeciw-
nego. W takim, jak dopiero co przytoczonym wypadku $piewacy
potraktujg chorat jako co$, co trzeba od$piewaé, co tyle juz
razy z tym samym codziennym akompanjamentem S$piewali.
Czyz nie moznaby obudzi¢ ich zainteresowania o$wiadczeniem,
iz cata muzyka liturgiczna (dzisiejszej uroczystosci) bedzie utrzy-
mana w jednolitym, a przynajmniej niecodziennym stylu. Cha-
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rakterystyczny jest przytem fakt, iz w kazdej niemal szkole cho-
ralnej ucza: jezeli chcesz czy to u poczatkujacych, czy u $pie-
wakow koscielnych (oczywiscie nie operowych), $piewajacych
stale wielogtosowo wzbudzi¢ zainteresowanie do choratu, wy-
bieraj z niego poczatkowo te $piewy, ktoére kazdy dzisiejszy
$piewak zrozumie. Cwiczac np. Credo, rozpoczynaj od trzeciego,
jezeli nie chcesz na poczatek zrobi¢ fatszywego kroku. Trzecie
Credo pojmie nietylko kazdy $piewak, ale kazde nawet dziecko
pierwszej i drugiej klasy gimnazjalnej czytajace po tacinie,
(w czasach oczywiscie, gdy w tych klasach uczono taciny) wiec
tatwo sie go wyuczy, gdyz melodja jego wpada mu réwnie ta-
two w ucho, jak melodja wspoéiczesna. Prawda, czemuz jednak
do tej tak ,wspotczesnej’ melodji nie wolno uzy¢ Srodkow
wspobtczesnej harmonji?

Moze przy wytanianiu sie tego rodzaju trudnosci nazwie
kto$ nieszczeSliwemi wszelkie pomysty przeplatania utworow
wielogtosowych choratem czy odwrotnie. Nie bedg one wcale
nieszczesliwe, jezeli w wielkie Sswieto podamy wszystko w $wig-
tecznej szacie, a w zwykla niedziele w powszedniejszej szacie.
Spiewajmy chorat, $épiewajmy nowoczesne msze wielogtosowe,
wzbogaémy nasza sume dawniej praktykowanemi i zawsze do-
zwolonemi pie$Sniami polskiemi przed i po kazaniu, a wtedy wy-
stapi w catej peini okazatosé¢, bogactwo i piekno liturgji kato-
lickiej. Same za$ zachwyty dla przesztosci czysto Sredniowiecz-
nej, czy staroklasycznej z pogarda wszystkiego co dzisiejsze mo-
ga by¢ tylko dowodem pewnej ciasnoty pogladéw. Nie ulega
wprawdzie watpliwosci odpowiedz na pytanie, co stanowi istote
muzyki liturgicznej: Muzyka liturgiczng jest tylko chorat, $pie-
wany bez wszelkiego akompanjamentu. Jest on zarazem po-
zbawiony moznosci dalszego rozwoju. Skoro jednak kos$ci6t do-
puscit muzyke wielogtosowa i organy, trzeba sie zgodzi¢ na wy-
nikajace stad konsekwencje, t. j. dalszy rozwdéj muzyki wielo-
gtosowej i organowej, mimo iz organowi przypada tylko rola
stuzebnicy $piewu. Gdzie wiec istniejg, czy moga istnie¢ dobre
i licznie obsadzone choéry i $piewaja w pewnych dniach sam
chorat, niech go $piewajg raczej bez akompanjamentu. Réwniez
dobrze $piewa¢ bez akompanjamentu, gdy sie tgczy chorat z po-
lifonjg staroklasycznga. Gdzie towarzyszenie organowe jest nie-
zbedne, a w tych wypadkach i repertuar wielogtosowy chéréw
nie wychodzi poza przecigtng literature stylu ratysbonskiego,
czy nie wiele odeh wiecej postepowego, tam beda zupetnie na
miejscu opracowania organowe choratu w stylu dzisiaj przyje-
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tym. Nie widze jednak powodu, by kompozytorzy, ktérych staé
na nowoczesna msze wielogtosowg, nie mogli sie réwniez po-
kusi¢ o odpowiednia szate dla choratu? Historja uczy bowiem
tylko tego, iz styl koscielny, ktéry przyzwyczailiSmy sie zwac
czystym, jest co do Srodkéw harmonicznych zwykle tylko stylem
poprzedzajacej nas epoki.

Dzi$ juz nikt nie watpi, iz klasycy wiedennscy mogli byli
stworzy¢ dzieta godne kosciota, a np. brucknerowska muzyka
zdobywa sobie coraz wiecej wstep do Swiatyni. Pewien kon-
serwatyzm jest w stylu kosScielnym wskazany (juz raz w tej spra-
wie zabieratem gtos we Lwowskich wiadomos$ciach muzycznych
i literackich). Nie mozna do utworéw koscielnych wprowadzac
Srodki zwalczane przez cze$¢ chociazby wspotczesnej krytyki,
dopoki te Srodki nie zyskaja og6lnego uznania, a to dla tego,
ze muzyka wykonywana w kosSciele nie powinna u nikogo wy-
wotaé¢ do pewnego stopnia uzasadnionego protestu, iz zamiast
pobudza¢ go do modlitwy i tgczy¢ z liturgjag jest dla niego po-
wodem do rozstroju. Z chwilg jednak, gdy réznice pogladow
sie wyréwnajg, nowe $rodki harmoniczne zyskuja w muzyce ko-
Scielnej prawo obywatelstwa, a chyba na mocy podobnych racyj
moga ludzie muzykalni domagaé¢ sig, by ich nudna muzyka w ko-
Sciele réwniez nie rozstrajata i nie meczyta, co roéwniez spra-
wiajg $rodki harmoniczne dawno zuzyte, a w kosciele w kétko
powtarzane. Nie widze wiec zadnych powodéw, dla Kktorych
jedynie opracowania chdralne miatyby byé wyjete z pod prawa
rozwoju. Jezeli sie bowiem raz do choratu zastosowato S$rodki
znacznie po6zniejszej oden muzyki wielogtosowej, to juz réwne
do niego prawa maja wszystkie poszczegélne stadja rozwoju tej-
ze muzyki. Na mocy takiego samego prawa moga go swobod-
niej opracowywac¢ dzisiejsi czy przyszli kompozytorzy, na mocy
jakiego obmyslili dlan reguty muzycy konserwatywniejszych po-
gladow.

(Dokonczenie nastapi).



10 PISMO ORGANISTOWSKIE Nr. 2

PROF. UNIW. DR. ADOLF CHYBINSKI.

oihisti jiko WSpiltPRIltowniK tuiowy.,

Przypuszczam, ze tytut niniejszego artykutu zadziwi moze
niejednego organiste, ale zdziwienie to minie po przeczytaniu
szeregu uwag, ktdére zreszta powinny bytly juz dawno by¢ wypo-
wiedziane. W jakim dziale moze organista by¢ naukowym wspot-
pracownikiem? Rzecz jasna, ze w tym, ktédry ma stycznos¢
z jego zawodem muzycznym. Czyim wspoétpracownikiem moze
byé? Rzecz rédwniez jasna, ze wspoOipracowaé moze z tym, Kktd-
rego zawo6d jest rowniez muzycznym, naukowo-muzycznym. Po-
wiemy zatem: organista moze by¢ wspo6tpracownikiem muzyko-
loga, przedewszystkiem za$ historyka muzyki, a na naszym gruncie
polskim: historyka muzyki polskiej. Na czem ta wspoétpraca
moze polegac¢? To wiasnie ma by¢ treScig niniejszego artykutu.

Sa organisci, ktoérzy pracuja w nowych kosSciotach i przy
nowych organach. Ale wielu organistow pracuje w S$wigtyniach,
ktore siegaja dawniejszych, nawet bardzo dawnych wiekoéw i po-
siadajg nawet dawne organy, o ile je oszczedzity pozary i wojny.
W tych kosciotach, a — jak dosSwiadczenie uczy — takze w sta-
rych organach znajdujg sie niekiedy ,stare szpargaty”, czyli
zabytki dawnej muzyki, pokryte czesto kurzem i zagrozone
zniszczeniem, jako rzeczy nieuzyteczne dla obecnych czaséw
i obecnej praktyki muzycznej, organistowskiej. Tutaja sie tez
stare mszaty, graduaty i inne ksiegi liturgiczne, a obok nich
znajdg sie tu i O6wdzie stare kantyczki z piesniami polskiemi
i tacinskiemi, nadto dawne utwory choralne lub inne (z towa-
rzyszeniem organoéw i instrumentéw innej kategorji).

Przy dzisiejszych badaniach nad dziejami muzyki polskiej
(w Polsce) natrafiaja historycy polskiej muzyki na wielkie braki
materjatu zabytkowego (rekopiséw i drukéw), gromadzonego
z wielkim trudem dlatego, ze sie nie wie o istnieniu innych
wielu zabytkéw. Nieraz w matej miescinie lub nawet na wsi,
w wiejskim kosSciotku, spoczywajg te zabytki drogocenne, jako
materjat do historji muzyki ojczystej. Historycy muzyki polskiej,
zajeci praca naukowa i pedagogiczng w wielkich miastach nie
sg poprostu w moznos$ci dowiedzie¢ sie o istnieniu tych zabytkow.

Tu moze organista, jako muzyk koscielny, zdziata¢ bardzo
wiele. Dziatalno$¢ jego moze i$¢ w kilku kierunkach, gdy cho-
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dzi o te drogie nam zabytki polskiej muzyki. Jako muzyk pol-
ski, powtarzam: muzyk polski, otoczy te zabytki opiekg czyli
zabezpieczy je nietylko przed zaginieciem, ale takze przed
niszczeniem sie z powodu wilgoci, robactwa it. d. To pierwszy
obowigzek, jako dowdd pietyzmu wobec przedmiotu artystycz-
nego, ktory ma taka samag warto$é, jak stare obrazy lub stare
rzezby i inne przedmioty réwniez artystyczne. Dalszym punktem
dziatalnosci organisty, zdajacego sobie sprawe z wartosci na-
szych zabytkdw muzycznych, jest ich skatalogowanie, zrobienia
inwentarza muzycznego, ktéry zawieratby o ile moznosci opis
rekopiséw i drukéw muzycznych, z wyliczeniem iloSci Kkartek,
tytutéw utwordéw, nazwisk autoréw (o ile sag wymienieni) i t. p.
Trzecim punktem dziatalnosci bytoby postanie takiego katalogu,
zwilaszcza gdy jest krotki, do czasopism muzycznych, w pierw-
szym rzedzie oczywiscie do tych czasopism, ktére reprezentuja
zawodowe sprawy organistéw, albo tez zawiadomienie o nich
historykéw muzyki wzgl. instytutéw muzykologicznych w polskich
uniwersytetach, jako instytutéw, w ktorych odbywajg sie prace
naukowe, badania nad dziejami muzyki polskiej. O ile organi-
sta sam zajmuje sie lub interesuje dawna muzyka polska, oraz
posiada pewne oczytanie w pracach tresci muzycznej, to w miare
sit sam zapewne zdota napisa¢ informujacy artykut do swego
czasopisma, o tych zabytkach, jakie znajdzie w swym koSciele
(lub ... w jego poblizu, np. w probostwie). Przedewszystkiem
jednak nalezy sie kierowaé¢ kardynalng zasada: kazdy ,szpargat”
posiada swa historyczng warto$¢, a w braku wiekszej ilosci tych
szpargatdow w Polsce, wartos¢ jego jest tem wieksza. Nieraz
jedna zakurzona od wiekéw Kkarta pergaminowa lub papierowa
przedstawiaé moze, jes$li jest zapisana nutami, warto$é nieocze-
kiwanie wielka, a moze jg oceni¢ tylko historyk muzyki polskiej.
W zasadzie zatem nalezy wszystko zbiera¢ i chroni¢ przed
zaguba i zniszczeniem. Nie koniec na tem. Zgtasza sie bowiem
z prosba o opieke instrument, na ktérym grywa organista. Sta-
rych organéw, tych zabytkéw dawnego budownictwa organowego
w Polsce, posiadamy juz bardzo niewiele. U obcych znajdujemy
ich wiecej, poniewaz tam opieka nad staremi zabytkami jest
daleko wieksza niz u nas. Piekne instrumenty starego typu
zdobig muzea. A u nas? Gdzieindziej sktada sie dawne instru-
menty w muzeach, u nas przy stawianiu nowych organéw nisz-
czy sie i wyrzuca stare. Niestety! | jak z historja muzyki
w Polsce, tak z historjg organmistrzowstwa jest ustawiczna bieda:
brak materjatow! Opis starych organéw z wyszczeg6lnieniem
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wszystkiego, co jest odrebne i dzi$§ juz obce, z ewentualnem
podaniem nazwiska tego organmistrza, ktéry je budowat (nazwi-
ska czesto dajg sie odkry¢ w jakiej$ czesci organéw) — ot6z

takie opisy nalezatoby sporzadza¢ i umieszczaé w czasopismie
fachowem, organistowskiem, jak to widzimy w organistowskich
czasopismach zagranicznych. Jeszcze jedna strona wspotpra-
cownictwa organisty zastuguje na szczegdlne podkreSlenie: jest
nia konieczno$¢ spisywania melodyj koscielnych, $piewanych
przez lud danej parafji. Kazda prawie wie$ $piewa swoje wia-
sne (obok powszechnie znanych) melodje, inne niz w sgsiedniej
wsi. Sg to nieraz melodje bardzo wiekowe, a coraz bardziej
gingce. One witasnie majg Swiadczy¢ o naszej odrebnosci i na-
szem muzycznem bogactwie. Nalezy je zatem notowaé. A ktéz
to uczyni inny, jak nie organista? Kt6z je umie zanotowac?
Pan nauczyciel czesto umie mniej o wiele muzyki niz organista.
Jest to publiczna tajemnica. W zwigzku z tem bytaby do po-
ruszenia kwestja zapisywania melodyj ludowych wogoéle, lecz
0 tem innym razem.

Jak widzimy, wspétpracownictwo naukowe, bo dla celéw
naukowych odbywane, jest szeroko otwartem polem, ktérego
dotychczas nie orano. Przez te wspo6tprace poziom stanu orga-
nistowskiego moze sie znacznie podnie$é. Przedstawiciele nauki
zapewne nie odmoéwia zadnej pomocy. Nikt tez nie odmoéwi
zadnych informacyj i wskazéwek, jak nalezy takie prace wyko-
nywac, Nikt, komu historja ojczystej muzyki nie jest obojetna.
Wszelkie za$ zapytania w tej kwestji najchetniej zatatwi kazdy
uniwersytecki instytut muzykologiczny, a w kazdym razie Instytut
muzykologiczny Uniwersytetu Lwowskiego (Lwow, ul. Mickie-
wicza Nr. 5).

W innych artykutach poruszymy jeszcze inne sprawy, nie-
mniej wazne i aktualne.

Dzi§ wykazaliSmy, ze organista moze by¢ wspdipracowni-
kiem naukowym historyka muzyki polskiej (w Polsce).
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INACZENIE SOLESMES DLA RUCHU LITURGICZNEGO.

We Francji, na granicy Bretanji i Normandji lezy mata
miescina Solesmes X, stynna na caty swiat z klasztoru 00. Be-
nedyktynoéw. Ze wszystkich stron $wiata jadg do Solesmes mu-
zycy, literaci, poeci, malarze, uczeni tak duchowni jak i $wieccy,
by kilka chwil spedzi¢ w uroczych murach klasztornych 00. Be-
nedyktynéw, ustysze¢ $piew gregorjanski w formie najczystszej,
by¢ uczestnikiem nabozenstw liturgicznych, z ktérych tam wieje
czar nadziemskiego piekna, prostoty i glebi mistycznej.

W prasie zagranicznej czesto ukazuja sie artykuly o So-
lesmes i t. zw. ruchu solesmenskim. Uwazamy za wskazane
poda¢ dzis gtowne mysli jednego z bardzo ciekawych i dobrze
zredagowanych artykutéw, ktéry ukazat sie dn. 17 grudnia r. 1926
w ,Reichspost"— najwiekszym Kkatolickim czasopismie w Austrji.
Podpisat go dr. Kosch, profesor $piewu gregorjanskiego w wiel-
kiem seminarjum wiedenskiem, a kapelmistrz w katedrze
Sw. Stefana.

Dr. Kosch przypomina, ze ruch liturgiczny, ktory ogarnat
wszystkie kraje katolickie, powstat w Solesmes pod wptywem
Dom Guerangera, jednej z najwybitniejszych osobistosci z hi-
storji Kosciota w. XIX.

Nastgepuje sprawozdanie z najgtdwniejszego dzieta Dom
Guerangera: ,Odbudowa zakonu benedyktyniskiego we Francji
i charakterystyka ducha stowarzyszen we Francji". Ustawy So-
lesmes wyraznie akcentuja charakter $ci$le kontemplacyjny za-
kondéw. Witasciwie Solesmes daje dowdd, ze najdawniejsza forma
zakondw ma jeszcze dzi$§ swoja racje bytu. Zupeine odiaczenie
od Swiata nie jest wrogiem cywilizacji, przeciwnie — umozliwia
powstanie diugotrwatych stowarzyszen, z ktorych cywilizacja nie
mato korzysta.

Odbudowanie rodziny Benedyktynskiej, wedtug ducha reguty
Sw. Benedykta, skitonita Dom Guerangera do przywrécenia litur-
gji waznego miejsca, ktore jej sie nalezy w rozwoju zycia
chrzescijanskiego. Przeszedt diugie walki zanim jego poglady
odniosty zwyciestwo. Pewnem jest, ze dobre ziarno przez niego
zasiane, upadto, po za Francjg, na grunt podatny, ale jakzez nie
pozna¢ w nim narzedzia Opatrznosci, ktéra wybrata aby przez
liturgje ducha chrzescijanskiego rozpalic!

*) Czyta sie po polsku — Solem.
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Znany jest wptyw, jaki Dom Gueranger wywart na miode
zgromadzenie z Beuron, ktére od samego powstania stalo sie
krzewicielem mysli proboszcza z Solesmes — w krajach nie-
mieckich. Ciekawem jest zaznaczy¢, ze kilku posréd mitodych
nowicjuszéw z Beuron, miedzy ktorymi byt przyszty proboszcz
Emmoiis z Pragi — tak stawny w Austrji, odbyli nowicjat
w Solesmes.

Niemozliwem byto zmieni¢ liturgje wedtug dawnej tradycji
bez zmiany $piewu koscielnego. Solesmes wyszto réwniez zwy-
ciesko z walk, ktére z powodu dawnych melodji stoczono.

Dom Gueranger interesowal sie bardzo $Spiewem gregorjan-
skim. Chociaz sam nie mégt zaja¢ sie tem tak pozgdanem dzie-
tem, znalazt przynajmniej wspotpracownikéw, bedacych na wy-
sokoéci jego marzen.

Szczegdlnie Dom Pothier przyczynit sie do odnowienia
Spiewu koscielnego w zesztym wieku. JakeSmy zaznaczyli — nie
odbyto sie to bez wielkich sporow i przeszkod. Gdy zakonnicy
z Solesmes na kongresie w Arezzo w r. 1882 po raz pierwszy
przedstawili szerokiej publicznosci owoce swoich prac — wigk-
szo$¢ specjalistow zaaprobowata je, tylko najwyzsza witadza kos-
cielna milczata. Mimo tego zawodu zakonnicy pracowaé nie
przestali.

W r. 1883 wyszedt Graduat Dom Pothiera. Byt on pod-
stawg do wydanego w r. 1908 przez drukarnie watykanska ,Gra-
duale Romanum", ogtoszonego za ,wydanie autentyczne". Waz-
nos$¢ przystug, ktore Dom Pothier oddat nietylko Kosciotowi, ale
tez i wiedzy muzycznej zostata uznana nawet przez inowiercow.
To tez gdy nadeszta wiadomo$¢ o Smierci Dom Pothiera (8-go
grudnia 1923 r.) doktér Guido Adler, profesor uniwersytetu
w Wiedniu, powaga w historji muzyki, nie omieszkat uwydatnic
catlg zastuge tego wielkiego zakonnika.

Dom Pothier byt jednak raczej artystg niz uczonym. Cha-
rakter prawdziwie naukowy nadat jego dzietu dopiero Dom Moc-
quereau, ktdéry nietylko poprowadzit w dalszym ciggu prace
Dom Pothiera, ale jeszcze je pogtebit i dopetnit. Trzeba przy-
zna¢, ze dysponowatl on materjatem naukowym jego poprzedni-
kowi nieznanym. Solesmes posiada dzisiaj okoto 800 odbitek
fotograficznych rozmaitych manuskryptéw, tyczacych sie $piewu
gregorjanskiego. Mozna sobie zdaé¢ sprawe jak sumiennie sta-
rano sie utrwali¢ odnowienie $piewu kosScielnego, jesli sie wie,
ze nieraz trzeba byto zestawi¢ setki manuskryptéw, aby nie-
ktéore z melodji chdralnych ustalic.
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W r. 1889 Dom Mocquereau rozpoczat wydawaé¢ pomniko-
we dzieto: ,La Paleographie Musicale", ktére w pierwszej swej
serji liczy juz 12 toméw in folio, i ktérego charakter naukowy,
i gustowne wydanie przyczynity sie najwiecej do zwyciestwa
sprawy Solesmes.

Jako dyrygient choréw w Solesmes Dom Mocquereau mogt
przez szereg lat zrobi¢ duzo préb, ktore jego wynalazki nau-
kowe utrwality. Strescit swoje poglady w dziele ,Le Nombre
Musical”, ktorego drugi tom obecnie juz sie ukazat. Dom Moc-
quereau wyjasnia tam — co jest istotg rytmu choratu gregor-
janskiego nietylko w gtdwnych jego =zarysach, ale tez w naj-
mniejszych szczego6tach. Wskazuje jak utrwali¢ rytm za pomoca
znakoéw rytmicznych. W swej chironomji odnalazt nareszcie spo-
s6b dyrygowania $piewem gregorjaniskim. To dzieto stawia go
posrod pierwszych praktykujgcych $piew koscielny. System jego
nie mogt nie wzbudzi¢ dysputy, co zreszta z natury rzeczy wy-
ptywa. Nikt nie moze zapewnié, ze wie jak w wiekach $rednich
wykonywano chorat gregorjanski, ale hypoteza Dom Mocque-
reau opiera sie na tekstach, a szczegélnie na praktyce, co ro-
zumie kazden, kto maégt Spiew w Solesmes ustyszec.

Wydania ksigzek liturgicznych, ktére wychodza dzisiaj pod
nazwg ,Vaticanae“, a sa reguta dla catego Kosciota, sa jak wia-
domo, wykonane przez zakonnikéw z Solesmes. A wolny rytm,
wedtug ktérego $Spiewy maja by¢é wykonywane, aby sie do zy-
czenia Kodciota zastosowaé, pochodzi réwniez ze szkotly
w Solesmes.

Czy ruch liturgiczny jest rzecza francuska? Niel.. Jest
rzecza katolickg. Dopiero po dtugich walkach utrwalit sie w swo-
jej Ojczyznie, a tym sposobem to sprawit, ze inne kraje poszty

za Francja.
Solesmes — i takie nazwiska jak: Dom Gueranger, Dom
Pothier, Dom Mocquereau — powinne by¢ znane kazdemu wy-

ksztatconemu katolikowi, a w szczeg6lnos$ci kazdemu pracuja-
cemu na polu muzyki kosScielnej.

Oznaczajg one caty program, program KosSciota katolickie-
go, ktory chce z nas wszystkich uczyni¢ zywe czitonki mistycz-
nego Ciata Chrystusowego.
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Z NOTATNIKA ORGANISTY.

Mtodym organistom i pracownikom na polu krzewienia muzyki ko-
Scielnej w Polsce dzi$§ moze sie wydawaé, ze to oni zainicjowali ruch,
majacy na celu odrodzenie tej muzyki, ze przed nimi nic sie u nas nie
robito w tym Kkierunku.

Mtodzi, z witasciwg dzi§ sobie zarozumiato$cig i tupetem, kroczag
wprawdzie $miato naprzdéd, ale nie umiejg, albo nawet i nie chca doceniac
pracy swoich poprzednikéw, tej pracy, ktéra by¢ moze nie data widocz-
nych rezultatéw, lecz przygotowywata i nawet przygotowata grunt dla
swoich nastepcow.

Niedomaganiem naszego wyksztatcenia zawodowego jest nieSwiado-
mos$¢ ogromu wysitkéw i pracy naszych poprzednikéw, a tembardziej, ze
niejednokrotnie ta praca bywala uwienczona dobremi rezultatami. Gdy-
bySmy lepiej byli wtajemniczeni w ogrom pracy wlozonej przez naszych
poprzednikéw, gdybySmy wiedzieli jakiemi drogami i jakiemi metodami oni
w tej pracy postugiwali sie — uchronitoby to nas nieraz od bitedéw cza-
sami mimowolnie popetnionych i wskazatloby metode dla naszej pracy
najwiasciwsza.

| gdybySmy sie blizej przyjrzeli pracy minionych lat braci Surzyn-
skich, H. Makowskiego, J. Furmanika, T. Flaszy i wielu — wielu innych ze
starszego pokolenia—przekonalibySmy sie, ze oni w swoich mitodziericzych
latach, peini zapatlu, poswiecenia sie i nadziei o nic innego nie walczyli
jak o tez same zasady, o ktére dzi§ walczy pokolenie mtodsze, z tg tylko
réznicg, ze mieli oni woéwczas warunki pracy znacznie gorsze, niz w po-
zornie ,obrzydliwych czasach dzisiejszych".

Mam witasnie pod reka dokumenty z dziatalno$ci organizacji orga-
nistowskich na terenie Krakowa. Zdumiony jestem ich dazeniami, ich po-
stulatami, ich programem pracy, ktéry tylko dlatego nie zostat zrealizo-
wany, ze spotkat sie ze strasznym sprzeciwem pewnych sfer.

Wiasciwie niektére odezwy wydane 20—25 lat temu do dzi$ dnia nic
nie stracity na swej aktualnosci. Wielka szkoda, ze mitodsze pokolenie nic
0 tych rzeczach nie wie i nie chce wiedzie¢. Juz nawet pomijam, ze nie
umie ono docenia¢ dziatalnosci swoich poprzednikéw—Ilecz wynika z tego
brak w pracy naszej zawodowej ciggtosci logicznej. Nawet taka np. kwe-
stja — jak sprawa choratu gregorjahskiego jest u nas przez niejednych
btednie rozumiang i btednie wySwietlang. Sadza bowiem niektorzy, ze
.prawdziwy" chorat greg. pojawit sie w Polsce dopiero w ostatnich latach,
ze przedtem nikt u nas o chorale najmniejszego pojecia nie miat i ze
kwestji choéralnej jako takiej przedtem u nas nie znano.

Przyjrzawszy sie za$ tej sprawie uwaznie i bez zadnych uprzedzen,
przekonywujemy sie, ze zagadnienia choratu greg. od dawien dawna
w Polsce istniaty, tylko, oczywista rzecz, byly rozstrzygane nieco w innej
formie niz to dzi$ czynia.

Nie chodzi tu jednak jedynie o stwierdzenie faktu z punktu widzenia
historycznego, ma to jednoczeSnie wielkie zuaczenie przy krzewieniu
1 kultywowaniu choratu greg. na gruncie naszym. Mozemy i w tym Kie-
runku wiele skorzysta¢ od naszych poprzednikéw, a nawet $ciSlej rzecz



Nr. 2 PISMO ORGANISTOWSKIE M

biorac, korzystamy z tego w pracy naszej juz dzi§, $wiadomie Ilub pod-
Swiadomie.

Niejednokrotnie sie podkres$la, ze sprawa muzyki koscielnej jest
sprawg piekna liturgii w naszych Kkosciotach, a wiec zdawaloby sie, ze
znajdzie ona swoich zwolennikéw i propagatoréw przedewszystkiem ws$réd
duchowienstwa. Niestety, nie wszedzie i nie zawsze. Ze niejednokrotnie
organista lamie przepisy i zasady liturgji, ze wprowadza do nabozenstw
liturgicznych pierwiastek zupetnie obcy — pochwala¢ tego nigdy nie be-
dziemy, ale jako$ da sie to wyttomaczy¢: organista jako osoba $wiecka
nie wyczuwa ducha liturgji, nie rozumie jej istoty. Lecz gdy to czynia
ksieza — zrozumie¢ tego nie mozemy i nie potrafimy.

Przytoczymy tu jeden taki jaskrawy przykitad.

W ostatnich dniach grudnia r. ub. umart tragicznie Ks. Kanonik
Kaim, patron Kolegjum Organistéw djecezji Warszawskiej, dtugoletni pro-
fesor $piewu Seminarjum duchownego w Warszawie. Nabozenstwo po-
grzebowe odbyto sie w kosciele po-Bernardynskim. Chociaz msza $w.
byta $piewang (i z asysta), a wiec obowiazywatly przepisy liturgiczne, to
jednak na chorze dziaty sie rzeczy anty-liturgiczne: $piewano najrozmait-
sze .kawatki" solowe, wygrywano na skrzypcach i t. p. Rzeczy to sa zna-
ne i czesto spotykane W kosciotach warszawskich i nie dziwilibySmy sie—
gdyby... Gdyby nie wzigeli w tem czynnego udzialu ksieza: Napieralski
i Slazak, ktérzy podczas tej mszy $piewali duety (11) podejrzanej wartoéci
artystycznej, a nic nie majacych wspélnego ze msza $w. Gdy to czynig
organisci, $piewacy operowi i najrozmaitszego rodzaju instrumentalisci —
biadamy nad tem, ale tlémaczymy ich; c6z jednak mamy powiedzie¢ o tych
ksiezach, Kktérzy wbrew przepisom liturgicznym popisujg sie solowemi

staw-ski.

K R O N I K A

2-go i 26- lutego odbyty sie zebrania organistow m. War-
szawy. Poruszono szereg spraw, miedzy innemi sprawe ubez-
pieczenia pracownikéw umystowych — w zwigzku z nowo ogto-
szong ustawg (ubezpieczenie emerytalne), oraz sprawe ujedno-
stajnienia repertuaru chérow koscielnych m. Warszawy— celem
tgczenia tych chéréow podczas niektdrych uroczystoéci. Posta-
nowiono urzadza¢ mozliwie czesto zebrania informacyjno-dy-
skusyjne.

W styczniu i w lutym r. b. Warszawskie chéry magistrac-
kie (organizowane przez wydziat Oswiaty i Kultury), w wiek-
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sz6sci prowadzone przez miejscowych organistow, daty caty
szereg koncertdw, poswieconych kolendom. Poziom niektorych
choréw jest wysoki — co dodatnio $wiadczy o ich kierownikach.
(Kozon, Laski, Nawrocki, Drzewoski, Stankiewicz, Jasinski, Ro-
wieki i inni.).

Dn. 29-go stycznia r. b. w Lublinie odbyt sie koncert
lubelskich chéréw koscielnych (5). W programie — kolendy.
Koncert ten zorganizowat Zarzad miejscowego Kolegjum organistow.

Dn. 5-go lutego r. b. na koncercie Stowarzyszenia Mito-
$nikéw Dawnej Muzyki w Filharmonji Warszawskiej wykonano
kantate Bacha ,Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen" (chor, orkiestra
i solisci) oraz utwory organowe Pachelbela, Dandrieu, Cleram-
bault i Martini.

Dn. 19-go lutego r. b. w Filharmonji Warszawskiej wykonano
arcydzieto muzyki oratoryjnej — Msze H-moll Bacha. Wykonaw-
cami byli: chér niemiecki z Katowic i orkiestra Filharmonji
Warsz. pod dyrekcjg p. Lubricha (organista z Katowic), oraz
solisci warszawscy.

Dn. 10-go lutego r. b. wykonano w Warszawie poraz pierwszy
symfonje mitodego polskiego kompozytora Jana Maklakiewicza,
napisang na wielkg orkiestre, organy, chor (mieszany) i baryton—
solo. Tekst — Kasprowicza ,Swiety Boze". Utwér ten spotkat
sie z wielkiem uznaniem Kkrytyki muzycznej.

P 1 S N A

~Muzyka Koscielna" Ne 2 (luty) zawiera: prof. dr. Chybin-
ski — Msza pastoralna T. Szadka; ks. dr. W. Gieburowski —
Zadanie zenskich choéréw koscielnych; L. Barblan-Opiefiska —
O pracy wokalnej nad choérem; Z. Latoszewski: Rola organéw
w nabozenstwie; wéréd pism; wiadomosci biezace.

~Muzyka" — styczniowy numer zawiera: Padarewski —Tem-
po rubato; H. Opienski — Ign. J. Padarewski; Z. Stojowski —
W imie prawdy w dzwiekach; B. Sahw — Mys$li o0 muzyce i mu-
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zykach; R. Perutz — Niewidzialny dyrygent; A. Cortot — Jak na-
lezy gra¢ ballady Szopena?

Nr. styczniowy ,Przeglagdu Muzycznego" zawiera: ,Z No-

wym Rokiem" — Redakcja. Dr. Cyhbinskiego: Do Historji Pa-
storatki w Polsce. Kronike Muzyczna. Sprawozdanie z ksigzek
i nut i innych. W dziale ,Zjednoczenia" znajdujemy obfitg

korespondencje z dziatalnosci choréw naszych. Uzupetnia numer
dziat organizacyjny.

.Spiewak" — treé¢ Ne 2: M. Zaruski — Ostatnim $ladem;
dr. A. Chybinski—Sonata triowa S. S. Szarzynskiego; dr. A. Chy-
binski — Lutnia, lutnisci i tance w poezji polskiej XVII w.

PISMO ORGANISTOWSKIE DAZY DO PODNIESIENIA
POZIOMU MUZYKI KOSCIELNEJ W POLSCE, DO USWIA-
DOMIENIA FACHOWEGO ORGANISTOW | DO ULEPSZE-
NIA WARUNKOW ICH PRACY.

PISMO ORGANISTOWSKIE JEST PISMEM NIEZALEZ-
NEM.
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wydiodii w Warszawie kazdego miesiw,

WSZELKA KORESPONDENCJE W SPRAWACH REDAKCYJNyCH
KIEROWAC NALEZY POD ADRESEM REDAKTORA:

Warszawa, Okolnik 1

ZAS PRENUMERATE | SKEADKI CZLONKOW KOMITETU WYDAW-
NICZEGO ADRESOWAC NA IMIE T. KOZO NA—ADMINISTRATORA
PISMA:

Warszawa, Piwna 11,

Warunki prenumeraty:
Rocznie 10 ztotych.
Pé6trocznie 5 z+. 50 gr.
Kwartalnie 3 z#t.

Redaktor odpowiedzialny i wydawca: — Bronistaw Rutkowski.

Zaktady Graficzne— ,Wuzet", Warszawa, Miodowa 23. Tet. 140-17.



