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Upadek Iwowskiej kultury muzycznej jest zagadnie?
nicm bardzo ztozonym; skladajg si¢ na to czynniki
gospodarcze, historyczne i $wiatopogladowe. Najwaz?
niejs-zym i najbaidziej niebezpiecznym jest ten ostatni.
Polskg odrodzong rzadzi $wiatopoglad — moznaby
powiedzie¢ — inzynierski: trzezwy, o wielkimjEmysle
dla rzeczywistosci,a”isercem dla potrzeb spotecznych,
ale bez wielkiego horyzontu. Zdaje sie tym ludziom,
iz dzien dzisiejszy i jego powszednie troski, to naj?
wazniejsze zadanie, na ktérego rozwigzaniu wszyst?
ko sie konczy. Zapominajg, iz historia ludzkosci to
wiasciwie historia ducha ludzkiego, a nie historia fak?
téow realnych: wojen, powstan, gtodéw, upadkéw
i rozkwitéw gospodarczych. Nic nas dzi$ nie obcho?
dza wojny Grekoéw ani ich gospodarcze troski; Grecje
dla nas to szczyt kultury artystycznej. Nic nas nie ob?
chodzg walutowe trudnosci, wojny celne, rozdarcie
Niemiec w XVIII wieku; dla nas ten czas to: Goethe
i Schiller.

Kultura . jest najwazniejszym czynnikiem w zyciu
cztowieka i narodu. Sztuka jest jedyng wartoscia stata,
ktoéra tworzg ludz.e. Nawet gdy naréd jaki$ zgasnie
i ludzie zamilkna, woéwczas moé-wig za nich rzezby
i obrazy, poezja i muzyka. Kazda epoka musi udo?
wodnic swoje prawo do bytu; a najwidoczniejszym
dokumentem wartosci jest kulturalna dziatalnos¢.

Mniemanie, jjj w gospodarczo ciezkich czasach spra?
wy kulturalne muszg ustgpi¢ na plan dalszy jest nie?
bezpieczne i niedorzeczne. Bo kto chciatby kulture
ocenia¢ ze strony materialncgote,ysku — nie ma poje4
cia o jej istocie i jej zadaniach Niebezpiecznym jest
to zapatrywanie, bo zniza cale zycie do poziomu, ira
ktérym rozstrzyga ostatecznie i rzeczywiscie miernota.
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Wiasnie w czasach materialnej potrzeby i trosk waznym jest, by wszyscy sobie
uswiadomili, iz posiadamy wazniejsze przeznaczenie niz zatapianie sie w wzajemnym
samolubstwie gospodarczym, iz kultura i sztuka to ottarze opamigtania: — ludzkos¢
posiada lepszg misje i wyzszg godnos¢.

PrzyzwyczailiSmy sie do wiary w postep, a w nastepstwie tego do rozumowego
przeceniania techniki. Patrzymy sie z géry i pobtazliwie na dawniejsze epoki mus
zyczne. JesteSmy dumni z naszego postepu. Ale w rzeczywistosci zachwycamy sie
powierzchownym, nieistotnym zjawiskiem, ktére jest bez znaczenia dla wewnetrznej
zywotnosci i potegi kultury.

Zyjemy w czasie, w ktérym potega ilosci decyduje we wszystkich przejawach zycia
nietylko w gospodarczym i duchowym bycie, lecz réwniez w kroélestwie muzyki
czynnik ten staje sie coraz silniejszy i agresywniejszy. Szerokim strumieniem rozlewa
sie dzi§ muzyka; ale nie z sal koncertowych i operowych, z salonéw i izb, tylko
z gtosnikéw radiowych i teatréow dzwiekowych. Zuzycie muzyki przyjeto niespodzie*
wane rozmiary, tak ze statystycznie biorgc, powinnismy sie znajdowaé w stanie nies
bywatego rozkwitu muzyki. Ale witasnie ten przerost zycia muzycznego stwarza sy*
tuacje dla kultury muzycznej bardzo niebezpieczng. Dotychczasowy rozwoéj skon*
frontowany z wiasciwym, istotnym zadaniem muzyki jest niestety ciggltym procesem
pozbawiania muzyki najgtebszych uduchowionych wartosci. Z pewnoscig ptytko$¢ na*
szego stylu zyciowego i naszego stosunku do muzyki jest nastepstwem przefostu
techniki i jej konsekwencyj, jak brak idealizmu i potrzeb kulturalnych. To juz byto
pewnikiem nim zjawito sie radio i film dzwiekowy. Ale nasz suchy trzezwy stosunek
do muzyki spotegowat si¢ przez te dwa wynalazki.

4

Niestety ta ptytkos¢ naszego stylu zyciowego ma pomocnikéw i bojownikéw na
wszystkich szancach, gdzie powinno sie¢ walczy¢ o podniesienie jakosci. Gdyz wia*
$nie jakos$¢ jest najistotniejszg wartosScia w sztuce i zyciu.

Poczucie jakos$ci i bezkompromisowe [szukanie i uznanie jej, to fundamenty dla
prawdzwej" kultury muzycznej.

ECHO stawia sobie za zadanie: wychowywaé¢ prawdziwego, Swiadomego mito$nika
muzyki o aktywnym stosunku do tej sztuki; wyksztatci¢ i zaostrzy¢ poczucie i $wia*
domo$¢é jakosci; wpoié i utrwali€c w muzycznej Swiadomosci czles¢ przed nieuchwyt*
noscig i iracjonalnoscia jako podstaw kazdego muzycznego dzieta; odnowi¢ poczucie
dla wyjatkowosci i Swigtecznosci sztuki muzycznej, dla jej oczyszczajgcego i 0swos
bodzajgcego dziatania. Zwalcza¢ bedziemy wszelkie szkodliwe wpltywy bez wzgledu
na to skad one przychodzg. Kontrolowa¢ bedziemy dziatalno$¢ czynnikéw, do kté*
rych obowigzkéw nalezy praca nad kulturg muzyczna, zwtaszcza w prasie codziennej
i periodycznej. Wiele uwagi poSwiecimy muzyce w radio i filmach dzwiekowych. Te
dwa czynniki tak wazne dla kultury muzycznej nie podlegaty wiasciwie dotychczas
zadnej rzeczowej i niezaleznej krytyce. Ta' krytyczna ..bezkarno$¢" wyptywa z han*
dlowej potegi tych instytucyj, raczej przemystowych niz kulturalnych. Dgzy¢ bedziemy
do zespolenia naszych czytelnikow w krag mitosnikéw muzyki dla ktérego urzadzimy
cykle wzorowych audycyj muzycznych.

Pierwszy zeszyt ECHA pojawia sie z poczatkiem nowego roku szkolnego.

Przyszto$¢ naszej kultury muzycznej zalezy od muzycznego wyksztatcenia przy*
szlego pokolenia.

Poswigcamy wiec nasz pierwszy zeszyt gtdwnie zagadnieniu;

,Dlaczego powinnismy ksztalci¢ nasze dzieci w muzyce?"
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Mozna p, dzieli¢ mtodziez, pobierajgcg nauke muzyki na kilka grup. Pierwsza naj,
liczniejsza, to uczniowie, ktérzy poza checig uzyskania Swiadectwa nie majg zadnego
wyraznego celu; ucza sie gra¢, poniewaz tak sobie zyczg rodzice lub opiekunowie.
Podobnie bez zadnego $cis$le okreslonego celu uczeszczajg na nauke ci, ktérzjSpragna
zaznajomi¢ sie z muzyka wytgcznie z zamitowania. O tych to w $cistym znaczeniu
stowa ,amatorach muzyki" wspomne obszerniej. — Inna grupa, to uczniowie starsi,
Swiadomi celu, ksztatcg sie dla chleba; pragna by¢ nauczycielami (kffIBfdawac lekcje
prywatne lub otworzy¢ jeszcze jedng szkole muzycznag. Grajacy na instrumentach or,
kiestralnych szukajg chleba w zespotach orkiestralnych lub operowych. Najmniej
liczng jest z natury rzeczy ta garstka, ktéra osigga dzieki swemu uzdolnieniu pracy
i warunkom zyciowym poziom artystyczny, kierujgc sie na wirtuozéw, pianistow
skrzypkéw, Spiewakéw, dyrygentdw. {fyie ulega watpliwosci, ze dla szerzenia kul.ary
i wiedzy muzy”ezn-ej grupa studiujaca zawodowo jest niezmiernie wazna. Sa to kadry
pionieréw kultury muzycznej Od poz|mu nauczajacych zalezy poziom wyksztakce,
ma miodej generacji. Od poziomu poszczeg6lnych muzykéw, grajlaych w zespotach
za”5Y poziom orkiestry symfonicznej czy operowej.

Pragne jednak wro6ci¢ Jo tej najliczniejszej grupy, o ktérej wspomniatem na po.
czatku. Sg tu - obok mitodziezy nie zdajacej sobie sprawy z celéw i zadah tej nauki
osoby ksztalcace sie w muzyce wylgcznie z zamitowania - zupelnie ,bezinteresownie"
Poswiecaja studiom muzycznym kazdg wolng chwile od zaje¢ zawodowych. Nie zal
medbujg zadnej opojobnosci, by jak najczesciej stucha¢, odczuwajgRtalefgléd dobrej
muzyki. Ci ludzie spetlniajg — czesto nawet nieswiadomie — wazna misje w zyciu
i rozwoju muzycznym. Oni tworzag silny, szeroki fundament, na ktérym op.era
sie gmach sztuki muzycznej.

Przygotowanie tego. fundamentu nic jest kwestig jednego sezonu to j4?t rezultat
wielu lat, i nawet generacji! Jesli spogladamy niemal z zazdro$cig na naszych sas.a.
dow na zachodzie, gdzie ten fundament jest tak rozl¢gly i tak ugruntowany to mu,
simy sobie zda¢ sprawe, ze jest to zastugg zrozumienia i akcji spoteczeristwa. Sam
wysileljj pedagogéw muzycznych choéby najlcp$Sych. nic wystarcza by wyksztatcic¢
pokc lenie umuzykalnione, mitujagce szczerze mulyke. Na to trzeba wwsitku, dobrej
woli a przede wszystkim zrozumienia calcgcr SDoleczeristwa. Musimy zdaé¢ sobie
sDrawe czy i dlaczego nalezy uczy¢ dzieci muzyki? Widocznie nie jest 0 wymystem
ostatnich czaséw, skoro juz w starozytnosci przywigzywano do nauki muzyk-" taka
wagp Dosc wskaza¢ na starozytng ferecje, gdzie specjalnie muzyce przypisywano
olbrzymi wptyw na rozwéj etyczny i -estetyczny. Wystarczy rzuci¢ okiem rii yysoka
kulture muzyczng przekazang nam z klasztoréw Sredniowiecznych, rozwijana gorlb
wie w czasach renesansu i w czasach nastepnych, SH przez wiek XVIII i XTX,ty, az
po dzis dzu.n. Jaj wazlig i wielka rc]* odgrywata muzyka stale w histerii wycho-
wania mtodziezy. Zaprawiano milodziez od wczesna, gdyz muzyka byta wiedzie
nieodtgczng towarzyszka cztowieka: i w kosciele i w zyciu spotecznym i zaciGu
domowym.

Czy me weszta dzi§ muzyka panicznie w skiad zycia ludzkiego. iS? muzykifr] ¢
sie me moze zadna wiekjga uroczysto$¢, zadne wieksze nabozenstwo, zadna praw,
dziwa wzniosta biesiada duchowa - w koncu zadna zabawa ani rozrywka. Nie spo,
sob pominag¢ tu udzialu muzyki w wszystkich obrzedach ludowych, przy pracy w za,
ciszu domowym. Jak dalece sigga zapotrzebowanie muzyki, $wiadczy chocéby-; fakt,
ge muzyka zajmuje juz obecnie w audycjach radiowych przeszto 60% ogétu audycyh
Niestety na iazie ten gt6d szerszych mas sluchaejzy, to gtéd za muzyka ,lekkg" czesto
pusta, bezwartosciowg — naj.epszy dgv#d braku umuzykalnienia spoteczenstwa,
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a w pierwszej linii braku umuzykalnienia mtodziezy, jako nadchodzacej generacji. —
Zadna "Sztuka piekna nic moze tak uskrzydli¢ wyobrazni, nie moze daé tyle be”po;
Srednich wrazen, tyle wzruszen tyle zadowolenia i ukojenia co muzyka.

Krzywde wyrzadza sie dziecku, pozbawiajac je moznosci ksztalcenia sie w mlo=
dosci. Dziecko studiujgc muzyke, uczy sie ig kocha¢ i cenié, a rownocze$nie rozwija
sie u niego wrazliwo$¢ takze dla innych sztuk pieknych. Przedewszystkiem ilez to
razy dochodzi miody umyst przez muzyke do zrozumienia stowa, do poezji, ktéra
jest ta “Swslc z muzyka zwigzana. — Nalezy pamietaé, ze znale$¢ upodobanie w mus
zyce i rozumie¢ muzyke moga tylko ci, ktérzy majg przygotowanie ku temu, ktérzy
przeszli dobrg szkole. Nie jest rzeczag obojetng, gdzie i u kogo pobiera miodziez
wyksztatcenie muzyczne. Lepiej nic uczy¢ dziecka muzyki wecale, niz posyta¢ je na
nauke, moze rekordowo tania, ale tandetng. Z nauka tanig jest jak z tanim towarem.
Ta oszczedno$¢ jest wlasciwde rozrzutnocséia. Dziecko dostaje sie czesto w rece dyles
tanta (tki), w rece osoby niesumiennej, ktéra za niska bardzo cene daje ,odpowiednig"

nauke — dziecko traci cale lata, traci pieniadze i dowiaduje sie wreszcie, trafiwszy
prz> padkow-60w rece fachowe i sumienne, ze zmarnowato bezpowrotnie czas i pies
nigdze. — A wiec ostroznie z zapisywaniem! Najlepiej zasiegna¢ przedtem rady

u kompetentnych.

Przedstawiajgc w zarysie idealne cele wychowania muzycznego, nie zamierzam pos
ming¢ i praktycznych wzgledéw" nauki. llez to tysiecy os6b zyje dzi§ z muzyki —
i to nictylko ci, ktéorzy w tym celu uczeszczali do konserwatoridw przez szereg lat;
ale jest wséréd tych zarobkujgcych takze spora liczba oséb, ktére nigdy nie przys
puszczaty, ze kiedy$ beda zmuszone zarabia¢ na zycie i to wiasnie muzyka. Istotnie,
muzyka otwiera wielkie JroKzonty. llez to mozliwosci ksztalcenia muzycznego jest
u nas zupetnie niewyzApkanych.

Zwroce tu uwage na gatezie wdedzy muzycznej, lezace u nas zupeilnie odtogiem:
jest to nauka na wszystkich instrumentach t. zw. ,detych" (flet, obdj, klarnet, fagot,
waltornia, puzon), a juz zupetnie zapomniana jest nauka na najpiekniejszym i najs
szlachetniejszym instrumencie orkiestralnym (naturalnie obok skrzypiec) na harfie.
Do$¢ powiedzieé, ze w calej Malopolsce niema ani jednego harfisty. A przeciez
dzieta orkiestralne mistrzow) XI1X. w., od Berlioza i Wagnera poczawszy, wymagaja
kilku i wdecej harfl — Dlaczego wszyscy.dzapisujacy si¢ na nauke muzyki, wybierajg
fortepian, nastepnie skrzypce lub $piew. Przeciez ,cena kupna fortepianu jest bez
poréwnania wyzsza, niz cena instrumentu detegcS A konkurencja w dziale fortepias
nowym jest wprost zastraszajaca. Powodem jest fakt, iz wicie 0os6b u nas nic o tych
instrumentach nie- styszato wogdk, inni nie doceniaja waznosS tych przedmiotéow

i w'reszcic sa tacy — niestety do$¢ liczni — ktérzy saj przekonania, zc nauka na tych
instrumentach nie tylkptnie przynosi zadnej korzysfi, lecz jest wrecz czem$, co przys
nosi ujme(l). — Gdyby ci wszyscy, ktérzy sg tego mylnego zdania, mieli sposobnos¢

stysze¢ zagranicznych artystow" wirtuozéw na tych wiasnie instrumentach grajacych —e
gdyby mogli sie przekona¢, jakie ci ludzie zajmujg stanowiska i jakiem cieszg sie
w spoteczenstwie powazaniem, wéwczas z pewnoscig znikiby bezpowrotnie przesad
u nas panujacy.

A wdec ksztalci¢ dzieci w muzyce, ksztatci¢ wielostronnie i od najwczes$niejszych
lat, kiedy umyst jest podatniejszy i postepy techniczne sg tatwo osiggalne, ksztatcic¢
pod kierunkiem praw dziw'ych fachowcow.

dr. Adam Sottys
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Muzyka — jak kazda inna sztuka — jest dla wiciu ludzi pojeciem wzglednym
i wieloznacznym. Granice indywidualnych upodoban, inteligencji, artystycznej wraz*
liwosci i przyrodzonej dyspozycji sa tak rézne i ruchome, ze utrwalita sie tradycyjna
gradacja uzdolnien od najnizszej muzykalnos$cilTzupetny jej zanik znany jest tylko
w patologii) do genialnosci. Pedagogia muzyczna XX wieku wykryta nowe i roz*
ringla dawniejsze metody' systematycznego ksztatcenia stuchu ("o6tfez i dyktat), po*
czucia rytmu i taktu (gimnastyka rytmiczna i rytmoplastyka), niemniej ~nacznie
udoskonalone sg metody gry na instrumentach i $piewu. Psychologia muzyczna,
fizjologia i anatomia racjonalizujg nauke w znaczeniu szybkiej stosunkowo orientacji
wytrawnego nauczyciela w zaletach i wadach powierzonych jego opie'?e adeptéw
Kazda prawidiowa i w]jechstronna szkota muzyczna spetnia dwie misje: 1) umuzy;
kalnia uczniéw i 2) przygotowuje ich do zawod6éw muzycznych, ktérymi najczeSciej
sg instrumentalna i wokalna sztuka wykonawcza, pedagogia, kompozycja i kapelmi*
strzostwo. Opinia publiczna ws$rdd laikéw i melomanéw uznaje przewaznie tylko
ten drugi cel podczas gdy pierwsza czynno$¢ szkoty jest spotecznie wazniejsza. Do
wykonania kazdego muzycznego zawodu niezbedne sgVSzczcgdlne wiasciwosci arty*
styczne, intelektualne i fizyczne, podczas gdy umuzykalni¢ mozna w mniejszym lub
wigekszym stopniu kazdego cztowieka. Epoka, w ktérej wyksztatcenie muzyczne zna*
iniennc byto prawie wytgacznie dla t. zw. ,wyzszych sfer" nalezy do historii, a dzi$
wszystkie warstwy ludnosci nawet najubozszej, domagaja sie nauki muzyki dla swych
dzieci. Fakt ten wytwarza zdrowy fundament ogdélno spotecznej kultury' muzycznej
Wieloletni kryzyrs ekonomiczny powieksiyl znacznie kadry uczniéw traktujacych
nauke muzyki zawodowo z mys$lg o nfcyszlym zarobkowaniu. Zjawisko te posiada
cechy chorobliwe.

Droga do zawodu muzycznego zasadniczo jest przed kazdym otwarta i zadna
ustawa ani regulamin, zamkna¢ jej nie moga. Kto sprosta wszystkim wymiaganiom
naukowym i artystycznym, moze otrzymaé¢ dyplom, ktory jest najwyzszym dokumen*
tern stwierdzajacy'm petna dojrzato$¢ fachowa w jednymi z poszczegélnych dziatow
muzycznych. Ale ci wszyscy, ktérzy tej wyzyny osiggnagé nie moga (z powodu przy™
rodzonych granic uzdolnienia) bynajmniej swych lar nauki nie tracg na marne,
a zyskujg bardzo wiele: 1) stosunek ich do muzyki, zwtaszcza do jej réznorodnych
styléw staje sie bardziej konkretny i bezposredni; 2) wieloletnie obcowanie z warto*,
Sciowymi pedagogami pobudza do rozmys$lan o zagadnieniach sztuki muzycznej, wyF
ostrza krytycyzm rzucajgcy pomost miedzy dzikim dyletantyzm«m a istotnym artyz*
mcm, 3) tepa mechanika palcowo*dzwiekowa przybiera koloryt zywego organizmu —
naturalnie w stopniu osiagalnym, 4) kazdy zdobyty zas6b wiedzy pogtebia bezwzgled*
nie wspoétzycie z dzietami powaznych twoércéw, 5)' ludzie szkoleni przez szereg lat
w systematycznych dyscyplinach muzycznych nie traca wiecej radosnego kontaktu
z muzyka do kornica zycia, choéby zawdd ich byt od niej bardzo odlegty. Muzyka
staje jisie dla nich cennym i szlachetnym narkotykiem nawet w okresie przy'krych lub
tragféznych wydarzeh zyciowych, 6) liéznc zastepy uczniéw' opuszczajacych szkoty
muzyczne bez patentéw zawodowych tworza z czasem elite publicznosci, o ktdrej
wzgledy i uznanie walczg arty'sci na estradach koncertowych i na scenach operow ych.
Tacy potrafig juz odrézni¢ warto$¢ muzyki dobrej od pozornej wartosci muzyki lichej
(co nie zawsze jest identyczne z muzykag powazng i lekka).

W konhcu nalezy wspomnie¢ o dodatnim wptywie na organizm ludzki, zwilaszcza
na prawidtowy obieg krwi i na system nerwowy. Lekarze wielkich sanatoriow w Ame*
ryce i Anglii wiaczyli muzyke do terapii choréb nerwowych. Chorzy reagujg roz*
maicie na ten sam utwor; jednych irytuje — drugich uspokaja. Wypracowano juz
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system audycyj leczniczych; wykonawcami sg wirtuozi, $piewacy, zespoty kameralne
i ptyty. Wyniki sa czesto pozytywne. v:

Nie mozna tu réwniez poming¢ powszechnie powtarzanego twierdzenia, ze ,radio“
paralizuje zapal db-nauki muzyki, bo mozna w kazdej chwili bez zadnego wysitku
styszeé¢ coraz to inne dzieto w najlepszem wykonaniu. Rozumowanie to jest sprzeczne
z rzeczywisto$cia, moznos$¢ czestego stuchania koncertéw radiowych poteguje zapat
do muzyki, pobudza do poréwnania miedzy wilasnym i artystycznym wykonaniem
znanych kompozyeyj i powoduje przyrost energii do pracy. Wszystkie powyzsze ar*
gumenty przekonujg kazdego nicuprzedzoncgo cztowieka o wartosci nauki muzyki.

dr. Seweryn Barbag

Minety — zda sie bezpowrotnie — te czasy, w ktérych wiesniak straszyt swe dzieci
za jakakolwiek przewinienie szkolg i przypuSczam — niema dzi$ w [Polsce cztowieka,
ktoryby nic doceniat znaczenia nauki szkolnej dla swych dzieci. Dzieci i miodziez
szkolna uczg si¢ najrozmaitszych przedmiot”yjz dziedziny wiedzy og6lnej — nikt
za$ sie dzi$ nie pyta, w jakim celu syn jego uczy sie na przyktad chemii lub historii
wojny siedmioletniej, skoroonajgc wybitne zdolnosci w innym kierunku — jako zywo
nigdy z wiadomosci o potgczeniach chemicznych ani z wiadomosci bohaterstwach
Wallenstcina korzysta¢ nic bedzie. Jest bowiem rzeczg wiadoma og6lnie, zc pozycja
spoteczna cztowieka wymaga, by miatl on jak najrozleglejszy horyzont, by byt Swia*
Jom tego, co sie dziato i dzieje wokot jego osoby, jesli ma pretensje i zalicza sig
w poczet ludzi inteligentnych i wyksztatconych. Niestety jednak zbyt czesto spotyka*
my sie z pytaniem poco dzieci uczy¢ muzyki, a wzglednie — co mu nauka muzyki —
zwhaszcza w czasach dzisiejszych — da¢ moze? Moze pytania takie oparte sa na
btednym rozumowaniu, gdyz og6l ludzi uwazajagc muzyke jedynie za sztuke, uwaza
nauke jej za ,luksus", za mily ale niekonieczny ,komfort" duszy ludzkiej, bez
czego ta dusza — w dzisiejszych zmaterializowanych czasach — obej$¢ sie tacno
moze. Rozumowanie — powtarzam — jcst w tym wypadku biedne, gdyz muzyka
w istocie swej jest co prawda sztuka, ale nauka o niej jest wiedza, wiedzg niezwykle
gteboka, na ktdrej rozrost wieki si¢ cale sktadaty, ktéra tworzyty genialne umysty,

wiedzg — wecale nie mniej waznag i powaznag jak n. p. historia powszechna, fizyka,
matematyka itd. Jakkolwiek bowiem kompozytor musi mie¢ ,iskre Boza", by mdégt
przemowi¢ czarem mowy dzwiekéw to przeciez nic przemoéwi — nie posiadajgc ,wie*

dzy muzycznej" nie znajac tajnikéw i sposobéw wyrazania swych uczué. Do tej
wiedzy muzycznej zaliczy¢ tedy musimy obok historii dziejéw muzyki catlg teorie
muzyczng od pisownt muzycznej zaczawszy, a na technice kontrapunktycznej, estc*
tyce i akustyce skoriczywszy. JeSliwiec do wyksztatcenia og6lnego mitodziezy wpro:
wadzono mozliwe maksimum wiedzy og6lnej dlaczego wiedza muzyczna — przynaj*
mniej czesciowo nie ma stanowi¢ dla mtodziezy materialu naukowego? Czy moze dla®
tego, ze za wyksztalceniem muzycznym przemawia w dodatku ta okolicznos$é, zc
muzyka jest sztuka i to sztuka gérujacg nad innymi nietylko pieknem, ale swa do=
stepnoscig i popularnoscia. Wszakze $piewamy od dziecinstwa do $mierci niemal.
Wszakze wszelkie obrzedy koscielne .narodowe, wszelkie chwile rozrywki, chwile
rado$jzi i smutku majg swo6j wyraz w odpowiedniej piesni w muzyce. Wszak S$piewa
niemal kazdy .niezaleznie od stanu ~cego wyksztatcenia i charakteru, a nie kazdy
n. p. maluje lub rzezbi. Wida¢ wiec z tego, ze muzyka swa ,wzietoscig" nad innymi
sztukami goéruje, zc przemawia do duszy ludzkiej jasniej, dobitniej i bardziej inten*
zywnie niz nne sztuki. Piekno muzyczne uszlachetnia dusze; twierdzenie to nie jest
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bynajmniej bezpodstawne, bo i dzisiejsza psychologia te zalete wytacznie niemal
sztuce muzycznej przypisuje. Poniewaz za$ dzisiejsze wychowanie i idee jego wiasnie
ku uszlachetnianiu duszy zdazaja, przeto muzyka ws$rod szeregu przedmiotéw nauki
i wiedzy najpoczestniejsze miejsce zajgé powinna. Znaczenie wychowania muzycz*
nego najlepiej ocenita pedagogia niemiecka, gtoszac dzi§ hasto: ,Zuruck zur Musikil
Pedagogowie niemieccy i muzycy gtoszg tez naodwmét, ze przyszto$¢ muzyki niemiec*
kiej rodzi sie w niemieckiej szkole! — Ten ,powrdét do muzyki" musiat nasfapi¢ sitg
faktu po czasach upadku moralnego w catej Europie spowodowanego skutkami dtugo*
trwatej wojny, zabijajgcej poczucia piekna, zwyrodniajgcej uczucia estetyczne i pa*
czacej charaktery. Zrozumienie doniosto$ci znaczenia wychowania muzycznego w Pol*
sce przyszip w znacznie spéznionym terminie. Polskie szkolnictwo dato niestety pierw*
szenstwo wychowaniu fizycznemu, ktére zdobyto sobie znaczng preponderacje nad
wszelka wiedzg i wyniosto kult ciata ponad kult ducha. Skutkiem tego dzisiejsza mio*
dziez, rozrosta fizycznie — moéwiac wulgarnie ,chamieje”, staje sie ,brusowatg", a pie*
Sciarstwo i kopanie stanowi przedmiot jej najgtebszego zainteresowania. Powoli zdaje
si¢ juz dzi$ szkolnictwo nasze zawraca z btednej drogi. Ale praca wychowawcza
cigzy nietylko na szkole, ale na rodzicach i opiekunach. Czego nie dokonata szKota
tego dokonaé¢ winna opieka domowa. Jesli wiec zaniedbano wychowania muzycznego
w szkole, obowigzkiem rodzicéw i rodziny jest da¢ dziecku te bogata i szlachetng
strawe duchowg, jaka jest muzyka. Siadem Niemcéw — powinniSmy dazy¢ do ,po*
wrotu do muzyki!"

Wiktor Haasman

Jeden z najwybitniejszych wspoétczesnych pisarzy francuskich, Andre Mahaux, wy*
powiedziat w jednym 2z wywiadéw nastepujgce zdanie: ,Prawdziwie humanitarng
kuttura jest tylko ta, ktéra kiladzie akcent na to, co ludzi ze sobg taczy, a nie to, co
ich dzieli". Zdanie to zawiera kwintesencje tego wszystkiego, co chciatabym tu po*
wiedzie¢ o wychowaniu muzycznym i jego celach. W dobie dzisiejszej, kiedy ludzi
coraz wiecej spraw dzieli i rozni, kiedy coraz trudniej wydobywa sie na powierzchnig
to, co ludzi jednoczy, a coraz mocniej wyziera to, co ich wasni, w dobie takiej
trzeba dzieciom i miodziezy przynajmniej jedna bron odpornag da¢ do reki: wiedze
o tem, ze istnieje co$, co jest wazne i wartosciowe dla wszystkich ludzi, co moze by¢
wszystkim dostepne i zrozumiale, Jeo moze ich wznie$”~ponad ciezkie sprawy kon*
kretnego zycia. Tem czem$ j-est wiasnie muzyka. Z wszystkich sztuk najmniej zwig*
zana z zyciem biezgacym i jego konfliktami moze by¢ ucieczkg dla umeczonych, odpo*
czynkiem dla strudzonych, zrédiem wiary dla tych, ktérzy wiare stracili. Muzyka —
ona jedna z wszystkich sztuk potrafi taczy¢ najbardziej obcych sobie ludzi w wspét*
nym odczuwaniu. Nic ma tu réznicy jezyka, ktéraby dzielita ludzi réznej narodowo*
éci, niema tu tresci realnej i ideologii, ktéra bytaby obca ludziom réznych klas spe
tecznych. Muzyka, wszystkim dostepna, wszystkim zrozumiata, moze w pewnej chwil
zespoli¢ ze sobag ludzi najbardziej réznych przekonanh i ideologii, ludzi walczacyct
w imie najbardziej sprzecznych haset, ludzi, miedzy ktérymi w zyciu codziennym ro
$nie mur uprzedzen i nienawisci. W muzyce moga oni odnalez¢, platforme porozu
mienia, w muzyce odnajdg te wartosci, ktére przetrwajg walki i nienawis¢, z niej moga
zaczerpna¢ wiare, ze homo homini nie musi by¢ wilkiem, ale bratem i przyjacielem.
Mtodziezy dzisiejszej, ktérej od lat najmtodszych wktada sie karabin do reki, a serca
karmi nienawiscia do ,wrogéw" dalszych lub blizszych, tej mitodziezy trzeba przy*
najmniej pokaza¢ droge do prawdziwych wartosci kulturalnych. Utorowanie drogi
do wiecznego piekna muzyki jest tu jedng z wielu mozliwych odtrutek.
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Na pytanie: poco mamy uczy¢ dzieci muzyki? jest jedna odpowiedz: po to, by
ich jako ludzi ulepszy¢, by im stworzyé teren porozumienia, na ktérym nie ma walki
i nienawisci, ktamstwa i obtudy, krzywdy i wyzysku. Kazde przezycie zostawia na nas
$lad, urabia nas, ksztaltuje w nas cztowieka. Muzyka moze dziata¢ tylko konstruk*
tywnie. W dobie og6lnego zametu — obowigzkiem naszym jest da¢ miodziezy jedng
jasng ni¢ przewodnig do reki: dostep do wartosci, ktére nie przeming.

dr. Zofia Lissa

Wydaje mi sie, ze cel, dla ktérego ksztatcimy nasze dzieci w muzyce, nie da sie
jednoznacznie okresli¢ t, j. nie da sie sprowadzi¢ do jakiego$ pojecia wspélnego dla
wszystkich. Raczej trzeba tu bedzie wyré6zni¢ kilka typéw uzdolnienn i stosownie do
tego sprecyzowac role nauki w wyksztatceniu:

a) dzieci o wybitnym talencie specyficznie muzycznym, kompozytorskim lub wyko*
nawczym,

b) dzieci muzykalne, ale nie objawiajgce na razie wybitnego talentu, i wreszcie

c) dzieci, przedstawiajace sie w chwili rozpoczecia studiéw muzycznych jako nie
specjalnie muzykalne, a nawet jako niemuzykalne.

W odniesieniu do dwoéch pierwszych typéw, potrzeba ksztatcenia w muzyce wydaje
sie by¢ bezsporna i nie potrzebuje specjalnego uzasadnienia. Watpliwos$ci nasuwac
moze natomiast trzeci, wyrézniony przeze mnie typ dzieci. Nasuwa si¢ tu przede
wszystkim pytanie, czy dzieci takie nalezy wogo6le ksztatci¢c w muzyce? Odpowiem
na to, ze nauke muzyki uwazam i dla tych dziec. za potrzebna, cho¢ cel jej bedzie
oczywiscei inny, niz dla pierwszych dwéch typoéw. Dzieci takie nie stang sie oczywi*
‘§Tie nigdy czynnymi wykonawcami, ani kompozytorami, ktérzy do muzyki wnies$liby
jakie$ nowe wartosci. Ale nauka muzyki da¢ im moze w przysztym .zyciu bardzo
wiele: otworzy im horyzonty na calg dziedzine twdérczosci duchowej, ktéra bez tego
pozostataby dla nich prawdopodobnie na zawsze zamknigta, nauczy ich przezywac
i stucha¢ muzyke, i to jest gtébwny, a moze i jedyny cel tej nauki w -odniesieniu do
dzieci tego typu. OczywisScie, ze w zwiazku z tym, nauka ta inaczej tez musi tu by¢
traktowana. Dzieci tego typu przewaznie nie interesuja sie tak wczesnie instrumentem,
jak dzieci o wybitnych uzdolnieniach muzycznych, to tez racjonalnym bedzie w ksztatt
ceniu tych dzieci ktas¢ akcent nie na nauke gry na instrumencie, ale raczej zaczynaé
od tego, by dziecko takie umuzykalni¢ przez odpowiednie ¢wiczenia solfezu-; $piewu
chéralnego, gimnastyki rytmicznej, dyktatu muzycznego itp. Stopniowo dopiero w mia*
re jak zaczyna si erozwijaé zmyst muzyczny dziecka mozna zacza¢ takze i nauke gry
na instrumencie, by przez mozliwo$¢ opanowania instrumentu (w tym wypadku prze*
dewszystkiem fortepianu) i umiejetnosci czytania nut a victa dopoméc w rozwinieciu
owych specjalnych predyspozycyj dla przysztego estetycznego nastawienia w muzyce,,
ktére w pewnej przynajmniej, cho¢by nieduzej mierze tkwig potencjalnie w kazdym,
cztowieku. Innemi stowy celem wyksztatcenia muzycznego bedzie w tym ostatnim
wypadku wychowanie przysztych stuchaczy, tak samo, jak w pierwszym i drugim, wy*
réznionym przeze mnie typie dzieci, celem jesSt ksztatcenie przysztych twércow i od=
twércéw w muzyce.

dr. Stefania tobaczewska



ECHO

Niemuzykalny — przestarzate pojecie

Dotychczas dzieliliSmy ludzi na ,muzykalnych" i ,niemuzykalnych", a uwazali$my
muzykalncR za wiasciwos$¢ przyrodzong gdyz wiedzieliSmy, ze wielu wielkich muzys
kéw pochodzito z rodzin ,muzykalnych". Psychologia i pedagogia na podstawie do*
Swiadczen coraz wiecej watpiag w stuszno$¢ zapatrywania o dziedzicznosci muzycznego
uzdolnienia. Wprawdzie dzi§ wiemy mniej niz kiedykolwiek co to iest witasciwie
.muzykalnos$¢"; wiemy jednak, ze ta wiasciwos$¢ nie jest — lub przynajmniej nie jest
wytacznie — przyrodzong czy dziedziczna ,tylko nabyta. Wyniki wielokrotnych badan
nac muzycznym uzdolnieniem pozwalaja przyjg¢, ze zalezy ono w silnej mierze od
og6lnej fizycznej i duchowej konstytucji i szczegdlnie réwniez od $Srodowiska t. zn. od
muzycznych przezyé poczawszy od najmiodszych lat dzieciecych.

W r. 1916 poréwnano w Berlinie muzyczne i inne wyczyny szkolne na podstawie
Swiadectw u 400 uczniéw szkél powszechnych. Wynikto z tych badan, ze na 200 dzieci
0 niedostatecznym postepie w muzyce (nota z $piewu ,dostateczny” i ,niedostateczny")
60% raz lub nawet kilka razy repetowalo, za$ z dzieci muzykalnych (nota ze $piewu
.,dobrze i ,bardzo dobrze") tylko 20%i Poza tym postepy szkolne w innych przed*
miotach byty u dzieci muzykalnych o przeszto 157 lepsze niz u niemuzykalnych.
Na podstawie tych badah stwierdzono ponadto, ze ,dzieci niemuzykalne nalezg do
nizszego typu pod wzgledem uzdolnienia", ale nie wnioskowano, ze z drugiej strony
dzieci muzykalne sg roéwniez ogdlnie lepiej rozwiniete, na ogdét zreczniejsze i ,zdol*
niejsze". Ze tak jednak jest, dowodza wiasnie te badania: muzykalne dzieci prawie
zawsze dobrze rysujg, niemuzykalne prawie nigdy. Od dwoéch lat toczg sie nowe ba*
dania nad uzdolnieniem muzycznym, lecz szczegétowych wynikéw nie ogtoszono
jeszcze. Lecz potwierdzaja one wyniki z r. 1916. Dzieci o dobrych postgepach muzycz*
nych sa réwniez naog6t bardzkj zywe, zreczniejsze i'szybciej si¢ orientuja, niz ,nie*
muzykalnel Przewaznie uczg si¢ lepiej. W poréwnaniu z nimi wywieraja ,niemuzy*
kalne dzieci" niekorzystne wrazenie ogélne. Sa gorszymi uczniami, mmej obrotne
1 ruchliwe zaréwno fizycznie jak i umystowo. Dzieci niemuzykalne bardzo czesto
tworza ,trudne" przypadki, sa niegrzeczne, niepostuszne, bez zmystu dla kolezenstwa.
Bok muzykalnosci nie jest tylko jedyna szczegdélng cechg osobowos$ci, lecz zjawia sie
w zespole szeregu dalszych wad.

Jezeli odpowiednie dzieci ,muzykalne" sg réwniez ogo6lnie zrecznieiszymi i lep*
szyrni uczniami ,nie jest to zjawiskiem ubocznym ich muzykalnosci ani przypadkowa
réwnolegtoscia;, tylko ich normalne czy szczeg6lne uzdolnienie muzyczne jest czeScio*
wym zjawiskiem ich ogélnego uzdolnienia. Z tego nie wolno wnioskowa¢é, ze muzy*
kalnos¢ jest wrodzona. Wiemy, ze konstytucja w wysokim stopniu zalezy od S$rodowi*
.ka, a wivc jest nabyta. To sie tyczy naturalnie réwniez pojedynczych jej dziedzin.
Badajac mianowicie rozwéj muzyczny dzieci znajdujemy, ze niemuzykalne pochodza
z rodzin, w ktérych mato lub wcale nie muzykowano z dzie¢mi. Przyczem muzykalno$¢
rodzicéw zadnej nie odgrywa roli. Gdzie matka nie przy$piewuje dziecku i nie uczy
go pierwszych piosenek dzieciecych, muzykalno$¢ dziecka rozwija sie stabo i niedo*
skonale, nawet jezeli matka jest wykonujaca artystka i dziecko wzrasta ciagle w oto*
czemu muzyki, ale muzyki dorostych, nie dziecinnej. Za$ tam, gdzie wychowawczyni
spetnia zadanie matki $Spiewajac i uczac pies$ni, gdzie rodzenstwo razem S$piewa piesni
dziecigce, tam dzieci wykazujg normalne zdolno$ci muzyczne, nawet jezeli obydwoje
rodzice sa niemuzykalni.

Nie chcemy wcale przez to powiedzie¢, ze nie istnieje w og6le muzykalna zdolnos$¢
wrodzona. Ale nalezy muzykalnojk uwazaé podlegajgcg w wysokim stopniu wply*
wom zewnetrznym. Wszyscy wiemy, ze nawet bardzo stabe uzdolnienie muzyczne da
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sie podnie$¢ i rozwing¢ przez éwiczenie i celowg nauke. Miatlem sposobno$¢ obserwo*
waé wiekszo$¢ badanych dzieci miedzy czwartym a dzi?sigtym rokiem zycia — i ich
rozwéj muzyczny pod wpltywem nauki muzyki. Okazatot*sie przytem, zc poczatkowa
znaczna réznica w uzdolnieniu miedzy dzieémi pod wzgledem muzykalnosci ,przy*
goiowanymi , a nieprzygotowanymi coraz bardziej zanikata. Po jakim$ ¢zftsie nastgp
pito wyréwnanie; pierwotnie ,niemuzykalne" dzieci byty w stanie réwnie dobrze jak
i muzykalne gra¢ i $piewa¢ piosenki odpowiadajgce ich wiekowi, znalezé¢ na instru*
mentach $piewane im meiodie, napisa¢ je wedtug stuchu i podota¢ wszystkim wymaga*
niom zwyczajne] proby muzycznego uzdolnienia.

Bardzo czesto dzieci $piewajgce fatszywie, sg szczegélnie uzdolnione do gry instru=
mentalnej, podczas gdy wymaga to wielkiej cierpliwosci i czesto specjalnych ¢wiczen
gtosowych, by wyuczy¢ je $piewaé piosenke bez fatszu. Czesto przyczyng sg trudnosci
—atury anatomicznej, roztropni pedagogowie muzyczni ciggle zadajg, by nauka w szko*
le powszechnej zwracata szczegélng uwage na te gtosowo hamowane, falszywie $pie*
wajgce dzieci. W kazdym razie btednym jest wykluczanie czy zwalnianie tych ,mrucz*
kéw* z lekcji muzyki — jak to sie czesto dzieje — gdyz zamykamy im przez to osta*
tecznie dostep do sztuki muzycznej. Takie wykluczenie oznacza dla tych dzieci po*
nadto odseparowanie od spotecznosci kolegéw i moze wywotaé wzmocnienie ich dzi*
wactw lub rozmaitych innych przywar, ktére kazdy nauczyciel $piewu dostatecznie
zna z swej piaktyki. Natomiast mozna zauwazy¢, jak u niektérych dzieci ,trudnych"
do wychowania cate og6lne zachowanie bardzo korzystnie si¢ zmieni? pod wplywem
wychowania muzycznego. Skrzetna, wspélna praca, tatwo osiggalne wyniki, zespolenie
sie z kolegami zmieniajg" ztigruntu, zwlaszcza u mitodszych dzieci, cale zachowanie sig
nie tylko wobec muzyki, lecz wobec pracy wogdle, wobec szkoty i zabawy. W tym
powigzaniu muzykalnosci, towarzyskos¢i i ogélnego zachowania sie objawia sie snéw
splot wszystkich witasciwosci psychofizycznych, ktére wiasciwie wszystkie -objawie*
niem jednolitej catos$ci, jej dziataniem na rozmaitych ptaszczyznach.

O mozliwosci daleko idacych wpltywédw na muzysczne uzdolnienie prze:;; muzyczne
wychowanie $wiadczg wyniki badan ITorrnbostela przeprowadzonych na kilku bliznie*
tach. Z dwoch si6str blizniaczych jedna ksztalcita swe zdolno$ci muzyczne planowo
i zawodowo (zostata nauczycielkg gry na fortepianie), podczas gdy druga nie ksztal*
cila swych zdolnos$ci — z przyrodzenia przecie tak samo wielkich — i wybrata z§wod
niemuzyczny. Przy probach muzykalnos$ci .(testami Stumpfa i i.) wykazata nauczy*
cielka muzyki dobre zdolnosci muzyczne, w niektérych wypadkach ntlwct doskonale.
Natomiast siostra osiggneta we wszystkich testach wyniki mniej niz przecigtne. Ponte*
waz masa dziedziczna u blizniagt jednojajowych jest taka sama, musiaty wiec -dolnos$ci
nauczycielki muzyki poczatkowo by¢ réwniez mniej niz przecietne.

Z tego wszystkiego zdaje sie pewnym, ze muzykalno$¢ pojedynczych ludzi tylko
w malej czeSci jest przyrodzona. Dziedzicznie dang jest tylko ogdlna dyspozycja, a jej
rozwiniecie zalezy od wychowania i otoczenia; rozstrzygajgce znaczenie majg wrazenia
wczesnego dziecinstwa

Lepiej wiec uczynimy nie dzielgc ludzi na dwa stale rodzaje muzykalnych i niemu*
zykalnych. Méwmy raczej ,muzycznie zaniedbani". | dLit(Fg3jpo'winni.Smy ksztatci¢
dzieci w muzyce.

(m b)
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ECHO KRYTYCZNE
Dziat krytyki bedzie dotyczyt gtdwnie: koncertéw i opery, radia i dzwigekowcow.
Omawiane beda wszystkie wazniejsze zjawiska sposobem zbiorowym, t. zn. kilkr
fachowcéw wypowie i uzgodni swoja opinie trybem dyskusyjnym.

Przy tym bedziemy mogli konfrontowa¢ réwniez sprawozdania prasy codziennej,
ktérej wptyw na kulture muzyczng jest bardzo wielki.

KONSERWATORIUM POLSKIEGO TOWARZYSTWA MUZYCZNEGO WELWOWIE
ULICA CHORAZCZYZNA L. 7

SALA POLSKIEGO TOWARZYSTWA MUZYCZNEGO

PIATEK DNIA 11 WRZESNIA 1936 R. O GODZ. 8'is W1ECZ.

| KONCERT UCZNIOWSKI

KLASY SKRZYPIEC Prof. MARKA BAUERA

WYKONAWCA

BENO STRAUCHER

PROGRAM:

CORELLI: La folja
BACH: Prelud, Loure i Gawot (z sonaty E-Dur)

MOZART: Sonata e-mol

LALO: Symfonia hiszpanska
S

SARASATE : Malaguena
WIENIAWSKI: Polonez D-dur

PAGANINI: Koncert D-dur

Przy fortepianie: ROMAN FISZI1ER

SZCZEGOLY W AFISZACH
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KTO UCZY SIE OSZCZEDZAC od miodych lat
ten nigdy w zycia nie spotka sie z nedza.

Najlepiej ulokujesz kazdy swéj grosz poczawszy od 1 ztotego w

MIEJSKIE] KOMUNALNEJ KASIE OSZCZEDNOSCI
WE LWOWIE, UL. WALOWA 7 i 9 (Gmachy wtasne)

Oddziat 1.: Grédecka 60 Oddziat Il.: Zotkiewska 75
Kasa otwarta codziennie od godziny 8 do 13 i od 17 do 19'30
Dla szkolnych Kas Oszczedno$ci dostarcza Kasa bezptatnie wszelkie potrzebne druki oraz udziela
pomocy w organizowaniu szkolnych Kas Oszczednos$ci

Kasa wydaje bezptatnie skarbonki omzczgdnosciowe do domu za ztozeniem
na ksigzeczke wktadki zt. 6*—.

Fundusze rezerwowe Kasy wynosza Ztotych 6,291 u39*—

Za wktady i ich oprocentowanie reczy Gmina m. Lwowa catym swym majatkiem.

KAROL FUCHS MAGAZYN NUT
FORTEPIANOMISTRZ G. SEYFARTH

LWOW, UL. ROMANOWICZA 22

TELEFON 252-46 LWOW

Strojenie, skorko- UL. AKADEMICKA 6

wanie i wszelkie TEL. 227-67

innfe naprawy for- "POLECA:

tepiandéw i pianin.

Oszacowanie su- Szkoty i éwiczenia uzywane

mienne, fachowa w szkolnictwie muzycznym,

porada przy kupnie utwory, k_once_rty, sonaty na

i sprzedazy instru- wszystkie instrumenty
mentow, i $piew, jakotez wszelkie

podreczniki teoretyczne.
Stroiciel fortepianéw Konserwatorium Polskiego

Tow. Muzycznego oraz Biura Koncert. M.Tuerka Szczeg6towe cenniki na zadanie bezptatnie.

FORTEPIANY PIANINA
GRAMOFONY PLYTY

KONRAD KAIM i SYN — LWOW

UL. KOPERNIKA L. 11 — TEL. 220-45

LECHO" — miesigcznik poswiecony kulturze muzycznej Lwowa.

Naczelny Redaktor: dr Jozef Koffler — Lwoéw, ul. Chmielowskiego 5 m. 2, Tel. 280771
Odpowiedzialny Redaktor: Wactaw Toépfer — Lwoéw — ul. Petczynska L. 31. Il. p.

Kantor ogtoszen i prenumeraty: Matop. Biuro Dziennikéw, Lwoéw, Chorazczyzny 7.
Pojedyricze numery nabywa¢ mozna we wszystkich magazynach nut.

Z DRUKARNI STANISLEAWA KtiBLERA, LWOW, PL. MARJACK1 4. Tel. 254*49



