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Sztuka, spoteczenstwo i panstwo

i

Spotykamy sie czesto u sfer miarodajnych, a na-
wet u powaznych muzykéw z mniemaniem, ze opera
jako rodzaj sztuki w naszych czasach nie ma prawa
istnienia, bo nie ma ona juz publicznos$ci. Nie
znaczy to, ze juz nie ma ludzi, ktérzy stuchajg oper —
tacy ludzie istniejg zawsze w dostatecznej iloSci ;
i na Wagnerze, Verdim i Bizecie robi sie jeszcze
dzi$ lepsze interesy, niz na Szekspirze, Mickiewiczu
i Stowackim. Wspomniane zarzuty nie zaprzeczajag
zewnetrznemu wynikowi, tylko wewnetrznemu uza-
sadnieniu teatru operowego. Widza w operze wy-
kwit czasu, ktéry stat sie¢ nam obcy w catej konsty-
tucji spotecznej ; widza w formach i Srodkach opery
odzwierciedlenie idei, ktére w terazniejszos$ci stra-
city catkiem swe znaczenie. Sadza, ze tylko bez-
mys$lne przyzwyczajenie i bezwtadnos$é umystu przy-
czyniaja jeszcze operze publicznos$¢ i ze wiadnie ten
najdrozszy rodzaj sztuki nie wart jest tych wielkich
wydatkéw. Poglad ten jest fatszywy. Ale obowigz-
kiem jest powazne rozprawienie sie z nim ; wymaga
tego produktywne dalsze ksztattowanie i utrzymanie
naszego zywotnego stosunku do opery. Moznaby po-
glad ten zbi¢ z rozmaitych aspektéw. Raz wyjs¢
z opery jako zjawiska artystycznego, badajac Swiat
jej form, jej Srodkéw wyrazu, jej postawe sceniczng.
Lub nastepnie bada¢ szczeg6lny rodzaj problemoéw
osnowy i akcji, by stwierdzi¢ w jakim stosunku one
stojag do ogdlnego zycia duchowego i probleméw od-
powiedniej epoki. Dalej mozna bada¢ aktywnie usto-
sunkowanego odtwoérce, by poznac¢ o ile opera poza
czysto aktorskim zadaniem daje mu bodZca do roz-
woju witasnej osobowos$ci. W koncu powstaja pyta-
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nia: dla kogo pisze sie opere, do kogo sie ona zwraca i jaki jest stosunek
dzieta operowego pod wzgledem charakteru estetycznego i scenicznego zjawiska
do publicznoé$ci dzisiejszego teatru?

Dopiero badania nad tym poczwdérnym aspektem umozliwig zbicie spoteczno-
estetycznych przeciwnikéw opery.

1.

tatwiejszy do odparcia, lecz bardziej rozpowszechniony jest inny zarzut przeciw
operze, jakotez innym instytucjom artystycznym; zarzut dotyczgcy deficytowosci
tych instytucyj, ktére w tych ciezkich czasach itd. itd.

Prawda jest, Ze nedza jest wszedzie, w kazdej galezi zycia publicznego, u kaz-
dego pojedynczego réwnie wielka i wszystkim nam réwnomiernie zle sie powodzi.
Z nedza opery i w ogoéle sztuki sprawa przedstawia si¢ swoiscie, mianowicie nie
wierzy sie w nig; lepiej powiedziawszy : nie zaprzecza si¢ jej istnieniu, ale znaj-
duje sie, ze jest ona tatwa do zniesienia i ze jej nastepstwa sg bez gtebszego zna-
czenia. Nedza sztuki jest dlatego szczeg6lng, bo napotyka na brak zrozumienia
u wiekszosci tych, ktorzyby sie mogli przyczyni¢ do jej zmniejszenia ; jeszcze go-
rzej, bo nedza sztuki w swej najwiekszej cze$ci powstata dopiero w ogéle przez
brak zrozumienia u tych, ktérzy o jej bycie decydujg. | dlatego nalezy i musi sie
pisa¢ ciagle i co raz to z nowa na ten temat. Nie chodzi o bezowocne zale na te-
mat faktéw nie dajgcych sie zmienié. Chodzi w pierwszym rzedzie o0 usuniecie
braku zrozumienia, o stworzenie gotowosci, by ujrze¢ i uzna¢ koniecznos$¢ opery,
koncertéw i szkét muzycznych na artystycznym poziomie i znale$¢ drogi i $rodki
do usuniecia ich nedzy. Ale napotykamy na odpowiedz: niech opere, koncerty
i szkoty muzyczne prowadzi przedsigbiorca prywatny.

Przede wszystkim pytania zasadnicze : czy nie nalezy do zadan panstwa i miasta
dba¢ i pielegnowa¢ dobra kulturalne, tylko powinien sie o nie troszczy¢ przedsie-
biorca prywatny? Czego wolno zada¢ od przedsiebiorcy? Chyba nie, by pracowat
na witasng szkode materialng? Wrecz przeciwnie musimy przyjaé, ze na wszelki
wypadek bedzie prébowat zrobi¢ dobry, nawet mozliwie dobry interes. I tylko
od charakteru pojedynczego przedsiebiorcy bedzie zaleze¢, czy zechce on swdj
interes podporzadkowa¢ artystycznemu przedmiotowi swego interesu. Ale tym sa-
mym wydaje sie sztuke na tup spekulacji. Deklaruje sie sztuke jako przedmiot in-
teres6w kupieckich, a mianowicie nie dlatego, ze inaczej nie idzie, tylko z uroczy-
stego przekonania, ze tak jest stusznie (patrz: Instytucja komercjalna ,Polskie
Radio”).

jednakowoz dzisiejsza nedza jest zbyt wielka, by wolno bylo nazwac jakie$ za-
patrywanie fatszywym, tylko dlatego, ze ono nam sie nie podoba. Musimy raczej
postawi¢ sobie pytanie, czy punkt widzenia, ze sztuka jest sprawgag prywatna
nie jest moze przecie stusznym ? Bez watpienia zwolennicy teorii ,sprawy prywat-
nej* po najwiekszej czes$ci nie majg zadnego stosunku do muzyki. Ale liczba ich
jest tak wielka, ze musimy zbada¢ ich zapatrywanie. Przykiad praktyczny : jak
usprawiedliwi¢, iz panstwo lub miasto nawet w najlepszym wypadku doptaca do
kazdego zwiedzajgcego teatr, opere lub koncert symfoniczny zaleznie od stosun-
kéw lokalnych 3 do 6 ztotych (cyfry dowolne), iz ludzie zwiedzajacy te imprezy
czynig to przewaznie kosztem tych, ktérzy osobiscie dla tego rodzaju sztuki nie
majga najmniejszego zainteresowania ?

O odpowiedZz nie trudno, ale wpierw sprébujemy dalej snu¢ konsekwencje ta-
kiego zapatrywania. Wedtug tej samej logiki moznaby mianowicie argumentowac:
Poco kupuje parnstwo obrazy, buduje muzea itozy na utrzymanie tvch budynkéw?
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Komu obrazy sprawiajg przyjemnos$¢, niechaj sobie je kupuje i wiesza w mieszka-
niu — c6z bowiem obchodza panstwo obrazy i tych kilku ludzi, ktérzy zwiedzaja
muzea? Wedtug tej samej logiki wolno dalej pytaé¢: poco panstwo utrzymuje
szKoty, ptaci nauczycielom i pilnuje przymusu szkolnego ? Kto chce swe dzieci
ksztatci¢, niechaj przyjmie sobie odpowiednich nauczycieli. Dlaczego bezdzietni
ludzie muszg przyczynia¢ sie do kosztéw utrzymania aparatu szkolnego ?
Moglibyémy te pytania jeszcze dalej rozwinaé, ale jest to juz zbedne, bo biad da
sie juz z tatwoscia wykazac ; a btagd ten tkwi w samym pytaniu. Nie bedziemy sie-
ga¢ az do réznic Swiatopogladowych, bo logika tych pytan jest bardzo ptytka. Sa
catkiem powierzchowne, nie przemys$lane i jednostronnie oparte na zasadzie utyli-
tarnosci. Nie mozna sobie wyobrazi¢, ze nawet najzagorzalszy, to znaczy najtrze-
Zwiejszy utylitarysta mégtby wymagac, by kazdy tworzyt i utrzymywat sobie wtasng
kolej, wtasna poczte, wtasne bruki i tym podobne rze¢”y. Absurdalnym bytoby z3-
danie, iz zachowad¢ nalezy tylko te instytucje spoteczne, ktére zrzucajag nadwyzki.
Juz rozsadniej bytoby powiedzie¢ : Albo negujemy w ogdle mozliwo$¢ i sens jakiej-
kolwiek wtasnosci i wartosci spotecznej ; tym samym negujemy w ogoéle idee spo-
tecznosci — co jest tak dzikie, ze si¢ nie optaca nawet dyskutowac¢. Albo uzna-
jemy spotecznos$¢ za wspdlnote intereséw, chociazby tylko w sensie praktycznym
woéwczas nalezy wyciagnac¢ z tego wszelkie konsekwencje. Bo fatszywym jest wow -
czas zaprzeczanie realnej wartosci kulturalnych débr, czy to chodzi o szkote Ilub
teatr. Nie bedziemy modwili o znaczeniu tych instytueyj jako bodzZcéw gosDodar-
czego i rekodzielniczego zycia. Ponad tym wszystkim stoi jednak fakt, ze te du-

chowe i kulturalne sprawy sa na prawde jedynym realnym majagtkiem,
ktéry w ogd6le mamy. Nie mozemy ich wprawdzie zamknaé¢ w kasie lub obcinac
z nich kuponéw, — ale czy nie mamy juz do$¢ kiepskich doswiadczen z te”o ro-

dzaju watpliwymi wartoSciami materialnymi ? Przez co i po co zyjemy w ogoéle
dzi$, gdy materialna substancja zyciowa staje sie coraz mniejsza ?

Wcale tego nie trzeba udowadniaé¢ siegajac az do wyzyn gdzie krdélujg geniusze
i do tego co oni zdziatali dla praktycznej strony zycia samymi duchowymi warto-
$ciami. Mozemy zosta¢ na dole, na ziemi. Jezeli my sami czytamy i mszemy, my-

$§limy i czujemy, pojmujemy i poznajemy — komu zawdzieczamy to, komu jak nie
tym potegom duchowym ? A te potegi, ktére to =zdziataty, ktére stanowig o po-
ziomie zycia i postawie duchowej wielkich ludzi, ba w ogéle $Swiata te potegi

miatyzby nie by¢ dobrem spotecznym ? A ,ezeli one sg nim, to czyz jako powazni
ludzie mozemy pozwolié¢, by sie stalty tupem spekulacji zerujacej i szukajacej za-
robkéw w sposéb bezwzgledny. Na prawde musielibySmy byé gtupcam. i pétgtow-
kami gdybyémy sie na to zgodzili.

Nasza obrone nie prowadzimy z falszywego idealizmu. Wrecz przeciwnie, kieruje
nami catkowicie trzezwa, czysto kupiecka znajomo$¢ rzeczywistych wartos$ci tych
spraw, ktére majg tylko te jedna wade, ze nie dadzg sie cyfrowo przedstawic
w gospodarczym dodatku jakiego$ dziennika. Ale wtasnie dlatego chcemy mysleé
bardziej po kupiecku i bardziej ekonomicznie niz niektérzy ludzie, ktérzy sadza, ze
maja na to specjalny monopol. Chcemy powstrzymacé tych ludzi, by w $lepej ogia-
niczosci i powierzchownos$ci swego myslenia ktére nawiasem moéwiac nie wy-
starcza im nawet dostatecznie na wltasnym polu fachowym by z braku ducho-
wych sit nie niszczyli duchowych i artystycznych débr spotecznych.

1.
Znaczenie sztuki kazdego rodzaju, czy to bedzie plastyka i malarstwo, czy mu-
zyka, sztuka teatralna lua operowa, nie zalezy wcale od ilosci konsumentow.
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To nie znaczy, ze wystarczy wartosciowy obraz lub potezne przedstawienie tea-
tralne pokazaé¢ garstce wybranych i ze ich duchowe zadowolenie jest wystarczajag-
cym usprawiedliwieniem. To znaczy calkiem co innego : twér sztuki powotany do
zycia jest potegg duchowa, ktéra promieniuje niewidocznie ponad kregiem bezpo-
Srednich stuchaczéw czy widzéw, walczy o swoja egzystencje i zwycieza wobec
tych, ktérzy sobie nawet jej nie uSwiadamiajg. Brzmi to moze mistycznie, ale nie
jest nim wecale. Ludzie dzi§ jednak nie doceniaja emanacji sit duchowych, zywego
strumienia ktéry promieniuje, jak w ogé6le gtéwnym bledem naszego dzisiejszego
stanowiska zyciowego jest to, ze nie uznajemy ducha jako potege realng, jako
przedmiotowy, powiedzieéby mozna namacalny fakt sity. Przez to nie zmieniamy
w prawdzie faktu jego istnienia, ale usitujemy sie usung¢ z pod jego dziatania. Te
potege duchowg uczyni¢ zywotng za kazda cene, ja rozprzestrzeniac i rozgtaszat¢ —
oto zadanie sztuki w kazdym jej przejawie. Teatr, opera, filharmonia nie moze
wiec pyta¢ sie czy dzieta, ktore wykonuja, beda dobrze czy Zle odwiedzane, czy
zrobig kase, czy tez nie; wolno im jedynie pytac¢ sie, czy dzieta te nadajg sig¢ do
wykonania lub nie ?

Witasnie w dzisiejszych czasach, w dzisiejszej sytuacji koniecznie musimy sobie
uswiadomi¢ prawde : sztuka nie istnieje po to, by zarabia¢ pienigdze. Instytutéw
artystycznych nie wolno prowadzi¢ z mys$lag o sukcesie gospodarczym. Nie wolno
zada¢ rzeczy prawdziwych, dobrych i pigknych — dodajac: pod warunkiem, ze
mozna na nich zarobi¢. W zyciu wolno zawiera¢ kompromisy, ale w sprawach
sztuki istnieje i moze istnie¢ tylko jedna formutka : wszystko lub nic.

V.

Pozostaje koncowy postulat jako synteza naszej argumentacji : panstwo i miasto
powinny sie intenzywniej zaopiekowaé¢ sztukg i wszelkimi instytucjami artysty-
cznymi, powinny je uwolni¢ catkowicie od trosk materialnych, by mogty spetnié
swg misje idealng i praktyczng : szerzy¢ sztuke jako czynnik sity duchowej.

Jak sie ta sprawa lokalnie przedstawia, o tym napiszemy nastepnym razem.

7+14.

Zaraza muzyczna

Krytyk muzyczny Edward Hanslick, cztowiek o niebezpiecznie jasnym umysSle pisat
juz w roku 1900 artykut, z ktérego cytujemy : ,Sadze powaznie, ze miedzy setkam
szmeréw i zgrzytéw, Kktére codziennie zameczajg ucho ludzkie i przedwczes$nie jt
stepiaja, najbardziej niszczaca jest tortura muzyczna". A dalej : ,Uwazam panujaca
zaraze za nieuleczalng i wierze, ze tylko pos$rednio dojdziemy drogami ubocznymi,
estetycznymi i pedagogicznymi, do zahamowania jej niszczycielskiego pochodu”.
Drogi profesorze Hanslick, pan to juz odczuwal przed laty prawie czterdziestu
i odwazyte$ sie sformutowaé swoje watpliwosci, a miate§ na mysli tylko fortepiany
i to fortepian recznie grany, o elektrycznym nawet nie mys$late$, réwniez nie o gramo
fonie i radio, bo tego jeszcze nie znate$. Ale jesli wtedy dla ztagodzenia swej jere
miady zakohczyte$ pocieszajgco, ze ostrzegajgce gtosy i umiejetna dziatalno$¢ mu
zykéw z czasem mogg uzdrowi¢ stosunki, to musimy dzisiaj przysta¢ panu odpowiedz,
poza grob, ze$ sie pomylit. Tak zZle, jak dzisiaj, jeszcze Jnigdy nie byto; ale moze
bedzie jeszcze gorzej.

Wprawdzie zaraza fortepianowa (ach ! te piekne czasy !) juz nie jest grozna- Po
pierwsze ilo$¢ panienek z lepszego domu kaleczacych fortepian silnie sie zmniej-
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szyta z powodu kryzysu gospodarczego ; a po drugie nowa ciezka forma muzycznej
.elephantiasis” uczynita tamtg nieistotng. W rzeczywistos$ci nalezy powaznie przy-
stapi¢ do zatrzymania rozwoju zarazy muzycznej, bo zagrozonym pacjentem jest
w o wiele mniejszym stopniu maltretowany stuchacz, za$§ w wigkszym sama muzyka.
Wszyscy, ktérym dobro muzyki lezy na sercu: artysci, krytycy, mitosnicy, wycho-
wawcy i spotecznicy powinni sie zjednoczy¢, by wstrzymac ten rozlew obnizajacy
wartosc.

Wobec agresywnos$ci dzwigku jesteSmy bezbronni. Oczy mozna przymknaé, uszu
niestety nie. Juz Kant stwierdzit, ze muzyka jest ,sztuka natarczywa'. Oto drobne
osobiste przezycie typowe dla stanu, ktéry chcemy zwalcza¢. Ostatnio w przerwie
koncertu po wyjatkach z ,Parsifala”udatem sie do pobliskiej restauracji, by ugasi¢
pragnienie. Sympatyczny lokal, witasnie odpowiedni dla kilkuminutowego odpre-

zenia. Ale... ledwie usiadtem, gdy rozpoczagt dziata¢ gtosnik uszczesliwiajgc gosci
tangiem. Dla unikniecia nieporozumien, nie odczuwatem tego za profanacje ,Parsi-
fala”, réwniez tango byto — zreszta przypadkowo — dobre ; ale byto to niezno$ne.

Muzyka w kazdej sytuacji zyciowej. Miedzy ta Scylla a Charybdg nie ma ratunku.

Nietzsche napisat przesliczny aforyzm: ,zycie bez muzyki jest poprostu pomyika,
meka, wygnaniem"”. Nigdy jeszcze dobre stowo nie zostato gorzej zrozumiane,
falszywiej zastosowane i ordynarniej zmienione w swe przeciwienstwo. Zalew mu-
zyka jest niszczycielski, a zarazem trudny do zaatakowania, bo na nieszczeScie
jest jeszcze podbudowany duchowo. Straszg stare humanistyczne idealy ; przypo-
mina sie ludy starozytnosci, ktére z gleby muzycznej uzyskaty najpiekniejsze plony
swej kultury; wspomina sige, ze Platon chcial podporzgdkowaé¢ panstwo prawom
muzycznym i wierzy sie widocznie, ze wystarczy produkowaé muzyke w niesty-
chanych ilosciach, by z powrotem uzyskaé¢ podziwiang ,kalogatie” Grekoéw. Zaleca
sie muzyke jako statg towarzyszke na $lepej drodze do sity i pieknosci. Muzyke
przy gimnastyce, muzyka na odpoczynek, muzyka przy pracy, muzyka przy jedzeniu
— zycie bez muzyki jest po prostu niemozliwe.

Taki jest stan faktyczny. Nikt nie bedzie przeczyt, ze wine za opisang dyspro-
porcje ponosi przede wszystkim muzyka mechaniczna, $ciSlej moéwigc: mecha-
niczne przekazywanie muzyki.

Najtatwiejszym, najwygodniejszym i najtanszym sposobem zaopatrzenia sie w mu-
zyke jest obecnie radio. Fachowcy od radia usprawiedliwiajg przewage muzyki
w programach radiowych tym, ze jest ona jedyng droga do serca radiostuchacza.
Zdaje mi sie, ze ci panowie majg przesadne wyobrazenia o sercach ludzi, ktérzy
tworzg gtowny kontyngent ich odbiorcéow. Ale gdyby nawet cierpieli na supono-
wane rozszerzenie serca, to jednak pewnym jest, ze nie takng ciggle pokarmu mu-
zycznego. Z wszystkich stron mnozg sie gtosy przeciw przekarmieniu muzyka. Nie
ulega zadnej watpliwo$ci, iz rola muzyki w radio musi ulec ograniczeniu. Prosze
mnie nie pyta¢ co w jej miejsce wstawi¢. Przyznaje otwarcie, ze nie wiem. Ale
nie potrzebuje tego wiedzie¢, jak diugo nie jestem dyrektorem radia. Jak dtugo
nie ma nic innego, nowszego, bardziej pobudzajacego — prosze skréci¢ programy.
Muzyka nie nadaje sie do wypetnienia dziur. Bezgraniczne przecenianie roli muzyki
w radio nie potrzebuje dowodéw ; gitéwnym zadaniem bytoby zatamowaé wylew
muzyki z gtosnikéw oczywiscie w spos6b madry. Wszyscy powinni domagacé sie
tego i pomaga¢ w tym celu, bySmy zycie bez muzyki znéw odczuwali jako wygnanie,
zamiast zeby zycie z niag byto dla nas meka. 16.
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Dyskusja o radio

Techniczna strona radia tak dalece dojrzata, ze wkroétce przestanie by¢ przeu-
miotem koniecznych rozwazan. Praca inzynieréw posuwa sie z przedziwnie wyrazna,
konsekwencjg. Stwierdzenie pojedynczych faz mniej lub v.igcej doskonatych ma
warto$é czasowgq ; gdyz chodzi w tym wypadku tylko o twierdzenia, ktére nazajutrz
moga juz sta¢ sie nieprawdziwymi. Juz dzi$ jest pewnym, ze wszelkie tv ierdzenia
o. ,niemozliwoéciach” zostang pewnego dnia zdezawuowane, Gianica osiegalnorn
odsuneta sie tak daleko, ze praktycznie juz sie wcale nie liczy. W naszym wypadku
da sie to sformutowa¢ nastepujaco : odtworzenie muzyki w jako$ci nie rézniagcej sie
istotnie od oryginalu nawet w szczegdtach jest tylko kwestja czasu.

Natomiast radio jako czynnik duchowy w naszej epoce jest kwestig sporna,

watpliwg i drazliwa.

Piaca duchowa zaczyna sie przy gtoéniku, luchawkach i programach na stMe
mniej lub wiecej mieszczanskiego mieszkania. Bytoby to pieknym zadanierr dla pracy
kulturalno — krytycznej, by wykaza¢ i wyjasni¢, jali; to ciekawe psychologiczne

trudnos$ci wigza sie z tym. Kohczy sie za$ ta praca duchowa przy mikrofonie, wy-
konawcach i programach wysytanych w $wiat. Dotychczas jednak praca ta odbywa
sie odwrotnie i wyniki sg tez odpowiednie.

Na og6l poczatkowe zadania duchowe radia dadzg sie okresli¢ ,ako koniecznos¢
oderwania sie od typowej formy koncertowania, duchowego szkolenia nowych przy-
stanek stuchania, stopniowego wyrobicn;a poczucia odpowiedzialnosci stuchacza wo-
bec audycji wybranej do stuchania, a wigc poczucia odpowiedzialno$ci wobec dzielg
a nie wobec koncertowego sasiada lub biletera.

To co na tym polu radiofonie wszystkich kraje w osiagnetly jest tak serdecznie
nieznaczne, iz trudno o optymistyczng oceneg¢ i prognoze.

W przeswiadczeniu waznosci tej sprawy zamieszczamy nastepujacy artykut jako
podtoze dyskusyjne, przyjmujgc pojedyncze jego punkty jako tezy, na temat ktoryc:
wypowiedzie¢ sie moga wszyscy chetni i zainteresowani. /=

Radio a kultura muzyczna
Co to jest kultura muzyczna ?

Gdy zapytujemy o kulture muzyczng, musimy przede wszystkim okres$li¢, jaka
iczyja kulture muzyczna mamy na mys$li? Bo to, co w powszechnym rozumieniu
uchodzi dzi$§ za kulture muzyczng jest tylko Kkulturg pewnej warstwy spotecznej,
przede wszystkim inteligencji i czesSci mieszczanstwa i te Kkulture uwaza sie za
reprezentanta kultury muzycznej w ogdle. Pojecie to wymaga jednak gruntownej
rewizji. Je$li przez kulture muzyczna bedziemy rozumieli stan produkcji,
formy reprodukcji i typ percepcji muzycznej wtasciwych pewnej
grupie (czy jest nig naréd, klasa, jakie$§ miasto czy wie$) lub pewnej epoce, to
staje nam jaskrawo przed oczyma fakt wielowarstwowo$ci dzisiejszej kul-
tury muzycznej wszystkich spoteczenstw i narodéw. Inaczej przezywa i tworzy
wieéniak, karmiony od pokolen pie$snig ludowa swojej okolicy, inaczej stucha
matomieszczanin, ktérego gtéwng pozywka muzyczng sa przeboje, inaczej nakoniec
odnosi sie do muzyki inteligencja S$wiadoma swej postawy estetycznej, inteligencja
dla ktoraj i z tona ktdérej powstaje de facto wtasciwa muzyka artystyczna. Odmienne
sg tu podstawy odbiorcze, odmienne kategorie ujecia i kryteria wartosci. Czyz
najmuzykalniejszy skrzypek Podhala czy muzykant huculski ma wtasciwe chwytniki
do wujecia muzyki beethovenowskiej; czy rzemieélnik, karmiony od dziecinstwa
piesnia brukowa znajdzie kiedykolwiek droge do muzyki Bacha? Bardzo nalezy
o tym watpi¢. Jednolita kultura muzyczna jakiego$ kraju czy narodu jest fikcja.
lle klas spotecznych tyle kultur muzycznych, tyle odmiennych $wiatéw, powigza-
nych waskimi ktadkami, po przez ktére jedynie wyjatkowe talenty znajduja przejscie.
Srodowisko, wychowanie, styl zyciowy wytwarzaja odmienne typy mentalnosci,
odmienng kulture zyciowa aw konsekwencji tego i rézne rodzaje kultury muzycznej.

Czy radio jest w stanie przyczyni¢ sie do rozpowszechnienia

kultury muzycznej i czy uczynito ono juz co$ w tym kierunku ?
Trudna rola radia w jego muzycznej dziatalno$ci wynika wtasnie z tego, ze musi

ono dotrzeé¢ do wszystkich tych, tak odrebnych grup Kkultury muzycznej, ze musi
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by¢ wieloptaszczyznowe, a tym samym niejednolite. Jasnem jest, ze uczynito
ono juz ogromnie wiele, czynigc muzyke dostepnag wszystkim bez wyjatku warstwom
spotecznym. | jakkolwiek zastrzezenia miatoby sie wobec dziatalnosci radia, tej
jednej zastugi nie wolno mu odmoéwic¢ : rozszerzyto ono zakres konsumentéw mu-
zycznych tak znacznie, jakby tego wielowiekowy rozw6j nigdy nie moégt uczynié.
To rozszerzenie spotecznego zasiegu muzyki stworzyto jednak nowe problemy,
ktérych dotagd kultura muzyczna warstw wyzszych nie nastreczata. Okazato sie
wtasnie, ze nowy typ konsumentéw muzycznych posiada swoja wtasna kulture
muzyczng, odrebng i wzgardzong w prawdzie przez kulture elity, ale na tyle wko-
rzeniong i silng, ze nie dajaca sie wchtonaé, ani przeciggna¢ na teren kultury eli-
tarnej. Ani chlop ani malomieszczanin nie maja najmniejszej ochoty zrezygnowac
ze swojej muzyki, tej, ktérg oni rozumieja, wéréd ktérej wyrosli, ktéra ich wyraza,
ich raduje i wzrusza. Aby dotrze¢ na prawde do wszystkich, musiato radio roz-
szczepi¢ teren swej muzycznej dziatalnosci na 3 dziaty: na muzyke artystyczng
elitarng, na lekka rozrywkowa i na koniec na ludowg Jasnym jest, ze wptyw radia
nie jest i nie moze by¢ tak silnym, by prowadzit wszystkich swych stuchaczy dc
zrozumienia muzyki elitarnej, tej muzyki, ktéra uwazamy — i ktéra de facto niag
jest — za jedyna muzyke artystyczng. Chtop nadal stoi bezradnie wobec powazne]
muzyki; dla subiekta, rozrzewniajgcego sie melodig jakiego$ przeboju, muzyka arty-
styczna jest nudna; dla muzykalnego inteligenta lub muzyka obie tamte sg w pew-
nym sensie tylko ,muzyczka”. Oddzialywanie radia nie jest wstanie zmieni¢ p o-
stawe odbiorcza swych stuchaczy, postawe, wynikajaca z ich $rodowiska
spotecznego i wychowania. Tak silnym wptyw radia dotgd nie jest. Natomiast
w zakresie kazdej warstwy kulturalnej i jej wymogéw pogtebia ono znajomos¢
muzyki, czyni jg potrzebng codzienno$ci, choé¢ typu zainteresowan stuchaczy nie
zmienia. Radio stwarza w masie zapotrzebowanie muzyki, stwarza wiec konsumenta
tam, gdzie go dawniej nie byto.

Czy przewaga muzyki rozrywkowej dziata szkodliwie ?

Nie sadze, by przewaga muzyki rozrywkowej dziatata szkodliwie. Tym, ktdrych
zainteresowania ida w kierunku powaznej muzyki nie moze zaszkodzi¢ — nie
zmieni ich potrzeb na lichsze. Tym za$, ktérzy tylko takiej muzyki stuchaja —
nie pomoze nawet przewaga muzyki powaznej. Trzeba zrozumieé, Zze przewaga
lekkiej muzyki w radio ma swe czysto ekonomiczne przyczyny: ilosciowo
dominuje ten typ radiostuchaczy i abonentéw, ktérzy pochodzg 2z warstwy mato-
mieszczanskiej i mieszczanskiej. Ten typ stuchaczy, z matymi wyjatkami, wymaga
witasnie muzyki lekkiej, muzyki, ktéraby nie zmuszata ich do wysitku umystowego,
ale dziatata ,naskérkowo”. Radio faworyzuje te warstwe stuchaczy — bo z niej
przewaznie czerpie swe dochody. Z niej pochodzg w wigkszos$ci listy, zasypujace
rozgtoénie ; tylko ten typ stuchaczy ma doé¢ tupetu, by pisaé, zadaé¢, krytykowaé —
siebie uwazajac za o$ i centrum spoteczenstwa. Chtop czy robotnik boi sie pisac,
wie ze jest ,nieuczony” i nie zabiera gtosu tam, gdzie co$ przekracza jego hory-
zonty mysSlowe. Inteligent, artysta — obarczeni réznego rodzaju kompleksami,
sceptyczni, przewaznie w pewnym stopniu aspoteczni, nie zabierajg gtosu, me
wierza bowiem, azeby ich uwagi mogty na czemkolwiek zawazyé¢. Radio jak wszyscj
wiemy, ale nie zawsze pamietamy — jest placéwka nietylko kulturalna, ale i eko-
nomiczng. Panstwo i pewna grupa ludzi czerpie z niego dochody i wcale nie ma za-
miaru z tych dochodéw rezygnowac lub je umniejsza¢ tylko dlatego, by pewnej niewiel-
kiej ilosci idealistéw i fachowych muzykéw dogodzi¢. W uktadzie programu maja gtos
ci, ktérzy ptaca, a ptaca przewaznie ci, ktérych potrzebom wewnetrznym odpowiada
lekka muzyka. Stad poziom dzisiejszego radia i jego muzycznych programoéw.

Nowe wytyczne dla radia

Nie wierze, by jakiekolwiek wytyczne, formutowane przez ludzi stojacych poza
sferg wptywowa w radio, mogty zawazy¢ na politycy tej instytucji. Jedynym postu
latem moze by¢ na razie tylko racjonalizacja wzajemnego ustosunkowania
tych trzech kultur muzycznych, ktére w kazdym — a wiec i w naszym spoteczen-
stwie — dochodza do gtosu. Rozgraniczenie materialu muzycznego powinno oprze¢
sie na wynikach badan statystycznych ws$réd radiostuchaczy, to za$ na ankiecie,
przeprowadzonej przymusowo iwszechstronnie. Tylko tego rodzaju badania mogtyby
stworzy¢ baze dla rozwoju radiowej kultury muzycznej, w ramach kazdej z je
warstw sktadowych. dr Zofia Lissa
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Zale kadiowe

Jakakolwiek dyskusje na temat znaczenia radia dla kultury nalezatoby — wedle
mego zdania — zaczg¢ od ostatecznego stwierdzenia, czy radio ma w ogdélnosci
stuzy¢ kulturze, a zwlaszcza kulturze muzycznej i czy ma by¢ instytucja kulturalna,
czy tez przedsiebiorstwem zarobkowym, schlebiajacym gustom i smakom wiekszosci
swych niewybrednych odbiorcow, dla ktérych przetadowuje programy audycjami
banalnymi, nic wspélnego z kulturg, a tembardziej z kulturg muzyczng nie majacymi.

Na wszystkie bowiem protesty, memoriaty, uwagi, zyczenia i projekty ze strony
tak powaznych abonentéw, jak zwigzkéw kulturalnych, jak wreszcie krytykow, auto-
réow i kompozytoréw, spotykamy sie stale z odpowiedziami kompetentnych sfei
radiowych, Ze dyrekcja programowa musi sie liczy¢ z zyczeniami ogétu,
wzglednie wiekszos$ci radiostuchaez6w i zaspakaja¢ ich zyczenia.
Ze za$ wiekszo$¢ ta wychowana w epoce tanga i pitki noznej, domaga sie ptytkich,
bezwartosciowych audycyj, w ktérych powtarzajg si¢ wiecznie te same oklepane
ptyty gramofonowe, ze nawet w jadtospisie tych ptyt odgrzewajg sie w pewnej
kolejce wiecznie te same, nieSmiertelne dania —mwedle zapewnieh dyrekcji progra
mowej — wina tego lezy jedynie i tylko po stronie tych, ktérzy wiasnie takich anie
innych audycji zadaja.

Z ttumaczenia tego wynika jasno, ze Radio Polskie przez schlebianie tej wiekszos$ci
pragnie z jednej strony za wszelkg cene utrzymania jej na liscie swych abonentéw
— a z drugiej strony liczy ta wilasnie droga na pozyskanie dalszej, jak najwieksze
ilosci odbiorcéow, zadowolonych z kazdej audycji, w ktérej dominuje ,tango tycza-
kowskie”, tomot jazzu, transmisja z jakiego$§ meczu, nedzny popis jakiej$ dete
orkiestry i tym podobne transmisje zywych lub mechanicznych audycyj stownych
lub muzycznych.

Totez skwapliwe spetnianie przez dyrekcje programowa tych zyczehn odbiorcow
o nader watpliwej estetycznej wi azliwosci —jest podobno powodem, dlaktéregc
w radio roi sie od plytkich zupetnie bezwarto$ciowych audycyj.

Oparcie sie dyrekcji programowej na owych zyczeniach radiostuchaezéw, jest dis
niej niezwykle dogodne. Operuje si¢ bowiem ptytami gramofonowymi, co wyklucza
potrzebe stwarzania w kazdej rozgto$ni uczciwego zespotu orkiestrowego i opta-
cania poszczeg6lnych instrumentalistéw, ogranicza si¢ wystepy rzed mikrofonem
wybitnych solistédw, ilustruje sie stuchowiska réwniez pltytami gramofonowymi,
ktérymi tez przeplatane bywaja wszelkieftransmisje z zawodoéw pitki noznej, boksu itd.

Plyta gramofonowa jest tansza i to zadecydowato o jej triumfie w radio tak
dalece, ze nawet stuszne uwagi na temat nagrywania ich w obcych panstwach na
szkode polskich muzykéw — pozostajg bez echa, a co najwyzej powodujg wstawienie
w iloé¢ ich kilkunastu dobrze juz znanych i oklepanych ptyt polskich z produkcjami
polskich kwartetéw rewelersowyeh, niewiadomo dlaczego ,chérami” zwanych.

Jaka wage przywiazuje kierownictwo radia do audycyj ptytowych, dowodzi tego
fakt, ze nawet prowincjonalne rozgto$nie transmitujg "koncerty” z ptytz Warszawy
chociaz koszta przewodu telefonicznego sa wyzsze od ceny danej piyty.

W tej polityce piytowej, jak w ogélnosci w calym zestawieniu programoéw gra
role zle pojeta oszczednos$¢, ktéra dopuszcza wprawdzie horendalne pensje mie-
sieczne dla diugiego szeregu stotecznych dyrektoréw radiowych, referentéw i td,
nakazuje jednak niezwykle skapy spos6b wynagrodzenia artystéw, wirtuozéw, S$pie-
wakoéw, kompozytoréow i td. Skutkiem tego nie kazdemu optaca sie wspdiprace
z radiem i dlatego $piewaczkom np. nie bardzo chce sie wysila¢é nad doborem
programu i nad wystudiowaniem nowych utworéw, dlatego powazni muzycy i lite-
raci powoli uchylajg sie od wspétpracy z radiem. Dlatego caty repertuar radiowy
stat sie juz w catosci prawie ,oklepany”, a do tego stanu doprowadzita jedynie ta
zle i niewtasciwie stosowana oszczedno$¢ i liczenie witadz radiowych na tanig
a szeroka popularno$¢ Polskiego Radia.

Styszy sie gtosy, ze oszczedno$é, stosowana w radio ma swe realne podstawy,
ze dzieki niej umozliwia sie przebudowe stacji nadawczych i powiekszenia ich
zasiegu. Moznaby sie zgodzi¢ z tego rodzaju uzasadnieniem, gdyby w parze z zwiek-
szeniem zasiggu danej stacji nadawczej szto réwnocze$nie zwigkszenie jej kompe-
tencyj i usamodzielnienie jej. Czy jednak po to powieksza sie zasieg i moc stacji
np. lwowskiej, by nadal transmitowata ptyty z Warszawy lub ,koncert” orkiestry
amatorskiej z jakiejs tam Pipidéwki ? Czy samodzielno$¢ i regionalizm danej roz-
gtosni prowincjonalnej ma si¢ ogranicza¢ jedynie do wygtaszania programu radio-
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wego, lokalnych komunikatéw lub nadawania ptyt i dopiero od czasu do czasu do
nadania skromnej audycji w ramach nader kunsztownie skleconego budzetu oszcze-
dnosciowego ? Czy jednak tych oszczednos$ci nie nalezatoby szukaé gdzie indziej —
np. w zmniejszaniu nadmiernej liczby urzednikéw, referentéw i réznych ,dyrekto-
row” centrali warszawskiej i w ich nadmiernie wygérowanych poborach nie stojg-
cych w zadnym stosunku do uposazen urzednikéw panstwowych.

Na ten temat moznaby wiele moéwi¢ i cytowaé, moznaby tez udowodni¢ przy
pomocy ktéregokolwiek programu audycyj codziennych — ile w nich jest banalnych
zgota niepotrzebnych rzeczy, jako mato wartosciowy i w ogdéle — ze ideg prze-
wodnia dyrekcji programowej jest schlebianie szerokim masom stuchaczy, a nie
podniesienie kultury, zwtaszcza muzycznej

Wytykanie ednak tych biedéw uwazam w tej chwili za bezcelowe, a to z tej
przyczyny, ze bolgaczki zycia kulturalnego i muzycznego moga zrozumie¢ tylko ci,
ktérzy ze sztuka majg co$ wspolnego. W radio decydujgcy gtos powinni
miec literaci zawodowi i muzycy w pierwszej linii, a ci niestety sa tam w wielkiej

mniejszosci. Tym samym i w radio panuje ,kult niekompetencji”, ktoérego skutki
odczuwaja ci, ktérym na szerzeniu kultury zalezy. Wszakze — gdyby nie energiczny
protest sfer muzycznych — w jednej z rozgto$ni prowincjonalnych bytby powie-

rzony referat o zyciu muzycznym, a nawet urzad kontrolera podstuchowego osobie,
ktéra o muzyce tylko deklamowa¢ umie i ktéra zadnych muzycznych kwalifikacyj
nie posiada!
Nim wiec przystapimy do dyskusji o postannictwie radia — pytam — co ma o jego
egzystencji decydowac¢? Kultura — czy zarobek? Sztuka czy kult niekompetencji?
Wiktor Hciusman

Szarady

Czytelnik z prowincji p. Br. Brodzki z Brodow, wielki mito$nik muzyki, niestety
nie dos¢ zamozny, by madgt przy okazji kazdego koncertu lub przedstawienia ope-
rowego uda¢ sie do Lwowa, rozkoszuje sie chociazby — recenzjami. W diugim
lisScie zwierza sie nam z pewnych swych boles$ci: przysyta nam przede wszystkim
spis wyjatkéow z recenzyj dziennikarskich i prosi o ich wyjasnienie. Znalezli sig
chetni w gronie naszych wspoétpracownikéw i podjeli sie tej pozornie tatwej pracy.
Ale, o dziwo, sze$¢ os6b pracowato i nie wszystko dato sie wyswietlic. Moze kto
powie : gdzie kucharzy sze$¢... Oto niech czytelnik sam osadzi.

Mowa jest o nowym dla Lwowa dyrygencie Latoszewskim :

Tego pokroju staty dyrygent bytby dla Lwozaa cennym narybkiem.

Konia z rzedem, kto odgadnie dlaczego dyrektor opery i filharmonii poznanskiej,
ktérym 6w recenzent sie zachwyca, zwilaszcza punktualnoscig jawienia sie przy
pulcie, ze az mu Europa powiato, dlaczego ten dyrygent dla Lwowa ma si¢ sta¢ —
narybk iem.

Jeden z sze$ciu komentuje w spos6b bardzo naciagniety, ze : 1) sg to prywatne
porachunki z miejscowym, wybornym zresztg, dyrygentem, 2) psychoanaliza wska-
zuje na zamitowanie do ryb. Inny wspoétpracownik zgadza sie co do punktu pierw-
szego, ale przypuszcza, ze powinno by¢ nie narybkiem, tylko nabytkiem.
Nie rozstrzygamy.

Dalsza szarada znajduje sie w recenzji z opery ,Tosca”:

,Modlitwa” wykonana zo trudnej pozycji zrobita nalezyte zarazenie. Toaleta
aktu Il. poprawita efekt w tej dziedzinie.

Czy ,Modlitwa” zrobita nalezyte wrazenie dzieki trudnej pozycji ? Co to jest
trudna pozycja ? | co poprawita toaleta : efekt modlitwy czy efekt trudnej pozycji*:

P. Brodzki wybaczy nam, ze nie bedziemy dyskutowali nad jego licznymi watpli
woseiami gramatycznymi i stylistycznymi, mimo iz je w cato$ci podzielamy, ale tc
nalezatoby raczej do pisma literackiego.

Szarada nastepna jest natury sportowo-erotycznej :

'mepateczka dogania Spiewaczke, nie nadaza za jej temperamentem.

Piekny obraz peten wdzieku : pateczka goni $piewaczke, ktérg wprawdzie doga
nia, ale c6z z tego, kiedy temperament $piewaczki jest jeszcze zwinniejszy od nie
samej, bo za temperamentem pateczka juz nie nadgaza. Nie martwmy sig¢; niech pa-
teczka zabawia sie z $piewaczka, obejdzie sie bez temperamentu. Dopiero nieco
dalej wyjasnia sie powdd ociezatosSci pateczki, znajduje sie ona bowiem w
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istotnie zelaznej rece dyrygenta.
Na koniec szarada, ktérej nikt nie potrafi! dotychczas rozwigzac :
Arie z ,Arlezjany” 5 ozna $piewac¢ tylko posiadajgc ,kolorature”. (Fenomen
taki istnieje we Lwowie).
Kto to jest ten fenomen? Jak sie nazywa? Ankieta rozestana do 237 muzykoéow
nie data zadnego wyniku. Czytelnik, ktéry rozwiaze te szarade, otrzyma masé¢ na
wzmocnienie zarostu. 16

~ECHO” Kkrytyczne

Staggionc operowe

TEATR WIELKI. St. Moniuszko: ,Halka” — G. Puccini: ,Tosco." G. Bizet:
, Carmen” — J- Offenbach: ,Opowiesci Hoffmana” — Ch. Gounod: ,Faust".

Najlepsza opere mozna skasowac¢ zwykia uchwatg magistratu, ale nie mozna jej
na nowo uruchomi¢ nawet na mocy — ustawy. Opera ten paradoksalny twor,
ten mieszaniec spoteczno-artystyczny — jest arystokratkg konserwatywng; wymaga
tradycji, gleby nawozonej przez diugie lata. Nie wystarczy orkiestra i chor, kilka
dobrych gtoséw, rezyser, dekorator i kapelmistrz. Pokolenia muszg pracowac, b}
powstata opera, t. zn. instytucja artystyczna krzewiaca piekno i kulture. Pokolenia
wykonawcéw i pokolenia stuchaczéw.

Niestety, 'organiczny rozwdj opery Iwowskiej zostat przerwany. | z satysfakcjg
nalezy powita¢ kazdag prébe ponownego uruchomienia. Lecz préby te powinny by¢
finansowo odpowiednio ugruntowane, bo tylko wtedy sg widoki, iz nie skonczy
sie na — probie... Bo regulg jest, ze opera musi by¢ deficytowa; jezeli opera staje
sie przedsiebiorstwem dochodowym przestaje by¢ instytucjg artystyczna-

Role tytutowe w Halce i Carmen kreowata jedna z najwybitniejszych polskich
przedstawicielek fachu dramatycznego Wanda Werminska. Oswobodziwszy sie
z wiez6w romantyki operowej, obdarzona niezwyktym temperamentem i talentem
scenicznym tworzy postacie zywo uchwycone z zycia. W jej Halce wyczuwa sig
tony tak naiwne, tak dziwne takngce urojonego szczescia, ze konflikt i jego tra-
giczne rozwigzanie lezy juz w samym zatozeniu roli. Pod wzgledem wokalnym —
mimo iz partia lezy jej za wysoko — artystka dobrze uchwycita nute ludowsg ;
piesn ,Gdybym rannem stonkiem,, wymaga jednak tempa nieco szybszego; sceny
dramatyczne porywatly ogromem tragizmu. Roéwniez zupetnie realistycznie ujeta
artystka role Carmeny, podres$lajac mistrzowska niestety niekiedy przesadna gra
wszystkie dramatyczne momenty opery. Kierownictwo staggione powinno by sie
pokusi¢ o wystawienie ,Salome” Straussa z Werminska.

Tytutowa role w ,Tosce” powierzono Oldze Didur; gtos jej ma barwe sym-
patyczng, za$ gra jest ujmujaco prosta. Liryczne momenty artystka wykorzystata
w wielkiej mierze; natomiast sceny dramatyczne wypadty blado. Matgorzatg (Faust),
Olympig i Antonig (Opowiesci) byta Ada Sari, przedstawicielka typu prawdziwej
primadonny operowej Pigekny gtos, dobra technika zwtaszcza koloraturowa” staranne
opanowanie partii, oto pozytywne walory artystki. Partie Siebla (,Faust ) od$pie-
wata laureatka konkursu $piewaczego w Wiedniu Waleria Jedrzejewska.
Jej piekny liryczny gtos sopranowy, o barwie srebrzystej zyskat znacznie od czasu
ostatnich wystepdéw Jako Giulietta (,Opowiesci”) wystgpita Re na Ko paczynsk a
sopranistka o dramatycznym zabarwieniu i bardzo dobrych gérnych tonach. Zofia
Ha linska (jako Zofia w ,Halce”) wykazata, ze ostatnio zrobita znaczne postepy
wr $piewie i grze, jednak gérne tony wymagaja lepszego oparcia.

Z wykonawcéw roél meskich pierwszenstwo nalezy sie Romanow iw radze:
bas-baryton o szlachetnym brzmieniu, rozlegtej skali i Swietnie rozwinigetym rezo-
nansie pozwala mu na $piewanie partii basowych i barytonowych (Stolnik, Scarpia,
Mefisto, 3 partie w ,Opowiesciach”)- Wraga precyzyjnie odtwarza pod wzgledem
muzycznym, roéwniez muzykalnie frazuje; posiada réwniez interesujaca maske
i odpowiednig gre sceniczng. Obiekcje moznaby tylko zgtosi¢ wobec aktorskiej
interpretacji Searpii, wahata sie miedzy dobroduszng jowialnoscia a dzika brutal-
noscia a przecie Scarpia jest tylko totrem, ale bardzo dystyngowanym.

Wtadystaw Ladis (Faust — Cavaradossi) od ostatnich wystepéw we Lwo-
wie zrobit wielkie postepy; wysoka kwarta do ,c” wigcznie brzmi wybornie, jest
petna blasku i sity; natomiast S$rednica wymaga jeszcze uszlachetnienia. E uge-
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niosz Mossakowski (Janusz — Escamillo — Walenty) jest rutynowanym artysta,
0 pieknym glosie barytonowym, ktérego gdérne tony sg petne sympatycznego blasku,
Srednica natomiast mniej swobodna, czesto o przydzwieku nosowym. Na szczegéln,
pochwale zastuguje tercet w ,Fauscie”. Gotebiowski (Jontek — Jose) byt moze
niedysponowany, moze zmeczony, w kazdymi razie nie rozwingt odpowiedniego
materiatu gtosowego. Bedlewicz (Hoffman) jest muzykalnym $piewakiem i jeszcze
lepszym aktorem. Choér teatralny prawdopodobnie wskutek pracy dorywczej by
bardzo nieréwnomierny, to samo mozna powiedzie¢ o orkiestrze.

Dyryg owali Latoszewski i Lehrer. Latoszewski wykazat dostateczny
zas6b energii przy utrzymaniu w karbach mato ze$piewanego zespotu. Pewne dyna-
miczne finezje bytyby sie przydaly brzmieniu orkiestralnemu. Lehrer ze zwykiym
sobie stoickim sookojem staral sie tagodzi¢ liczne niestety wykolejenia.

Wartosci inscenizacyjne, dekoracyjne i rezyserskie znajduja si¢ na takim poziomie,
ze o jakiejkolwiekbadz ocenie jeszcze nie ma mowy, 7A-9

Koncerty

I. Uczniowski koncert Konserwatorium P. T. M.

Tegoroczny sezon koncertowy rozpoczeto Konserwatorium Pol. Tow. Muzycznego
koncertem uczniowskim mtodocianego skrzypka B. Strauchera. — Innowacja :
Koncerty uczniowskie z poczatkiem roku szkolnego. Praca szkoty w swym catoro-
cznym przebiegu pod kontrolg publiczno$ci moze przynie$¢ obustronnie ciekawe
1 wielkie wyniki.

B. Straucher okazat si¢ skrzypkiem niezwykle utalentowanym, ktéry juz dzi$ po-
trafi przykué¢ uwage stuchacza swg gra, stojaca zwiaszcza pod wzgledem techni-
cznym na zadziwiajacej wyzynie, jezeli sie zwazy, ze wykonawca nie ma jeszcze
lat 15, to trudno go podciggna¢ pod normalne kategorie uczniéw. Olbrzymia tat-
wo$¢ techniczna i umiejetno$¢ wykorzystania jej, przesliczny wielki $piewny ton
wywotujg wrazenie wprost ,metafizycznego” zrosniecia sie z instrumentem. Wielkie
walory wybornej szkolty w interpretacji, frazie i finezji dZzwiekowo dynamicznych
dopetniajag obraz miodego skrzypka, ktérego nazwisko nalezy sobie dobrze zapa-
mieta¢. Jest on chlubnym $wiadectwem pracy prof. M- Bauera.

Wtérowat z precyzjg i zrozumieniem Roman Fischler. 6+/

M. Sottys: Sluby Jana Kazimierza

W ramach uroczystos$ci jubileuszowych J. E. Ks. Arcybiskupa Dr. B. Twardow -
skiego odbyta sie miedzy innymi uroczysta impreza muzyczna bardzo wazna
gdyz w jej programie wykonato Polskie Towarzystwo Muzyczne przy
wspotudziale zespotéw chéralnych ,Lutnia-Macierz” i, B ard” oratorium Mie-
czystawa Sottysa ,Sluby Jana Kazimierza” (w fragmentach). Fragmenty te
daty cho¢ w przekroju obraz dzieta o szczerej, $piewnej inwencji, zesrodkowanej
w wokalnym aparacie, uzytym z wielkg umiejetnoscig. Solidna faktura formalna
i charakter pewnej wewnetrznej zarliwosci stawiajg dzieto to na czele polskiej
twdérczosci oratoryjnej.

Dr. Adam Sottys czuwatl nad doskonatym wykonaniem z pietyzmem i skupieniem
majac znéw sposobnoéé do zadokumentowania swej wielkiej muzykalnosci i wprawy
dyrygenckiej. d-p7

Jozef Schmidt

Jego tegoroczny koncert nie odbyt sie pod znakiem niezdrowej sensacji, to tez
zgromadzit mniej niz zwykle publicznosci, ktéra jednakowoz doznata bardzo sympa-
tycznego rozczarowania. Spiewak ten jest fenomenem techniki $piewaczej, przed-
stawicielem bel-canta w pelnym tego stowa znaczeniu. Swietnie opanowany oddech
przeponowy i do ostatecznych granic rozwiniety rezonans, peine, ptynace forte,
czarujgce mezzo-forte ; bajecznie swobodne, jak gdyby unoszace si¢ w powietrzu
pianissimo ; czysta koloratura oraz rzadko dzi$ u tenora spotykany prawidiowy
tryl — oto jego nieocenione walory $piewacze. Jezeli dodamy wielkg poprawnos$¢
dykcji (pomijajac oczywiscie jezyk polski) zrozumiatym sie staje dlaczego Schmidt,
ktérego materiat gtosowy wcale nie jest pierwszorzedny, a zewnetrzne warunki sg
réwniez nieszczeg6lne, mimo to osiggnat wysoki szczebel w hierarchii $piewaczej.

Dlaczego gtos jego na piytach i w radio zyskuje tak niestychanie, wymagatoby
specjalnego studium. 7\~9
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KTO UCZY SIE OSZCZEDZAC OD MLODYCH LAT
ten nigdy w zyciu nie spotka sie z nedza.

Najlepiej ulokujesz kazdy swoéj grosz poczawszy od 1 ztotego w
MIEJSKIEJ KOMUNALNEJ KASIE OSZCZEDNOSCI
WE LWOWIE, UL. WALOWA 71 9 (gmachy wtasne)
Oddziat I.: Grédecka 60 Oddziat Il.: Zétkiewska 75
Kasa otwarta codziennie od godziny 8 do 13 i od 17 do 19'30

Dla szkolnych Kas Oszczednos$ci dostarcza Kasa bezptatnie wszelkie potrzebne
drukr, oraz udziela pomocy w organizowaniu szkolnych Kas Oszczednosci.

KASA WYDAJE BEZPLATNIE SKARBONKI OSZCZEDNOSCIOWE DO DOMU ZA ZLOZE-
NIEM NA KSIAZECZKE WKL/ DKI Zt. 6 —.

Fundusze rezerwowe Kasy wynosza Ztotych 6 291.639"—.

Za wktady i ich oprocentowanie raczy Gmina miasta Lwowa catym swym majatkiem.

MAGAZYN NUT

G. SEYFARTH

KAROL FUCHS

FORTEPIANOMISTRZ
LWOW, UL. ROMANOWICZA 22

TELEFON 252-46
Strojenie, skoérko-
wanie i wszelkie
inne naprawy for-
tepiandéw i pianin.
Oszacowanie s u-
mienne, fachowa
porada przy kupnie
i sprzedazy instru-

mentow.

LWOW, AKADEMICKA 6
TELEFON 227-67

POLECA SZKOLY 1 CWICZENIA
UZYWANE W SZKOLNICTWIE-MU-
ZYCZNYM, UTWORY, KONCERTY,
SONATY NA WSZYSTKIE INSTRU-
MENTY I SPIEW, JAKOTEZ WSZEL-
KIE PODRECZNIKI TEORETYCZNE.

Stroiciel fortepia-
now Konserwatorium Polskiego Tow.
Muzyczn. oraz Biura Koncert. Tuerka

SZCZEGOLOWE CENNIKI NA ZA-
DANIE BEZPLATNIE.

FORTEPIANY — PIANINA

GRAMOFONY — PLYTY
KONRAD KAIM I SYN — LWOW
UL. KOPERNIKA L. 11 — TELEFON 220-45

NUTY nowe 1 uzywane “a £ ] | SiD W |
P. BRANDLERA, Lwow, Batorego 16. Tel. 276-99

Naczelny Redaktor : dr. J6zef Koffler, Lwéw, ul. Chmielowskiego 5 m. 2- Tel. 280-71
Odpowiedzialny Redaktor: Wactaw Topfer — Lwéw — ul. Petczynska 1 31, Il. p

Kantor ogtoszen i prenumeraty: Malop. Biuro Dziennikéw, Lwoéw, Chorazczyzny 7
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