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Czy basniarz — tak raz pytano — siedzi
przy drodze zmys$la swe basnie, a przypadek
napedza na droge ludzi, ktérzy stuchajg? Czy
raczej dzieje s e tak, ze opowiada dla tych.
ktérzy Sle w okét niego gromadza? Przenosi-
my to pytanie na stosunki muzyczne: czy pierw-
szym zjawiskiem jest to, ze sie wykonuje np.
dziewigta symfonie, a drugim, ze kto$ siedzi
na sali podczas tego wykonania; czy powinno
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by¢ tak, ze wykonuje sie dzieto
dla tych, ktérzy przychodza je stu-
cha¢? Odpowiedzi na to pytanie
nie ma. Ale przeciez sie na nie
odpowiada: przez problematycznos¢,
ktéra tworzy podstawe naszego zy-
cia muzycznego. Nieszcze$ciem na-
szego zycia muzycznego jest wlas-
n;e to, ze pytanie stawiamy w spo-
s6b odwrotny, wiec odpowiedz jest
fatszywa.

Muzyka ma jak kazda sztuka
funkcje aktywna i pasywnag: powsta-
je, robia ja wywotuje skutek. Jej
powstanie to sprawa artysty; jej sku-
tek za$ sprawag tych, ktérzy udziat
biorag czynnie Ilub biernie w odtwo-
rzeniu dzieta sztuki. Miedzy arty-
sta, a publiczno$¢ g stoi — wigzac
i dzielac — dzieto; po jednej stro-
nie stoi artysta, po drugiej publicz
nosc. Czy artysta ma sie kierowac
zgdaidem publicznosci, czy publicz-
nos$¢ wolag artysty? To jest pro-
blem muzyki i wszelkiej sztuki.

Wedtug niektérych,
nie powinna sig troszczy¢é o arty-
stdbw, ani artysta o publicznosc¢.
Artysta, powiadajga, w dziele swym
rozmawia ze soba Ilub 2z Bogiem.
Ale podstuchiwa¢ taka rozmowe,
przecie to najwyzsza niedyskrecja.
A gdyby tak kto$ miat catkiem
szczeg6lne obrzedy religijne, zapra-
szat do ich odbycia widzéw czy
stuchaczéw i— o szczyt bezwstyd-
nosci — pobierat jeszcze optate za
wstep? Tu wiec nie moze istniec
zadne: z jednej strony — z drugiej
strony; z jednej strony artysta, kto-
ry tworzy dla siebie, dla Boga czy
dla sztuki, z drugiej strony pu-
blicznos$¢, ktéra postuguje sie dzie-
tem sztuki dla swej przyjemnosci.
Sztuka jest dla publicznosci albo

publicznos$¢
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jej nie ma. A jezeji jest juz dla
publicznosci, to musi taka by¢, ze-
by nia rzeczywiscie byta — rzeczy-
wiscie witasnie dla tych, dla kto6-
rych jest i na ktérych ma dziatac.

~Azeby sztuke doktadnie zdefi-
niowaé, musi sie przede wszystkim
przesta¢ ja uwaza¢ za S$rodek do
przyjemnos$ci, musi sie ja uwazac
za jeden z warunkéw zycia ludzkie-
go. Jezeli w ten spos6b bedziemy
sie zapatrywa¢ na sztuke, musimy
spostrzec, : e sztuka jest jednym
ze Srodkow, ktéry taczy ludzi mie-

dzy soba. Sztuka jest czynnoscia
ludzka, ktéra polega na tym, ze
cztowiek $wiadomie przez pewne
zewnetrzne znaki — przez ruchy,
linie, barwy, tony, stowa — komu-
nikuje innym wuczucia, ktére odczu-
wa, tak ze inni ludzie zarazajg sie
tymi uczuciami i je réwniez prze-
zywaja.“

Tylko 70-lelni Totstoj mdégt zna-
les¢ tak trzezwe i stuszne stowa o
sztuce. Niestety brak
w stosunkach dzisiejszych.

im stusznosci

AV

Lecznictwo psychoanalityczne po-
stepuje w ten sposb6b, ze naprowa-
dza pacjenta do ,wygadania" tego
co mu dolega ,Gdy raz obraz po-
wstanie w wspomnieniach, to cho-
ry twierdzi, ze w tym stopniu staje
sie niewyrazny, w Kktérym postepu-
je jego opisanie. Chory niejako
niszczy go przy wystowieniu.“ Tak
powiada Freud. Zas$ rroisfoj mow
.i ciekawe, ze gdy o potedze me-
go uczucia moéwitem 2z takg swada,
czutem jak wuczucie to malato.”* A
wiec oswobodzenie z uczucia przez

jego gtoszenie; sztuka jako spo-
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wiedz. ,CO mam w sercu musi
wyjs¢ na zewnatrz i dlatego pisze"
powiedziat Beethoven. Nie mozna
tego jasniej wyrazie.

V.

Przyjmijmy, ze nie ma sztuki:
miasta bez teatrow i koncertéow,
bez muzedéw i wystaw w architek-
turze, budynkach i ulicach tylko

twarda celowo$¢,, Sciany bez :jjjzctob,
zadnych rysunkéw ani wzoréw na
firankach i kilimach, zadnych wier-
szy ani pie$ni; zadnej muzyki, na-
me ton trgbki sygnalowej;
literatury, nawet nie anegdo-
ta dowcipna. Czego braktoby nam
w takim S$wiecie bez s.tuk.i? Piek-
na? Chyba nie. Bo piekno by ist-
niato w zyciu i przyrodzie. Sztuka
wcale nie jest ,pieknem".

Na ulicy widzimy setki przeciet-
nych, tuzinkowych twarzy; ale nie
wicizimy ich, bo sie nie patrzymy
na nie. Stoimy przed namalowanag
twarza tuzlnkowa i widzimy ja,
przezywamy: twarz tuzinkowa czyli
przezycie codziennego, przecietne-
go zycia; ludzka zwyktos¢, ale ja-
ko przezycie. W kazdej chwili
zycia mamy setki przezyé¢, jedno
goni za drugim, ale sptywaja po
nas prawie bez wrazenia. W sztu-
ce marny jedno, $cisle okresSlone
przezycie i oddajemy mu sie nie-
podzielnie ze skupiemem. Sztuka
tn skoncentrowane, skondensowane,
abstrahowane poczucie zycia.

Czego wiec nam zabraknie w
Swiecie bez sztuki? Poczucia zy-
cia! To nie znaczy, iz nie bedziemy
czuli zycia ; tylko jeden nie bedzie
wiedziat o czuciu drugiego. Art =
sta w tym wypadku jest wielkim
posrednik Cm. Nie musi tego czy-
ni¢ Swiadomie, wrecz przeciwnie
nie wie wcale o tym, ze to czyni.

wet
zadnej

Vi

Spoteczenstwo ludzkie potrzebu-
je sztuki i sztuka istnieje tylko w
stosunkach ludzkiego spoteczen-
stwa. Cho¢ jeszcze nie udowodnio-
ze artysta tworzy dla Iludzkie
Ale czy w rzeczy-
na to dowodu ?
zgda¢, by kazde
(by nie wykraczac
po za granice naszych gtéwnych
zainteresowan) mialo odpowiednig
publicznos$¢. Publiczno$¢ do ktoére:
twoérca dzieta zwracal sie podczas
pisania, cho¢ nic o niej nie wie-
dziat. Innymi stowy: kazde dzieto
powinno przemawia¢ clo tych, do
ktorych przemawia¢é powinno-
Wedtug woli twdrcy; a wola jego
dziata w tym dziele jak ,post-
hypnotyczny rozkaz'l Brak tego
stosunku miedzy twdrca, tworzy-
wem i odbiorcag to podstawowe zto
to choroba toczaca nasze zycie
muzyczne.

no,
spotecznosci.
wistosci trzeba

Wolno wiec
dzieto muzyki,

VIl

Historia
nie u

A gdzie
i doswiadczenie
twércy ani w jego twérczosci, bo
zawsze roztam miedzy stuchaczem,(
a tworcg istniat w chwilach powsta-
wania nowych wartosci i nowych
Srodkéw wyrazu. Ale normalnie roz-
tam ten znikat szybko. Podczas
gdy dzi$ pogtebia sie coraz silniej.
Jezeli nawet ludzie obowigzani do
rozumienia z racji swojej funkcji
krytycznej gtosza publicznie swoje
bezsilnos¢, wobec dzieta wspot-
czesnego, agresywnie
wspotczesnego (n. p. koncert B
Ba-toka) to jakie stanowisko ma
zajac ,nieprzygotowany" stuchacz z
ulicy. Pomijajac to cudowne wprost

lezy wina ?
uczy, ze

wcale nie
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zjawisko, iz witasnie ten nieprzy- jest prawie amuzyczne t zn. be:
gotowany stucha¢ reagi e lepiej, wszelkiego istotnego stosunku do
odczuwa gtebiej niz przygotowany, muzyki jako sztuki. By to usungc
musimy wine upadku zycia muzycz- nie wystarczg dotychczasowe meto-
nego przypisa¢ wtasnie temu przy- dy indywidualnego i zbiorowego
gotowaniu lub nieprzygoto«vaniu. i wychowania muzycznego. | tymi
Starsze i mtodsze pokolenie wsku- sprawami zajmiemy sie szczeg6towo
tek wojny Swiatowej i jej nastepstw i systematycznie. 14

S. p. Franciszek Neuhauser

Prof. Franciszek Neuhausetmde zyje. Z Iwowskiego zycia mu-
zy6zsn.ego znikta piekna posta¢,symbol minionej naszej wspaniatosci na
polu kultury muzycznej, uwielenie najlepszych tradycyj, dzieki ktérym
po dzi$ dzien mowig, ze Lwémmto najmuzykalniejsze miasto Polski.
I w tym lIwia cze$¢ to zastuga Zmartego. Urodzony 18 maja 1861 we
Lwowie, tu tez zdaje mature w 11l gimn. po czyni jako syn lekarza, roz-
poczyna studia medyczne 10 Gracu, z drugiej jednak strony niezwykta
muzykalnos$¢ oddziedziczona po matce, Swietnej jhanistce, uczenicy Mi-
kulego, sktania go do przerzucenia siEna studia muzyczne. Z poczatki’
jest uczniem matki, p6zniej udaje sie¢ do Milculego, by pogiebi¢ swa
wiedze i umiejetnosci muzyczne i pianistyczne.

Gdy w roku 1888 Mikuli zaktada we Lwowie szkole muzyczna,
Zmarty obejmuje w niej wyzszy kurs gry na fortepianie. Lecz”juz po
kilku latcich opuszcza to stanowisko, by koncertowact jako pianista,
a zwitaszcza wyborny akompamator. W typjjfcha.rakterze toigarzyszy po
catej Europie wielu wybitnym solistom, miedzy innymi wielkiemu
skrzypkowi Fr. Kreislerowi w r. 1893. Rok ten wedtug stéw samego
Kreislera nalezy do ich obopdélnych najpiekniejszych wspomnien. 1891+
osiada Zmarty na stale we Lwowie obejmujgc ,w Konserwatorium
Polsk. Tow. Muzycznego wprzod klase gry fortepianowej, pdiniej
przedmiotéw teoretycznych.

Swym wielkim talentem pedagogicznym idaiwiamdroge licznym
zastepom miodziezy muzycznej. Przez diugie lata zasiada vl Wydziale
P. T. M. i przewodniczy panstwowej Komisji egzaminacyjnej dla kan-
dydatéw na nauczycieli muzyki. Osobng, bardzo chlubng karte w Jego
zyciu stanowi Jego dziatalno$¢ krytyczno-dziennikarska. Swietny sty-
lista, wytrawny fachowiec zachwycat rzeczowym, lecz rawnocze%nie
i dojheipnym ujeciem kazdego waznego zjawiska fp naszym zyciu mu-
zycznynif wywierajgc tag drogg wptyw na jego ksztattowanie sie. Oto
etapy jego pracy dziennikarskiej: Gazeta Narodowa, Przeglad, Stowo
Polskie, Gazeta Lwowska, Wiek Nowy %w koncu Gazeta Poranna.
W uznaniu jego owocnej dziatalnosci zmarty zostat odznaczony Ziotym
Krzyzem Zastugi.
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Jeszeze 0 recenzentarl

Nasze rozwazania”™o krytyce muzycz-
r.ej przysporzyty nam wielu wrogéw.,
pizysporzyty nam wielu wrogéw, al-j
i wielu przyjaci6t. 'Liczne pisma po za
Iwowskie przedrukowaty je; poczta
pizyniosla nam liczne przyczynki do te-
go problemu, z ktérych dzi$ publikuje-
my dwa. Jeden powazny, drugi

ty.

Weso-

Cta to jest sad, ocena krytyczna? Po-
réwnanie stosunku miedzy osgdzonym,
a mna, mieszaning dwdch natur, ktére
majg wiele, mato lub nic wspdlnego.
Apodyktyczne wypowiedzenie jest tylko
forma wyktadu, sprawg temperamentu,
ktora nalezy Lylko jako taka uwazac
i wartosciowaé. Temperament krytyka
w ujeciu jak i w oddaniu jest koniecz-
ffig.” przystanka oceny, podobnie jak
temperament tworczego i odtwérczego
artysty. lIstnieja zadania, ktére mozna
tylko temperamentem rozwigzac¢!l Ale
temperament nie jest wszystkim, dla
wielkich wyczynéw jest on tylko $rod-

licm i bodZzcem. Poskramiajaca S$wia-
domo$¢ ksztattowania, opanowana roz-
waga Mloi wyzej, gdyz wie, iz sgd®

znaczy poréwnac -siebie samego.

*

Poznanie? Czy dzieto sztuki jest pro-
bl*mem filozoficznym? C6z mozna inne-
pfo poznaC w dziele sztuki jak szczegol-
ne prawo jego istnienia? $jozJ innego
mozemy osadzi¢, jak Stosunek jego ist-
nienia do naszego istnienia? Wszyscy
jdstt.-dmy “czescigl gle lubimy uwazaé sie
za cato$¢. Ogrdd, po ktéorym sie przecha-
dzamy peiny jest najrozmaitszego ro$
dzaju diSew i krzewoéw, kwia-
tow i traw. Czv& nie pochodzt?'wszyst-
kie z tej samej sity? Ale Eapominamy
o tym, riie doceniamy koniecznej réz-
norodnoéci. Zamiast szuka¢ wewnetrz-
nego prawa wielokrotnosci, stwierdza-
my madrze, ze jesSt wielokrotne i inne
niz my. To, nazywa sie: krytykowac.

Co myslg krytycy, gdy méwig o mu-
zyce jako sztuce? Czy wiedzg, ze muzy-
ka jest istota zywa, ktora do nas docie-
ra zewszad, z kazdego wyrazu bytu
i przemawia dniem i nocg, w polu, na
ulicy, z wszystkiego, co sie porusza
w nas i brzmi wokét nas? Zdaje mi sie,
ze nie wiedzag tego, bo inaczej nie mo-
gliby sobie urobi¢ tak niemozliwego po-
jecia o tym, co nazywaja sztuka.

i'yj®zego nie wolno polskiemu recenzen-
towi muzycznemu.

Ntie wolno mu:

1) pisa¢ dobrze- po polsku, bo go na-
zywaé¢ beda ,stylistg". Kto sie dobrze
wyraza ma zte zamiary. A wiec recen-
zenta, ktéry ma na prawde dobre za-
miary, pozna¢ zaraz po okropnej pol-
szczyznie.

2) mie¢ mysli, bo uchodzi¢ bedzie za
Jintelektualiste"; t. zn. cztowieka
o ztych zamiarach, bo jego twierdzenia
Ng.'przemyslane, logiczne i uzasadnione.
A wiec recenzenta, ktéry ma na praw-
de dobre zamiary, pozna¢ po catkowi-
tym braku wszelkich myséli.

tttjj) mie¢ wiasnych przekonan, bo takie
ma tylko ,fanatyk", a wiec czlowiek
o ztych zamiarach, bo przecie ugrunto-
wane sa nha wilasnych przekonaniach.
Wiec recenzenta, ktéory ma na prawde
dobre~zzamiary pojmaé mozna po kom-
pletnym braku jakiegokolwiek wtasne-
go przekonania.

Kto nie ma zadnych przekonan, an:
mys$li, a polza tym pisze: zle po polsku
ton jest dobrym Iseeenzentem i cieszyc
sie bedzie bezzawistnym uznaniem. Kto
natomiast ma witasne przekonania, po-
trafi je myslowo uzasadni¢ i w tym ce-
lu postuguje sie bez zarzutu popraw-
nym jezykiem, ten jest niebezpiecznym
osobnikiem, przed ktérego jawnag zto$li-
woscig nalezy wszystkich
niej przestrzec.

jak najusil-



Nasze wychowanie muzyczne
(K r©iL> zarys)

Od? lat rozbrzmiev.'a w Niemczech do-
nioste hasto: ,Dia Zukunft der deu-
tschen Sg~usik liegt in der Schnie"”.

Jesdli zaczynam odBtego hasta .nie-
mieckiego, to oczywiscie dlatego, zeby
z. wielkim bélem serca poréwnaé te
madra, .niemiecka, pojityke wychowaw-
czo-muzyczng z tym, co sie.cfeieje w na-.,
szym szkolnictwie. Gdy béfjyitni Jam
problent;;wychowania muzycznego nate-
z.ycie i troskliwie rozwigzywano — u
nags blaguje sljs na temat ,rozsSpiewa-
nigi“mlodziezy. Gdy tam !w szkotach po-

.wszechnych i $rednich uczg muzyki
i $piewu — u nas z gimnazjum '*yvigo-
waijig muzyke i pozostawiono ja jako

przedmiot nadobowigzkowy w T i II
klasiag gimnazjalnei. To ,rozSwiewaniit"
miodzieSsy w gimnazjum, traktowane
,po macoszemu" jako przedmiot nado-
bowigzkowy, przypada w gimnazjum,
akuratnie na okres mutowania u chtop-
cow, nagiokres, w ktérym chtopcjazwitasz-
cza najmniej ochoty majta do $Spiewu i
mys$la wytgcznie o pitce noznej. Nie wy-
niéstszy ze szk6l powszechnych literalnie
(zadnygh wiadomosci podstawowych z
muzyki — miodziez — kfyjra nalezy do
choru szkolnego — jest skazang ijg u-
czenie pie~melodii kazdego gtosu na pa-
mie¢ — jak, papugi, bezmysinie i bez-
Krytycznie.

Ni~jlepjej przedstawia sie sprawa na-
uczania $piewu w szkotach powszech
nych. Program szkolny, a wiasciwi#
dziwnym zbiegiem okolicznosci obowia-
zujacy W szkolnictwie ,Projekt progra-
mu nauczania $piewu" potozyt nacisk
gtobwny na obowigzkowe wyuczenie' 15-tu
piesni w ciagu roku szkolnego w kaz-
Stel klasiej znowuz pamieci; nawet wy-
mieniong;';- 'ktére pie=ni w jakiej Kklasie
majg by¢ obowigzkowe«Hwyuczone. Ow
.program";,jednocze$nie zaknzuju nau-
czycielowi w pewnych klasach objasnie-
nia zhakéw muzycznych! Dzieci maja
~sje jednak postugiwaé $piewnikami,
gdyz ijte- majg dla nich stanowi¢ ,pomoc
wzrokowga". Patlza wiec oczywiscie na
piosenke z pewna iloSciggznakéw przy-
kluczowych, jak analfabeta wumodlitew-
nik — i oczywiscie nie zdajg sobieCM
og6élnosci sprawy;,'ae znaczenia rut, ja-
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ko symboli wysokos$ci. Podczas gdy. o-1
g6l nauczycielstwa powszechnego (z kt6J
reg-o kazdy nauczyciel juz z zasady mu
si by¢ wszystko wiedzkcy i”Wszystko u-
midficjH nfo posiadjjwdeetatecsategp. wy-
ksztatcenia muzycznego naw&t uzdol-
niony i chetny nauczyciel nie jest w sta-
nie wyjkorzysta¢ swej umiejetnosci mu-
zycznej, bo mu na to ,program”.jiie ze-
zwala, bo mrisi ,wyuczy¢'?£v ciggij roku.
15-tu piose.nek na pamiegé. Poc6z mu sjg>
wreszcie trudzi¢ — skoro tegq,jrtrudu
nikt od niego mc wymaga?

Faktem jest, ze w. okresie — poprze-
dzajagcym ukazanie sie stynnego ,pro-
iektu programu" obowigzkowa, nauka
$piewu i poprzedni program nikle Wyda-
waly8.rezultaiyz-llziato sie togiedjiak dla-
tego. ze brak byto w szkolnictwie;' po-
wszechnym wykwalifikowanych sil mu-
zycznych. Seminaria nauczycielskie," da-
<'jAaiy nader;(in.a-lo wyksztatcenia muzycz-
nego nauczycielowi'. Nalezato wieg mzg-
da¢ od nauoCycfeli spejSalizgJUJ podob-
nie — jak w innych dziedzinach, jak no.
w rysunkach, w ¢wiczeniach fizycznych
w robotach recznych, w iezwkach i td.
Zbagatelizowano jédpak potrzebe krze-
wienia muzyki wbrew temu, ze o i3aj
wielkim wptywie na ksztattowanie sie
chrirgkteréow i wyrabianie uczu¢ .este-
tycznych dptad sie deklamuje z patosem
— i zamiast podnies¢ poziom wyszkole-
nia nauczycieli, obnizono poziom nauki
do.... uczenia z pamieci!

Czemuz to wiegszy Ilub rachunkoéw,
albo innych przedmiotéw nie ucz” sie
wytacznie z pamieci? Dlaczegp, juz w
pierwszei klasie dziecko'poznaje zj tat-
woscig litery i wigze je w s™owa. — dla-
czego V. identyczny sposéb nie-
ma sie uczyé, joliezu, cho¢ istniejg $wiet
ne. przystepne i nader dla dzieci tatwe
metody, przystopowana do nowoczes-
nych kierunkéw pedagogicznych do tzw.
.Szkoty pracy"? Dlaczego muzyka w
szkole — wzglediug $piew — ma by¢
tylko przedmiotem, utatwiajacym nauke
jezykéw historii, geografii, przyrody i
td. lub zgota czernit umilajgcym i ,od-
Swiezajacym” .nauke?

Czy wyfobienie poczucia harmonicz-
nego i rytmicznego, racjonalnej ksztai-
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cenie uczué -estetycznych, orientacja w
oojtfnniejszyc¢tn dziei literatury irnpj-
prymi~”~riej-.~zyeh zasadach muzycznych
jest mniej wazne od wiadomosci z dzie-
dziny wychowania fiVyczeeyo, ktérych
u(L, claj4 odno$ni fachowcy?

otykajtje sie ciagle z chdérami nkade-
ipiickimi stwierdzani z £alg stanowczos-
cia, ze gdy w okresie, w_ktéorym nauka
muzy”i wwszkotagh $rednich Iryia obowia
.zkoyea, przychodzita do chégévw akade-
mickich mlodzia”~przynajmniej jako ta-
ne llra'e3dca> b/ii niestety nary-
bek tych chéréw sktada sie z analfabe-
téow muzycznych — goracych w-felbcieli
jazzu i rewelerséw!

Moze tez dla celéw wykonywania prze

ibojow rewdersowych zaleca obecny
Aprojekt programu"” wuczenie chiopcow
posiugiwania sie w wysokich tonach
Jfalsetem"!

Ramy artykutu niniejszego nie ze-

zwalajg mi na szczeg6towe omodwienie

Orniux i Szarmuz

oNMTynriej krzyyfcfy — jaka uczyniono
spo”dezensitAi i sztuce, inuzyczne-j przez
postawienie kwestii nauczania muzyKki
dz platformie owego ,projektu nauczci-
n.iaf!.

Kie watpie jedpak ani na chwilek zer
ten ekspjrynient — jak wadi innych,
ktére m.aty miejsce w szkolnictwie, eks-
peryn-ieujij szfodirwy bezwzglednie i na-
pietnowany' pjfzez najwieksze powagi\
n~rzypsne — jniknie, co daj Boisi- - jak
najprf~ej. Mam wrazenie, Ze nawet ci,
ktérsy usilniejgo ,praenychali" — uzna
ja dzi$ calp. jego bezsensowno$¢ i nie-
obljczglne Jsgo skutki. Niemniej jednak
caly swiat m-gzyczny powin'ienVépominac

0 jaknajii~chlejsze zlikwidowanie o-

beeiiego stanu ?&£czyi a> racjonalna.,
~-planowg i w-{gsaw?a- nauke- lmuzyki w
szkotach poyeszeohnych i ogélno-ksztal-;"
cacydi. Bo ipolskiej muzyki przy&ztoiik

Powimut,rgzwmac¢ sie w szkole!
W-ik-tor Hciusmnn

,Ta-dziwaczna nazwa" — jak powiada na kredowym papierze wagszaw'-.'

ska gGazeia Muzyczna",
dze na ulice —

cudowny przyktad jak nalez™Moknem wyrzucacé-pienia-
ot6z ,ta dziwaczna nazwa nie jedn<mu

sie. iwyda zagadkowa;

przypomina co$ ze starozytnej historii, co$ z mitologii, ale c6z moze mie¢ wspol-

nego z muzyka?"

W tym miejscu przerywamy
stwa:

rozytnemu ORML ZOAYI, a drugi

,Tymczasem witasnie ma, bo tak sie nazywa w skrdcie
z dziatdbw Towarzystwa WyiUewniczego MuzyKki

jeden
Polskiej!*

cytowanie i musimy sie przyzna¢ do fatszer-
ot6z powyzsze towarzystwo holdujéf oficjalnie tylko jednemu bozkowi

sta-

SZARMUZ jestj naszym wynalazkiem. Bo my
\Ne Lwowie znamy sie na mitologii, wiec wiemy, ze byt précz Ormuzda

jeszcze

i Arimun ktérego nazwiemy dzi§ Szarmuzem

.Dobrodziejstwva ORMUZA do nas,

dzieki Bogu, jeszcze nie dotarty.

Zajmiemy sie nim kiedy$ szczeg6towo.

A SZARML?Z? ot6z to dziat ,szarad muzycznych" w dwumiesieczniku ,Mu-
zyka Polska" wydawanego przez powyzsze Towarzystwo wydawnicze, (od niepo-

trzebnego wydawania pieniedzy!).
Rok
zastugujgLna bezwzglednie napigetnowanie.

di~zy przed nami:

orkiestry Polskiego Radia z -warszawskiej sali ,Roma". Jeden z najbardziej
0o bardzo
przypisujac gtéwnag zastuge wielkich w-ynikéw pracy tej

czowych
koncert,
statemu dyrygentowi. Ale —

recenzentéw warszaw-skich,

V. zeszyt te'go pisma i w nim sg kwiatk.,

ktére
Na stronie,-.745 jest redehzja o koncercie
rze-

chwali ten
orkiestry jej

sem-6kim horyzoncie

nazwiska tego dyrygenta nie ma. Znajac przypad-

kowo sprawozdanie tego .samego krytyka z innego pisma, mozemy je zdradzic:

jest to — Grzegorz Fitelberg™ Mozna sfe: rozmaicie

ustosunkowigki prywatnie dc



tego dyrygenta, ale publicznie nie uchodzi chwali¢ i

w ogb6le — zamilcze¢ caty koncert.
Ten strach przed niektérymi

ECHO Nr 5
zamilczaé; lepiej juz byto
nazwiskami,lekarz powiedziatby ,nomeno-

fobia“, wobec np. lwowskich muzykéw przyjmuje juz wprost formy patologiczne.
Na stronie 364 znajduje sie przedruk z Biuletynu Polskiego Towarzystwa
Muzyki Wspotczesnej, ktéory warto przeciwstawié. A wiec:

W ,Biiwtynie”

Staraniem PTMW i przy pomocy Lo idon
Contemporary Musie Centre odbyt sie
w salonach Ambasady Polskiej w Lon-
dynie etnjg 9. VI. br. koncert poswigco-
ny polskiej muzyce wspoétczesnej, przy u

Przedruk w ,Muzyce Polskiej*“:

Staraniem P. T. M. W. i przy pomo-
cy ,London Contemporary Musie “Mfeeli-
tre" odbyt sie w salach ambasady pol-
skiej w Londynie (w czerwcu br.) kon-
cert, poswiecony wytgcznic polskiej mu-

dzale artystéow: Laeli Finnetyerg, H. zye~Kwspdiczesnej. Program zawiera,?
Temianki i L. Muenzera. Program za n,. in. ,Nocturn i Tarantelle" na skrzyp
wierat ,Nolrturn i Tarantelle" na skrzy cc solo i ,Maski“ K. Szymanowskiego,
pce solo ,Maski“ Szymanowskiego ,l. pie$sni Szopskiego, Szymanowskiego i
Sonate skrzypcowga' Ratliakma, “Sonati- Marka.
ne“ Kofflera oraz piesni Szopskiego, Koncert ten zyskat uznanie krytyki
Szymanowskiego i Marka. — Prasa po- londynskiej,
traktowata koncert przychylnie, oma-
wiajgc szerzej utwory Szymanowskiego
i Kofflera.

To ,wzorowe" okrojenie jest silnym atakiem nomenofobii, przy czym mo-

zemy zdradzi¢ iz koncert odbyt sie nie
artystow ktérych nazwiska opuszczono.

staraniem P. T. M. W., tylko przyjaciét

Zreszta ,diagnoze" tatwo postawié'-po przeczytaniu w pismiij 'tym wypra-
cowania lIwowskiego korespondenta, ktérego najwiekszym zmartwieniem to wia-
nazwiska. Nic go nie obchodzi katastrofalny stan naszego zycia muzycz-
upadek materialny szkét, artystyczny orkiestry, brak zainteresowania mu-
zyka u wtadz i mas; on sie martwi — nazwiskami. Zapewniam go, ze gdy znikng
te nazwiska, ktéra go martwig, to Lwéw muzycznie doréwna — Pipidéwce.

$nie —
nego,

Tow. Wydawniczemu w Warszawie zalecamy wiegcej ostroznosci lub lepsze-
go korektora, bo na str. SjiO jednak jest nazwisko Leopolda Muenzera, za$ na str-
372 Grzegorza Fitelberga.

W dalszym ciggu dziat kroniki z calego $wdata jest tak obfity w nazwi-
ska ostatniorzedndfc o tyle przewhza dziat polski, iz narzuca sie pytanie, czy pod-
tytut ,Pismo poswiecone zagadnieniom zycia muzycznego w Polsce" nie nalezatoby

zmieni¢ na ,Pismo poswiecone interesom miernot muzycznych Europy". Miernoty
catego Swiata jednoczcie sie.
Ale zasadnicze pytani.e: Czy nie szkoda pieniedzy obywateli polskich, (bo

przecie wszystko to pokrywa sie subwencjami) na taka glupia zabawe. Przecie;
0 tym ,cata Polska $piewra“, ze Fundusz Kultury Narodowej pienigdze na muzy-
ke daje tylko przez Tow. Wydawnicze Muz. Polskiej. W rezultacie owo Towarzy-
stwo nie ma pieniedzy na ‘pokrycie lwsztéiu przesytki partytur do wielkiego zagra-
nicznego dyrygenta, ktéry chciatby wykona¢ kompozycje Kondrackiego lub Woy-
towicza wydane nakladem tegoz Towarzystwa. Ale na to odpowiedz: Kondracki
1 Woytowicz to przecie wielkie talenty, to nie ORMUZ. Racja!
21



ECHO Nr 5

Urobne poem..ciki

Drobna i

o dziwo,

dos¢ kragta

figurka,

0 raczkach pulchnych,
malenkich dtoniach

1 najruchliwszych paluszkach,
czerwienig krwistg zabarwionych.

Gtowka

o twarzyczce

prawic pieknej —

0 zabkach

jak rzedy peret.

Lecz, podniosta powieki
1 zajasniaty oOczy
olbrzymie, tajemnicze,
petne pokus,

jak 6w s$Swiat daleki

i nie tylko daleki

lecz i zamierzchty,

ktéry oto

zjawia sie przed nami

w catym swym
fascynujgcym blasku
zaklety

w drobnych poemacikach
ruchéw peitnych wdzieku,
gracji, symboliki...

Wiecz6r niezwykty,
(i recenzja niezwykta) (przyp. zecera)

namda Landowska

Po dtugich latach nieobecnosci zawi-
tata wreszcie do Lwowa Wanda Lan-
dowska. Data nam pozna¢ swa wspania-
tg sztuke odtwdrcza, bedacg chyba fe-
nomenem w3$y6d najwiekszych wirtuo-
z6w Swiata. Nie chodzi tu tylko o to, ze
dzieki swym wyjagtkowym kwalifikacjom
technicznym i sumiennym studiom his-
torycznym, powotata z powrotem do zy-
cia cala epoke, caly tak odrebny dziat
literatury muzycznej, ukazujac go
w tych ramach, jakie sg dla niego je-
dynie odpowiednie., Ze dzieki niej poz-

mimo najmniej
odpow ednig forme

A muzyka przypominata
kulisy

i pochylonego

nad nowoczesng klawiaturg —
— sapera...

27. X1. 1936 (Wiek Nowy)

wkradta sie
drobna omyitka

z gatunku ,diablikéow"
miato byc

~taper“ (nie ,saper")
rzecz prosta-

28. XI. 1936 (Wifjc Nowy)

Wytwornia Instrumentéw Muzycznych

Fr. MEWCZYK

twdw, ul. Grédecka 2 b. Telefon 225-76

poleca wszelkie in-
strumenty pod gwa-
rancja, przybory do
instrumentéw  we
wielkim  wyborze.
Gramofony, plyty.
Przyjmuje naprawy
instrumentéw igra-
mofonow.
Cenniki na zadanie.
Ceny konkurencyjne.

Obstuga fachowa.

nata generacja nasza klawesyn jako in-
strument o rozlegtych mozliwosSciach,
artystycznych, podczasifdy niedawno
jeszcze utyjgjjany byl koncercie nstru-
mentéw muzycznych za kopciuszka, ktoé-
rego rola skonczylaL sie bezpowrotnie
z chwilg, gdy wszedi na widownie histo-
rii grozny jego rywal, fortepian. Oka-
zato sie, ze utwory mistrzéw XVII.
i pierwszej potowy XVIII. wieku, napi-
sane oryginalnie- na klawesyn, nabiera-
ja prawdziwego' zycia dopiero w kon-
takeieps z tym nstrumentem. Wszg?
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B nich poznat kazdy*lz; nas
kiedy$ d”ierwotBic.. ifkl wykonaniu forted
pianowym, teraz, gdy znalazla sie spo-
Kobno~¢ poréwnania fortepianu z Kkla-
wesyiicm, wydaje sie, jakoby utwory
te uzyskaty dopiero swe wldsciwe- obli-
czg. Jakoby pgBwolono im poraz pierw-
szy przemoéwié, tym jezykiem, Kktory
jest ich jezykiem macierzystym i wyra-
zJE] z ponj6éa tego jezyka to wszystko,
co zostato w nie kiedy$ zaklete nieSmier-
telna wolg kompozytora.,Jezeli idzie o
czynniki natury technicznej, znamienne
dla klawi sjgra, wymienie tylko dwa naj-
\va*nig,j&zej jakfkol.wiek blizsze wniknie-
cie w istote klawesynu pozwolitoby nam
niechybnie odkry¢ ;ch o wiele wiecej,
lugrwszym .ztych czynnikéw jest precy-
zja rysunku i melodii, specjalnie cha-
rakterystyczna dla mjti5S5tv tej ‘epoki,
a nie dajgca sie osiggna¢ zadng miarg
na fortepianiev' DZwiek klawesynu -jest
wprawdzie kratki, urywany, nie dopu-
.sz.cza grv legato, ale witasnie przez to
i przez delikatny swdj wolumen poz!w»f
la snu¢ koronke 'arabeski muzycznej
w spos6b niestychanie mistferny. Mo-
niehti/ten ijaj&isra specjalnej'wagi w Ii-
tworach pk charakterze .polifonicznym,
~térych niastyka bedzie na fortepianie
z jago'dzwiekiem grubym i zlewajgcym
sm zawsze niedoskonata w poréwnaniu
z klawesjjjem. Drugim czynnikiem tech-
nicznym, specjalnie, dla klawesynu cha-
rakterystycznym w poréwnaniu z for-
tepianem, jest mozliwo$¢ zmian barwy
dzwieku, na fortepianie me dajgta sie
osiggna¢. Wprawdzie brak ten okupuje
fortepian zrpinieowanieiii  sity dzwie-
ku. ktére pa, klawesynie nie dato sie¢ wy-
doby¢, zdobycz ta jednak iest zasadni-
czo w stosunku mistrzéw XVII. wieku
bez wartosci. Wielko$¢ tych mistrzow
niej lezy bowiem w efektach dynamiki
i §k ich posrednictwem nie da sie wy-

polu.

ECHO KRYTYCZNE

FILHARMONIA. 11
SYMFONICZNY
Dyrygent: Bronistaw WOLFSTAL
solista Bronistaw GIMPEL.

Wieczér mozna uwaza¢ na ogo6t za u-
danv: Orkiestra przedstawiata dodatni
obraz wielkiej koncentracji i ochoczosci.

KONCERT

'FiIW® Nr 5

I to stanowi witasnie najwjokszjf za-
stuge Wandy Landriwskiej, £m odkryta
Fyllm istotne mozliwosci techniczne

i artystyczne klawesynu i pokazata je
podriij~ione do najwyzszej chyfia-, moz-
liwie potegi, ale ze odkryta ducha tej
muzyki, z klawSs$jhifem zwigzanej. Po-
przez stylistyczne cechy tej muzyki po-
trafita dotrse¢ do najwownetrznimszej
jej/istoty i ukazh¢ jag' ple jakb zdobycz
tej czy innej epoki historycznej, ale jako
(w'zioto czhr>vicl;a wlogdéle. Couporin, Ra-
m£gu, i injmpozytoro\yie epoki klawe-
synu, mieli do tej pory w historii muzy-
ki swoje- upalone tfradycie.*Traktowano
ich jako wirtuozéw techniki w/yakresie

danego instrumentu, podziwiano szate
zewnetrznag, precyzyjnie rzezbiong-' w
dzwiekach delikatnych klawesyjnutl

wdziek ;ch brafio za minoderie, uczucie
za "ost sztuczny, kryjacy w sobie pust-
ke. Landowska pokazuje, :zd tpi wszystko
.cp braliSmy u tych kompozytoréw za i-
stote rzeczy, to tylko sztafaz zeytjne-1
trzny jezyk epoki, ktérym hjauczono
ich przemawiaé. Nie,tykajac tego szta-
fazu, ale pokazujgc gffjwe wiasciwym
Sknetle, potrafita wytuska¢ jadro praw-
dy, kryjace sie w tej tupinie: drgajace!
zyciem, gorace s&rce, ludzkie, Kktorego
r,L zdolna zabi¢ dzielagcg na's od niego
odlegtos¢ Kkilki!" stuleci, wielki, prawdzi-
wy talent, ktéry przemawia do oyszyst-
Mch bez wzgledu na jezyk, choéby r.a-
pietnowany obcym nam znamieniem ac
nrki. Wspomagani cudowng intuicjg
1 nndo6ti&kroj uczymy sie wierzy¢é w nie-
Smiertelng, nieprzemiiajgcg istote wszel
kiei sztuki, ktorej nie zdotaja przysto-
ni¢ réznice stylistyczne. Uczymy sie wie-
Tzy¢, ze w Swiecie ducha ludzkiego nic
nie ginie”j nie idzie na marne i szukac
cztowieka w jaftoj dzietach, nawet naibai
dziej nam odlegtych w czasie i prze-
$l "zgni.

St. L.

Dyrygent potrafit ,ujarzmié"
dat interpretfleagj skupione i
choé/ zastrzezenia budzi¢ musi pewna
monotonia rytmiczna, ktéra powstaje
wskutek uniformowych siekanych ak-
centéw, zwlaszcza W8 symfonii Beetho-
yena - oto szczyt programu. Ta'ii-Cii
iest  wilasciwie. pierwsza; pierwsza
w t.-ujle symfonig w nowoczesnym zna-

zespol i
pdwazne,
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czeniu. ,Bohaterska" — TO napisanie
jej jest dowodem bohaterstwa kompozy-
tora: tak niestychanie nowa w kazdym
ttakcie. Gdyby woéwczas istniato radio,
nie $mianatiy jej transmitowac) bo to
przecie muzyka “eksperymentalna".

Skfzypek Bronistaw Gimpel pokazat
noweShticze w koncercie Brahmsa, do
fswjcji btyskotliwej techniki dotozyt do-
woéd powaznej muzykalno$ci. Wrazgnie
to wzmocnit jeszcze artysta dajac kilka
dni pézniej wtasny, bardzo interesuj”
Ay recital.

FILHARMONIA 11l KONCERT
SYMFONICZNY

Fytfygent: Henryk PENSIS. solista
Rjsti BARTOK

Wielkie $wieto dla Iwowskiego?! $wia-
ta muzycznego: Bela Bartok, niestycha-
nieloryginalna osobisto$¢ jeden z tych
mistrzéw, ktéry nadat decydujacy Kkie-
runek i swoiste oblicze muzyce XX. wie-
ku stangt na estradzie jako wykonaw-
ca witasnych” dziet.

Pierwszae wrazenie to — nadzwyczaj-
nie pociggajgca indywidualno$é, ktora
staje sie jeszcze sympatyczniejsza dzie-
ki catkowitemu brakowi jakiejkolwiek
pozy. Gra Bartoka podkresla zdolnos¢
fort-eoianu do gwattownych kontras-
tow. 'Nie 'zaniedbuje wprawdzie, gdy
koniecznym jest, miekkosci i wigzan,lale
gdzie tego wymaga rytmika, tam ude-
rzenie jogo -posiada znamienng ostros¢
Jeg'p koncentracja i zarliwos$¢'robi wra-
zenie niesamowitego opetania demonem
muzyki. Jego muzyka — dwie czesci
drugiego koncertu, trzeciej nigstety nie
grano — pachnie jak zdrowa gleba
przeorana jesieniag w duzych gtebokich
skibach, jak chtodne, Swietle powietrze

podniebnych szczytach, a wstrzagsa
swa wielkg, niestychanie wielkg prosto-
tg.

PyryKmt Henryk Pensis, zastuzony,
protektor polskiej muzyki i polskich
muzykéw za granicg okazal sie bardzo
powaznym, muzykiem wielkim techni-
kiem i artysta z wielkim poczuciem od-
powiedzialnosci zaréwno w  arcytrud-
nym akompaniamencie, jak i w symfo-
nii Brahmsa, a zwtaszcza w dwoéch no-

townym, chp¢ dos¢ zewnetrznym
blStrzelcu Potepionym" Francka, wjfei'a-
gajac z orkiestry wszystfljffco ona da¢
moze.

IV. KONCERT UCZNIOW
Konserwatorium P. T. M.

Nasza najpowazniejsza uczelnia po-
kazata nam tym razem swojg orkie-
stre. Blisko czterdziestu ugzniéw w zdy-
scyplinowanej".. grze, precyzyjnie i elas-
tycznie reagujacy na najmniejszfy ruch
pateczki, o przepysznym sytym brzmie-
niu smyczkéw. Zespdét na prawde pierw-
szorzedny.

Zastuga to dyr. dr. Adama SOLTYSA
ktéry okazat sielnie tylkéfj Swietnym dy-
rygentem, lecz réwniez pierwszorzed-
nym wychowawca zespotu. Solistkami
byty p. Andruchowicz i Straugspwna
(ki. prof. Bauera), ktére dojrzale i wzo-
Céj®, wykonaty Mozarta symfonie ,COll-

certante”, p. Sloniewska alt, pieknie
rozwijajacy S$ie i pozwalajagcy roko”™aSj
znaczne nadzieji i p. Zalinska, sopran

iuz technicznie i muzycznie opamWany
(obydwde z ki. prof. Lubienieckiago)
$piewa® piesni Schuberta bez zarzutu
pod kazdym wzgledem. W catosci kon-

etrt bardzo udany.
FRYDERYK HERMAN.

Mtodociany skrzypek Herman za-
czyna realizowaé¢ poktadane wen wielkie
nadzieje. Duza sprawno$¢ techniczna
przestaje juz 'bycfeelem, staje sie S$rod-
kiem do wypowiedzenia sie wielkiej mu-
zykalnosci o porywajacym Lannperairien-
ciet zawsze opanowanym. Ostatni wieczdér
objawit roéwniez znaczna, -gietko$¢ sty-
listyczna artysty, ktéry w sposob dosko-

naty odegratl Sonate Brahmsa wFaz
z $Swietnym dr. Edwardem STEINBER-
GEREM i diamptralniSj ré6zny koncert

Czajkowskiego, dzika rapsodie Bartoka
i rafinowane opracowania wyjatkéw 4
,Opery za trzy groszté'. A nad wszyst-
kim goérowata intrepretacja utworéow Ka
rola Szymanowskiego. m T 3

Il. STAGGIONE OPEROWE.

Z powodéw' od Redakcji niezaleznych
zamie$cimy omoéwienie przedstawien o-
perowych dopiero w nastepnym zeszy-
cie.

wosciach: Palestra smuklej, jazzowi

roztanczonej matej uwerturze i efek-  zamkniecie numeru 20 grudnia 1936.

M ailznryucfnioi kupisz — sprzedasz — zam' nisz NUTY nowe i uzywane!
1 ,dJIAUIC K] JEDYNA WYPOZYCZALNIA N'JT

A“

LW Oow,

K O P ER NI
Struny i przybory muzyczne po

K A 18 -
najnizsB;y ch

poleca:
cenach.
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KTO UCZY SIE OSZCZEDZAC OD MLODYCH LAT
ten nigdy w zyciu nie spotka sie z nedza.

Najlepiej ulokujesz kazdy swéj grosz poczawszy od 1 zt. w

MIEJSKIE] KOMUNALNEJ KASIE OSZCZEDNOSCI

U/E 1iU/OU/IE, UL. U/MiOU/A 7 i 9 (gmachy wiasne)
Oddziat 1.: Grodeckc EO oddziat U.: ZtitkiBWska 75

Kasa otwarta corlziennie od godziny 8 do 13 i od 17 1930

Dlaszkolnych Kas Oszczednoséci dostarcza Kasa bezptatnie wszelkie potrzebne drukioraz udziela
pomocy w organizowaniu szkolnych Kas Oszczednosci

Kasa wydaje bezptatnie skarbonki oszczednosciowe do domu za ztozeniem
na ksigzeczke wktadki zt. 6.—

Ztotych 6,291.639.

Lwowa catym swym majatkiem-

Fundusze rezeru/owB Kasy wynosza

Za wktadyiich oprocentowanie reczy Gmina m

KArtOL FUCHS

FORTEPIANOMISTRZ

LWOW, UL. ROMANOWICZA 22
Telefon 252-46

MAGAZYN NUT
G. SEYFARTH

Strojenie, skorko- Lwow
wanie i wszelkie UL. AKADEMICKA 6
Inné - naprawy for- TEL. 227-67
tepianéw i pianin.
POLECA:

Oszacowanie s u-

mienne, fachowa

porada przy kupnie 0. nar .

i sprzedf;zy mstru-pgirﬁ(%lg; Jefimiim
mentow.

Stroiciel fortepianéw Konserwatorium Polskiego
Tow. Muzycznego oraz Biura Koncert M.Tucrka

FORTEPIANY —

Szkoty, c¢wiczenia i utwory
na wszystkie instrumenty ido

$piewu, jakotez wszelkie pod-
reczniki teoretyczne.

Wielki wybér nut uzywanych.

PIANINA

pierwszorzednych fabryk

WYLACZNE ZASTEPSTWO MARKI SWIATOWEJ

B . S OMAMERFEL . *)
EKSPORT: do Anglii, Ameryki, Francji, Holandii, Palestyny,
Szwecji i td.

Stanistaw NOWACKI - Lwow

Naczelny Redaktor: dr. Jézef Koffler, Lwoéw, ul. Chmielowskiego 5, m. 2. Tel. 280-71

Odpowiedzialny Redaktor: Wactaw Topfer,
Kantor ogtoszen i prenumeraty: Matop. Biuro Dziennikdw,

DRUKARNIA ,RUCH”, — WE LWOWIE UL. KOSCIUSZKI 4.

Telefon 235*21

— Lwoéw — ul. Pelczynska 1. 31, Il

Lwéw, Chorazczyzny 7

— TELEFON 112-26



