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Nie jest to wcale krytyka tylko proba wykazania fatszywych wediug mego
zdania — drog.

DJa ogdlnej sytuacji ostatecznie, catkiem obojetnym jesfJj czy wyktada sie
estetyke, czyjformy i $piew choéralny Ssa przedmiotami obowigzujgcymi, czy tez
nie; jak isjpbojetnym jest>.¢zy w' nauce gry na skrzypcach stosuje sie metode
Joachima, Flescha, czy tez szkoty belgijsko - francuskiej; czy naucza sie harmonii
na podstawie Riemanna czy Thuillego. To sg szczeg6ty drugorzedne. Wazniejszyn:
jest, ze nigdzie niejwddac¢ jednolitego ideatu wychowawczego (jak nim np. daw-
niej byt humanistyczny syatem wychowawczy), bo nie istnieje nawet préba sto-
pienia pojedynczych przedmiotow w jedng wyzszg cato$é. A przyzna mi Pan, ze
na polu wychowania — jak zresztg na kazdym innym - nie chodzi o pojedyncze
fachowe wiadomos$ci i umiejetnosci, tylko o zastosowane tych umiejetnosci jako
jednolitg cato$¢, stosownie do swoistych wymogéw odpowiedniego materatu.

Nauka przedmiotéw teoretycznych lub gry instrumentalnej, ¢wiczenia ka-
meralne i orkiestralne, jak sie to dzi§ uprawia we formie izolowanych przedmio-
téw, potrafi zawsze naswietli¢ tylko jedng lub druga SFrone muzycznego kom-
pleksu. Dopiero wzajemne przenikanie poszczegdlnych nauk, zespolenie pojedyn-
czych nitek 3 jeden kiebek, prowadzi do "@lu, do wyksztatcenia muzycznej spraw-
nosci i wzmocnienia woli do artystycznej prawdy.

Dzisiejszy stan jest taki, ze przez przekazanie wiadomos$ci daje sie uczniowi
narzedzie, nie uczac jak go ma uzyé. Latwo sie mozna o tym przekonaé. Sam po-
trafie jeszcze dzi§ wykona¢ kazda modulacje, nawet z podanym motywem; ale
dzieta Schuberta z licznymi modulacjami nie potrafie tak zagraé¢, by modulacje
'te byty wiarygodne. Nie musze Pana chyba zapewnié, iz zdaje sobie sprawe, ze
te modulacje w obrebie dzieta nie sg jedynie wyptywem kaprysu kompozytora, tylko
odgrywajag niestychanie wazne zadanie dla struktury i wyrazu dzietaSw potacze-
niu innymi czynnikami melodycznymi i rytmicznymi. Prosze postuchaé¢ jak zdolni
i sprawng-instrumentalisci grajg i prosze uwaza¢ doktadnie na stosowanie ich tech-
niki. Zobaczy Pan, ze ich wyprawa nie stoi ~ zadnym stosunku do muzyki, ustyszy
Pan palcowki, smykowanie, najwyzej poszczeg6lne -efekty instrumentalne. Ale
chodzmy na sale koncertowg i stuchajmy bez uprzedzenia”™ nie ddjmy sie zwodzie
przypadkowym okolicznosciom; co wyjdzie na jaw z struktury i artystycznych
waloréw granego dzieta?

Istniejg*'pczywrscie wyjatli: badz Ksobisto$ci, ktére przez instynkt — tak
rzadki dzi$§ przedmiot, iz lepiej sie nan nie zdawaé¢ — potrafig wszystko, nie wie-
dzgc jak i co, badz inni ktérzy w diugoletniej pracy nieustannej i zmudnej nad
sobg samym potrafili osiagna¢ niezawisto$¢ umystu i artystyczng prawde. Ale
ogladnijmy ogdélne zamieszanie, gdy chodzi o okres$ldnidR,dobrego i ztego“ w mu-
zyce; juz to dowodzi, ze fundamenty naszego przygotowania i wychowania nie sa
w jiorzadku. lle talentéw,ginie, bo od jioczatku fatszywie je orientowano, niewtasci-
wie nimi kierowano i prowadzono do fatszywego celu?,

Istnienie kilku wyjatkéw jest tylko dowodem przeciw istniejgcemu sySemowl
a stwierdzenie ,nadzwyczajnej zdolnosci* nie wyjasnia w tym wypadku wiele.
Talent jest wprawdzie comlitio sine qua non, ale rozstrzyga szkolenie i obrobienie
surowej Jak diugo szkolenie w istocie pozostarjie abstrakcyjne, a jego stosunek
do muzyki nieokres$lony, tak diugo nie nalepy oczekiwaé¢ Ic-pswch stuchaczy i po-
gtebienia muzykalnosci ogélnej.



ECHO Kr 6 3

Wytworzeniu sie jednolitego $wiatopoglagdu muzycznego przeszkadza brak
zwigzku miedzy poszczeg6lnymi przlSirfiotami: z jednej strony spekulatywne, te-
onpSycznfffrozw-azania, z drugiej strony praktyka nie troszczaca siegoj.nic; wszystko
zawieszone miedzy strzepy tradycji, a indywidualny temperament. Kazdy pocza¢
kujgacy,w harmonii dowiaduje sie o kadencjach, uczy sie je! tworzyé, nawet sie je
demonstruje mu w dzietach, ale nikt mu nie moéwi, co-ma uczyni¢, by to funkcyj-
nie tak wazne zjawisko plastycznie uwydatni¢ w swej grze.

Co nalezy uczyni¢, by usuhfwp szkodliwe rozpadanie si¢ na pojedyncze przed-
c&ej przedmioty i ugrupowaé¢ nauke w oko6t gtéwnego ogniska, ktére nazywamy
mu?y.kg?.b=-

Z powazaniem
Abonent

Szanowny Panie,

jezeli rzucimy okiem na epohtjgljprzedklasyczng to otrzymamy bardzo interesujgca
odpowiedZ na Panskie madre zarzuty, cho¢ wnioski te nie dadzg sie dzi§ prak
tycznie uzyé. Wdéwczas byto tak, ze jednolito§¢ muzycznego nauczania byta wzo-
rcowa. Kto uczyt graé¢ na fortepianie} uczyt w' sposéb, ktérego my sobie dzi§ na-
wet nie mozemy wyobrazi¢ réwniez kompozycji, inStrumentacji, dyrygowania
i wszelkich innych przedmiotéw. Ten idealny stan nie da sie dzi§ oczywiscie juz
osiagnat, gdyz postepujaca specjalizacja i niezmiernie powigkszony materiat unie-
mozliwiajg takg unie personalng miedzy nauczycielem, a muzykiem. W miejsce
takiej wszechogarniajacej osobistosci musi dzi§ wejs¢ dobrze zorganizowana
wspotpraca nauczycieli. Teoria i praktyka musza si¢ uzupetniaé i-wywieraé¢ wplyw m
wzajemny. Analityczne badania dziel muzycznych y¥ odniesieniu do harmonicz-
nych, rytmicznych, kontrapunktycznych i innych? zjawisk (nie ,sktadnikéw") ma
ulec”wjartosciowaniu funkcyjnemu: nalezy zawsze doj$”™ ‘do tegcry-by méc powie-
dzie¢: nie, co to jest, tylko po co to jest.-lDzieto sztuki badamy, stwierdzamy jak
zorganizowany jest jego materiat dzwiekow”ffico’ jest miarodajnym dla jego stylu,
i co nalezy uczynié¢, by wszystko to uwydatni¢ przy wykonaniu. Azeby to osiag-
naé musi gisle wspoétpracowaé cate grono; materialt studiégej muszg wspoélnie
opracowac i przygotowaé. ZnikajgCwdiwczas hermetyczne granice miedzy poszcze-
gélnymi fachami nie tylko z korzyscig dla ucznia, ale i z me'mniejszg korzyscigy
dla samych nauczycieli, ktérych jednostronne zainteresowanie* swoim fachem pro-
wadzi niekiedy do ograniczonosci. Przez to ustaje rocyniez przecigzanie ucznia,
ktory przepetniony -wiadomos$ciami poszczeg6lnymi, nie umie ich zastosowaé¢ w dzie-
le i nie widzi zwiazku miedzy tym czego si¢ nauczyt, a zadaniem jakie mu sta-
wia zycie.

O metodyce takiego nauczania trudno sie*:tu szczegd6to'A rozpisac; tylko
~og6lnie powiemy, ze kazde wychowanie musi wyostrza¢ narzedzie, t. zn. mus.
rozwija¢ i szkoli¢ instynkt, zmysty i zdolno$¢ logicznego mysSlenia. <ljTaz caty
msystem nauczania, nie tylko muzyczny, jest jészcze ciggle'bardzo $redniowiecznie
scholastyczny, posredniczy wiadomoscil zamiast rozwija¢ zdolnosci <.OczywisScie
mefekt jelst- zatosny, ‘bo wieluz;*to zawodowych muzykéw da sobiK rade z oryginal-
nym Tekstem bachowskim? Z po\vodu niewyksztatconego, artystycznie nieszkolone.-
g'o igparatu mys$lowego musimy wydawa¢ niestychane sumy na ,instruktywne"
wydania dziet Radia. A wynik? IdZmy na sale koncertowag i stuchajmy.



Jak praktycznie wyglgda koncentryczna nauka
syntezy nie bedzie moze
jesteSmy jednak prywatnie sprawe te omowic i
strowa¢ jak taka koncentrycznie prowadzona nauka praktycznie wyglada,

niecia pozadanej
gotowi
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i jej materia! dla osiag-
interesowato naszych Czytelnikéw,,

ewentualnie zademon-
gdyz

jedna z wielkich lwowskich uczelni muzycznych od diuzszego czasu przeprowadza

préby w tym Kierunku.

Dzigkujemy za poruszenie tak ciekawego i aktualnego tematu

Reforma zycia koncertowego

W zyciu koncertowym rostrzygaja
trzy czynniki: wirtuoz, ktéry koncertu
je, kompozytor, ktérego dzieta mieszczg
sie w programie i publicznos$¢, ktéra
przychodzi na kancert, by ustysze¢ pro-

gram i jego wykonanie. Na
pierwszym planie stoi wirtuoz,
ktory jest posSrednikiem mie-

dzy kompozytorem, a publicznoscig. Nie
powinien on by¢ tylko wykonawcag t. zn.
rzemieS$lnikiem i techniki ;m swego in-

strumentu, tylko od - ,twérca“, Kktury
z wiedzg fachowg, wybiera odpowied-
nig interpretacje, przepuszcza przez

filtr swej osobowos$ci i swego tempera-
mentu, wyczerpujac tym samym catko-
wicie muzyczng i ideowa zawartosc
dzieta.

W dawnych czasach wirtuoz byt sam
réwniez tworcg. Jeszcze w 19. wieku
kazdy wirtuoz miat w zanadrzu wiele
witasnych kompozycyj, czesto bardzo sza-
blonowych is$wiadczgcych kiepsko o je-
go fantazji tworczej. Lecz wirtuozo-
stwo, od ktdérego publiczno$¢ domagata
sie  wilasnej tworczosci miato précz
ztych réwniez i dobre strony, bo te wia
sne dzieta, czesto improwizacje i fan-
tazje na temat podany p 'zez publicz-
no$¢, umozliwiaty wglagd do artystycz-
nego warsztatu wirtuoza. Mozart i Cle-
menti, Beethoven i Hummel, Weber
i Liszt zawdzigczajg swoje sukcesy
w improwizowaniu nie tylko swej bra-
wurze technicznej i swej fantazji, lecz
réwniez naiwnej radosci stuchaczéw,
ktorzy mogli ogladaé¢ artyste bezpos-
rednio przy pracy twoérczej, podstuchaé
jego osobowo$é, jego zycie wuczuciowe,
jego impulsy.

To improwizowanie pianistéw koncer-

Redakcja ,ECHA*®

towych i skrzypkéw — i podobniez Spie-
wakoéw, ktorzy tworzyli sobie wiasne
arie brawurowe — mialo zreszta je-
szcze inne zalety. Wirtuoz, ktéry za
czaséw Mozarta lub Beethovena impro-

wizowat, nie $miat stang¢ w stylu i te-
chnice epoki Telemanna lub F. E. Ba-
cha. Musiat, by pozostaé aktualnym

i wytrzymaé¢ konkurencje kolegéw, zna-
lez¢ kontakt ze swoja epokg. A g'dy
przez to rozbudzit w sobie zrozumienie
i uczucie dla muzyki wspélczsnej,
chodzito to na dobre wspéiczesnym
kompozytorom, ktérych w zadnej epo-
ce muzycznej nie mozna byto zamil-
cze¢ na $mieré. Terazniejszo$¢ zawsze
potrafita dojs¢ do swego prawa, juz
z tego powodu, ze przecffi sztuka nie
spadata z niebios na ziemie pograzong
w reakcji, tylko wecielata si¢ organicz-
nie w swoj czas jako cze$¢ jej nadzmy-
stowego myslenia i uczucia.

Klasycyzm i romantyzm, mpresjo-
nizm, ekspresjonizm, neoklasycyzm i ato-
nalizm — i jak wszystkie te hastaRie
zowia — musiatyby dojs¢ do gtosu i uz-
nania, poniewaz sa one drganiami, te-
tnem, tempem umystowych kierunkéw
i Swiatopogladéw swego czasu, ich ar-
tystycznym wyrazem.

Kazdy wrtuoz wie, iz obok dziet o t.
zw. ,wiecznej" wartosci — jak dzieta
Beethoyena Ilub Schuberta — istniejg
inne kompozycje o S$wiatowej {stawie,
ktore szybko zbladty. Pomijajac dzieta
nieSmiertelnych, to zywot dwoé6ch poko-
len jest wiekiem Metuzalema dla dzieta
na sali koncernowej, o ile nasze zainte-
resowanie nim ma byé czym$ wigcej
niz ciekawos$ciag historyczna. Dzieta
sztuki umieraja na uwigd starczy, t
zn. na brak zrozumienia catkiem nowej,
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obcej epoki, i dlatego wydostajg sie na
powierzchnie inne dzieta z poézniejszej

epoki, o ile sala koncertowa nie ma
Swieci¢ pustkami, a sztuka wirtuoza
zmarnie¢.

Co prawda, kiepska przystuge cz>ni
wirtuoz wspo6tczesnemu kompozytorowi,
0 ile wykonuje nowe dzieta tylko z po-
czucia obowigzku lub z checi nadaze-
nia za moda, a nie z wewnetrznego po-
pedu, z wewnetrznej potrzeby i peine-
go zrozumienia. Tego oczywiscie nie
kazdy potrafi. Ale gdy to sie kiedy sta-

nie, wéwczas przezywamy taki cud jak
onegdaj, gdy Scherchen wykonat sym-
fonie Kofflera, tak przejrzyscie, tak

wszystkim zrozumiale i
mogto sie zdawacé

dostepnie, ze
jakoby dzieto byto

kompromisowe; wcale nie, wykonanie
potrafito tylko wszystkie problemy
z takim zrozumieniem rozwigzaé, ze;

kazdy stuchacz dziwi
takiego nie rozumiat.

sie, iz kiedy$ co$

Wazng sprawa jest roéwniez uktad
1 porzadek programu koncertowego,
ktéry zalezy od indywidualnego uzdol-
nienia i upodobania wykonawcy, od na-
kazu czasu i mody, a w koncu od zy-
czeh publicznosci. Ostatnio  weszto
w uzycie, ze pod koniec programu umie-
.szcza sie kilka nowoczesnych kompozy-
cyj co jest na wskro$ btednym: wiasnie
trudne, problematyczne dzieta nowo-
czesne wymagaja wypoczetego umystu
nie zuzytych zmystéw, a wiec nalezy je
przedstawi¢ stuchaczowi na poczatku
koncertu, a dobrze znane dzieta Chopi-
na czy Vieuxtempsa mogg witasnie je-

H. Sciicrcii-en

Azeby oceni¢ Scherchena nie do$¢ jest zobaczy¢ go i
wyczarowujacego swa sztuke w blasku kinkietéw oficjalnego wieczoru.
poznaje sie go w godzinie jego niezwyktej,
Woéwczas uczymy sie poznawaé¢ Scherchena nie tylko jako wielkiego ar-
jako wielkiego nauczyciela
sie Scherchen do maluczkich, jak dobry przyjaciel —
ich, peinych uwielbienia jasnymi

lepiej
pracy.
tyste,
zbliza
Uczy,
wielkiej

lecz i

wyktada i wiedzie

sztuki.

szcze Swietnie dziata¢ jako odprezenie
przy koncu programu.

Komu przystuge czynimy wykonujac
dzieta szczegdlne? Z pewnoscia kompo-
zytorowi, ktéry ma bezwzglednie pra-
wo do artystycznego bytu, do uznania.
Lecz ré6wniez wykonawcom, ktérzy staja
tu przed nowymi technicznymi proble-
mami co ich chroni przed jednostron-
noscig i formalizmem. A w konhcu row-
niez i publicznosci, ktéra mimo radia
i filmu dzwiekowego%.sportu i bridza,
odczuwa pociag do nowej muzyki, o ile
tylko jest rzeczywiscie dobra i prawdzi-
wa i podana w sposéb doskonaty, cc
jest roéwnoznaczne z przystepnoscia.

Sala koncertowa potrzebuje wiec
précz wykonawcéw doskonatych pod ka-
zdym wzgledem, t. zn. odtwércow w pet
ni wiedzy i umiejetnosci, z fantazja
i poczuciem odpowiedzialnosci arty-
stycznej, jeszcze programéw utozonych
z wielkim smakiem, urozmaiconych
i niezbyt diugich. W koncu musi pow
sta¢ publicznos$¢, ktéra przez celowe
uswiadomienie odzyska zaufanie dc
rzetelnosci artysty i wiare w koniecz-
no$¢ istnienia i logiczno$¢ rozwoju na-
szej sztuki. By to wszystko sie stato
musi powstaé¢ $cista wspoétpraca kompo-
zytoréw, wykonawcéw i publicznosci
pewnego rodzaju wspoélnota artystycz-
na, jak podczas ztotych czaséw miode
§ci naszego zycia koncertowego, gdj
kazdy koncert byt zdarzeniem koncen-
trujacym zywotne zainteresowanie cate-
go miasta.

21

ustysze¢ raz jeden,
O wiele
zawsze entuzjazmem owiane;
i cztowieka. Zawsze chetny, pogodny,
z pomocag i rada.
drogami prawdziwie

Fundamentem wielkoséci Scherchena, jest jego podejscie do sztuki; jego nie-

skazitelnie czysty stosunek do twércy

i jego dzieta.

Dzieto bowiem, nie przed-
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stawia sie dla Scherchena jako sama mozliwo$¢ wyzywania sie, i wygrywania sa-
mego siebie i swoich witasnych koncepcyj'. Jest ono dla niego $wieta ksiega, za-
mykajacg Swiaty najgtebszych mysli i uczu¢ twércy — jego wole, ktérej zmieniaé¢’ nien
wolno. Nie siebie szuka Scheichen w dziele — lecz twoércy! | znajduje go po'
przez entuzjazm, uwielbienie i przeogromna mito$¢ swego wielkiego serca dla nie-,
go i jego dzieta. Do dfego celu zdaza konsekwentnie z peilng $w.adomos$cia swej
bogatej natury, uzbrojonej w mistrzostwo technicznych $eodkéw Wyrazu.

Otwiera on wielki czarodziej — na $ciezaj wrota tajemniczego S$wiata
geniuszéw. Usuwa wielkie zapory indywidualizujgcego spojrzenia, pozwalajac
nam chtong¢, cudowne przeczyste stowa ewangelii Beethovena czy Mozarta.

Oto dlaczego Scherchen jest wielkim, bez zastrzezen wielkim artystga.

Jézef Koffletyiwykonany w tym wieczorze) — ktérego dotychczasowa dzia-
talno$¢ najdziwaczniej jest oceniana, w gruncie rzeczy, wtasciwie wecalel nie do-
ceniana; Koffler, ktérego nazwisko kompozytorskie uwazane jest za dobrego,
straszaka dla wielkich dzieci uczeszczajgcych do sal koncertowych, przezuwaja-
cych w mitem lenistwie czekoladki Wedla czy pastylki Zalewskiego; ten Koffler
modernista, ekstremista, rewolucjonista w peini zastuguje na to, azeby przyglad-
naé¢ sie mu blizej, uwaznie i powaznie. Koffler jest przede wszystkim muzykiem
o duzej wiedzy i duzej pracy. Bezkompromisowo$¢ jego kompozytorskiej linii jest
bezwzglednie jego wielkg zaletg. Jest to bowiem droga na ktérej zawsze zwycie-
zy ten, kto jest prawdziwie twoérczym talentem i kto ma w ogéle co$ do powie-
dzenia. W przeciwnym razie, bezkompromisowo$¢ staje sie uporczywym biciem
gtow”~L”~ mur, bezptodnym doktrynerstwem, prowadzacym prosta drogg do kata-
strofy.

Z Kofflerem réznie sie w pogladach na sztuke. Nie zgadzam sie z wieloma
jego dzietami w zasadniczych wzgledach. Uwazam jednak ,schénbergizm*®, kté-
rego bezwzglednym i fanatycznym wyznawcg jest Koffler, za pole olbrzymich
mozliwosci wypowiedzenia sie. Koffler na tym polu czuje sie dobrze — a jest to
rzecz najwazniejsza. Daje on rzeczy, ktére zastuguja na uwage ze wzgledu na
etapy jego wewnetrznej ewolucji. Takim ciekawym etapem dos$¢ szybkich prze-

mian Kofflera jest zdaniem moim — jego Il. symfonia op. 17. Cztery czesci
symfonii, doskonate w formie — z przyciezkg do catoSci czeScigdruga, z trysta-
nowska atmosferg czesci trzeciej — wykazujag ogromny krok naprzéd — przede

wszystkim w operowaniu orkiestrg. Wyczucie subtelnych barw ptaszczyzn orkie-
stralnych, jest jak na dzi§ wielkg zdobycza Kofflera. Mowa Kofflera bogaci sie
— jego dotychczas moze nieco blady wyraz nabiera rumiencéw zycia. Koffler mo-
ze juz szepta¢ figlarnie, a nawet interesujgco. Czasem mimowoli w zamysSleniu
przerwie tok swych paradokséw jakdyby chciat przystuchaé¢ sie sobie samemu,
zniewolony do zamilkniecia nakazem tajemniczego procesu wewnetrznego stawa-
nia sie.

Jesli do dzis dnia schowany byt Koffler w mgle matego $wiata, to jegc

symfonia op. 17 stanowi — zdaniem moim — punkt przetlomowy w kompozytor-
skiej linii Kofflera, otwiera ona nowe drogi i $wiaty nieznane dotychczas w dzie-
le Kofflera. Zapowiada ona nowego cztowieka i nowego artyste.

Czy si¢ nie myle — pokaze przysztosé.

Tadeusz Majerski
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Koneert Scherchena pouczy! nas, ze 1) zadna orkiestra nie posiada przy-
rodzonych granic odtwoérczych,, ze 2) dyrygent jest istotnym i wylgcznym wyko-
nawca, i ze 3) jego wola(wypadkowa artystycznej osobowogci, wiedzy, dos$wiad-
czenia, muzykalnosci i szczeg6lnej wrazliwosci na wszelkie elementy formotwdrcze
dzieta) powinna byé¢ \,kategorycznym imperatywem", ktéremu poddaé si¢ musi
kazdy zesp6t wykonawcéw, jako zywy organiczny instrument. Scherchen urmt
nim Madaé¢ wszechstronnie. U znacznej wiekszo&ci dyrygentéw zbyt czeste sg pla-
my zle zréznicowanych barw orkiestry, albo niewyrazne miejscami kontury za-
wilej polifonii lub tez niezupeilne opanowanie gtoséw harmonicznie ,przykrytych"
— niejednokrotnie witasng linia wymownych, wreszci«kwadliwe kontrastowania
i gradacje dynamiczne w grupach instrumentéw harmonicznych i tematycznych.
Sztuka wykonawcza Scherchena jest precyzyjna w kazdym szczegb6le przez kom-

pozytora napisanym; wszystkie dla niego sg bardzo wazne.

Zbudowang przez Scherchena VII
stereotypowag nudg',) wystuchato
w Teatrze Wielkim w niezwyktym skupieniu
i charakterem symfonia C-dur oraz ,serenada"

genci zwykli zamecza¢ stuchaczy

ceniu. Odmienna stylem

symfonie Beethovena, ktdrg liczni

dyry-
audytorium
i w istotnym artystycznym podnie-
Mozarta,

byty niezmiernie plastyczne, suotelne i dynamiczne zachwycajace.

Wielostronno$¢ Scherchena ujawnita
Kofflera (op.
czym, o znamiennej, oryginalnej tematyce
Cigzar gatunkowy esencji
(Andante) nad trejcig czesSci skrajnych.

czteroczes$ciowej symfonii

nicznej konstrukcji.
Il (Scherzo) i Il

17),

sie w znakomicie wykonanej 1.
dzieta na wysokim poziomie twor-
i wzorowo zwartej skrajnie polifo-
muzycznej przewazal w czesciach

dr. Seweryn Barbag

Dwunarinica w ,,Muzyce Polskiegj

Przyzwoito$¢ stanowczo nie poptaca.
Jako redaktor,Echa"zawiadamiam dang
osobe lub instytucje, iz wptynagt artykut
przeciw niej z proshg o wyjasnienie za
czepionego postepowania. Tak tez uczy-
nitem ostatnio przed wydrukowaniem
artykutu ,Ormuz i Szarmuz" i wystoso-

watem odpowiednie pismo do p. Broni-
stawa Rutkowskiego, odpowiedzialnego
fcdaktora ,Muzyki Polskiej". Zamiast
odpowiedzie¢ rzeczowo na sprecyzowane
zarzuty zamieszczono w  spos6b prze-
myS$iny i przebiegty w ,Muzyce Pol-
skiej" (VI. 1936) recenzje o jednej
z moich kompozycyj, tak ze sie pojawi-

ta na kilka dni przed wyjsciem zeszytu

,Echa", by wywotaé pozér, iz artykut
,Ormuz i Szarmuz" jest zemstg za te
reef-nzje.

Trudno nie dosta¢ megalomanii, jeze-
li dla zatatwienia kompozytora bez ta
lentu i rtfgo catkiem bezwartosSciowy
kompozycji trzeba az trzech stron, blis-
ko 15Q wierszy. A moze to tylko wiirt’
grafomanii autora recenzji?

Musze jednakowoz recenzje te po-
chwali¢, gdyz po raz pierwszy rozdziela
sprawe techniki dwunaslo-tonowej od
istotnej wartosci mojej kompozycji
Zawsze podkreslatem koniecznos$é'takie-



go postepowania, a nawet kiedy$ pisa-
tem w ,Muzyce", ze nie wolno moich
brakéw na polu fantazji twérczej lub
mojej nieudolnosci technicznej ktas¢ na
karb techniki dwunasto-tonowej. Na ta-
kich tez zatozeniach podchodzi do mego

dzieta autor wspomnianej recenzji p.
Stefan Kisielewski.
Ale w pierwszych 80-ciu wierszach

jest tyle wrogosci, nienawistnosci, tyle
z6kci rozlanej, ze az mi sie zal robi jej
autora. Tag cze$cig recenzji musze sie
szczegbtowo zaja¢; moge to tym bar-
dziej uczynié¢, ze nie dotyczy ona mego
dzieta.

PrzedhSwszystkim zastanawia pewna

swoista technika dialektyczna, ktérag
sprobuje wprzéd zobrazowaé. Mogtbym
powiedzie¢: ,P. Kisielewski tlumaczy

wielko$¢ Schonberga tym, ze pierwszy
miat odwage traktowa¢ dysonans jako
konsonans nizszego stopnia"”, Oczywiscie;
p. Kisielewski wcale tego nie twierdzi,
moze nawet o tym nie wie. Gdybym co$

takiego napisat i wydrukowat, to tgat-
bym, kiamat jak najety.

Natomiast p. Kisielewski pisze:
,Swoje osamotnienie i brak uznania

u muzykéw polskich (nie tylko u pu-
blicznosci) ttumaczy Koffler nieodmien-
nie ich brakiem przygotowania, niezna-
jomoscig systemu schonbergowskmgo
i brakiem doktadniejszej znajomosci
dziet ta technika pisanych". Wzywam p.
Kisielewskiego, by podat Zzrédia, z kto
rych zaczerpnat powyzsze
fcy wymienit $wiadkéw, wobec ktoérych
sie tak wyrazitem, by zacytowal pisma,
w ktérych co$ takiugo twierdzitem. Je-
meli tego nie uczyni, to moge $miato po-
wiedzie¢, ze — pisze Swiadomie rzeciy,
ktére nie odpowiadajg prawdzie.

Jezeli sie kiedykolwiek skarzytem, to
tylko wrecz przeciwnie — bronitem sie
przed automatycznym taczeniem mego
nazwiska z technikg dwunasto-tonowag;
prositem, bj stuchano i wartosciowano
mojag twdrczo$é, jak kazdag inna, a wiec
snieprzygotowanie i nieuprzedzenie. Ale

informacje®
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nie mam — zdaje sie — szczescia, bo
gdy wreszcie znalazt sie taki recenzent,
ktéry podchodzi do mego dzieta wpra-
wdzie nie bez uprzedzenia, ale stanow-
czo bez przygotowania, to ten czlowiek
chce mi koniecznie wmoéwié, za zgdam
specjalnego przygotowania od mego stu-
chacza czy krytyka.

Poza tym moge p. Kisielewskiemu
zdradzi¢ wielkg tajemnice: nie wszyst-
kie moje dzieta sg pisane technikg dwu-
rastotonowg,j miedzy innymi i omawia-
ne przez niego wariacje, poniewaz pisa-
tem je na specjalne zaméwienie. A mo-
ze- p. Kisielewski za zte mi weZmie, ze
komponuje na zaméwienie. Trudno: je-
den pisze kompozycje, drugi recenzje na
zamoéwienie w zadanym stylu.

W konicu musze sie przyznad, iz nie ro-
zumiem, gdzie miesci sie dowcip w me-
taforze, ze ,rozwigzywaé¢ szarady wolno
tylko cztonkom klubu szaradzistow". To
nie jest dowcipne, to jest idiotyczne.
Zapewniam, ze nie naleze do ,klubu sza-
radzistéw", a jednak wolno mi rozwiag-
zywacé liczne, zabawne szarady w ,Mu-

zyce Polskiej", odgadywa¢ nazwiskr
opuszczone, fakty przekrecone, Kkulisy
przyjazni i wrogosci itp. Zreszta autor

tej metafory popetnit co$ jeszcze bar-
dziej dowcipnego, bo napisat recenzji
0 wykonaniu uwertury Szatlowskiego,
ktéorej wcale na omawianym koncercie
nie grano. Prawda, to p. Kisielewski
réwniez uzna za bardzo dowcipne?
Nalezy wyciagnaé¢ z tego whniosek
1 nauKe, ze z faktami terazniejszosci po-
winno sie obchodzi¢ ostroznie. Przekre-
canie moze jedynie uj$¢ przy przeszio-
$ci, przyjmujac dostateczng nieznajo-
mo$¢ historii u czytelnikéw. To czyni p.
Kisielewski, gdy twierdzi, ze ,ewolucje
odbywaty sie stopniowo, ze kryteria
estetyczne przetwarzaly sie prawie nie-
widocznie, a dopiero w perspektywie
stuleci widzimy ich krancowe rozpieto-
$ci"! Doktadniejsza znajomos$¢ histori
wskazuje wtasnie na co$ wrecz przeciw

nego: wszelkie przemiany stylu odbj
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waja sie w spos6éb rewolucyjny, a do-
piero historyk stwierdza, ze przemiana
ta wyrosta organicznie z poprzedniego
rozwoju, czyli ze historyk raczej zaciera

ch krancowe rozpietosci Np. poczatki

monodii, Filip E. Bach, Wagner (Tri-
stan), Debussy i in.
We wspomnianym zeszycie ,Muzyki

Polskiejll jest jeszcze wiele materiatu
dyskusyjnego, ale lubie polemike ostra,
lecz rzeczowa; cieta, lecz uczciwag; na-

BroJdzki z Bredow o Fr.

Byto to dla mnie bolesne, bo kosztow-
ne rozczarowanie. Przyjecnatem z Bro-
duw — Kkoszty podrézy, pobytu i trud
w tak mrozny dzeh — zaptacitem za bi-
let, garderobe i program 11 zi 80 gr.
1 w efekcie przezylem na Kkoncercie
Kreislera wielki sukces Hubermana.

Ale bez korzysci wiecz6r ten przecie
nie byt Wréciwszy do Brodéw kupitem
wszystkie Iwov-skie gazety i rozkoszo-
watem sie, bawitem sie recenzjami. Ro-
zumiem, ze nikt nie $mial sie przyznag,
iz wieczér go znudzit; tego by mu sno-
bi nie wybaczyli. Rozumiem, ze nikt
nie wytknat Kreislerowi licznych uste-
rek muzycznych i technicznych, bo to
uchodzitoby za ,bluznierstwoll Nie ro-
zumiem jednak wielu innych rzeczy,
i te pozwalam sobie przedstawic.

Co byto ,dzieciecego w muzyce Krei-
slerall? Czy nie nalezaloby raczej
twierdzi¢, iz jest co$ dziecinnego w te-
go _rodzaju recenzjach? Co tu sie dzi-
wi¢, ze ,duzy siwy tan bawi sie mate-
mi skizypcamill, jezeli duzy, siwy pan
bawi sie¢ w matego recenzenta; przy-
zna¢ trzeba, ze ,ku naszej i prawdopo-
dobnie — jego (tworcy recenzyj) rado-

Propatfowa¢ muzyke !

Doswiadczenia ostatnich kilku miesiecy tegorocznego

ale przyzwoitg; logiczng-
na poziomie mys$lacego
moézgu, a nie — by powiedzie¢ stowami
~Muzyki Polskie;t—na poziomie ,dwu-
nastnicyll To jedno ,powiedzonkol
(str. 407, wiersz 14) objawia dosadnie
ambicje ,Muzyki Polskiejll: woli ona
byc kiepskim pismem humorystycznym,
niz powaznym muzycznym. | udaje sie
to jej wybornie.

wet ztosliwa,
ze smakiem;

Jozff KoffLr

Kreigslerze

Scill Kapitalng jest jednak sensacyjna
obserwacja, ze Kreisler ,znowu chwy-
ta innymi palcami smyczekll Od tej
chwili rozpoczyna si¢ nowa epoka w te-
chnice gr? skrzypcowej. Gdyby jej wy-
nalazca tak sie znal na grze skrzypco-
wej, jak si¢ zna na technice jedzenia,
to nie plottby” takich bredni. Sprébuj
pan chwyta¢ néz i widelec innymi palca
mi, p6zniej bedziemy dyskutowaé o trzy-
maniu smyka.

Stwierdzony w tej recenzji tempera-
ment jak u miodego chiopaka, objawiat
sie prawdopodobnie w zbyt powolnych
tempach koncertu Mendelssohna, w $wi-
staniu na sasiednich strunach w fudze

Ba,cha, w liiewytrzymywaniu dtugich
nut w Bachu, Beethovenie, w kaden-
cji koncertu i t. d.

,2Zachwyt wzbudzit w nas réwniezll

akompaniator, prawdopodobnie w sku-
tek niesamowicie niemozliwych rzeczy,
ktére wyczyniat w koncercie Mendels-
sohna.

Chwyémy ,innymi palcamill pi6ro i
przestanmy ,wyczarowywaéll z gazet
,nowe dziwa, nowe cho¢ niby dobrze zna-
nell bzdury.

sezonu koncertowe-

go wykazaty niestychanie znikoma frekwencje, tak dalece, iz nie jeden gotéw po-

stawi¢ zasadnicze pytanie:

czy w ogole jest dla kogo we Lwowie urzadzaé¢ kon-

ci rty? Artystycznie wazne i donioste imprezy odbywajg sie przed garstkag stucha
czow, w wiekszoséci korzystajagcych z biletdw gratisowych. Nawet sensacje nie da-
ja oczekiwanych wynikéw kasowych. Pomijamy tu S$ioietng frekwencje przedsta-
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vAenie operowych, gdyz przyczym/ jej -'leza w catkowitej bezprobleingtycznosci
tych dziel, w wido-uniskoicym ulatmaniiikmiereepcji, no i w braku konkurencji ope-
retki. Paradoks: opera jako namiastka operetki. Dawniej byto odwrotnie.

Gtéwnych przyczyn spadku frekwencji szuka¢ nalezy w swoistym ,snobiz-
niiSpryniitywnosci kulturalnej" ktéry sie tereaz rozpanoszyt we Lwowie. Nalezy
do dobrego tonu pyszni¢ sie tym, ze zZle nam sie powodzi, ze nie sta¢ nas na kultu-
ralne potrzeby, przy czym radio jest cudowng wyméwka: a wymawiajacy , sie
zw.ykle radia nie ma, lub nie stucha, lub wchtania tylko audycje rozrywkowe. Sa-
ljio stwerdzenie tych lub innych przyczyn (np. amuzyczndSé-pokolenia wychowane*
gga podczas wojny) faktu nie zmieni. Konieczne sg grodki zaradcze dziatajagce szyb-
‘ko, chociazby z poczatku czysto zewnetrznie; bo gtéwny radykalny $rodek zaradczy
zmiana wychowania dorastajgcej miodziezy moze dopieroksytuacje zmieni¢ po la-
tach, o ile w ogodle ~szkoty kiedy$ racjonalnie przystgpig do rozwigzywania tego pro-
blemu; chwilowo wszelki® apele do dyrekcyj szko6l koncza swoéj zywot w Kkoszu.

Zostaje Wifs jedynie droga propagandy ws$rod dorostych. Ale htiajaiyfwa’
m dobry,erhezyldad powinny wyjs¢ z ,géiRft. Przedstawiciele, wszelkich wtadz yowirtni
bezwzglednie niTzeSkcza¢ na wszystkimzwaird$jsze imprpzy koncertowe. Pomijajac,
iz m-z¢éz tdlsanw zaczne ich podwitadni chodzi¢ na koncarty. podziata to jak bodziec
na szerokie masy. Stwierdzono, {ze frekuitoicja koncertoiEa uw Polsce sitajlepsza je?£f.
.ruimKatowicach; jem to w wielkiej mierze zasHtl/a wojewody Grazynskiego, Kkto-
ry~Shceny jest na kazdym kondercie, ba rmvct w przeddzien koricwtu™Mbpifwa do sie-
>m&'jednego z proft-sorow .Panstwowego Konserwatorium, by -wystuchaé¢ ..eksposc*
0 programie tego koncertu.

Po drugie przedstawiciele inteligencji: profesorowie uniwersytetu, (be?
wzgledu na specjalno$¢ fachowa), dyrektorowie szkét $Yednich, adwokaci i leka-
rze, a przede wszystkim naczelni redaktorowie powinnijjostentacyjnie uczeszczaé
na wszystkie imprezy o pewnym poziomie i znaczeniu artystyczno-kulturalnym.
Chociazby ich to z poczatku meczyto i nudzito; z ostuchaniem zjawi sie réwniez
przyjemnos$é. Jest to koni~tezne jako protest przeciw przewaezajacemu dzi§ typo-
wi ,pol-inteligenta”, ktéry arogujafcobi&jwszystkie prawa inteligenta, uchylajac
sie od najprymitywniejszych jego obowigzkéw, a wec nie czyta ksigzek, nie chodzi
do teatru, ani na koncerty itd.

Jestem, prz¢konanp\ ze umpotfiienie sal koncejdonmch nastgpi¢ musi od gorj}
ku' ‘dotowiWt. zm.Bc carstwa spoleozniiiwy$pj stojaca musi $wieci¢ przyktadem,
tak by sSMiokie kole zacz.ely nasladowaé. — Smak masy za-wfszc sig¢ kier&iyal w -
-dlug smaku jednej warstwy, do ktérej wznie$¢ nimepod kazdym uW/1~dem prufftfc;,
la — $w¥gdorrii~e dub in&tykumie",

Ze tak zwane sfery Wyksztatcone dzi$ stronig od muzyki, jest tylko dowo-
dem, zb'nie sg one tak wyksztatlconOTza jakie uchodzi¢by chciaty, bo brak wyksztat-
cenia muzycznego jest wielka luka w wyksztatceniu ogélnym. O tym powinni pa-
mieta¢ ojcowie i matki dorastajacego pokolenia. irlfowinni ksztatci¢ swe dzieci
w muzyce, a sami bez wzgledu na stopien przygotowania chodzi¢ na koncerty
W przeciwnym razie ostatecznie zamrze nasze zycie muzyczne, zatracg sie w™azne
wartosci kulturalne.

N - . kupisz — sprzedasz — zEmmnisz NUTY nowe i uzywane!
ajkorzystniej jedyna wypozyczalnia nut
G a M A<> LWwWOwWwW, KoPERNIKA 18 — poleca:

Struny i przybory muzyczne po najlli .szych cenach
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W ariacje na temat wariacyj

MUZYKA. Rok V. Nr.

4-5 (42-43) maj

1028.

Po przEfralwu tematu wartulcyj nasuwo6f sie odrazy, mflekcja. Czy ‘'Zasad-

uiczo temat, ktéry sam moéwi wiele, mo.ie nadawac¢ sie do warjacyj? W

istocie...

enie doznajemy tego fiadoiomehia. jakie sprawia stuchanie stopniowj/¢m eprzamiam

prostiiffé" ifymato artaflzfjeg.o ie. TWobu

Trudno

dopatrzeé.... réznorodnosci

‘%rodkdiv jaka jest podstaicg pracy warja-cyjnej.

MUZYKA. 'Rok Xin.8w]|r.
.0 lez. ctwiuheiij i

by¢ moze, ze sam timat banalny....r
MUZYKA. Rok XXI. Nr. 12 (242)
teuszowi Glinskiemu z serca zyczymy!).

iHemaSytrzymuja Zadnego poréwnania z orkiestralnymi
1936), Jen oczywiscie tnumwdj gtéwny poivéd

mi'M-arjacjami (patrz rok 1928 i

7-12 ;4(141-146)
Smoiej brzmig orkiestralrje wfrrjucje

grudzien

grudzien I~ H

(patrz wyjej)....

1944 (czego przyjacielowi Ma-

i-'fortepianov'y-

ffiilt&macie, klony sam moéwi wiele, mimo ze jfiet banalny....

ECHO KRYTYCZNE

1 POLUNIOWY KONCERT
FILHARMONII

J. LESZCZYNSKI — M. BAUER

Koncert udat sig, t. zn. przynajmniej
[fe jednej strpny: artystycznej. Piekny
program zostat wykonany w sposéb-po-
prawiny,. z polotem i powaga. Zastuga
to dyrygenta, wytrawnego muzyka J.
Ueszczynskego.

W prof. M. Bauerze poznaliSmy szla
chetnpgo- skrzypka, ktéry bardzo pie-
knie, powaanie i z petnym wyczuciem
stylu zagn-al koncert Bacha.

Nie dopisata frekwencja poranku.
Mozeby sprobowaé¢ przesungé  koncert
o kilka godzin n. p. na 16 lub 17 godgjl
ne. Bo nalezy przyznaé, iz potudnie jest
pora niewygodnag.

Z KASYNA 1 KOtLA LITERACKIEGO

ZBIGNIEWjto)RZEV'IECKI

Nawet najlSsze intencje interpreta-
cyjne tego cenionego pianisty, musiatly
'sie rozbi¢ o fatalny stan instrumentu.
Fortepian rozstrojony,.-o suchym, trzagr

kajagcym brzmieniu nie nadawat'-;'sie-
wcale doewykonania kompozycyj ro-

maniycznych. Dopiero w toccacie Pro-
kofiewa mogt artystg da¢ to, do czego
dazyt przez caly viecz6r. Brak odpo-
wiedniego fortepianu staje sie dla Lwo-
wa grozng bojaczkg koncertows. NiA
tylko Kasyno i Koto Literackie nig ma
dobrego nistrumentu, réwmiez inne sale
cierpig pod tym wzgledem. A nie ma
w rzeczywistos$ci praktycznej mozliwo-
[gci zaradzenia temu. Strasziia przepasé
prowincji otwiera sie przed nami.

Wytwornia Instrumentéw Muzycznych

Fr. NIEWCZYK

Lu/éw, ul. Grédecka 2 b. Telefon 225-76

poleca wszelkie in-
strumenty pod gwa-
rancjg, przvBory do
instrumentéw  we
wielkim  wyborze.
Gramofony, ptyty.
Przyjmuje naprawy
instrumentéw i gra-
mofonéw.

Cenniki na zgdanie.
Ceny konkurencyjne.

Obstuga fachowa.
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KTO UCZY SIE OSZCZEDZAC OD MLODYCH LAT
ten nigdy w zyciu nie spotka sie z nedza.

Najlepiej ulokujesz kazdy swoéj grosz poczawszy od 1 zt. w

MIEJSKIEJ KOMUNALNEJ KASJE OSZCZEDNOSCI
WE LWOWIE, UL. WALUWA 7 i 9 (gmachy witasne)
Oddziat |.. Orddecka 60 Odtfziat Il.: Z6tkiewska 75

Kasa otwarta codziennie od godziny 8 do 13 i od 17 |930

Dlaszkolnych Kas Oszczednos$ci dostarcza Kasa bezptatnie wszelkie potrzebne druki oraz udziela
pomocy w organizowaniu szkolnych Kas Oszczednos$ci

Kasa wyctap bezptatnie skarbonki oszczednosSciowe do domu za ztozeniem
na ksigzeczke wktadki zt. 6 —

Fundusze rezerwnwt Kasy u/ynoszg Zlutych 6,291.639.

Za wktady ilch oprocentowani* reczy Gmina m Lwowa catym swym majatkiem-

KARO FUL4 > MAGAZYN NUT

FORTEPIANOMISTRZ

LWOW, UL. ROMANOWICZA 22 G SEYFARTH

Telefon 252 46

Strojenie, skorko- Lwow
wanie i wszelkie UL. AKADEMICKA 6
inne naprawy for-

S T TEL. 227-67
tepiandéw i pianin.
Oszacowahie s u- POLECA:
mienne, fachowa . i i

Szkoty, ¢éwiczenia i utwory

porada przy kupnie
i sprzedazy instru-
mentow.

na wszystkie instrumenty ido
$piewu, jakotez wszelkie pod-
reczniki teoretyczne.

Stroiciel fortepianéw Konserwatorium Polskiego R R , 5
Tow. Muzycznego oraz Biura Koncert M.Tuerka Wielki wybo6r nut uzywanych.

FORTEPIANY — PIANINA

pierwszorzednych fab-yk

WYLACZNE ZASTEPSTWO MARKI SWIATOWEJ

B SUMMERFELD

EKSPORT: do Anglii, Ameryki, Francji, Holandii, Palestyny,
Szwecji i td.

H 4 ul. Pitsudskiego 17
Stanls*aw NOWACKI = LWOW Telefon 235.21
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DRUKARNIA ,RUCH”, — WE LWOWIE UL. KOSCIUSZKI 4, — TELEFON 112-24,



