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„P o lak iem  d o b ry m  b ę d z ie  ten , kto p rz y  n a jb a rd z ie j  z m ie n n y c h  w a ru n k a c h  
sw o je j  pozyc ji,  n ie  p ozw o li s ię  w y t rą c ić  z  rytm u ż y c ia  n a ro d o w e g o ,  kto  n a  każ-  
d em  s ta n o w is k u  w  cyw il izac ji ,  p rzy  k a ż d e j  o d m ia n ie  losu u t rz y m a  s ię  w  norm ie
p o ls k ie g o  c z ło w ie k a  p ra c y .” Zygmunt Wasilewski ..Myśl wychowawcza L. Zarzeckiego"

Odr odzen i u
Mi e c z y s ł a w  s u c h o c k i .

Ku
N a d c h o d z i  n o w e  ś r e d n i o w i e c z e ! *  — „I -  

d z i e n i y  ku n o w e m u  ś r e d n i o w i e c z u /“ — Tak i e  
t o  i t y m  p o d o b n e  p o k r z y k i  d o c h o d z ą  na s  z 
t a n i o w  p r a s y  i p u b l i k a c y j .  Gdz i e ż  szukać  
p r z y c z y n  t e g o ,  że ,  i d ą c e  w  t y m  k i e r unku  sz e 
r o k o  u d o k u m e n t o w a n e  p o m y s ł y  r ó ż n y c h  my- ,  
sUcięl i ,  o r a z  s k w a p l i w i e  g r o m a d z o n e  p r z y 
p a d k o w e  p o d o b i e ń s t w a  i z e w n ę t r z n e  ra c z ę j  
a n a l o g j e ,  z n a j d u j ą  t y l u  w i e l b i c i e l i ,  e n t u z j a s 
t ó w  i z a p a l o n y c h  i n t e r p r e t a t o r ó w .  Z d a j e  s i ę  
j e d n a k ,  ż e  e n t u z j a z m  t en  o g r a n i c z a  s i ę  d o  o -  
b e j m o w a n i a  s w y m  z a s i ę g i e m  g r u p  s p o ł e c z 
n y c h  m o c n o  j uż  z b l a z o w a n y c h  i i d e o w o  w y 
j a ł o w i o n y c h ,  g o n i ą c y c h  za p r z e l o t n y m  n a 
s t r o j e m  i z a b a w i a j ą c y c h  się,  jak m ó w i  B r z o 
z ow sk i ,  „ p r z e t w a r z a n i o m  4& t c y  d z i c h p w e j  
ud z k o ś c i  i j e j  d o r o b k u  na  c z y n i ą c e  . z a d o ś ć  

a s p i r a c j o m  i n d y w i d u a l n y m  s n y  o  ż y c i u  u-  
rn ys łu  g i ę t k i e g o  i w y r a f i n o w a n e g o " . Dziś  j uż  

m o ż n a  p ow i e dz i e ć , , ,  ż e  p o d o b n y  p r o c e d e r  u-  
p r a w i a j ą  l u d z i e  n i e t y l k o  o  u m y ś l e : ' g i ę t k i m  i 
W y r a f i n o w a n y m ,  a l e  t akże  n a t u r y  n a j b a r 
d z i e j  s ł o n i o w a t e  i w  s p r a w a c h  i d c o v c o  -  p r o 
g r a m o w y c h  . n i e p o r a d n e .  I t a w l a ś n n  n i e p o 
r a d n o ś ć  p c h a  i c h  d o  s w o i s t e g o  g a t u n k u  p r o 
g r a m o w e j  b l a g i :  m ó w i c i e ,  ż e  n i e  m a m y  p r o 
g r a m u ,  a w ła śn i e ,  ż e  m a r n y m  t o  j e s z cz e  j aki  
~~ m a m y  ś r e d n i o w i e c z e ;  b ę d z i e m y  w s z y s t k o  
p r z e r a b i a ć  na  s p o s ó b  ś r e d n i o w i e c z n y .

S z e r o k i e  m a s y  p a t r z ą  na  t e  i n t e l i g e n ck i e  
b a r c e  i n i e  m o g ą  j a k o ś  w y k r z e s a ć  z s i e b i e  t e 
g o  n a r z u c o n e g o  im  n i e z d r o w e g o  d r e s z c z u  
s z t u c z n e g o  e n t u z j a z m u  — są n a  t o  j e s z c z e  za  
szoicże.  T o  t eż  j ak s i ę z d a j e  i s t n i e j ą  w s z e lk i e  
szan s e  p o  t e m u , a b y  za t e n  ś r e d n i o w i e c z n y  
p u r a w a n i k  p o c h o w a l i  s i ę  w s z y s c y  b an k ru c i  
i d e o w i  d z i s i e j s z y c h  c z a s ó w  z p o d  znaku  r o ż 
n y c h  m i ę d z y n a r o d ó w e k ,  b a n k r u c i  m a r k s i s t ó w  
n i e  w y ł ą c z a j ą c ,  k t ó r z y  tu  sz ukać  b ę d ą  o s t o i  
u l a  s w e g o  u n iw e r s a l i z m u .

N a j b a r d z i e j  w s z e l a k o  z a s t a n a w i a j ą c y m  
Dst t o ,  że s u g e s t j o m  t y m  u l e g a j ą  koła r z ek o 
m o  n a r o d o w e  i p u b l i c y ś c i ,  u w a ż a j ą c y  s i ę  za  
n a c j o n a l i s t ó w . u  Z w r a c a m y  na  z j a w i s k o  t o  u-  
"lVag ę  t y m  w s z y s t k i m ,  k t ó r z y  z a jm u ją  s i ę b a d a -  
ni-ern „ z a t r u t y c h  ź r ó d e ł “ w s p ó ł c z e s n y c h  p r a  
“ ° w  n a r o d o w y c h ,  p o n i ż e j  zaś p r a g n i e m y  p o d 
k r e ś l i ć  p e w n e ,  n a s z e m  z d a n i e m ,  n i e p o r o z u 
m i e n ia ,  a  w  z w i ą z k u  z t ern p r z y j ą ć  o d m i e n n ą  
P o s t a w ę  w  s t o s u n k u  d o  z j aw i s k  p r z e s z ł o ś c i  o d  
t e )> k t ó rą  s i ę  o b e c n i e  b e z k r y t y c z n i e  p o p u l a -  
r y z u j i .

P o m i j a m y  tu z a g a d n i e n i e  t e o r j i  n a w r o t ó w  
ZĆ d z i e j a c h ,  o d g r y w a j ą c y c h  w  d a n y m  w y p a d -  

H r o l ę  z a s t ę p c z ą  h e g l o w s k i e ; t e o r j i ,  z k t ó r e j  
' znowu w y r a s t a  m a rk s iz m ,  p r z e c i w i e ń s t w  o -  
■*2 j e j  s l u s z n o s ć  w  o d n i e s i e n i u  d o  ż y w y c h ,  

o r g a n i c z n y c h  z j a w i s k  w o g ó l e ,  a  t a k i em  zja-  
t f f i skiem b ą d ź  c o  b ą d ź  j e s t  k aż da  kul tura.
'  ra g n i e m y  tu  z w r ó c i ć  u w a g ę  na  c o  i n n e g o  
‘‘I m i a n o w i c i e  g ł o s i c i e l o m  n a w r o t u  d o  ś r e d n i o 
w i e c z a ,  zw ł a s z c z a  t y m  p o m n i e j s z y m ,  ok r e s  
t e n  p r z e d s t a w i a  s i ę z p e r s p e k t y w y  ki lku se t  
l a t, f a k 0 z j a w i s k o  n a w s k r o ś  j e d n o l i t e  i z t e j  

t c ] i_ r o zk o sz u ją  s i ę k a ż d y m  n a p o t k a n y m  
P r z e j a w e m  ż y c i a  w  r a m a c h  i g r a n i c a c h  t e g o  
°kr e su ,  k t ó r e m u  h i s t o r j a  na l e p i ła  e t y k i e t ę • 
sj e d n i o w i e c z a .  M ó w i ą ,  ż e  mus ia ł  t o  b y ć  
t p s pa n ia ł y  u s t r ó j  sk o r o  p r z e t r w a ł  t ak d ł u g o .  

l ę  i c h  t o  n i e  o b c h o d z i ,  ż e  d w a  z j aw i ska ,  
o r c m i  n a  r ó w n i  s i ę  z a c h w y c a j ą ,  w y r o s ł y  z 

t ^ za j e m n e j  r e ak c j i  w z g l ę d e m  u e b i e ,  z walki.  
Ze s obą ,  d l a  i c h ,  c s t e t y z u j ą c e j  p r z e d e w s z y s t -

k i em  p o s t a w y ,  o b o j ę t n e m  j e s t  c z y  d z i e l i  j e  b a 
r y k a d a .  T o  t eż  p r z y  t a k i em  u j ę c i u  s p raudy  
s t a j e  s i ę  p ó j w i e d z m y  s o b i e  A u g u s t y n  i i w .  
Fran c i sz ek  w  i s t o c i e  s w e j  c z e m ś  i d c n t y c z n e m ,  
c z e m ś  c o  m o ż n a  w z i ą ć  p o d  j e d e n  s t r y c b u l c c .

Tak i e  s t a w i a n i e  s p r a w y  m u s i . p r o w a d z i ć  
d o  z am i e s z a n ia  i d o  l a k n a j d a l c j  i d ą c e j  d o w o l 
no ś c i .  T r z e b a  s i ę  w k o f i c u  u g o d z i e  c o  s i ę ma ,  
m ó w i ą c  o  ś r e d n i o w i e c z u ,  na  m y ś l i .  C h o d z i ć  
t u  n i e w ą t p l i w i e  b ę d z i e  o  z j aw i ska  d l a  t e g o  
o k r e s u  n a j b a r d z i e j  t y p o w e ,  w  s w o i m  r o d z a j u  
k l a s y c z n e .  P r z y p u s z c z a j ą c ,  że  w s z y s c y  p o l s -  

■ap z a c h w a l a c z e  ś r e d n i o w i e c z a  zna ją  j e  c h o 
c i a ż b y  z e  z n a n e g o  o p r a c o w a n i a  ] .  Pias . i ika  
p t .  , ,K u l t u r a  w i e k ó w  ś r e d n i c h ' 1, o d p o w i e m y  
na  t o  p y t a n i e :  — c o  s t a n o w i  k l a s y c z n e  ś r e d 
n i o w i e c z e ? — s ł o w a m i  t e g o  a u t o r a :  „ C z a s y  
t e  za ś . k i e d y  i d e a  o  P a ń s t w i e  B o ż e m  o dn i o s ł a  
z w y c i ę s t w o ,  d a n o w i ą  k l a s y c z n ą  e p o k ę  
ś r e d n i o w i e c z a ,  c e c h u j e  j ą  z ji d n e j  s t r o 
n y  po . g a rd a  d l a  ś w i a t a ,  a z d r u g i e j  o w ł a d n i ę 
c i e  ś w i a t e m .  K o ś c i ó ł  b o w i e m  g ł o s i  r e z y g n a c j ę  
z d ó b r  i u c i e c h  ś w i a t o w c h ,  a r ó w n o c z e ś n i e  
d ą ż y  d o  z d o b y c i a  p o t ę g i  m a t e r j a l n e j  i p o l i 
t y c z n e j '

I j e ż e l i  w y r a z i l i ś m y  p r z y p u s z c z e n i e ,  c o  
d o  z n a j o m o ś c i  p r a c y  P ta śn ika ,  t o  m u s i m y  t e 
r az  w y r a z i ć  z d z i w i e n i e  zw ł a s z c z a  p o d  a d r e 
s e m  p u b l i c y s t ó w  n a r o d o w y c h ,  ż e  n i e  u d e r z a  
i c h ,  c h o c i a ż b y  na  p o d s t a w i e  t e j  p r a c y ,  a n a -  
r o d o w y  j e ś l i  n i e  w y r a ź n i e  a n t y n a r o d o w y  
c h a r a k t e r  ś r e d n i o w i e c z a ,  ż e  n i e  z a u w a ż y l i  
c h o c i a ż b y  t e g o  n a s t ę p u j ą c e g o  za r az  p o  p o w y 
ż e j  z a c y t o w a n y c h  s ł o w a c h  z d a n i a :  „P rz ez  
w y r z e c z e n i e  s i ę  ś w i a t a  r o z u m i a n o  zaś n i e t y l k o  
w y r z e c z e n i e  s i ę ma j ą tk u  i u c i e c h  ż y c i o w y c h ,  
a l e  n a i u c t  m i ł o ś c i  o j c z y z n y  i m i ł o ś c i  r o d z i 
n y " .  A s t o s u n ek  taki d o  o j c z y z n y  i r o d z i n y ,  
d w ó c h  f i l a r ó w  u s t r o j o w y c h  w  k o n c e p c j  n a r o 
d o w e j ,  w  ś r e d n i o w i e c z u  n i e  b y l  c z e m ś  p r z y -  
p a d k o w e m ,  w y n i k a ł  o n  k o n k r e t n i e  z c a ł e j  f i 
l o z o f  j i  t e g o  cza su .

T o  t eż ,  j ak  s i ę  yz da j e ,  k a ż d y  p u b l i c y s t a ,  
u c h o d z ą c y  za n a r o d o w e g o ,  p o w i n i e n  z d a w a ć  
s o b i e  z t e g o  s p r a w ę ,  a b y  o s t a t e c z n i e  n i e  g o 
d z i ć  w  s a m e g o  s i e b i e ,  : n i e  kła>L si ę n a  o b i e  
ł o pa tk i  w ł a s n ą  z ś r e d n i o w i e c z a  z a c z e r p n i ę t ą  
a r g u m e n t a c j ą .

P a m i ę t a j ą c  d a l s z e  k o n s e k w e n c j e  t e j  a n t y -  
n a r o d o w e j  i a n t y r o d .  i n n e j  ś r e d n i o w i e c z n e j  p o 
s t a w y  p r a g n i e m y  z w r ó c i ć  u w a g ę  t y l k o  j e s z 
c z e  na t o ,  ż e  t e n  k l a s y c z n y  s y s t e m  r e d n i o -  
w i e c z n y  r o z b i t y  z os ta ł  n i c  p r z e z  c o  i n n e g o ,  
jak w ł a ś n i e  p r z e z  w z r o s t  ś w i a d o m o ś c i  n a r o 
d o w e j .  1 z n o w u  o  t e m  s z e r o k o  za i n n y m i  p i 
sz e  P t a śm k :  „R j ż n i c e  n a r o d o w o ś c i o w e  — 
m o w i  — s p r a w i ł y ,  ż e  n a r o d y  e u r o p e j s k i e  n i e  
c h c i a ł y  p o s t ę p o w a ć  r ęka  w  r ęk ę  w e d ł u g  w s k a 
z ó w e k  p a p i e s t w a ,  a w sk u t ek  t e g o  P a ń s t w o  
b o ż e ,  r e p r e z e n t o w a n e  p r z e z  K o ś c i ó ł  z e  s t o l i 
c ą  r z y m s k ą  na  cz e l e ,  p o c z ę ł o  p ę k a ć  w  s w y c h  
p o d s t a z o a c h ,  aż  u ś w i a d o m i o n e  n a r o d y ,  p r z e 
c i w  s a m e m u  P a ń s t w u  B o ż e m u  s i ę  z w r a c a j ą “ . 
Dziś za ś  n i e  w i d a ć  ż a d n y c h  s ł u s z n y c h  p o w o 
d ó w  p o  t em u ,  a b y  t o ,  c o  b a r d z o  j e s z c z e  w  
s t o s un ku  d o  d z i s i e j s z e g o  p r y m i t y w n y  n a c j o 
n a l i z m  z t r u d e m  r ozb i j a ł ,  p r z e d  w i e k a m i  t o  
miał  w  z u p e ł n o ś c i  ś w i a d o m  s i e b i e  n a c j o n a 
l i z m  w s p ó ł c z e s n y  z n o w u  sa d z a ć  n a  t r on i e .

A t e ra z  p r z e p r o w a d z i m y  w  ki lku u p r o 
s z c z o n y c h  r z u t a c h  p o r ó w n a n i e  p o m i ę d z y  t y m  
p r z e ł o m e m ,  kt o ' ' y  d o k o n a ł  s i ę  p r z e z  r o z b i c i e

s y s t e m u  ś r e d n i o w i e c z n e g o ,  a p r z e ł o m e m ,  k t ó 
r y  d o k o n u j e  s i ę  w  c h w i l i  o b e c n e j  n a  n a s z y c h  
o c z a c h .  Prz ez  s y s t e m  ś r e d n i o w i e c z n y  t a  c z ę ś ć  
l u d z k o ś c i ,  k t ó r ą  ob j ę ł a  ku l tu r a  z a c h o d n i o  - 
e u r o p e j s k a ,  u j ę t a  zo s t a ła  w  k a r b y  j e d n e g o ,  
j e d n o l i t e g o ,  t o  t a k i e g o  j a k b y  dz i ś  p o w i e d z i a 
n o '  ( o c z y w i ś c i e  m e  w  z n a c z e n i u  n a r ó d o w e m . 
a u n i w e r s a l i s t y c z n c m ,  dz i ś  k o m u n i s t y c z n e m  
r a cz e j ) ,  m e  z n o s z ą c e g o  s prze c i sńU ( i n k w i z y 
c j a ), m c c h a n i z u j ą c e g o  w s z y s t k o ,  u t r z y m u j ą 
c e g o  s i ę  n a  p o w i e r z c h n i  s y s t e m a t y c z n ą  p r o p a 
g a n d ą  a s c e z y  o r a z  d o g m a t y c z n o  -  r a c j o n a l i 
s t y c z n ą  f i l o z o f j ą .

S y s t e m  t e n  p r z e z  m e c h a n i c z n e  r e d u k o w a 
n i e  d o  z e ra  j e d n o s t k i ,  p r z e z  l e k c e w a ż e n i e  na j -  
b- łdzle} n a t u r a l n y c h  z w i ą z k ó w  m s ę d z y l u d r  
kiclr i o d m a w i a n i e  p r a w  c z ł o w i e k o w i  d o  k o 
r z y s t a n i a  w  p e łn i  7. ż y c i a ,  mus ia ł  b y ć  c z y  p r ę 
d z e j  c z y  p ó ź n i e j  u z n a n y  za s y s t e m  k r z y w 
d z ą c y  i ż y c i e  t o  z u b o ż a j ą c y .

T o  t e ż  z b u d z i ł y  s i ę w  n a j s z e r s z y c h  m a s a c h  
p r z e c i w k o  n i e m u  s i ły  n o w e ,  k t ó ; e  g o  r o zk ru -  
sz y ł y ,  s t a w i a j ą c  s o b i e  za  c e l  p r z y w r ó c e n i e  ż y 
c i u  z a c h w i a n e j  r ó w n o w a g i ,  p r z e z  o p a r c i e  t e 
g o ż  ż y c i a  n a  n a t u r a l n y c h  p o d s t a w a c h .  Ci,  
k t ó r z y  k ru sz y l i  s y s t e m  ś r e d n i o w i e c z n y  o c z y 
w i ś c i e  n i e  p r z y p u s z c z a l i ,  ż e  b r o ń  n i e z a w o d 
na ,  a  s łużą ca  i m  w  w a l c e ,  — k r y t y c z n y  r a c j o 
n a l i z m ,  s t a n i e  s i ę  k i e d y ś  t y m  c z y n n i k i e m ,  k t ó 
r y  n a  n o w o  l u d z k o ś ć  w  d l w a i ą c y  s y s t e m  ka 
p i t a l i s t y c z n y ,  d e m o  ■ l i a e r a l n y  i m a rk s o w sk i  
zak u j e  i r ó w n o w a g ę  z n i s z c z y .  T a k  w i ę c  s y 
s t e m  ś r e d n i o w i e c z a ,  j ak  i s y s t e m  k a p i t a l i s t y c z 
n y  d o p r o w a d z a j ą ,  a c z k o l w i e k  z n a w s k r o ś  i n 
n y c h  w y r a s t a j ą  za ł oż eń ,  d o  p o d o b n y c h  w y n i 
k ó w :  m e c h a n i z a c j i  i z u b o ż e n i a  ż y c i a ,  l e k c e 
w a ż e n i a  n a t u r a l n y c h  o r g a n i c z n y c h  z w i ą z k ó w  
m i ę d z y l u d z k u h  ( r o d z in a ,  n a r o m ,  a  t em s a -  
m e m  n i sz c z en i a  p o d s t a w  ż y c i a  j e d n o s t k i  p r z e z  
o d b i e r a n i e  j e j  n a t u r a l n y c h  w i ę z ó w  d y s c y p l i 
n u j ą c y c h  ją. W  s y s t e m i e  ś r e d n i o w i e c z n y m  
j e d n o s t k a  za t ra ca ła  s i ę p r z e z  s y s t e m a t y c z n ą  
r e d u k c j ę  j e j  z n a c z e n i a  d o  z e ra ,  w  s y s t e m i e  
d e m o  -  l i b e r a l n y m  j e d n o s t k a  za t ra c i ł a  s i ę  
p r z e z  r o z w i ą z y w a n i e  w s z e l k i c h  j e j  o g r a n i 
c z e ń  w  ch a o s i e .

Ludz i e ,  z w a l c z a j ą c y  w i ę c  k i e d y ś  s y s t e m  
śi e d n i o w i e c z a  i c i ,  k t ó r z y  z w a l c z a j ą  dz i ś  s y 
s t em  l i b e r a l n o  -  k a p i t a l i s t y c z n y , m a j ą  w s p ó l 
n y  c e l :  p r z y w r ó c i ć  l u d z k o ś c i  z a t r a c o n ą  r ó w 
n o w a g ę ,  t. zn.  o p r z e ć  ż y c i e  n a  n a j b a r d z i e j  n a 
t u r a l n y c h  i p o d s t a w o w y c h  c z y n n i k a c h  l u d z 
k i e g o  w s p ó ł ż y c i a ,  p r z y w r ó c i ć  ż y c i u  j e g o  p e ł 
ni ę .  P r z e ż y w a m y  w i ę c  dz i ś  r a c z e j  n o w y  o -  
kre s  w c z e s n e g o  r e n e s a n s u .  N i e  z n a 
c z y  i o  j e d n a k ,  a b y ś m y  m i e l i  w  s t o s u nk u  d o  
w c z e s n e g o  r e n e s a n s u  za jm ow ać ,  t ak i e  s t a n o 
w i sk o ,  j ak c h w a l c y  ś r e d n i o w i e c z a ,  t. zn.  d o 
r a d z a ć  k o p j o w a n i e  t r e ś c i  i f o r m y ,  c h o d z i  n a m  
t y l k o  o  p o d k r e ś l e n i e  w s p o m n i a n e j  p o w y ż e j  
w s p ó l n o t y  c e l ó w ,  o r a z  p o s t a w y  d u c h o w e j ,  
s t r e s z c z a j ą c e j  s i ę  w  b e z k o m p r o m i s o w o ś c i ,  o d 
w a d z e ,  t ę ż y ź n i e  i r o z m i ł o w a n i u  w  j u rn o ś c i  
i k rw i s t o ś c i .

O c z y w i ś c i e  p o s t a w a  t a n u  w s s w s t k im  b ę 
d z i e  o d p o w i a d a ł a .  D e k a d e n t o m  s y s t e m u  d e 
m o  -  l i b e r a l n e g o ,  k a p i t a l i s t y c z n e g o ,  o d p o w i a 
d a ć  b ę d z i e  b a r d z i e j  d e k a d e n t y z m  ś r e d n i o 
w i e c z n y  p r z y  r ó w n o c z e s n e r n  za s p ak a j a n i u  i c h  
a m b i c y j  r e f o r m a t o r s k i c h ,  k t ó r e  p r z e c i e ż  g w y 
p a d a  m i e ć .

(Dokończenie na stronie S-mej).

W numerze:
Ku Odrodzeniu

Mieczysław Suchocki

Aktualny problem poli
tyki populacyjnej 
większości naro
dów cywilizowa
nych

Henryk Żółtowski

Męskość i kobiecość
Ludwik Jaxa Bykowski

Nieśmiertelne idee Al. 
Świętochowskiego

Stefan Sobański

Poeta gestu wewnętrz
nego

Czesław Pilichowskf

Przedmieścia
Leonard Turkowski

Szukamy nowych ta
lentów 

Dorobek muzyczny 
Feliksa Nowowiej
skiego

Marjan ŁebkowsKi

Bunt
Konstanty Dobrzyński

Wystawa jubileuszowa 
w IKS-ie

Hilary Majkowski

Szlakami duszy sło
wiańskiej

Tadeusz Powidzki

Reflektorem po scenie
Remigiusz Ney

Kronika krakowska 

Z Opery
M. L.



STRONA 2 G Ł. O S NUMER 5

H E N R Y K  Ż Ó Ł T O W S K I

Aktualny problem polityki populacyjnej
Z ag ad n ien ie  obezp łodn ien ia  w

I. WSTĘP.

Zagadnienie obezpłodnienia, czyli zabiegu, 
polegającego na pozbawieniu człowieka płod
ności, stanowi dziś znowu jeden z centralnych 
problemów polityk i populacyjnej większości 
państw cyw il izowanych . M ów im y ą,znowu", 
chcąc tern samem podkreślić, -że‘ zabieg ten b y 
najmniej nie jest w ynalazk iem  naszej epoki, 
że przeciwnie, początki jego stosowania^ giną 
w  mroku dziejów. Jest to zupełnie zrozumia
łe: obezpłodnieniej? stanowi bowiem reakcję 
społeczną na pewne ujemne objawyjYzwiąza- 
ne z aktua lizac ją  popędu płciowego jednostki. 
O ile sam ten popęd stanowi z jednej stron) 
konieczny warunek utrzym an ia  gatunku, a 
tern samem podstawę istnienia każdej grupy 
społecznej, to z drugie j strony siła jego jest 
tak przebojowa, że przeryw a aż nazbyt czę
sto tamy, regulujących jego zaspokojenie norm 
społecznych. Zamknięciem aktualizacj i  po
pędu płciowego w  ramach użyteczności spo
łecznej musiała się więc od początku'; jśwego 
istnienia zajmować każda grupa społeczna. 
Rezultatem tej działalności były  z jednej' stro
n y  normy pozytywne, przenoszące biologicz
ny  zw iązek m ęźczw n y  .-z kobietą na teren 
p raw n y  we formie 'nstytucji małżeństwa, z 
drugiej zaś strony normy negatywne, zw a l
czające w yłam yw an ie  się popędu płciowego z 
narzuconych mu ram i ograniczeń prawnych

N ależy  tu jednak wyjaśn ić  jeszcze jeden 
istotny punkt tego zagadnienia: z zaspoko
jeniem popędu płciowego, będącego czynno
ścią o .znaczeniu przeważnie indy.widualnem, 
łączy się prawem natury  pewien skutek, m a
jący  już znaczenie przedewszystkiem społeczne, 
a mianowicie powstaw. potomstwa. I dalej, o ile 
dążność do zaspokojenia płciowego jest zu
pełnie n iewątp liw ie lopędem, wrodzonym 
każdemu człowiekowi, o tyle osiągnięcie 
sprzężonego z nim biologicznie skutku stano
w i  w  najlepszym razie już ty lko  postulat ro
zumowy ew. (głównie u kobiety) uczuciowy. 
Nie ulega więc wątpliwości, że o ile istnieje 
popęd płciowy, o ty le nie ma popędu rozrod
czego. N,T rezultacie narzuca nam się pewna 
teleologiczna k la sy f ikac ja  norm negatywnych, 
przeznaczonych do zwalczan ia  społecznie u- 
jemnych ak tua lizacy j  popędu płciowego. Be 
dą  to:

1. normy; zwalczające samą chęć zaspoko
jenia płciowego,

2. normy, dążące do udaremnienia skutku 
biologicznego, a więc rozrodczości.

O bydwie grupy norm posługuią się przy 
realizacji swoich celów pewnemi zabiegami 
lekarskieni', dokonywanemi na danej jedno
stce. Tam , gdzie chodzi o osłabienie popędu 
płc;owego, będącego w yn ik iem  działalności 
przeważnie gruczołów rozrodczych, zab ie
giem tym będzie kastracja, znana od n a jd aw 
niejszych czasów i polegająca na usunięciu 
wzgl. zrdszczeniu tych gruczołów. Gdy zaś 
chodzić będzie ty lko  o udaremnienie rozrod
czości, a więc pozbawienie jednostki płodności 
bez naruszenia jej popędu płciowego i możno
ści zaspokojenia go, zabiegiem wskazanym 
będzie sterylizacja , osiągająca bezpłodność 
różhorodnemi metodami d rrurg icznem i,  pro- 
mienio - aktywnem i. wzgl. biologicznem' bez 
naruszenia gruczołów płciowych. S tary l iza-

I . U D W IK  JANA B Y K O W S K I

Męskość i
Różnice pici nie ograniczają się do stron\ 

cielesnej, anatomji i fizjologji, ale sięgają takż« 
dziedzin psychicznych. Podobnie, jak  w dzie
dzinie cielesnej, potęgują się one z wiekiem w 
miarę dojrzewania , ale zaznaczają  się wcze
śnie, iuż w  dzieciństwie. Ju ż  w tedy  w y ra ź 
nie występują u chłopców instynkty  bojowe i 
społeczne, u i iw n ia jące  się w powszechnej z a 
bawie w  żołnierzy, m arynarzy ,  podróżników, 
pracowników publicznych (masZjynisci, tram 
wajarze) ,  gdy u dziewcząt -nstynkty rodzin
ne. których w yrazem  jest .zabawa la lką  i na
der częsta opieka nad młodszą dzieciarnią 
domu i szkole. W  okresie burzy i przeko i) 
jaw i się u dziewcząt kapryśność,‘ chęć k r y t y 
kowania , zwłaszcza w yg lądu  osób, z czasem 
kokieterja, u chłopców brutalność, n iedbal
stwo, krąbrnośe i lekceważenie starszych i ich 
wymagań.

Różnice w zmacnia ją  się silnie w okres/e 
dojrzewania, który , jak  wiadomo, u dziew
cząt wcześniej się zaczyna i kończy. L nieb 
w yraźna  w iększa uczciwość, w yznacza jąca  
kierunek działalności, w iększa subtelność, d a 

cja znana jest dopiero od końca ubiegłego 
stuleci-a.

Musimy zdać sobie sprawę z faktu , że kastra- 
cia, skutkująca z reguły nietylko osłabienie, ale 
wprost zabicie popędu płciowego, obok tego 
zas niezmiernie daleko idące zaburzenia we
wnętrznego w ydz ie lan ia  gruczołów dokrew- 
nych, determinującego w znacznym stopniu 
całą naszą osobowość psychofizyczną, stano
wi tak brutalne wtargnięcie wLsferę na jbar
dziej osobistych uprawnień jednostki, ze do
puszczalność jej dla celów społecznych spo
tykała  się zawsze z dalekoidącemi zastrzeże
niami. Naogół dopuszczano jej stosowanie 
ty lko  w  pierwszej grupie norm: pozbawienie 
jednostki jej ściśle indywidualnego p raw a do 
zaspokojenia płciowego opierano na pojęciu 
w iny , a więc momencie indyw idualis tycznym . 
W  rezultacie kastrac ja  stała się typow ym  
środkiem repres’y ,n ym  systematu karnego pray  
zwalczaniu przeważnie przestępstw seksual
nych.

Dużo bardziej skomplikowaną była dopu
szczalność kastracji w  drugiej grupie norm: 
nie było tu przestępstwa, nie dało się więc 
skonstruować indywidualistycznego pojęcia 
w iny ,  by  zrównoważyć niem dopuszczalność 
tak ciężkiej szkody indywidualne j,  jaką sta
nowiła kastrac ja . Stosowano ją coprawda 
sporadycznie, b y  zapobiedz powstaniu nie
pożądanego potomstwa: uznania jako nada- 
jacy  się do teęo celu zabieg nie zy-skala ona 
nigdy. I dopiero wynalezienie metod stery- 
l izacyjnych , pozbawia jących jednostkę płod
ności bez naruszenia jej p raw  do zaspokojenia 
płciowego, stworzyło, przynajmniej w  teor- 
ji, odpowiedni zabieg dla realizacji celów dru
giej grupy' norm.

W  rezultacie rozważan ia  powyższe dopro
wadziły' nas do wyodrębnien-a z całego kom
pleksu zagadnień dwuch zespolow norm, na
kazu jących  wzgl. dopuszczających obezpłod- 
nienie, a to:

1. N orm y kryminologiczne, posługujące 
się przeważnie kastrac ją , celem zwalczan ia 
społecznie ujemnego zaspaka ian ia  popędu 
płciowego, a więc przestępczości na tle seksu- 
alnem.

2. N orm y eugeniezrie, posługujące się ste
ry lizacją ,  by  udaremnić powstanie niepożą
danego potomstwa tam. gdzi'e ono grozi de
generacją rasy.

Z f c h  dwuch punktów widzenia naśw ietl i
m y po kolei zagadnienie obezpłodnienia.

II .  K R Y M I N O L O G  JA.
A. PROBLEM.
Zadaniem kryminologii jest, jak w iemy, 

zwalczanie przestępczości, do którego to ce
lu służyła do n iedawna wyłącznie kara , sto
sowana przeważnie jako środek oddz ia ływ a
nia psychicznego na jednostkę: przestępów 
w yrządzano  pewną pd%krość, by  tą drogą 
osiągnąć powstanie u niego hamulców p sy 
chicznych, mających go powstrzymać od re 
cyd yw y .  Głównym celem k a r y  było tedyi|od- 
straszenie, podstawą jej stosowania Ą,,zastra- 
■szalność" danej jednostki, a więc taki jej u- 
kład psychiczni', dzięki któremu byłaby ona 
zdolną zrozumieć zw iązek p rzyczynow y 
m iędzy  karą  a przestępstwem. Na tej pod-

kobiecość
lej solidność w p racy  i drobiazgowość, b ier
ność, oraz podatność na sugestję. U młodzie
ży męskiej stale większa popędliwość i ruch li
wość, w yradza jąca  się często w  lekkom yśl
ność, dalej znaczniejsza samodzielność i dą
żenie do rozumowego traktow an ia  zagadnień, 
u niektórych typów  nawet fi lozofowani i.

Z poszczegó’nych przysposobień (władz) 
psychicznych młodzież żeńska celuje w  dzie
dzinie pamięci, męska w spostrzegawczości i 
ścisłość’ rozumowania, zwłaszcza starsza w 
wyższych  klasach gimnazjum.

Cechy te nje^są czemś sztucznem, zw iąza- 
nem z odmiennym sposobem wychowania , 
lecz właściwością wrodzoną, charakterystycz
ną, jak  cechy cielesne, albowiem zaznaczaja 
się również w szkołach koed.ukacyjnych i po- 
tęgu ’ą 'w wiekiem.

Ostatecznie u mężczyzń ustala się dążność 
do ana l izy  i rozumowego ujęcia, do nrąfeależ- 
ności myśli i czynu, tendencja do pracy  na 
zewnątrz, nawet szerokiego czynu, u niewiast 
znów kierowanie intuicją, nierzadko b a r 
dzo trafną, szybka percepcja i umiejętność

stawie zbudowany systemat k arn y  (p rzyzna
jemy to dziś szczerze) zbankrutował do
szczętnie. W iem y '’ dziś aż nadto dobrze, że 
kara  nie spełnia swego fejadania, ba, posunięto 
się nawet do tw ierdzenia, '  że podstawowy; 
nasz środek karny , tj. więzienie, stanowi po- 
prostu akademję przestępstwa. In d y w id u a 
listyczne pojęcie w iny ,  jako jedynej podsta
w y  stosowania k ary ,  daje się od biedy skon
struować ty lko  w  przypadkach  najmniej 
groźnych przestępstw okolicznościowych. N a j 
groźniejszy; zaś objaw przestępstw nałóg, czy 
zawodowych, zatruwających całe nasze ż y 
cie społecznej nietylko rozumowo wyłamuje 
iię w  zupełności x\ pod kryter jum w iny ,  ale 
nawet praktyczn ie nie dopusz-eża stosowania 
k a r y  jako bezcelowej: recydyw ista , to z re
guły osobistość psychopatyczna, absolutnie 
niezdolna, nietylko do.jżrozumienia związku 
przyczynowego rniędzj? ka rą  a przestępstwem, 
ale orzedewszystkiem nie umiejąca rozumo
wo k ierow ać swern postępowaniem.

Po tak  smutnych doświadczeniach krym i- 
nologja odwraca się dziś corąy bardziej od sa
mego pojęcia k a ry  i upatruje swoją przyszłość 
w  zalecaniu tak zw. środków zabezpieczają
cych. Podstawą ich stosowania nie będzie 
już indywidualistyczne i mgliste po jęc ie -w i
ny, lecz oparte na momentach społecznych 
pojęcie niebezpieczeństwa, grożącego grupie 
ze strony jednostki. W  dziedzinie reakcji 
społecznej zr< iwna się przestępcę z psychicz
nie chorym: zostawi się go na wolności, j e 
żeli będzie nieszkodliwy, zamknie się zaś 
przestępcę niebezpiecznego na tak długo, jal: 
w ym agać  tego będzie wzgląd  na bezpieczeń
stwo publiczne. Ale to zestawienie przestęji- 
c y  z psychicznie chorym rodzi zaraz dalsze 
konsekwencje: wszak nie poprzestajemy na 
i aternowaniu obłąkanych, a w ys i lam y całą 
naszą wiedzę, by ich leczyć; czy me dałoby 
się również traktować tendencyj przestęp
czych, jako objawu pewnych zaburzeń psy 
chofizycznych, lecząc które najskuteczniej 
zwalczanoby przestępczość? M am y np. l icz

b ą  grupę przestępców seksualnych: powodem 
ciągłego ich konfliktu z kodeksem karnym 
jest ich zdegenerowany lub przemożny popęd 
płciowy. Eliminując go lub nawet tylko;* 
znacznie go osłabiając nierównie skuteczniej 
i humanitarniej z walczać będziemy przestęp
stwa seksualne, niż stosowaniem drakoński :h 
a bezcelowych środków karnych . Oto tlo, 
■na krórem wyrósł postulat nowoczesnej k r y 
minologii, stosowania kastrac ji tam. gd i .e  
przestępstwo stanowi obja w "tewyrodnialego 
lub przemożnego popędu płciowego. Kastrę-- 
cja ma go zabić lub conaimmej osłabić a rem 
samem /wrócić spoLc/enstwu wykolejeńca już 
jako jednostkę społecznie dodatnią. Stanowa 
więc ona zabieg leczn kzy  z dziedziny terapi' 
społecznej i jako teki, przynajmniej w  teoriż 
nie powinna budzić zastrzeżeń. W  praktyce 
Jednak problem się komplikuje:

1. Przedewszystkiem zasadnicza w ą tp l i 
wość, dotycząca siły leczniczej kastracji .  Do
świadczenia nasze w tym kierunku są dosc 
nieliczne, a przy tern niezupełnie zgodne. O 
ile w  większości znanych nam w yp ad kó w  ka- 
' - a r :a rzeczywiście skutkowała znaczne osła

bienie popędu płciowego, to z drugiej strony 
nL  możemy pominąć milczeniem innych, co
p raw da niezbyt licznych, gdźie w ykaza ła  zu-

dostosowania się do innych i ich potrzeb, aż 
do bezgranicznej ofiarności (pielęgniarki nie
uleczalnych), preponderacja uczuć.

Jeśli chodzi o pewne uzdolnienia specjal
ne, to i tu zaznaczają  się różnice pici, które 
występują  już w szkole średniei — płeć żeń 
ska w yb ija  się w  dziedzmic językowej, — mę
ska w naukach ścisłych i konstruktywnych. 
W  parze z tern idą też różnice w  upodoba
niach, które zaznaczają  się wyraźnie  nawet 
w  obrębie poszczególnych działów, u dziew
cząt np. stwierdzono częstsze zamiłowania w 
botanice, gdy  u chłopców w zoologji i fizyce.

Jeszcze jedna cecha charakterystyczna. 
Jeżeh badać inteligencję ogólną pod w zg lę
dem poziomu, okaże się, że wśród pici żeń 
skiej jest większa zwartość i jednostajność, 
wśród mężężyzn większa rozmaitość i roz
bieżność. Innenn' słow.jfr wśród niewiast w ięk 
sza przewaga typu średniego, wśród m ę ż 
czyzn więcej jednostek wybitnych, ale i n ic 
poniów. Dotyczy to tak dorosłych, j a k  mło
dzieży. Z k la sy f ikac ją  sprawa przedstawia 
sęi inaczej: wobec większej solidarności i skru 
pulatności dziewcząt więcej u nich not w y ż 
szych, a mniej niedostatecznych niż u chłop 
ców.

C zy współczesne wychowanie ma te w ro
dzone różnicie rozwijać, czy przeciwnie niwe-

pelną swą bezskuteczność. Ostatnio dr. 
H ackfie ld  z Zurychu starał się wyjaśn ić te 
sprzeczności twierdzeniem, że usunięcie ‘g ru 
czołów rozrodczych skutkuje ty lko  pewne o- 
słabienie popędu płciowego, nie eliminuje go 
zaś całkowicie. W  rezultacie kastrac ja byłaby 
w skązana ty lko  tam, gdzie m am y jednostkę 
choć częściowo zdolna do panowania nad so
bą, a więc np. psychopatyczną. Tam  zaś, 
gdzie nastąpiło już zupełne rozprzężenie oso
bowości j usunięcie wszelkich hamulców psy
chicznych, jak np. w  większ&ści właściwych 
psychozll kastrac ja jest bezcelowa: popęd
płciowy, choć odabiony, zawsze bedzie mi-.tl 
dosyć siły przebojowej, by  popchnąć taką  
chorą jednostkę do działań antyspołecznych.

2. D alsze zas trzeżen ia  w y ra s ta ł a  na  tle 
nowoczesnych badań  nad  dz iała lnośc ią  t. zw . 
gruczołów d okrew nych . Grucz-oly te w y 
d z ie la ją  do k rw i  pewne substancje, zw ane  
hormonami- i w y w ie r a j ą  ta  drogą przemożny, 
w p ły w  na całość naszej konstytuc ii p sycho
f izyczne j .  Do gruczołów tych  w  p ierw szym  
rzedzie należa właśn ie gruczoły  rozrodcze, od 
k tó rych  w y d z ie la n ia  wewmftrznego z a le ż y  
n ie ty lko  powstan ie , ale i istnienie t. zw . trze- 
c-or7ędnvch cech Dlciowvch (wzrosL ow ło 
sienie, głos, rozw oj piersi, b ioder itd .) . O- 
s ta tn io  postaw iono teorję,>że tym  cechom f i 
z yczn ym  o d p o w iad a  pew na ko n s ty tu c ja  p sy 
ch iczna (Kretschmer) Je s t  to p raw dopodob 
ne. W  rezu ltac ie  k^strama bvfabv  z a b ie g a m , 
d o ty k a ją c y m  n ie ty lk o  sferę płc iową, a le  sk u t
k u ją cym  przesuniecie ca le i osobowości dsv- 
chof izyczne j w  k ieunku  zb liżen ia  iednostki 
do płci n rzec iw ne,,  a w ięc , m ów iąc  d ra s ty c z 
nie, hodow lą  pewnego rodza ju  sztucznego 
hem o^ k su a l izm u . D ośw iadczen ie  naopoł po
tw ie rd za  te o b a w y :  po ka st rac i i  w id z im y  w  
dz iedz in ie  som atyczne i n ie ty lko  z an ikan ie  
trzec iorzędnych  cech nłc iowvch dane| jedno
stki, a le  n aw e t  rozw ój u niei trzec iorzędny  
cech p ic  Drzeciwnei, oraz an a lo g iczn y  proces 
w  dz iedz in ie  p sych iczne '.  N ic  w iec  d z iw n e 
go, że zab ieg  o ta k  da leko  idących  >kutkach 
spo tyka  się z l icznemi zastrzeżen iam i. Z w o 
lenn icy  ka s t r a c j i  o d o o w iad a ją ,  że nie uociaga  
ona za sobą tych  konsćkw ency ; ,  o ile t y lko  
stosuje się ja na iednostce już dostatecznie roz- 
w inęte j .  w  k a ż d y m  r.azie po osiągmęciu pel- 
noletności, Dozatem że naw et  pewne skutk i 
uiernne są lepsze, niż c iąg ły  k o n f l ik t  iedno- 
stki ze społeczeństwem i zachodząca  na tem 
tle konieczność in ternow an ia .

B. N O RM Y.
N a  terenie n au k o w ym  stanow i w ięc  ka -  

s trac ia  kw estję  dotychczas  o tw ar tą ,  tem nie- 
mnici u s ta w y  l icznych  państw  w p ro w ad z i  
l y  zab ieg  ten w życ ie  i to częściowo iako  do
b ro w o ln y ,  na podstaw ie  w n iosku  w zg l .  ze
zw o len ia  pac ienta , częściowo naw et  p rz y m u 
sowo, na podstaw ie  w y ro k u  specjalnego sądu.

Początek na tej drodze zrobiły poszcze
gólne Stany  Unji Póln. Amerykańskiej, które 
począwszy od 1907 r. zaczęły w prowadzać u 
siebie coraz liczniejsze kryminologiczne usta
w y  kastracyjne. Bezstronni obserwatorzy ż y 
cia amerykańskiego p rzyzna ją  jednak zgodnie, 
że eksperymenty te dałyfnaogól w yn ik i  ujem
ne. Złożyła się na to n iewątpliw ie w ad liw a  
technika ustawodawcza poszczególnych S ta 
nów obok braku jak ie jko lw iek konsekwentnej
—  “  ■-■ ■ ■ —  ——

lować. Fałszywie pojęta emancypacja kobiet 
w  dążeń >u do zrównania p raw  społecznych 
pragnie też zatrzeć różnice psychiki i jednako 
w ychow yw ać dziewczęta jak chłopców. T ak  
zw an y  „feminizm* postępowy należałoby ra 
czej nazwać „maskułinizmem". Zapomina 
prąd ten o tem, że zupełnie inne zadanie 
życiowe ma przed sobą kobieta niż męż
czyzna.

Jest to więc błędne i przeciwne naturze, 
a społecznie niepożądane zwłaszcza w epoce 
specjalizacji, warunkującej zbliżenie do do
skonałości. Zadaniem w ychowan ia  jest roz
b i j a ć  i doskonalić całą naturę dziecka, w ła
ściwe i wrodzone mu zadatk i uzdolnienia i 
skłonności. Stosowanie jednego i tego samego 
szablonu do chłopców i dziewcząt może te 
zadatk i ty lko  osłabić i w ypaczyć . Dlatego 
też koedukacja poza wiekiem; 'gdy zaznaczs 
się zróżnicowanie duchowe płci, nie jest pożą
dana, a tam, gdzie ze względów ubocznych 
(np. ekonomicznych) jest konieczna, w innv 
być ujemne jej następstwa łagodzone drogą 
indyw idualizac ji .  Przeciwne postępowanie 
w ychowawcze może doprowadzić do tego, 
,,że społeczeństwo składać, się będzie z w yn a 
turzonych kobiet i  zmewiesciałjjch męż
czyzn".
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większości narodów cywilizowanych
św ietle kryminologji i eugeniki
polityk i populacyjnej Unji jako takiej. W  re
zultacie powstał w  tej dziedzinie chaos, bę 
dący k lasycznym  przykładem tego., jak z a 
gadnienia kastrac ji ustawowo regulować n i e 
należy.

Za przykładem A m eryk i poszły po wojnie 
niektóre państwa europejskie. W roku 1928 
dopuścił implicite kastrację szwajcarski k an 
ton Vaud we formie noweli do eugenicznej 
Ustawy o umysłowo chorych, na podstawie 
zezwolenia Kantonalne) R ad y  Zdrowia. Y  
fok później uregulowała ustawowo to zagad
nienie Danja, Której zasadniczo eugeniczna 
Ustawa stery l izacyjna dopuszcza kastrację 
przestępców seksualnych, pozbaw ia jąc p rzy  
tem ten zabieg n iety lko wszelkiego charakte
ru k a ry ,  ale nawet cienia jakiegokolwiek 
Przymusu. Wreszcie w listopadzie 1933 r. 
wyszła w  Niemczech, obowiązująca od 1-go 
stycznia 1934 r., czysto kry.minoiogiczna u- 
stawa kastracy jna  we lormie noweli do ko
deksu karnego. U staw a ta zasługuje na szer
sze omówienie nietylko dlatego, że jasno i nie
dwuznacznie realizuje pewien postulat k r y 
minologji nowoczesnej, n ieukryw ając  go nie
śmiało, jak  to czynią wszystkie inne ustawy, 
ża parawanem  niedomówień i przepisów eu- 
geracznych, .,ale przedewszystkiem dlatego, że 
jej moc obowiązująca rozciąga się na tak 
znaczną ilość obyw ate l i :  w rezultacie kastra- 
cyjne ustawodawstwo niemieckie stanowi po
w ażny już eksperyment, którego skutki nie 
dadzą się jeszcze dzisiaj przewidzieć. A  
Wreszcie i fak t bezpośredniego sąsiedztwa skła
nia. nas do skrzętnego re jestrowania tego w szy
stkiego, co się dzieje tuż za naszą zachodnią 
granicą.

P rzedtwszystkiem ustawa niemiecka sta
nęła na stanowisku dopuszczalności kastracji 
ty lko u mężczyzn i włączyła ten zabieg do 
szeregu środków zabezpieczających i po 
Prawczych. K lasyfikac ję  tę uw ażam y za 
sprzeczną z dalszemi przepisami ustawy, k tó 
re dopuszczają orzeczenie kastrac ji ty lko  dro
gą wyroku skazującego za jedno z przestępstw 
seksualnych. Tem samem przestępca uznany 

niepoczytalnego i uwolniony,, od w m y i 
kary nie będzie mógł być podany kastracji ,  
3- ty lko  na jwyżej internowany. Prowadzi 
nas to do stwierdzenia, że kastrac ja niemiec
kiej u staw y kryminologicznej jest typow ym  
środkiem karnym , opartym na kry terjum  w - 
ny. Nie będziemy się dziwić, jeżeli takie po
stawienie sprawy spotka się z zasadniczemi 
zastrzeżeniami nowoczesnej kryminologji.  
Zdawało się przecież, żeśmy pojęcie k a ry  cie
lesne j definitywnie już odrzucili, że poza pew- 
nemi specyficznie angielskiemi zw ycza jam i 
(„kot o 9-ciu ogonach") okaleczanie przestęp- 
t y  należy do barbarzyńskiego i bezpowrot
nego okresu historji środków karnych. Je- 
2eb" nowoczesna krym inologja  wysunęła po
stulat kastracji przestępcy seksualnego, to je- 
“ y r ie  w charakterze środka terapji społecznej, 
zgory odrzucając myśl oparcia go na mgli- 
stem pojęciu w iny .  Trudno nie przyznać racji 
takim teoretycznym wątphwościom. Z drugiej 
jednak strony praktyczne skutki takiego te- 
°retycznego błędu mogą być zupełnie nie
oczekiwane, zw iązan ie bowiem kastrac ji  z 
Pojęciem w iny  eliminuje z pod działania od
nośnego przepisu przedewszystkiem w ypadk i 
właściwych psychoz, które judyka tu ra  nie
miecka z r e g u ły  podciąga pod parag ra f  o nie
poczytalności anormalnej. Odwrotnie zaś p sy
chopatów traktuje orzecznictwo sądów nie-
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mieckich zawsze jako osobników poczy ta l
nych. W  rezultacie teoretyczny błąd p raw 
niczy doprowadziłby tu d o s to so w a n ia  k a 
stracji w  sposób, któńy na podstawie najnow
szych swych badań biologicznych zaleca np. 
wspomniany już dr. H a c k fk ld  z Zurychu.

Ja k o  środek karn y  jest kastrac ja ustawy 
niemieckiej oczywiście zabiegiem przymuso
w ym , w ykona lnym  z chwilą uprawomocnie
nia -się wyroku na zasadach ogólnych. Sto
sowanie jej ograniczono jednak bardzo istot
nym warunkiem osiągnięcia .przez przestępcę 
21 lat, stwierdzeniem prawdopodobieństwa 
nawrotu oraz orzeczeniem pewnego minimum 
kary .

Oto w grubym zarysie najistotniejsze po
stanowienia niemieckiej ustawy kastracyjnej 
O bjektywny sąd o niej w ydać  będzie mogła 
dopiero potomność . Z naszej strony u w aża 
my, że główną jej zaletą, to dana nam przez 
nią realna możliwość empirycznego stwier
dzenia słuszności wzgl. niesłuszności pewnych 
postulatów nowoczesnej Kryminologji.

W yp ad a  wreszcie jeszcze wspomnieć o 
pewnych gotowych już, choć jeszcze nie obo
w iązujących , projektach ustawy z tej dzie
dziny. Są to znów właściwie projekty stery- 
l izacy jnych  ustaw eugenicznych, dopuszczają
cych jednak drogą interpretacji stosowanie k a 
stracji w  celach kryminologicznych- Projek
ty  takie, oparte na zasadzie dobrowolności 
zabiegu, posiadają już Norwegja, Szwecja i 
F inlandja , opracowują zaś podobne W ęgry  i 
Anglja.

I I I .  EUGENIKA.

A. Zagadnienie.
Centralnem zagadnieniem eugenik; jest pro

blem degeneracji rasy, zadaniem jej zw a lcza
nie tego niebezpieczeństwa, grożącego ludz
kości. Pojęciem degeneracji określamy pew 
ne dziedziczne, niekorzystne odmiany gatun
ku (Birnbaum). Możemyllfje rozpatrywać z 
punktu' w idzenia statycznego, jako pewien 
stan zwyrodnienia , przenoszący się w  obrę 
bie danej rodziny czy szczepu z poKolenia na 
pokolenie, albo też z punktu w idzenia dyna
micznego, jako  pewien proces degeneracyjny 
we formie stałego pogarszania się badanego 
gatunku.

1. D e g e n e r a c j a  j a k o  p e w i e n  s t an  d z i e 
d z i c z n y  stanowi przedewszystkiem problem 
przyrodniczy, ściśle zw iązany  z samem za
gadnieniem dziedziczności i iko takiej. W e 
dług dzisiejszego stanu nauk; „dziedziczność 
jest regułą, nie w y ją tk iem " (Lenz), t. zn., że 
sam fak t  przechodzenia pewnych cech z po
kolenia na pokolenie nie ulega dla nas wątpi. 
Co więcej, dzięki wiekopomnym odkryciom 
opata Mendla, znamy dziś podstawowe prawa, 
rządzące dziedzicznością. W iem y dalej, że 
poszczególne cechy są niezależne jedna od 
drugiej w  procesie przechodzenia z pokolenia 
na pokolenie, niestety braknie nam jednego 
zasadniczego ogniwa w  tym łańcuchu pozna
n ia : nie doszliśmy jeszcze do wyodrębnienia 
poszczególnych cech dziedzicznych: nie w ie 
my np. czy  dany objaw stanowi pewną cechę 
dziedziczną, czy też ty lko  niedziedziczny re
zultat pewnego w pływ u zewnętrznego, nie 
wiem y dalej, czy w  pewnym konkretnym 
w yp ad ku  mamy np. do czynienia z pewną u- 
jemną jednostką dziedziczną, czy też  z pew
nym zespołem złożonym, dziedzicznym w  nie
zależnych swvch elementach Jskładowych, a 
ujemnym ty lk o  dzięki niekorzystnemu ch w i
lowemu sprzężeniu pewnych objektywnie nie
szkodliwych pierw iastków. Jeżeli więc w  ob
rębie jakiejś grupy społecznej możemy posta 
wic ogólny prognostyk co do dalszego roz
woju pewnego ujemnego objawu życiowego, 
to z drugiej strony jest d la nas zupełną niemoż
liwością stawić jakiś horoskop na przyszłość 
dla danego w yp ad ku  indywidualnego. N a 
podstawie dzisiejszego stanu -badań nad dz ie
dzicznością możemy powiedzieć, czy stan 
zwyrodnienia , jako określenie pewnej biolo-' 
gicznie negatywnej formy organizacji , ze 
względu na zmniejszoną swą żywotność czy 
osłabioną odporność na ujemne w p ływ y  ze
wnętrzne, jest dziedziczny w obrębie np. d a 
nej rodziny. Nie będziemy jednak mogli dać 
żadnej odpowiedzi, jtśli nas zapyta ją ,  czy w  
danym konkretnym przypadku  ma iące się u- 
rodzić dziecko posiadać będzie znamiona z w y 
rodnienia.

Niemożność postawienia takiego progno
styku indywidualnego nie bardzo jednak 
przeraża eugenistów: cele ich są nietyle indy
widualno - przyrodnicze, ile raczej społeczne. 
Leczenie jednostki pozostawiają medycynie, 
ich celem jest terapja społeczna: opierając

się na smutnych wyn ikach  badan geńealogicza 
nych (Dugdale, Joerger, Goddard), które da- 
1) zastraszający obraz dziedziczności stanu 
zwyrodnienia w obrębie pewnych rodów p sy 
chopatycznych (np. znana rodzina K all ikak),  
żąda ją  oni sterylizacji osobników dziedzicz
nie ciężko obciążonych. W  rachubę wchodzi 
tu długa, niezbyt jesjjęze między eugenistann 
uzgodniona, lista ri żnych chorób tak p sy 
chicznych, jak  f izycznych, przenoszonych dro
gą dziedziczenia z pokolenia na pokolenie. 
Z am ykając  tę drogę, m a sterylizacja osobni
ków  niemi obarczonych doprowadzić do r a 
dyka lne j  eliminacji tych plag, całą ludzkość 
trapiących, tak jak  np. pomocą szczepie
nia .ochronnego zwalczono perjodyczne po>a 
wianie się opidemji osp\.

2. D e g e n e r a c j a  j ako  p e w i e n  p r o c e s  p o g a r 
szan ia  s i ę  badanego gatunku stanowić może 
problem przyrodniczy albo też socjologiczny.

Jak o  problem przyrodniczy, a w ę c  we 
formie stale pogarszającego się stanu zw yrod
nienia w  miarę przechodzenia z pokolenia na 
pokolenie, należy uznać proces degeneracji za 
hipotezę conajmniej problematyczną. Proces 
tak i może ewentualnie zaistnieć w  pewnym 
czasokresie, na skutek, da jm y na to, połącze
nia się dwóch jednostek zdegenerowanych, 
przenoszących na potomstwo spotęgowane 
wskutek kumulacji dyspozycje ujemne. O- 
bok jednak takiego pogorszenia się stanu z w y 
rodnienia znamy i z jaw isko odwrotne, tak 
zw. regenerację, która ewolucję poprzednią 
kieruje w przeciwnym kierunku. P rzyrodni
czo irzecz biorąc, musimy więc uznać tak zw. 
proces degeneracji, jako objaw pewnego falo- 
wanja , zależnego od biologicznej jakości łą
czących się osobników i w ykazu jącego czaso
kresy degeneracji obok innych faz regenera
cji. Teorja stale postępującego, z mocy sa
mego p raw a  natu ry  nieuchronnego upadku 
biologicznego pewnej descendencji, jest dziś 
ryzykow ną  hipotezą bezfiSżadnej podstawv 
naukowej.

Z drugiej jednak strony istnienie procesu 
degeneracji, jako  pewnego z jaw Lka socjolo
gicznego, prze jaw ia jącego się w  jakoscioweni 
Liologicznem pogarszaniu się badanej grupy 
społecznej, nie ulega najmniejszej w ątp l iw o
ści. T a k a  degeneracja socjologiczna polega na 
pew-nem niekorzystnem -kształtowaniu się sto
sunku jednostek upośledzonych do osobników 
pełnowartościowych w obrębie danej grupy. 
Objaw znany nam z historji i tłumaczący tak 
niepojęte .zdarzenia , jak np. upadek Rzym u 
czy Assyr ii. W  taki okres powolnego upad
ku weszły obecnie p raw ie  wszystkie narody 
europejskie, dzwonkiem alarm owym  są tu  pe
wne charakterystyczne przesunięcia w  skła
dzie ludności poszczególnych k ra jó w : a więc 
z jednej strony rosnący w stosunku do ogółu 
udności procent umysłowo chorych: w  An- 

glji np., w  ciągu ostatnich lat 50, podniósł się 
on z 1,9 do 4,6 proc., w  Prusach w ciągu o- 
statnich la t  40 z 2,2 do 4 proc. (Laehr). 7. 
drugiej zaś strony gwałtowny spadek liczby 
urodzin: w  1880 roku miały np. Niemcy 39,1 
urodzeń na 1000 mieszkańców, w  roku 1932 
15,1 %o; odnośne cy f ry  wynoszą dla Wioch 
38 i 23,8 °/oo, d la  W ie lk ie j Brytan ji  36 i 15 %o 
Cale niebezpieczeństwo tych suchych napozór 
cyfr uw ydatn i nam dopiero bliższe zbadanie 
rozrodczości poszczególnych Ja s  społecznych. 
Stw ierdz im y wtedy mało pocieszający objaw 
odwrotnego stosunku rozrodczości do Spo
łecznej użyteczności badanej k lasy . N a js i l 
niej rozmnażają się wszystkie męty społeczne 
oraz osobnicy chorzy i zdegenerowam, na j
słabiej inteligencja, a więc klasa społecznie 
najwyżej stojąca. M am y tu więc przed so
bą objaw świadomego ograniczania liczby 
potomstwa, będącego skutkiem postępującej 
racjonalizacji z jaw isk życiowych na tle w a 
runków ekonomicznych. Forma tego proce
su w  klasach niższych to p laga spędzania pło
du, w  klasach w yższych hołdowanie tenden
cjom neo-maltuzjanizmu. T y lk o  najniższe 
w arstw y społeczne, jako niezdolne do rozu
mowego u jm owania zjaw isk życiowych, pło
dzą upuśledzone potomstwo bez żadnych ha
mulców: w  rezultacie rozrodczość ich jest o- 
becnie w  Europ:e już dwa ra zy  tak silna, jak 
rozmnażanie się reszty l jdności społecznie peł
nowartościowej (Mayer).

Niebezpieczeństwo takiej nega tyw ne j ' śe-, 
lekcj- jtsl oczywiste: nie wahano się określić 
tego z jaw iska i iko procesu „schamienia na
rodu" (Verpoebelung des Yolkes, von Gru
ber). Alarm podnieśli tu przedewszystkiem 
eugeniści, żąda jąc sztucznego ograniczenia tej 
króliczej rozrodczości osobników społecznie 
niepożądanych. Środkiem zalecanym to ste
ry lizac ja , maiąca jednak nietylko cele nega
tywne, a więc ograniczenie l i c z b y  jednostek

upośledzonych, ale także pośrednio pewne ce
le pozytywne, a mianowicie podniebienie roz
rodczość.' Klas społecznie najwartościowszych. 
,Nie jest to żaden paradoks, jeśli się zważy, 
że k lasy te płacą rok rocznie olbrzymi haracz 
na rzecz utrzym ania tych właśnie jednostćk 
społecznie małowartościowych, dzięki czemu 
im sam) m nie starczy  środków na płodzenie 
i wychowanie zdrowego potomstwa. Obl - 
czono np., że takie państwo welkobryt> jskie 
w yda je  rocznie na umysłowo chorych i psy
chopatów przeszło półtora m il jarda złotych, 
Rzesza Niemiecka na ten sam cel przeszło 
700 miljonów złotych. Jest to więc jak gdy- 
by jswoją po lityką  socjalną państwo popełnia
ło powolne samobójstwo, ograniczając po
tomstwo klas pełnowartościowych na rzecz 
rozmnażania się klas pasorzytniczych lub na
wet wprost antyspołecznych. Zalecana przez 
eugenistów sterylizacja osobników upośledzo
nych ma więc skutkować coś w  rodzaju so
cjologicznej regeneracji narodów i państw eu
ropejskich. Jeżeli wczas nie spowodujemy 
tego objawu, podzielimy według eugenistów 
los tych starożytnych potęg, o których istnie
niu dowiadujemy się dziś już ty lko  z historji.

B. N O R M Y .

Nie mamy potrzeby dłuższego za trzym y
w an ia  się na eugenicznem ustawodawstwie 
sterylizacyjnem poszczególnych państw. Z 
reguły ustaw y takie obejmują też zabiegi ka- 
stracyjne, na skutek czego wspomnieliśmy 
już o nich w części kryminologicznej. Po- 
zatem są one w gruncie rzeczy ty lko  ustawa
mi „próbnemi", zakrojonemi na bardzo o- 
g ian iczoną skalę i nie odgryw ają  właściwie 
żadnej roli z punktu widzenia w a lk '  z dege
neracją rasy. W y ją tek  pod tym względem 
stanowią jednak Niemcy, gdzie ustawodawca 
poważnie się przejął postulatami eugenistów 
i dał im oprawę ustawową, w  ramach której 
uczeni ci będą mogli realizować swoje ideały 
w  niespotykanych dotąd rozmiarach.

Czysto eugeniczna niemiecka ustawa ste
ry l izacy jna  wyszła w dniu 14 lipca 1933 r. 
i obowiązuje od 1 stycznia 1934 r. Dopusz
czalność zabiegu sterylizacyjnego jest tu za
sadniczo oparta na momencie dobrowolności, 
uwarunkowana jest więc wnioskiem, wzgl, ze
zwoleniem pacjenta. W yją tkow o  przewidu
je ustawa stosowanie przymusu. T ak  niebez
pieczny dla praw  jednostki przepis, został je
dnak obwarowany licznemś k au te lam r dla 
,ego realizacji stworzyła ustawa cale specjal
ne postępowanie sądowe w dwóch nstancjach, 
tak zw. sądy zdrowia i wyższe sądy zdrowia. 
Dalszem wnżnem postanowieniem ustawy jest 
wyczerpujące wyliczenie chorób, 'które skut
kują  dopuszczalność stery l izowania obarczo
nych niemi osobników. Są to: wrodzony nie
dorozwój umysłowy, sch;zofrenja, obłąkanie 
cyrkularne, dziedziczna padaczka, dziedzicz
na p ląsawica , dziedziczna ślepota i głuchota, 
ciężkie dziedziczne kalectwo cielesne oraz 
ciężki alkoholizm. Jeśli chodź1 o sposób w y 
konania zabiegu, to ustawa dopuszcza tylko 
metody chirurgiczne i postanawi a wreszcie, 
co jest godnem podkreślenia, że wszelkie kosz
ta tak  samego zabiegu, jak i związanego z 
niem postępowania sądowego, ponosi skarb 
państwa.

Oto ram y, w  których eugeniści niemieccy 
będą mogli realizować swe ,deały w a lk i  z de
generacją rasy. Nie można twierdzić, by 
brakło im w  tym kierunku zapału; dla p rzy 
kładu parę cyfr :

1. Do 1 czerwca 1934 r. załatwił sąd 
zdrowia w Berlinie na 20-tu posiedzeniach 
348 wniosków stery l izacyjnych , z tego 325 
pozytywnie , 23 negatywnie.

2. Rozpocząwszy swą działalność w dniu 
5 marca 1 934 r.j fcałatw ił sąd zdrowia w  K: - 
1 onji do 21 czerwca 1934 r. na 15-tu posie
dzeniach 244 wnioski, wszystkie pozytywnie.

3. Do 15 czerwca 1934 r. otrzymał sąd 
zdrowia w Hamburgu 1325 wniosków, z cze-

załatwił 770 i to 761 pozytywnie , 9 ne
gatywnie.

Nie będziemy zbytnio się dziwić, :eżeli 
tego rodzaju tempo nabawi lekkiej gęsiej siko
ry  ludzi, p rzyzw ycza jonych  do powolności i 
systematyczności p racy  machiny sądowej. Są 
to z jaw iska tak niecodzienne, że poprostu 
trudno oceniać je dotychczasowemi kry terja - 
mi. To co się dziś dzieje w tej dziedzinie w  
Niemczech, jest eksperymentem na n iebywa
łą wprost skalę, rozm iary te stanów: ą właśnie 
jego wartość. Niebawem będziemy nueli ob- 
f i ty  materjal fak tyczny , k tóry  pozwoli nam 
stwierdzić, c z j  postulaty eugeniczne w y tr z y 
mują próbę życia .
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Nieśmiertelne idee Al.Świętochowskiego
Aleks ander Świętochowski zajmuje jedno 

z najwybitn iejszych stanowisk we współcze
snej literaturze. N azw any  słusznie patr jar- 
chą polskiego pozytywionizmu jest in d yw i
dualnością potężną, a tak w y ją tko w ą nawet 
u ludzi wielkiego talentu. T a  indyw idua l
ność właśnie i oryginalność twórczości stała 
się już dla współczesnych kamieniem obrazy, 
budząc szaloną nienawiść u ty eh zwłaszcza, 
k tórzy zw yk l i  nienawidzieć wszystko, co 
przerasta ich miarę, co sprzeciwia się ich po
jęciu i nawykom. Złorzeczyli, bo nic poznali 
się na zbawiennej nauce Posła P raw dy .

A dziś? Starsza generacja w ychowana 
w epoce, której przewodniczył, przypomni 
go sobie nieraz z płomiennych artykułów 
prasowych, któremi przeogromny-wpływ w y 
wierał na untysły. Ale młodsi? Ci znają  go 
zaledwie po łebkach. .S ą d  swój o nim ura
biają na podstawie skąpych wiadomości pod
ręcznikowych, a nie źródeł z pierwszej ręki, 
z tych czcigodnych kart jego utworów, które 
dać mogą jedynie p raw d z iw y  obraz tego p i
sarza.

Świętochowski nie należy dziś do p isarzy 
modnych i poczytnych. Dlaczego? Prze
cież z niego, niby z granitu intelektualnego, 
wyrosły dzieła wysokowartościowe, a tern sa
mem godne wielkiego zainteresowania. W ina  
tego leży jednak nie ty le po stronie czyte ln i
ka , ile w charakterze twórczości Świętochow
skiego i w braku jej opracowań. Odstrasza 
ona przeważnie badaczy swym ogromem, l i 
cząc według ułożonej przez Dembego bibljo- 
grafji  przeszło 2 tys. pozycyj ,  nadto trudno 
dostępnych. Minio to trzeba nazwać ten stan 
k rzyw dzącym  dla autora „Duchów", którego 
ty lko  nieliczni bronią przed opinją, uważającą 
go za „więźnia epoki“ i pisarza przestarza
łego.

Jednym  z tych nielicznych jest Ryszard  
W roczyński, który, wychodząc z założenia, 
„że dziś, k iedy pewne hasła doby pozy tyw i
stycznej są znowu na czasie, nadeszła chwila, 
by spokojnie i chłodno, sina ira et studio, od
w ażyć  jego strony dodatnie i ujemne, oraz 
ocenić zasługi d la dziejów l iteratury i ku ltu
ry  narodowej" — napisał i w ydał w  ub. roku 
pracę pt.:  „Ideje dramatów A leksandra Świę
tochowskiego""'). — Jest to zarys popularny, 
w  którym pragnie udostępnić poznanie ele
mentów ideologji Świętochowskiego, stano
wiącej nadzw ycza j cenny i dziś na nowo a k 
tua lny dorobek polskiej myśli. Pominięte 
zostały w tej pracy „Duchy", należące do e- 
poki następnej i odcinające się formą i tre
ścią od pozostałych utworów dramatycznych. 
W  części I. swej pracy omawia W roczyń
ski poglądy filozoficzno - społeczne Święto
chowskiego w  okresie pozytywizm u. W  czę
ści II. rozpatruje idee dramatów według k i l 
ku grup. Część III., podobnie jak cz. I., ma 
na celu oparcie idei dramatów na szerszym 
tle i nosi tytuł „D ram aty  Świętochowskiego 
jako zwierciadło prądów umysłowych i spo
łecznych epoki".

Aleksander Świętochowski — pisze autor 
— zrósł się z epoką pozytyw izm u, a nazw i
sko jego wywołuje na pamięć te niezbyt d aw 
ne jeszcze lata naszych dziejów, k iedy pod 
wpływem zmienionych w arunków  politycz
nych i społecznych rozpoczęło się przeobra
żenie polskiego ży-cia w  mysi nowych kon- 
cepcyj i rozlegały się namiętne spot}' o nowe 
programy i wartości. Źródła tych zmian, 
zrazu czysto polskie, były następnie wzmoc
nione i pogłębione przez przewrót, dokony- 
w u jący  się w  życiu uniysłowem Zachodu. 
Ju ż  w  k i lka  lat po klęsce 63 roku można b y 
ło odróżnić w społeczeństwie polskiem 2 obo
zy, młody i stary, wzajemnie się z w a lc z a ją 
ce. Świętochowski, jako naczelny pionier no
wego praądu, pozytyw izm u, (który w Pols
ce miał przedewszystkiem charakter ruchu 
publicystycznego, praktycznego-''), w a lczy z 
zaciekłością o wcielenie w życie haseł i dok 
tryny  głównej, głoszonej przez młodych. U- 
ległszy ówczesnemu entuzjazmowi dla nauk 
przyrodniczych atakował wszystkie systemy, 
oparte na założeniu istnienia moralnego zm y
słu w człowieku, a wprowadzał to, co ochrzcie 
by można mianem moralności z 2 czynników : 
dziedziczności i w pływ u otoczenia. Stanął 
całkowicie na stanowisku ewolucjonizntu.

Pogląd swój rozwinął gruntownie dzięki 
studjom w Lipsku, gdzie też pisze pierwsze 
swoje dram aty. Lipsk i wogole cały pob\ t 
w  Niemczech stanowił grunt bardzo podatny 
do dalszego rozwoju jego wolnomyslnych po
glądów.

„Idee dramatów A l.  Św iętochowskiego — na 
tle P o zytyw izm u  W arszawskiego1', np. R yszard  W r o 
czyński.  — Stron  134, fo rm a t  8° —  K ra k ó w  1934.  
W yd. w cyk lu  Prac Histor. - L iterackich z zasiłku 
Kola Miłośników Historji , L i te ra tu ry  i Sztuki w  Bia
łymstoku.

A jak i byl program Świętochowskiego j a 
ko publicysty? Pragnąc życie społeczne po- 
dźwignąć na w yższy  poziom, budził społe
czeństwo z absenteizmu, t. zn. z letargu um y
słowego, apatji  i odrętwienia i propagował 
prospektywizm, czyli nieoglądanie się poza 
siebie, a skierowanie myśli wyłącznie ku t e 
raźniejszości i przyszłym potrzebom społe
czeństwa. „Ołtarze i bogi nasze", głosił, „nie 
są za nami, ale przed nami To, co skonało, 
oddajmy grobom, a p ilnujm y tego, co się d o 
piero rodzi". Będąc uczniem D arw ina i Spen
cera, nam iętnym w yznaw cą  teorji rozwoju, 
nie mógł znieść konserwatyzmu społeczno- 
politycznego. To też w  grupy konserwaty
stów miotał pociski najcięższego kalibru. Żą
dał pola do pracy dla sil młodych, mających 
zrozumienie nowych potrzeb i interesów spo 
łecznych i zdolnych jedynie do pracy  w  zm ie
nionych warunkach bytu.

W skazan ia  pozytyw izm u zawarł Święto
chowski w krótkich słowach: „Szczęście i do
brobyt trzeba zrobić". Oparcia dla czynu 
szuka jedynie w zasobach własnej energji, bez 
oglądania się na pomoc zewnętrzną i na czyn
niki irracjonalne. Jako  publicysta pragnie or
ganizować życie i wskazuje, ze praca społecz
na iść w inna w  kierunku rozwoju umysłowe
go społeczeństwa i pomnażania jego dóbr 

materjalnych. Żąda dalej poszanowania p ra 
cy ; cudzej powszechnej swobody przez ogra
niczanie własnej, znajomości powinności oby
watelskich, a zwłaszcza obowiązkowości.

Ideałem jego by l człowiek, pracujący nad 
sobą, silny duchowo, rzutu jący cele i re a l izu 
jący jc konsekwentnie. Szukając zaś w lu
dziach czystego człowieczeństwa znajduje go 
najwięcej w nowej warstwie ,vy y z w o 1 o - 
n e g o l u d u .  Zwalczał różnice stanowe i 
społeczne kontrasty, zalecając dem okratyza
cję stosunków i zasad. Ostro jednak w y s t ą 
pił przeciw ruchom wstecznym, sprzeciwia
jącym się naturalnej ewolucji społecznej ku 
coraz większej swobodzie i niezależności, 
przeciw  socjalizmowi i komunizmowi, który 
wysunął się na porządek dzienny razem z 
kwestją robotniczą. Świętochowski ostrzega! 
społeczeństwo przed kapłanami nowej nauki, 
k tórzy umieją odczuć niedolę robotników c a 
łego św iata , ale nie potrafią  zrozumieć po 
trzeb i cierpień w ł a s n e g o  s p o ł e c z e ń -  
s t w  a. W iązał  bowiem sprawę ulepszenia 
obecnego porządku społecznego z p o s t ę 
p e m  m o r a l n y m  wogóle. Tern więcej 
również zwalczał kierunki internacjonalistycz- 
ne, bo pragnął skierowania wszysktich sił spo
łecznych w  jedno łożysko: p r a c y  n a d
p o d ź w i g n i ę c i e m  n a r o d u .  Tu też 
leży iedno ze źródeł usiłowań o podniesienie 
umysłowe i wyzwolenie społeczne kobiety. 
Okazał się w  tej sprawie niezmordowanym 
szermierzem. Darł na strzępy, nierozumny 
przesąd o niższości kobiet, w ykazu iac  ich w y 
sokie wartości i niezbędność w życiu społecz- 
nem narodu.

A czy Świętochowski był naprawdę a n ty 
k lerykałem? Otóż nie, stwierdza autor, a je 
śli k iedy ścierał się z duchowieństwem, to 
dlatego, żc żądał głębokich przemian w ż y 
ciu umysłowem i moralnem społeczeństwa, 
swobody i niezależności badań naukowych i 
przekonań. W a lcz y !  z wadam i kleru, bo 
pragnął widzieć księży przy rozumnej i ucz
ciwej pracy społecznej. Z zapałem więc po
w ita ! list pasterski biskupa lubelskiego B ara
nowskiego, zalecający im naukę, interesowa
nie się wszystkiemi zagadnieniami publiczne- 
mi życia , miłosierdzie i pomoc bliźnim, za 
jęcie się oświatą ludu, karcący próżniactwo.

W  końcu cz. I. zastanaw ia  się W roczyń 
ski nad stosunkiem Świętochowskiego do od
zyskan ia bytu narodowego i stwierdza, że au 
tor „Pauzan jasza" nie należy w prawdzie  da 
p isarzy , u których w y ra z y  ojczyzna, naród, 
wolność stale znajdują się na ustach, lecz p a 
triotyzm jego nosił zawsze znamiona synow 
skiego p rzyw iązan ia  do o jczyzny i c a ł k o 
w i t e g o  o d d a n i a  s p r a w i e  n a r o 
d o w e  j.

Wobec tych zaś oszczerców, k tórzy ukuli prze
ciw niemu zarzut lojalności względem zabor
ców, obronił się w słowach pełnych goryczy 
i bólu mówiąc: „K om uczołokrwaw iciern iowa 
korona, kto krzyż swój niesie wśród urągającej 
tłuszczy, ten chyba ma w  swej duszy więcej 
niż chęć odwrócenia od siebie gorzkiego k ie
licha!"  Zamiast mrzonek i idsalistcznych 
złudzeń, co do odzyskania niepodległego bytu, 
zalecał pracę jako j e d n ą  z f o r m  w a l k i ,  
ja k o  środek potężny i szlachetny, dostępny i 
n iezawodny! Według Świętochowskiego w in 
no społeczeństwo poza ruchem około własnej 
narodowej osi również dokonywać ruch około 
wspólnego wszystkim ogniska cyw il izac ji .

T ak  wysokie zadanie mógł stawić społe
czeństwu ty lko pisarz, który w  nie wierzył.

k tóry by l przeświadczony o jego sile i w a r 
tościach niespożytych.

W  II części swej pracy omawia autor na j
pierw dwa d ram aty :  „P iękną" i „ N ie w in 
nych", w  których Świętochowski, ilustrując 
now y przyrodniczy obraz człowieka, przed
staw ia  osobowość ludzką, jednostkę zależną 
od p raw  rozwoju, w  której naturalne instynk
ty  i bodźce mają przewagę nad świadomością 
moralną.

W  „Pięknej" zawarł przyrodniczy k ieru 
nek badań nad człowiekiem na tle stosunku 
mężczyzny do kobiety, w  którym żadnej roli 
nie odgryw ają  czynniki etyczne. Przeprowa
dza więc tezę, opartą na zasadniczych p ra 
wach fizjologicznych p rzy rody , że w  stosun
kach ludzkich istnieją te same właściwości, 
co i w  świeefe zwierzęcym. I w tern leży 
niezwykłość przedstawionego zagadnienia.

Ja k ie  są założenia ideowe „Pięknej"? D ra
mat ten jest konsekwentną l iteracką i lustra
cją nowego poglądu na osobowość ludzką, ja 
ki dały nauki przyrodnicze: człowiek nie jest 
wyosobnionym tworem wśród natury ; jest 
ty lko  na jw yże j w zwierzęcym szeregu stoją
cą istotą, jest ty lko  brutalną żądzą, zw ykłym  
zwierzęcym pociągiem. Kobieta piękna, o- 
toczona tłumem adoratorów, odurzona k a 
dzidłem słów ponętnych, upaść musi w chwili 
moralnego omdlenia. Jest to jej fa ta l izm  i 
przeznaczenie. W olna jest od niego brzydka, 
ale za cenę osamotnienia i w zgardy . Teoria 
taka nie może nikogo dziwić na tle 2-ej poło
w y X IX  wieku, ale też wątp liwem jest, abv 
mogla przekonać współczesnego czytelnika. 
Świętochowski bowiem według W roczyńskie
go nie przedstawia ludzi realnych, lecz f ik 
cyjnych o życiu duchowem umyślnie zredu • 
kowanem. Różnorodny jak natura ludzka 
św iat typów kobiecych sprowadza do dwu 
ty lko : brzydkie j i jednocześnie odrażająco zło
śliwej, i pięknej, a zarazem dobrej i szlachet
nej — "1 eza wiec ..Pięknej" stoi na mocno 
kruchej podstawie, co stwierdził iuż S ienk ie
wicz w swoich uwagach o tym dramacie.

O ile teza „Pięknej" jest zupełnie bezpo
średnią konsekwencją materjalizmu biologicz
nego X IX  w., o ty le założenia ideowe „N ie
w innych". wypłynęły  z dawniej znanego de- 
terminizmu woli, opartego na założeniu, że 
woła Judzka podlega wszechświatowemu p ra 
wu przyczynowości, w myśl którego każdy  
objaw jest skutkiem jakiejś p rzyczyny . W ola  
ludzka niema p raw a  wyboru, ograniczona jest 
fatalizmem nabytych , lub odziedziczonych 
skłonności Logicznym w ypływem  treści te
go dramatu jest teza, którą umieścił Święto
chowski jako motto: „W ina  uniewinnia się 
tern, że jest koniecznością woli, naruszającej 
moralne p raw a"  Do tej p raw dy dochodzą 
wszystkie postacie dramatu w w yn iku  swych 
smutnych doświadczeń Świętochowski i tu 
zredukował naturę człowieka do tych obja
wów, któireby bezwzględnie potwierdzały te- 
orję determinizmu. W  jego ujęciu teorja bez- 
wolności woli urasta do rozmiarów bata l i
stycznych. — „N iew innych" i „P iękną" mo
żna więc nazwać ty lko  dramatem doktryn. 
Ich autor byl w dramatach przedewszystkiem 
myślicielem, filozofem, konsekwentnie prze
prowadzającym pewna teze wziętą ze św ia tr  
badań naukowych. Błądził sądząc, że życie 
d u c h o w e  c z ł o w i e k a  jest kombinacją 
sil materja lnych, dających się przewidzieć i 
dokładnie określić. Reakcja  przeciw materja 
l izmowi biologicznemu 2-ej połowy X IX  w. 
zaprzeczyła możności uięcia człowieka w  ka- 
tegorjach przyrodniczych, nawraca jąc do kon- 
cepcyj humanitarnych i teleologicznych.

Ale przy całej jednostronności przyrodni - 
czego obrazu człowieka w „Pięknej" i „ N ie 
w innych" jedna zdobycz — pisze W ro cz yń 
ski —pozostaje jako wartość trwała : rozwój 
uczuć humanitarnych wobec ludzi błądzących 
w myśl zasady wypowiedzianej przez M au
rycego z „N iew innych" : „W szystko poznać, 
jest to wszystko przebaczyć!"

W yobrażen ia  społeczne Świętochowskiego, 
podobnie jak jego poglądy na naturę -czło
wieka, pozostają pod wpływem ducha czasu. 
W  dramatach swych schodzi w  sferę teorji 
z jaw isk  społecznych socjologji, malując wizję 
nowego ustroju, k tó ryby  zapewniał jednostkom 
i społeczeństwu, jaknajw iększą sumę dobro
bytu. Świętochowski był nietyle w yznaw cą  
socjologji Comte‘a, ile Herberta Spencera, 
k tóry  głosił, że: „każdy  ma prawo czynić, 
co chce, byle nie gwałcił równej swobody 
bliźnich".

W  sferę zagadnień społecznych w p ro w a
dza nas autor w  trylogji pt.: „Nieśmiertelne 
dusze" („Ojciec M akary" ,  „Aureli W iszar" ,  
„Regina"). Głównym zaś postulatem, o 
k tóry  w a lczy  w  imię praw jednostki do życia  
indywidualnego, wolnego od mnóstwa oby
czajów, przymusów prawnych i p rak tyk  re l i 

gijnych — na tle życ ia  społecznego jest idea. 
indyw idualn ie j swobody czynu i myśli. J a k o - 
wielk i indyw idualis ta  broni jednostkę przed 
wpływem m aszyny społecznej życia , która 
poryw a ją w swe potężne tryby  i druzgoce 
jej odrębność. Ideałem Świętochowskiego to 
w o lny  duch! W  „Ojcu M akarym " ,  t. zn. w
I. cz. trylogji,  pokazuje nam trzy  takie w o l
ne duchy: O. Makarego, w  którym bezwiedna 
siła uczuć i namiętności czysto ludzkich prag
nie odzyskać p rawa, złożone na ołtarzu k la 
sztornego rygoru ; Reginę, kobietę, która 
świadomie w yznaw a jąc  ideę indywidualne j 
swobody, staje w  kolizji obyczajowej z całeni 
otoczeniem, i Aurelego, szukającego w  Euro
pie ucieczki przed przerażająCemi widokami 
niewoli w Afryce.

Spośród tych 3 postaci najsilniej w obro
nie wolności i niezależności staje Regina ; ona 
to wespół z Aurelim jest żyw ym  'protestem 
przeciw uciskowi życia  społecznego. Ten
dencje jednak, które w yraż a ją  są natu ry  teo
retycznej. Postać natomiast O. Makarego 
w kracza  w dziedzinę stosunków faktyczn ie 
istniejących, w yraż a  pewne postulaty p rak 
tyczne. Bunt O. Makarego jest zarazem pro
testem autora przeciw 2 instytucjom, które 
w klasycznej formie tyran  ję _społeczną rep re 
zentują: celibatowi księży i zakonom. R ew i
zy jn y  stosunek twórcy „Nieśmiertelności 
dusz" do moralności tradycy jne j,  w yz n a w a 
nej przez ogół i opartej na instytucjach reli- 
gji, występuje w  „O. M a k arym "  z całą siłą. 
Tych  zaś ludzi i te czynniki, które tarasują 
drogę ku realizacji nowych prób organizacii 
społeczeństwa, ukazuje w  dwu następnych 
częściach trylogji;  w instytucjach społecznych 
i kościelnych.

Aureli W iszar reprezentuje myśl słuszną; 
gdyby została urzeczywistniona zażegnalabv 
widmo groźnej burzy społecznej, pogodziłaby 
skłócone w arstw y na zasadach spraw ied li
wych, zapewniłaby ogółowi .spokój i dobro
byt. Społeczeństwo nie jest jednak przygoto
wane do jej zrozumienia, zbyt niski jest po
ziom moralny tych, co stoją u. jego szczytów, 
a zbyt w ie lka  ciemnota k lasy  robotniczej. 
Jest więc dram at nietylko tragedją idei hu- 
manitaryzmu, ale zarazem tragedją społeczeń
stwa. Społeczeństwo touskrytykował Święto-, 
chowski bezwzględnie.

W  III. cz. trylogji w „Reginie" zazna ja 
mia nas ze stiraszliwemi skutkami cyw il izac j i  
europejskiej na terenach kolonizacyjnych. 
Jest to zarazem ogromne oskarżenie pod a- 
dreseni t. zw. akcji misyjnej. Zajmuje się tu 
jedną z najciemniejszych kart w historji c y 
wilizacji ,  k iedy pod godłem humanitaryzm u 
wobec ludów dzikich dopuszczono się naj
straszliwszych zbrodni. Ofiara ich podalv 
całe narody o wysokiej nieraz kulturze. W »  
tej cyw il izacy jne j  działalności podają sobie 
.ręce 2 potęgi św iatowe: państwo i zw iązk i re
ligijne. Autor „Reginy" rzuca więc ideę: nie
podległości i samodzielności narodów mu
rzyńskich.

W  dalszym ciągu swej p racy  pokazuje 
nam Wrocz.yński na szeregu przykładach jak 
w ielk ie było współczucie Świętochowskiego 
dla pokrzywdzonych, maluczkich, d la tego 
tłumu niewolników, wśród których nie brak  
p raw dziw ych  filozofów, szukających w f i lo 
zof ji  pociechy w swej ciężkiej doli. T ych  ob
darza szczególną sym patją . W  k i lku  obra
zach odtwarza na tle fa tal izmu ustrojowego 
stosunki społeczne tej epoki, która klasyczne 
p rzyk łady  filozofów - niewolników w yd a la .  
Do takich obrazów z życ ia  antycznego w z ię
tych zaliczać trzeba: „N a targu", „Pauzauja- 
sza", „Anteę".

C a la  ga lerja  niewolników, którą nam po
kazuje, to istoty skazane na nadludzkie, bez
nadziejne cierpienia i męki, tworzący sobie 
t. zw. filozof ję znieczulenia, w yp ływ a jącą  z 
nauki cyników i cyrenaików. M arząc o 
szczęściu i zadowoleniu, znajdują je w  tejże 
fi lozofji, lecz niestety w  formach pozoru i u- 
łudy jedynie, bo prawdziwe zadowolenie zdo
być można ty lko  na drodze swobodnego ko
rzystan ia  z praw  życia . Celem ulżenia doli 
niewolniczej trz.ebaby w/g. autora zreorgani
zować stosunki współżycia w kierunku z a 
pewnienia każdej jednostce swobodnego roz
woju.

Długie wieki minęły zanim praw da ta zo
stała w  prak tykę  stosunków społecznych 
wcielona, zanim uświadomiono sobie, że sto
sunki współżycia, oparte na przemocy i u- 
cisku, są niesprawiedliwe.

A jak patrzał Świętochowski na przeszłość 
Polski? Odpowiada na to W roczyński w  
rozdziale zatytułowanym  „Polska złota w o l
ność". Okazuje się, że Świętochowski był 
jej surowym sędzią, usiłującym przedstawić 
ja w świetle p raw d y  w przeciwieństwie do 
jej idcalizatorów i bronzowników.

(Dokończenie nastąpi.)



NUMER 5 G Ł O S STRONA 5

CZESŁAW PILICHOWSKI Poeta gestu wewnętrznego
Próba syntezy twórczości Stanisława Miłaszewskiego

Stanisław M iłaszewski*),— poeta, d ram a
turg, tłumacz, k r y ty k  teatra lny i l iteracki, — 
należy wśród naszej p le jady twórców do tej 
grupy nielicznych, która nabytą  m iędzynaro
dową kulturę l iteracko - duchową umie prze
tworzyć na kulturę narodową. Polskość ich 
twórczej duszy w tedy zda sięgać praźródel 
słowiańskiej, przejmować z niej wartości !- 
stotne, owocne.

Jeśli jeszcze taka  natura twórcza znajdzie 
W jednorazowym trudzie ar tystycznym  swoją 
zasadniczą postawę poetycką, idzie w dalszej 
już drodze konsekwentnie po raz obranej lin - 
ji. Teraz ty lko  poeta pogłębia własne, odna
lezione , , ja“ , przemalowuje szkic stosunku do 
św iata  w pełny, wszechstronny, wartościowy 
obraz.

Właśnie ów szkic postawy poetyckiej 
zawarł Miłaszewski w  „Geście W ewnętrz- 
nym “ . Ów gest wewnętrzny pokieruje dalej 
poetą niczem „straż czujna przy duchowem 
żniwie", którego zbiory Miłaszewski starać 
się będzie powiększyć nie ilościowo, lecz j a 
kościowo.

N a tym piedestale poetyckiej dojrzałości 
nie zadaw a la  się już Miłaszewski cichem, in- 
dyw idua lnem  przekazywaniem poetyckich 
Zamysłów do duszy czyteln ika. Odtąd gest 
wewnętrzny nie odstępujący ani na chwilę 
duszy poety, nada formie obranej taką  w ła 
ściwości-, aby -  mając, na widoku cechy ogólno
ludzkie, mogła p rzekazyw ać je w  momencie na 
jaknajszersze .warstwy- zbiorowości ludzkiej. 
Spełnić postulat wym ien iony mógł ty lko  d ra 
mat. Stąd dramat Miłaszewskiego posiada 
zabarwienia bardzo charakterystyczne, gdyż 
ze sceny p o e z j ę  głosi. Jeśli właśnie te 
dw a czynnik i:  ogólnoludzkość idei i poetyc- 
kość formy weźmiemy w dramatach M iła
szewskiego pod uwagę, zrozumiale się stanic 
ich powodzenie na ocenie. Sp ływ ają  w ym ie
nione p ierwiastki duszy Miłaszewskiego na 
w idza tak, że czuje w  nich pełnię, serca ogól
no - ludzkiego przemienionego na serce n a 
rodu.

Zresztą połączenie p ierw iastków ogolno - 
ludzkich z narodowemi dokonało się u M iła 
szewskiego organicznie. W szakże tkwi on 
■całkiem w romantyzmie.

Lecz romantyzm Miłaszewskiego, — to 
nie romantyzm X IX -go  w„ — to nie zmodu
lowany romantyzm Młodej Polski, ale — to 
■chęć pogodzenia romantyzmu z dojrzałością 
życia , -— to zwrot ku rzeczywistości. N a j 
silniej pojęcie romantyzmu oświetla „Farys" , 
komedja romantyczna. Miłaszewskiego z 
Mickiewiczem, Słowackim, Krasińskim, W y 
spiańskim łączy jedna postawa — roman
tyczna — wobec życia.

Dopiero, k iedy poczynamy badać rodzaj 
tej postawy u poszczególnego poety, przeko
nujemy się, że me rozwijały się identycznie, 
lecz równolegle. Mianowicie czynnikiem na j
wybitniejszym, k tóry zadecydował o jakości 
rozwoju tych postaw, była współczesność. 
Dlatego zrozumiałym się stanie mesjaniczny 
romantyzm M ickiewicza, trzeźw y W ysp iań 
skiego, rzeczywisty, dojrzały Miłaszewskiego. 
Dopiero w  takiem ujęciu plastycznie wystę
puje geneza , ,Farysa“ Miłaszewskiego.

Ja k  Farys „przez step śmierci do cichej 
stajenki w Betlejem", tak następnej komedji 
bohater, — Don Kichot, — rycerz „pro 
Christo", umiera z przekonaniem, że „rycer
stwo to też kapłaństwo, lecz ja  godzien go 
nie byłem". W  takiem zestawieniu obu bo
haterów występuje na jaw ważne dla samego 
Miłaszewskiego zagadnienie ideowe. Nie 
starczyło bowiem Milaszewskiemu stanąć w y 
łącznie na platformie niejako wąskiej, ziem
skiej: narodu, lecz swych bohaterów, będą
cych n iewątpliw ie przedstawicielami na j
czystszego charakteru narodowego, musiał 
P°zostawić i nadać im wartości nieśmiertel- 
ne> zaziemskie, czego dokonać mógł jedynie 
Przez chrystjanizację. W  ten sposób stawia 
P°eta problem Narodu i Boga na jednej pła
szczyźnie, odczuwając Ich obecność jednako. 
Dzięki temu dzieła te są i chrześcijańskie i na
rodowe.

P ierw iastek  chrześcijański zadecydował o 
ss^oistem urobieniu przez Miłaszewskiego po
glądu na świat Don Kichota. Don Kichot 
M iłaszewskiego w alczy  ze światem n iewi
d z ia ln ym , k tó ry  dlań w y d a je  się re a ln ym  b y -  
tem. N a tern, że człowiek na ziemi może w e

dług własnej woli urabiać św iat zaziemski, 
polega znaczenie chrześcijaństwa. W yczuł 
więc trafnie Miłaszewski charakter uczucio
wego idealizmu Don Kichota. Okazał się w  
tent Miłaszewski odrodzonym chrześcijani
nem, któremu nieobce jest zagadnienie zło
żoności ducha chrześcijańskiego.

T ak ,  ogólnie postawiwszy problemy, u- 
trw a liw szy  własny na św iat pogląd przez 
wyciągnienie istotnych zw iązków między du
szą narodową a chrześcijańską, mógł Miła- 
szewski powrócić do zagadnień specjal
nych. Rozwinął je w tych następnych utwo
rach.

W  „Balu w Obłokach" stara się podkre
ślić twórcze, odradzające 'znaczenie miłości, 
zwrócić uwagę na jej charakter poetyczny w 
życiu. Jeżeli  w tej komedji dobro zwycięża, 
to dokonała tego twórcza miłość.

ur. w  W a rszaw ie  28, 

wyd. .

1 Stanisław Miłaszewski,
1 V - 1886  r.

P o e z j e :  1 91 1  —  1. w yd . ,  1929  —  II. wy,- 
■? W e w n ęt rz n y ;  u t w o r y  d r a m a t y c z n e :  

w j  —  „Farys", 1928  —  „Don Kichot", 1930  —  
■” Oal w  Obłokach", 1931  —  „Piękne Polki", 1932  —  
P- ta 8.'* Imię Miłości"; P r z e k ł a d y :  1915 —  „ W  
U  j  -b N ir>baud‘a, „Epopeja Rycerska" W . O.

edenstam‘a; P r z e k ł a d y  d z i e ł  t c j t r a l -  
c h: 1924  —  „D on Juan"  J .  Zori li i, „Pani Swego  
, erca RaynaPa, 1932  —  „ C a r  Iwan G roźny"  A lck-  
VW  v ° . ? l ° ' a ’ 1934 —  >-Marja Stuart" Szil lcra , „Lud-  
t »  , P elav igne‘a; K r y t y k i  t e a t r a l n e  i II-  

e r a c k j e :  „Gazeta  W arszaw ska", „Tygodnik  Ilu- 
owitny , „ K u r je r  W arszaw ski"  i wiele  innych.

Zagadnienie specjalne: miłości twórczej, 
nie mogło Miłaszewskiego na długo zaabsor
bować. Kazał czyte ln ikow i wczuć się w  jej 
twórczy charakter, ale nie pozwolił na prze
jęcie się nią. Ju z  w „Pięknych Polkach 
wraca do ulubionego, głęboko w duszy tk w ią 
cego tematu: polskości duszy. W  zwierciadle 
historycznem „Pięknych Polek" odbija się 
niezmienna nasza dusza plemienna, polska. 
W  niem przeglądnąć się może Polak i prze
konać o swej wartości. I znowu Miła
szewski zazębia o katolicki pogląd na świat, 
gdy w potędze działań bohaterów pozw ala  
widzieć uszlachetniający charakter życia . M i
nio jednak poruszone problemy wartości 
wiecznej, nie zapomina Miłaszewski przepro
wadzić paraleli między nastrojami r. 1806 w 
społeczeństwie polskiem a po wybuchu woj
ny światowej. Tej paraleli łącznikiem jest 
nadzie ja odzyskania  niepodległości.

Dla dania pewnej całości własnego sto
sunku do św iata potrzeba było Milaszewskje 
mu zastanowić się nad ważnym , urab ia ją
cym życie, czynnikiem: instynktem rodziciel
skim. „Drugie Imię Miłości" — oto instynkt 
rodzicielski. Oprócz tej zasadniczej idei wystę
puję w komedji ważne zagadnienie: przeisto
czenie się człowieka poprzez miłość i ofiarę. 
kV komedji dochodzi wreszcie do głosu rea
lizm odczucia, subtelne znawstwo duszy. Po
gląd Miłaszewskiego na świat został niej 
całkiem skrysta lizow any tak, że komedja^ ta 
stanowi zakończenie niejako cyklu  utworow, 
których celem podświadomym było uzasad
nię i rozprowadzenie narodowo - chrześcijań
skiego poglądu na świat.

Jak w idz im y, Miłaszewski w  oryg ina l
nych komedjach szedł po lin ji gestu w ew 
nętrznego, który pow.odwal doborem tema
tów i bohaterów. Nie zamilkł ten gest i 
wówczas, gdy Miłaszewski zwrócił się do a r 
cydzieł l ite ratury  obcej, by  je przekazać na
rodowej l iteraturze polskiej. Jednak  tu trze
ba wyróżnić dwie drogi: 1) gdy zwracał się 
do reprezentacyjnych dramatów współ
czesnego pokolenia pisarzy , 2) gdy zwracał 
się do bohaterskich, rycerskich dramatów 
minionych pokoleń.

Do reprezentatywnych utworów współ
czesnego pokolenia pisarzy francuskich należz 
Pawła R ayn a la  „Pan Swego Serca". Idea 
utworu w yda je  mi się jakby  zaprzeczeniem 
idei Miłaczewskiego. R ayn a l  wszystko chce 
oprzeć na fałszu uczuciowym tak, że widz 
nie jest w  stanie odczuć p raw dy dramatu, 
która zawsze jest przyćmiona lekko nałożo
nym intelektualizmcm działającej idei.

Jednakże wybór tego rodzaju utworu 
jest dla psychiki Miłaszewskiego niemal sym 
boliczny. Doszedł w nim do głosu twórca, 
który skorzysta z tego współczesnego nasta
wienia i niem w oryg inalnych utworach kiero
wać się będzie.

Z przekładem „Don Ju a n a"  Zorilii wcho
dzimy w świat dramatów narodowych. „Don 
Juan"  tkw i genezą i ideą w ziemi hiszpań
skiej. Jest dramatem „relig ijno-mistycznym", 
a m istyka re lig ijna to wyłączna cecha hisz
pańskiej duszy. Podobnie w „Carze Iwanie 
Groźnym Aleksego Tołstoja idea góruje nad 
waloram i formalnemi, potężną powaga i pro
stota nad  uciekaniem się do wyszukanych, 
artystycznych  upiększeń. W  tym duchu 
■przełoży} Miłaszewski Szyllerowską „Marję 
S tuart" , skupiając główną uwagę na oddanie 
wnętrznego brzmienia dzieła, niż na zew
nętrzne efekty. Dusza twórcza Miłaszew
skiego, przepojona romantyzmem, lubuje się 
w tej głębi utworu, stara się zapomocą ogrom
nego wysiłku artystycznego z dziwną pasją i 
zaparciem się siebie narzucić widzowi w zru 
szenia silne i szlachetne, oddać mu dzieło za 
iste piękne. Trzeba było w galerji Miłaszew
skiego przekładów dzieła ducha francuskie
go. Zwrócił się do D lavigne‘a „Ludwik 
X I" .  Jest to postać — odpowiednik Cara  
Iw ana Groźnego. Obaj tyran i,  ale w ie lcy 
budowniczy państw.

T ak  skonfrontował, zarazem dopełnił M i
łaszewski bohaterów, — wyobrazicieli jego 
własnej duszy — bohaterami utworów cudzo
ziemskiej l ite ratury , by ich zespół mógł sta
nowić zwarte, skonsolidowane wyobrażenie 
Miłaszewskiego o świecie. Wszędzie gest 
wewnętrzny w yznaw ał i ta jemniczą siłą 
chwytał istotne cechy złożonej duszy bohate
rów. T ak  ideolog ja jego została wszech
stronnie poprzez ty p y  głównych bohaterów 
i idee dzieł oświetlona.

Ja k  istota Miłaszewskiego poglądu ducho
wego zaw artą  została potencjonalnie w „Ge
ście wewnętrznym ", tak  w alory  i efekty for
malne nie wyszły w  zasadzie poza jego po
ziom w dalszych utworach. Słowo, jakiem 
Miłaszewski operuje, jest jędrne, zdrowe, 
dźwięczne. Myśl w ypow iada  zawsze jasno, 
prosto, przejrzyście, ale olśniewająco, nawet 
w tedy ,  gdy wiedzie nas w najwyższe sfery 
idei, tak że słowa stają się nic ledwie do tyka l
ne. N ic dziwego. J a k  w  poglądzie ducho
w ym  Miłaszewskiego niema nic, coby istniało 
poza nim, tak i w  słowie niema niczego, w 
■czemby nie prze jaw iała się dogłębnie w szy s t
ko obejmująca dusza. W idać , że słowo M i
łaszewskiego przeszło przez szkołę słowa M i
ckiewicza, wielkich naszych rom antyków i z 
nich początek bierze.

Słowo Miłaszewskiego przyc iąga  z równą 
siłą w idza i czyteln ika. Ubrane w wiersze, 
cudownie cyzelowane, o dynamice i rytmice 
p raw dz iw ie  poetyckiej, porywającej , zdaje 
się w a lczyć  z szczeropolskieni słowem M ic
kiewiczów, Kasprowiczów. A s s o n e n s e, 
p ierwszy raz użyte w „Balu w  Obłokach", 
urozmaicają te metryczne walory.

Wiersz Miłaszewskiego przeżył dużą e- 
wolucję, zanim wzniósł się na szczyty poezji 
w  ostatnich dramatach i przekładach. Z y 
skał przecież ar tystyczną celowość, tak, i c  
słowo i wiersz Miłaszewskiego stanowią p e w 
nego rodzaju zespolenie muzyki, obrazu i 
myśli .  Wiersz decyduje również o powodze
niu jego sztuk. Jeśli zaś ostatnią sztukę 
„Drugie Imię Miłości" pisze prozą, to tyle w 
niej ry tmu, maestrji warsyfikacyjne j,  że pory
wa swą muzycznością. Proza, wykształco
na przez wiersz, stała się klasyczną.

Najsilniej prądność słowa i wiersza u w y 
datniła się w  przekładach. Tak i przekład 
„Don Juan a"  Zorlli obfituje w tyle' rzeźbio
nych, szczeropolskich słów, w wiersz m u zy
ka lny ,  giętki, że najzupełniej stanąć- może o- 
bok przekładu Calderona, „Książę Niezłom
n y" ,  dokonanego przez Słowackiego. Tak. 
J ę z yk  i wiersz powiązało w- jednię subtelne 
uczucie poety. C zy  weźmiemy „C ara  Iw a 
na", czy „Marję Stuart" , wszędzie widać 
twórczy wysiłek Miłaszewskiego, którego w y 
nikiem jest zawsze słowo, owiane pięknością 
poetyckiego natchnienia, że wiersz jego na
gina się do każdego stanu duchowego bohate
rów: od tragizmu po sielankowość. Zgod
ność wczuw an ia  się w  najrozmaitsze stany 
bohaterów i ożyw ian ia  ich poprzez słowo 
najlepiej odzwierciadla się w  przekładzie z 
Delavigne'a „Ludwik X I" ,  w którym z nie- 
poetycznego oryginału wydobył polot poetyc
ki, z pseudokłasycznej strupieszałości — ż y 
cie, z bezsiły i p rym ityw izm u psychologicz
nego — wszechstronność duchową postaci.

T rz y  czynnik i:  idea, słowo i wiersz nie 
dadzą nam sylwetk i twórczej duszy M iła
szewskiego. Musimy wziąć pod uwagę jesz
cze konstrukcję jego dramatów i zestawić je 
z przekładami. Miłaszewski bowiem prze
szedł znamienną ewolucję w  zakresie kon
strukcji dramatycznej:  od „Farysa" po „Dru
gie Imię Miłości".

W  „Farysie" przeważa jeszcze duchowa 
treść dzieła nad waloram i formalnemi, gdy 
niedość silnie spoił w iązan ia  dramatyczne. 
Zresztą „Farys"  jest jego pierwszym utwo

rem scenicznym. Jego błędy kompozy
cyjne w yn ik ły  z braku p rak tyk i  d ram atycz
nej. Lecz już w  tej komedji u jawnia  się w aż 
na zaleta twórczości Miłaszewskiego. W  
miarę akcji konfl ik ty  dramatyczne silniej się 
zadzierżgują, a z tern ton poetycki staje się 
jędrniejszy, pełniejszy i tryska rozległą gam 
mą uczuć. Jeszcze konstrukcji „Don Kicho
ta" da się we znaki małe doświadczenie sce
niczne Miłaszewskiego. Znowu na początku, 
niedość silnie nastawia w idza na mający sic 
rozegrać dram at Don Kichota. Lecz już w 
scenach końcowych tej „ fan taz j i"  Miłaszew
ski staje się naprawdę sobą, a konstrukcja 
dzieła pełną, tak, że utwór ten przeżyw a się 
z pełnem, estetyeźnem zadowoleniem. W  
„Balu w  Obłokach" pozbywa się Miłaszew
ski wszelkich naleciałości, niedociągnięć kom
pozycyjnych, kieruje akcją umiejętnie, sku
pia jąc w  akcie trzecim wszystkie węzły tej 
dramatycznej komedji. W  niej dochodzi na j
mocniej do głosu poezja. Najpoetyczniejsza 
z komedji Miłaszewskiego i kompozycyjnie 
bez zarzutu.

Zresztą Miłaszewski n igdy  nie zasklepiał 
się wyłącznie w technice teatralnej. Raczej 
starał się w każdym  utworze środki technicz
ne przesunąć na drugi plan, pozwala jąc na 
tern wszechstronniejsze dojście do głosu a r 
tyście, jak to uw ydatn ia  się w  kompozycji 
„Pięknych Polek", w jej przepięknych dialo
gach, w jej tonie pogodnym, w  jej poetycko - 
scenicznym charakterze.

Do szczytu zaś opanowania kompozycji 
doszedł Miłaszewski w komedji „Drugie Imię 
Miłości". Autor w świetnych dialogach bez 
zwykłych , teatralnych skrótów prowadzi a k 
cję daje komedji c iekawy i frapu jący  rozmach 
dramatyczności, rozwija dojrzale konfl ik ty , 
w miarę akcji potęguje umiejętnie. Przytem 
klasyczna lekkość konstrukcji, zwięzłość 
treści, sceny komicznie i dosadność powiedzeń 
p rzyczyn ia ją  się do tego, że idea i forma stają 
się nierozerwalnie, a dzieło artystycznie doj
rzałe.

Rozpatrując znamiona kompozycji dziel 
Miłaszewskiego, nie możemy pominąć prze
kładów, inscenizacyj, by zauważyć , jak  u ra
biało się jego doświadczenie sceniczne. Tu 
należy wziąć pod uwagę przedewszystkiem 
te. przekłady, których kompozycja przez M i
łaszewskiego nie pozostała zmienioną. Do 
takich należy R ayn a la  „Pan Swego Serca", 
pod którego wpływem dojrzała elegancja d i 
alogu Miłaszewskiego. W szakoż ona zyska 
ła sztuce rozgłos. Przekład „C ara  Iw ana" 
niczego specjalnie pod względem kompozy
cyjnym Miłaszewskiego nie nauczył. W ięk 
szy już oddźwięk znaleźć może w  oryg ina l
nych tworach Miłaszewskiego kompozycja 
Szyłlerowskiej „M arji  S tuart" , której zw arty ,  
w miarę rozwoju akcji silniejszy kościec dra
m atyczny  może pokazać naszemu dram atur
gowi jakto poprzez prostotę założeń i kon
f l ik tów  można w ydobyć z dzieła sztuki n a j
bardziej sugestywne jego pierwiastki. D ru
gostronnie moment ten dla tłumacza jest na j
trudniejszy do uchwycenia. Gdyż starać sic 
musi własne, odtwórcze natchnienie poetyckie 
połączyć z twórczą inwencją oryginału, by 
czytelnik zyskał wzruszenia zaiste silne, mo
że nawet silniejsze niż w zetknięciu z o ryg i
nałem. W  przekładzie „Ludw ik X I"  Dela- 
vigne‘a Miłaszewski zaszczepił ty le  ożywczej 
k rw i, której brakło oryginałowi, że znikła 
chaotyczność kompozycyjna, a już p rym ity 
wizmu psychoolgicznego postaci nie dostrze
gam y wcale. Jeszcze silniej zarysowała się 
ta wartość twórczej duszy Miłaszewskigeo w 
„Don Juan ie"  Zorilii. Olbrzymi „religijno - 
fantastyczny" dramat został tak  w  przekła
dzie skondensowany, że niknie rozwlekłość 
akcji, a dramat, nabyw szy cech lekkości, ż y 
ciowej dynam iki jest wysłuch iwany i p rzeży
w any  przez w idzów z zapartym  oddechem. 
Nie zatracił dzięki tym skrótom dramat Zo- 
rill i  swej istoty, raczej zyskał na napięciu 
dramatycznem.

T ak  się przedstawia obraz twórczości M i
łaszewskiego. Poeta zrodził i wychował d ra 
maturga.

Dlatego Miłaszewski, — poeta rasy , — 
poeta tradycji,  — poeta polskości jest typem 
poety narodowego.

Predyspozycja, w ypływ a jąca  zresztą z 
natury  budowy twórczej duszy Miłaszewskie
go, do sięgania wyłącznie i jedynie do dzieł 
o p ierw iastku czysto - narodowym nie m ilk 
nie nawet wtedy, gdy przenosi się na tereny 
obcej l iteratury. I w  tern u jawnia się szcze
ro - polskość Miłaszewskiego tworów, ich ra- 
sowość, ich p rzyw iązan ie  do tradyc ji ,  ich na
wiązanie do aktualności. I na tem opowią- 
zaniu subtelnem wymienionych elementów 
polega nowoczesność Miłaszewskiego. Ale no
woczesność nieomytalna, n ieprym itywna. Je j  
zabarwienie l iryczne, jej słodka muzykalność 
srawia dzieła Miłaszewskiego wysoko ponad 
tłumem współczesnych twórców.
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nowych talentów

Sponiewierane sieroty,
odepchnięte,
wyklęte.
Spoliczkowato je miasto swym blichtrem , 
wyniosłością kościołów i gmachów; 
wyśmiało je słońce czupurne 
wrzeszczące w  szczytach dachów.

W yszydziły je parki, aleje 
i skw ery dumnego przedmieścia; 
i ulice i place się śmieją
przygarnięte serdecznością kamiennych pieszczot,

T ylko  dla przedmieść biedniutkich 
okazało się miasto macochą.
Codziennie w ita  je z pogardą 
nienasyconego molocha.

Sponiewierane sieroty,
odepchnięte,
wyklęte.

Cisną się do m atczynych spódnic,
K urczowo trzym ają się m atki 
w wszystkie ranki, w ieczory, południa 
nakarmione sieroctwem  dziatki.
T ylko  w  nocy buntują się dziko, 
zmęczone palce odrywają od miasta: 
gdy się z wież jasnym dźwiękiem  wym yka  
dziesiąta — jednasta — dwunasta — — 
Rozdziczałe szaleństwem ciemności
P'j?»
biją
i żyją — 
bo jakże?
Trza o tw orzyć raz serca naoścież 
i wykąpać tęsknotę w  nieb chabrze.
W tedy słychać po kątach odległych 
głuche jęki i k rzyki
(nóż, rew olw er, kij, topór, czy kamień), 
spitych dziewek w ybryk i 
(„daj swej Ewci dwa złote, Adamie"), 
brzęk kieliszków i szklanic.

Grzm ijcie, święci z śródmieścia — to na nic!

Znów nad ranem, 
mgłą siną zasłane,
do m acochy przytulą się skromnie.
Codzień trzeba tak długo, napróżno, napróżno 
o tę miłość m atczyną skomleć.

Sponiewierane, 
zapomniane 
s ie ro ty . . .  
odepchnięte . . .  
p rzek lę te . . .
Blichtrem spoliczkowane, 
wyniosłością wyśmiane, 
trzym ające się spódnic macochy.

II.

A  jednak czasem się oinaczy, 
a jednak czasem się zmieni, 
a jednak czasem świat się zazieleni.

Ładnie jest w miejskich skwerach, 
wszędzie jest ładnie, 
a jednak najwięcej piękna 
zw ykłym  przedmieściom przypadnie.

Nieczule na wdzięki miasta, 
co słania się pijane nudą,

pławią się cale w słońcu 
sobie a biednym ludziom.

Nie obejdzie je wcale blichtr, 
nie obejdzie je gmachów wyniosłość; 
ty lk o  się kurzem  lśniącym  
w cieple powietrza roznoszą.

Śmieją się skromnie do nieba 
piegami kamieni brukowych, 
w cieniach lip k ry ją  czasem 
prażący się piasek 
przym iejskich dróg i row ów  — 
szalone, zielone przedmieścia — 
wesołe zawadjaki.

III.

A le co rok  jest też zima, 
ale co rok  jest też m r ó z --------

Na biedne ciała, nagie ciała,
Koszulą białą opadnie śnieg — —

Nic, ty lko  zwykła koszulina 
na drżących kończynach  
lip, więzów i brzóz;
po uliczkach, podwórzach i chatach małych 
śnieg
biedną bielą legł.

Twardnieje ziemia niezabrukowana,
aż pęka skóra,
aż tw orzą się suche rany.
Takie m roźne są przecież wieczory, 
noce i rana.

M róz garścią mocną
pow yryw ał wszystkie z ciała włosy: —
traw y ze ścieżek,
z drzew liście i owoce,
a ze śmietnisk lulki, p okrzyw y i osty.

W iją  się w  śnieżnej męce,
jak te wiersze koszlawe i krzyw e.
T ylko  trochę to wszystko 
w  śniegu płaskiej się koi piosence, 
w cieńkich płytkach lodowego szkliwa, 
w głuchych pojękach wietrzyska.

IV.

Najboleśniejsza jest pieśń słotna.

K iedy niebo się szarą przesłoni kurtyną,
a chłodny wicher re flek to ry  zgasi, —
kończy się baśń:
nie pocałuje już słońce
gorące,
nie zadmie już w ietrzyk  w  liście 
ogniście,
nie wyruszą już płowe kurze 
w  podróże,
już nie tryska radością traw a zdrowa 
po rowach,
zakończyły w podwórzach pogwary  
dzieciary,
nic rozsrebrzy się siecią skrzydlatą  
babie lato.

K iedy niebo się szarą przesłoni kurtyną —
giną całunki słońca,
ciepłe pow iew y,
kurze,
traw y,
gwary,

srebrne nici
giną — giną — giną.

T ylko  dlugawe djalogi w iatru  z psami, 
ty lk o  liche, skulone postacie, 
ty lk o  w dnia przeraźliwej szarości 
te m okre, soczyste mgły 
ciekące z przestrzennej wieczności.

Skomlą znowu przedmieścia — sieroty, 
siną męką błagają litości.
Ciągle trzeba tak leżeć za płotem  
i na zawsze się wyrzec m atczynej miłości.

Rozprężają się żyły przedmieścia, 
i zmęczone nabrzmiewają błotem.
Nie utuli ich żadna pieszczota 
pośród nocy. A ni nawet we dnie.
Pełne złości, zażarte, 
wściekłe, uparte,
chłoną w  siebie nogi biednych ludzi 
i gryzą je miękkością podłoża, 
a zaś miejskie auta i wozy  
obchlastują krw ią czarną, 
cmentarną.

Nie pomoże wrzask maszyn i stangretów, 
nikt tej złości wielkiej nie. zabije: — 
trzeba jeździć po mieście, a nie tu ! 
nie w ydrw iew ać boleści tych  sierot 
zanurzonych w  k rw i - błocie po szyje!

A le jednak nic złość ta nie znaczy.
Nie pomoże boleść ni strach.
Trzeba pławić się w  krw i swej i łzach.

Może znowu na lato się zmieni, 
może znowu się oinaczy, 
może znowu się zazieleni.

V .

Pewnej wiosny, gdy słońce zaświeci, 
wyjdzie miasto z siebie do swych dzieci 
i, jak lekarz, rozetnie pincetą 
chore ciała, pozbawione w erw y.
W  długie szpary, z troską rozcinane, 
włoży nici błyszczące, miedziane: 
jak na nowo płodząca kobieta, 
głodne dzieci swą siłą unerwl.
Potem wierzchni naskórek obetnie, 
w  granitowe kostki ustroi je świetnie, 
a na nowych błyskotliw ych szynach 
pomknie tram waj w rozpędzie miłosnym.
Na przedmieściach już światła nie zgasną, 
będzie dobrze już zawsze i jasno, 
wyciągnięte z błota dziewczyny  
pójdą zrana do pracy radośnie.
W  popołudnia słoneczne i ciche 
wrócą ludzie z biur, szkól i warsztatów.
Już nic na nich nie będzie czyhać: 
pójdą prosto do czytelń i teatrów.

VI.

Brudne, błotne przedmieścia: 
sponiewierane sieroty, 
odepchnięte, 
wyklęte.

Cisną się do m atczynych spódnic, 
pogardą i sieroctwem karm ione.
Codzień trzeba tak długo, napróżno, napróżno 
o tę miłość m atczyną skomleć.

H en ryk  P io trow ski —  Lichtarz  (bronz)
(Fot. R. S. Ulatowski)

H en ryk  P io trow ski T ry b o w a n a  płyta  mosiężna  
(Fot. R. S. Ulatowski)

Redakcja  ,,Głosu“ przedstawia dziś d w ię  
prace mało znanego rzeźbiarza H e n r y k a -  
P i o t r o w s k i e g o  z Poznania.

A rtysta  ten jest absolwentem poznańskiej 
Szkoły Sztuk Zdobniczych, gdzie kształcił się 
w  klasie rzeźby i bronzownictwa prof. J a n a  
Wysockiego pod kierunkiem ' instruktora J e 
rzego W ankiew icza .  Ta len t Piotrowskiego’ 
zdradza wybitn ie  cechy zdobnicze. Z zam i
łowaniem też wykonuje  P. przedmioty codzien
nego użytku, mimo prostoty i sty lizacji,  o w y 
sokich walorach artystycznych. Znajdują one' 
licznych wielbicieli i nabywców tego rodzaju 
un ikatów  dziel przemysłu artystycznego.

Nie odgradzając się od t. zw. .czystej rzeź
by, wykonał młody ten ar tysta  szereg płasko
rzeźb, portretów i kompozycyj, któremi z y 
skał pochwalne oceny, zarówno prasy jak  i 
publiczności, zwiedzającej w ys ta w y  poznań
skie.

MAR J A N  ŁEBKOWSKI

Dorobek muzyczny Feliksa Nowowiejskiego
N azw isko  Feliksa Nowowiejskiego zw ią 

zane jest w  sposób h istoryczny z latami 
przedniepodległościowemi narodu polskiego, 
k iedy  to znakom ity kompozytor szerzył i 
u trw a la ł  polską kulturę muzyczną, poświęca
jąc  jej od r. 1902 swoje nieprzeciętne zdolno
ści oraz ofiarną pracę. Będąc oddawna w ie l
k im  autorytetem m uzycznym , cenionym 
pirzez wszystkie  narody europejskie, stal się 
on kompozytorem, którego dzieła przypom i
nały imię Polski na wszystkich estradach za 
granicznych w  dobie żałoby narodowej.

P rzyznan ie  mu państwowej nagrody mu
zycznej podkreśla w yb itn ie  jego działalność 
ar tystyczną i pedagogiczną na polu pracy 
kompozytorskiej oraz kapelmistrzowskiej w  
różnych dziedzinach m uzyki,  począwszy od 
pieśni jako takiej (ludowej — świeckiej czy 
też kościelnej), a skończywszy na jego tw ór
czości symfoniczno - operowej, pociągającej 
go najbardziej i rokującej jeszcze w ielk ie na
dzieje na najbliższą przyszłość.

Tegoroczny laureat m uzyczny zbierał już 
niejednokrotnie w a w rz yn y  czy to w  N iem 
czech, czy we Francji ,  bądź też w  Ameryce, 
o czem świadczą nagrody im. Meyerbeera, 
im. Beethovena i nagroda Columbji. Bogata

twórczość Nowowiejskiego obejmuje niemal 
wszystkie dziedziny kompozycji .  Jeże li  u- 
przytom nim y sobie, że najprostszą formą mu
zyczną jest pieśń jako taka , — podkreślić na
leży, że w  dziedzinie tej ostatniej jest Now o
wiejski w yb itnym  polskim twórcą.

Któż nie zna potężnej i majestatycznej 
„R o ty“ , której opraw a muzyczna stanowi nie
rozerwalną całość z podniosłemi słowami Ko
nopnickiej i jest najgłębszą w yraz ic ie lką  tę
żyzn y  i niezłomności ducha narodu, jego du
m y i jego żywotności?

Pieśń ta — to symbol umiłowania o jczyz
ny i symbol w ia ry ,  — historyczne cechy „pol
skości", którą kompozytor tak  szczerze i po 
mistrzowsku uw ydatn ił  zapomocą barw  
dźwiękowych.

Poza bogatą twórczością m uzyki chóral
nej świeckiej i kościelnej, poszczycić się może 
Nowowiejski wspaniałemi oratorjami oraz 
symfonjami. Dzieła te były  w ykonyw ane  w  
N ew  Yorku, Berlinie, Frankfurcie, Londynie, 
W iedniu , w  W arszaw ie ,  Poznaniu, K rako
wie, Lwowie, Katowicach oraz w  innych o- 
środkach muzycznych.

N a  w ie lką  uwagę zasługują oratorja :  
„Quo V ad is“ , (wykonane blisko 150 razy) ,

„Znalezienie św. K rzyża"  i „Syn  m arnotraw 
ny" .

W  zakresie twórczości organowej w ym ie
nić na leży  9 symfonij, z których IX  posiada 
jako temat końcowy pieśń „Bogurodzicę".

M u z yk a  Nowowiejskiego re lig ijna zaw ie
ra  „5 mszy l iturgicznych" bardzo wartościo
w ych  i odznaczających się świetnem, potęż- 
nem brzmieniem. Opery „Legenda Bałtyku ‘e 
i „ T a t r y "  posiadają cechy wybitn ie  naro
dowe.

W yk o n an y  ostatnio po raz I -y  poemat 
symfoniczny „Beatrice", opairty na „Boskiej 
Komedji" Dantego, w ykazu je  wielkie w a lo ry  
inwencyjne kompozytora oraz niezwykłe po
mysły orkiestracyjne.

Obecnie w ykańcza  Nowowiejski nowe 2  
opery o tematach ludowych. Będą n iemit 
„Ondraszek" i „K aszuby" , zaw iera jące sze
reg pięknych a ry j ,  jak  „Szewiec", „Koseder", 
„Gansi lud" (Gęsie udo) itd.

Twórczość Nowowiejskiego nacechowana 
jest głębokiem ukochaniem idei polskości, m a
jącej charakter wybitn ie  neoromantyczny 
słowiański.

Zasłużonemu kompozytorowi i pedago
gowi życzyć  na leży dalszych p o zy tyw n yc h  
w yn ikó w  na polu p racy  kompozytorskiej, 
która n iewątp liw ie  p rzyczyn i się jeszcze nie
raz do pomyślnego rozwoju polskiej m y 
śli twórczej muzycznej i jej racjonalnej, umie
jętnej pielęgnacji, tak  godnie reprezentowa
nej przez duchowych spadkobierców Chopi
na, — M ieczysława Karłowicza i obecnie K a
rola K aro la  Szymańskiego.
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jubileuszowa w „IKS-ie”
KONSTANTY DOBRZYŃSKI

Bunt
Długo nas chcecie karm ić egzotyczną papką, 
emisarjusze wrogich i obcych nam dróg?
Długo nam trzym ać przyszłość pod niewidką czapką, 
żc nie wiem y gdzie kres nasz, i gdzie jest nasz Bóg?

Myślicie wiecznie niańczyć nas w  pieluchach 
ł swoje wizje przed oczy nam snuć — 
uczyć jak chcecie zdrętwiałego ducha 
myśleć i czuć.

Ej, wy, pisarze co nam w gardziel pchacie 
waszą jaźń obcą, chociaż w  polskiej szacie — 
od waszej straw y popuchly nam gardła, 
zakipiał mó2g.
W oń waszych przypraw  trzewia nam podarła,
stanęła w  krtan i jak dławiąca ość,
aż rzygnąl buntu purpurow y bluzg
aż się spienił,
rozpłomienił.
i warknął:

D O Ś Ć :

O to m yśm y w ytryś li z ojczystych kurhanów  — 
rozparliśm y się w nogach szeroko i tw ardo — 
zaryły się nam piętv w skibach czarnych łanów — 
naszą skronią skupioną, nieugiętą, hardą, 
orzem y nieba ołowiany strop — 
my,
robotnik i chłop.

W yprężyły się grzbiety jak łuk — 
porwaliśm y wasz łachman na strzępy, na części, 
woraliśm y w wszechświaty zbuntowane pięści, 
bo jedno jest dla nas niebo i jeden jest Bóg.

I wsłuchani jesteśmy w naszych w ichrów wianie 
i łomoczą nam serca i grają nam krtanie 
i rzucim y za chwilę nasze jędrne, zdrowe, 
pachnące ziemią: SŁO W O  N ARO D O W E.

Nie damy ludu wodzić po złudnych manowcach, 
wśród waszych rui i porubstwa wzruszeń, 
lecz mu odkryjem  naszą polską duszę 
i damy do spożycia jak bochen razowca.

W ypełniły się czasy w przepowiedniach wieszczów — 
spadniemy na spękane posuchą przestrzenie 
gromami, błyskawicą, huraganem deszczów —

-my,
młode pokolenie.
Rozpostrzem y swe skrzydła i orle pazury, 
wyw rócim  wszystko na nice, 
przestawimy zw rotnice  

H iltu ry ,
Nasze jest imię CZTERDZIEŚCI I CZTERY!
H ej!
Swiete L u cy fery !
Czyż mamy wiecznie pełzać po omacku 
i słuchać obcych dyktand i rozkazów, 
jakbyśm y swego nie mieli wyrazu?
Hei!
Zakląć tak siarczyście, z serca, po sarmacki: 
splunąć w garść, kułaki zacisnąc 
■ buntem roziskrzonym  we ślepia im błysnąć — 
runąć na przekór wszystkim  i wszystkim na złość,
lawą,
do naszych miast i siół, 
grzm otnąć chropawą prawicą o stół, 
aż się rozlegnie po Karpatach cios 
' huknąć:
DOŚĆ!
M y mamy głos!!!

H IL A R Y  M A J K O W S K I

Wystawa
Instytut Krzewienia Sztuki otworzył o- 

statnio swą 50 w ystawę dzieł sztuki. Zanim 
jednak omówimy ciekawą ekspozycję jubile
uszową, jaką  n iewątp il iw ie jest kolekcja r y 
sunków — portretów syntetycznych i k a ry -

H en ryk  Sm uczyński —  Red. W ito ld  Noskowski,  (rys.) 
Salon „ I K S “

katur H enryka  T. S m u c z y  ń s k i e g o, o- 
raz rzeźb Kazim ierza P i o t r o w s k i e g o ,  
poświęcimy naszą uwagę tej młodej placówce 
kulturalnej. Zasługuje bowiem ona na to 
w zupełności, biorąc chociażby pod uwagę 
koncentrację współczesnej „moderne" pol
skiej p lastyk i,  w  przeciwstawieństwie do Tow. 
Przyjaciół Sztuk Pięknych, oficjalnego salb- 
nu artystów  starszych i znanych.

„IK S" o tw ar ty  został w  1933 r. "Wciągu 
swej 1 A rocznej działalności wystawiało  w  2 
salach Instytutu około 120 artystów, biorąc 
udział w  50 w ystawach . W ie lu  z p lastyków  
wystaw iało  tu poraź pierwszy, inni poraź 
pierwszy w  Poznaniu. Spotyka liśm y się z 
nazw iskam i artystów  o ustalonej już opinji, 
bądź z młodymi, staw iającemi pierwsze kro
ki oficjalnie. Ci ostatni szczególną otaczani 
są opieką. W  kolejności poznała D u b lież-- 
ność obrazy i grafikę następujących a r ty 
stów: T ytusa  Czyżewskiego, Dołżyckiego, 
Elstera, Krzyżańskiego, Lama, Potworow
skiego, Doroty Seydenman, Taranczewskiego, 
Wronieckiego, J a n a  Mrozińskiego, 'Władysła
wa Strzemińskiego (w Poznaniu poraź p ie rw 
szy), Raczyńskiego, Tomarowicza, Polańskie
go (w  Poznaniu p ierwszy raz), Roguskiego, 
W ładysław a Grabowskiego z P a ryża  (p ierw 
szy raz), Łucji i Józefa  Oźminów, Lipskiego, 
K irkina, Ziółkowskiego. A nny Studzińsk i0:, 
Małachowskiej, Kluski, Kondratskiego, Smół
ki (p ierwszy raz), Gąsienicy Szostaka, W or- 
sztynowicza (pierwszy raz), W acław a W ąso
wicza, J a n a  Szancera (p ierwszy raz), H en
ry k a  Czam ana (pierwszy raz), M arji  Zabłoc
kiej, R afała  Malczewskiego, Tadeusza M a lic 
kiego (p ierwszy raz w  Poznaniu), Lanżanki 
i w. in.

Z rzeźb iarzy byli  reprezentowani: W a 
w rzyn iec Kaim, Jacek  Puget, Edward H aupt,

Żok, J .  M. Jakób, W oźniak , Kazimierz i 
H enryk  Piotrowski.

Rewelacją  była w ys taw a  nieznanego w  
Poznaniu g ra f ik a  prof. Ludw ika Tyrow icza 
ze Lwowa. Nie mniej ciekawe w ys ta w y  fo
tografik i artystycznej Konrada Hoffmana, 
k i l im ów Ireny Rejewskiej - Obremba, T ad e 
usza Wańskiego, M ieczysława R ys ia  i grafik i 
czeskiej. Indywidualn ie  w ystaw ia l i  artyści 
grupy krakowskiej „Zwornik", a także zbio
rowo poznańscy, z darami ofiarowanemi k a 
pitanowi Bajanowi.

H en ryk  Sm uczyński —  Portre t  M. Rysia  (rys.) 
Salon „ I K S “

N a piędziesiątą z rzędu w ystawę składa 
się kolekcja 42 prac oryginalnego artysty-m a- 
larza, rysownika i dekoratora H enryka  T. 
S m u c z y ń s k i e g o ,  jednego ze wspól-

H cn ryk  Sm uczyński —  Ludomir Różycki  (rys.) 
Salon „ I K S “

twórców „IK S-u“ i szereg rzeźb Kazim ierza 
P i o t r o w s k i e g o ,  wystaw ia jącego w Po
znaniu poraź pierwszy.

S m u c z y ń s k i e g o  k a r y k a tu r y  i por
trety syntetyczne zdradza ją  coraz to lepiej 
opanowaną fakturę i rysunek. Nie są one 
złośliwe, ni śmieszne. A rtysta , chw yta jący  z

zadz iw ia jącą  (niekiedy fotograficzną) do
kładnością, podobieństwo portretowanej posta 
ci, podkreśla specjalnie jej charakterystyczne 
cechy. Będzie to n iekiedy żyłka na skroni 
(portret p. R .), rozw iana czupryna (red. N.), 
muszka na tw arzy  p. R., czy oku lary  prof. 
Wysockiego, usadowione na czole nestora na
szych medaljerów.

W  portretach pań używ a  Smuczyński tej 
samej szczerości rysunkowej, z lekka podkre
ślając fa rbką obramowanie główki (portrety 
red. W . i Św.), niekiedy zaznaczając ty lko  
karmin ust i zauszników, np. w portrecie Zo- 
f j i  Grabowskiej. T rz y  obrazy olejne (portret 
i dwie kompozycje) są właściwie w  założeniu 
dekoracyjnemi, tj. w yz ie ra  tu na plan p ierw 
szy silnie zakreślona prym itywność dekora
cyjna, co uw idacznia  specjalnie abstrakcyjny 
leżący , .Akt kobiety" o w izualnej, przemyśla
nej kolorystyce.

Są to niemniej ciekawe prace tego ze 
wszechmiar zdolnego ar tysty , którego t w ó r 
c z o ś ć  coraz to silniejszym bije gejzerem w 
marazm pseudo sztukmistrzów lokalnego 
blotka artystycznego. Podejście dekoracyjne 
maią również cztery martwe natury (olej), 
nadające się raczej na .dużych rozmiararów 
panneau, ujęte w nowoczesną urabianistykę 
willi .

Kazimierz P i o t r o w s k i  jest rzeźbia
rzem doskonale panującym nad materjałem. 
Z wystaw ionych  portretów widać, że jest on 
ar tystą  szczerym, nie silącym się na modne 
dziś różne kruczki, maskuiące w  większości 
w ypadków  nieudolność i brak podstaw r y 
sunku i proporcji. T w o rzy  więc rzetelne 
portrety, z lekka je stylizując, nadając tern 
swej sztuce istotne oblicze. Dowodem tej 
dążności są wystawione głowy p. R., H . i K. 
Niemniej ciekawe w  ujęciu są groteski (Pade
rewski i red. R.) modelowane w  minjaturze. 
Leg itym ują one zdolność ar tysty  i w  tej dzie
dzinie rzeźby, określonej w  Niemczech m ia
nem „kleinplastik".

K azim ierz  P io trow ski —  R ed akto r  R  (groteska)

Ta d e u s z  p o w i d z k i

Szlakami duszy słowiańskiej
Dubrownik nazwano perlą A drja tyku . 

'Nazwano go tak  z całą słusznością.
Mimo to w mieście tern nie pociąga czło

wieka ty le  piękno jego architektoniczne i c u 
downe położenie, ile p a tyna  w ieków, p o k ry 
w ająca  sędziwe m ury , i przeszłość, tak  swo- 
l sta i bujna, że podobną poszczycić się nie 
^o że  żadne inne miasto słowiańskie.

M a Dubrownik w  sobie co z naszego 
Krakowa. C zyżb y  ten nasz podwawelski 
§ rod był dla nas tak  cudnym — mimo swych 
baszt, załamania l inji dachów, starych plant, 
m«no dostojnej sy lw ety  W aw e lu , a nawet 

spoczywających w  nim prochów, dro- 
każdemu sercu polskiemu, — gd yb y  nie 

nasza fantaz ja , zdobywająca  się na wskrze- 
S2anie w izy j  dawno minionych: tłumu barw- 

mieszczan, korowodów królewskich i 
2*achty, biskupów, potężniejszych nieraz nad 
r°*e> a niemniej rektorów i profesorów sza- 
°Wnej A lmae M atris  oraz jej żaków, wno- 
M cych ruch i życie w  każd y  zakątek?

_ W  podobny sposób ożyw ić musimy mury 
> . f ^ n i k a  tern wszystkiem, co było w  jego 

Hs) i dumnej przeszłości. Niechaj nam 
U; p ° czym a duszy staną rektorowie tej za- 

-egliwej republiki kupieckiej, która n igdy nie 
aznała jarzm a tureckiego, ani też nie uległa 

Przepotężnej woli w ładczyni mórz, Wenecji, 
^  ł a c h a j  stary  port dubrownicki zabłyśnie 
^ .d o ńcu  bielą żagli, p rzygnanych  tu w ia t ra -

Z całego niemal św iata , — niechaj „Stra-

dun" zaroi się tłumem karnawałow ych  m a
sek jak  kiedyś, — a wówczas dopiero sło
w iańska „perła A d r ja tyku"  nabierze dla nas 
pełnego blasku.

Przeszłość Dubrownika owionie nas tern 
silniej, jeżeli na tern barwnem, fantaz ją  w y-  
czarowanem tle u jrzym y ludzi z tamtych 
czasów, ży jących  jednak do dziś dnia w ie lko
ścią swego talentu, przemawia jących do nas 
w  swych dziełach literackich. A był ich — 
w  czasach, w  których m y mieliśmy ty lko  
dwóch, Reja  z Nagłowic i J a n a  z C zarno la
su, — w  Dubrowniku cały szereg: Sziszko 
Menczetić i Gjore Drżić, Dominko Zlatarić, 
M avro  Vetranović Czavczić, Gjivo Bunić Vu- 
czićević„ A ndrija  Czubranović i przedewszy- 
stkiem Ivan Gundulić.

N azwisko tego ostatniego nie jest już dla 
Po laków  pustym ty lko  dźwiękiem od czasu, 
gdy  najcenniejsze jego dzieło, poemat h is to 
ryczny  o naszej wojnie chocimskiej, „Osman", 
ukazało się w  pięknem tlómaczeniu Czesława 
Jastrzębiec - Kozłowskiego w  w ydaw ane j 
przez prof. Beneszića Bibljotece jugosłowiań
skiej. W  najnowszym tomie tegoż w y d a w 
n ictwa, otwierającego Polsce okno na św iat 
duszy południowo - słowiańskiej, poznajemy 
dubrownickiego barda ze strony innej, może 
d la  nas jeszcze ciekawszej, niż w  „Osmanie". 
Gundulića „D ubraw ka" pod względem for
m y jest grą pasterską na wzór T o rkw ata  Tas- 
sa, odbiega , jednak od pierwowzoru swego 
bardzo daleko, w prow adza jąc  p ierw iastki,

poecie włoskiego Odrodzenia nieznane. Nie 
erotyzm stanowi główny temat udramatyzo- 
wanego dzieła dubrownickiego poety. M i
łość najpiękniejszego pasterza do najpiękniej
szej pasterki jest ty lko  tłem, na którem Gun
dulić daje obraz ducha Republiki Dubrow
nickiej, k tó ry  winien nas specjalnie zaintere
sować. W  duchu tym bowiem dominuje to, 
co wspólne jest wszystkim Słowianom — m i
łość wolności i o jczyzny, a Gundulić tejże 
swej miłości, połączonej z dumą, daje w y raz  
tak  silny, jak tego nie potrafił żaden z współ
czesnych.

R ybak ,  k tóry przybył do „dąbrowy" - 
Dubrownika, oświadcza w  dramacie Rad- 
milowi:

„Przyszedłem, bo tubym ipragnął stare kości 
ogrzać w  gnieździe łubem najsłodszej wolności.  
Niszczą kraj nasz biedny w ro g ó w  gwałty ,  zbrodnie; 
w  tej dąbrowie jednej ży je  się swobodnie.
Przez  nasze pobrzeże, z k rw aw em i oczym a  
biega wściekłe zwierzę-1'), wszystko w  szponach

trzym a:
tutaj się nie słyszy, jak zła bestja rzęzi, 
słowik jeno w  ciszy k w i l i  na gałęzi."

A  ostatecznie, gdy  następuje rozwiązanie 
dramatu, gdy  wszelkie powikłania kończą się 
ślubem M ilenka i Dubrawki, chór weselny 
rozbrzmiewa tr ium falną pieśnią:

„O, piękna —  o, droga —  o, słodka wolności!  
Przez ciebie dar  Boga nam zesłan w  hojności!
Tyś iście p rzyczyn ą  radości godowej,  
ozdobą jedyną tej naszej D ąb row y.
N i srebro, ni złoto, ni ludzkie  istnienie, 
piękności twej oto nie z rów n a  się w  c e n i e ! . . . "

*) A lu z ja  do hsrbu Wenecji ,  uskrzydlonego lw a,  
k tó r y  spotykam y dziś jeszcze na całcm w ybrzeżu  dal-  
matyńskiem, za  w y ją tk iem  D ubrow nika, k tó ry  w  swym  
herbie ma św. Błażeja.

W  tej patrjotycznej nucie dubrownickiego 
barda odnajdujemy najpiękniejszą stronę du
szy słowiańskiej, która tam, na calem wschod- 
niem wybrzeżu A dr ja tyku , od czasów świę
tych C y ry la  i Metodego, od czasów Grzego
rza  z Ninu, rozwijała się własnem życiem. 
N a  rozwój ten pa trzym y  z tern większem po
dziwem, że odbywał się on pod bezpośred
nim żarem ku ltu ry  włoskiego Odrodzenia. A  
jednak żar  ten prze jaw ić się zdołał zaledwie 
w  dziełach architektonicznych, nie sięgając 
do głębi słowiańskiej duszy. Pozostała ona 
tam sobą, mimo faktu , że w  żyłach mieszkań
ców płynie, znaczny procent k rw i romańskiej.

Ostatni tom Bibljoteki jugosłowiańskiej z a 
w iera poza „D ubraw ką" Andrzeja Czubra- 
novića „Cygankę" . Poemat ten, aczkolw iek 
przypom inający tematem również włoskie 
„canto delle zingane", różni się od tychże o 
tyle, że nie zaw iera opisu doli cygańskiej, 
lecz treść jego stanowią w różby d la  sześciu 
Dubrowniczanek. C iekawe są d la  nas w róż
by te, bo przekonują, że serce pięknej pan i 
dzisiejszej nieróżni się wcale  od serca tej z 
X V I  wieku.

Kto pragnie zrozumieć dobrze i odczuć 
znaczenie l ite ratu ry  dubrownickiej z okresu 
jej złotego wieku, ten winien przeczytać do
skonały wstęp „O maskeratach i grach p a 
sterskich w  Dubrowniku", nap isany przez 
dra Mihovila Kombola. Autor rzuca bardzo 
wiele ciekawego światła n iety lko na tw ór
czość Czubranovića i Gudulića, lecz także na 
to, jak  załam ywały się w  Dalmacji w pływ y 
włoskiego Odrodzenia.
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Reflektorem po scenie
Sprawa przyszłości teatru wiąże się silnie 

z.e sprawą przyszłości całej naszej ku ltury . 
Idzie o autonomję teatru odnośnie do sztuk 
k rzyżu jących  się z nim: rad ja  i filmu. Zwłasz
cza filmu. Jest rzeczą niezbitą, że film z 
wszelkiemi swerni udoskonaleniami zachwiał 
poważnie bytem teatru. Teatr, by się ratować, 
dokonuje od czasu do czasu p lag jatu  kilku 
sztuczek i chwytów właściwych, istotnych dla 
filmu. Sądzi, że w  ten sposób, w yk rada jąc  
filmowi ta lizman powodzenia, zachowa, od
zyska lub zwiększy własne powodzenie.

Ale to grube nieporozumienie. Publicz
ność nie chce mieć kina w  teatrze. Bo nie- 
współmierność tych dwojga tutaj jest aż nad
to rażąca. Teatrow i, k tóry sili się być k i 
nem, zawsze czegoś niedostaje lub też zawsze 
ma czegoś w  nadmiarze. Rezu ltat jest ten, 
że u w idza  budzi się zdwojona tęsknota za  
p raw dz iw ym  filmem, n iepreparowanym i me 
ruszerowanym\

Rzecz się ma podobnie, jak  z teatrem w 
filmie. T eatr  w film ie to nasza, polska spe
cjalność. M y  w  tern celujemy. Ale też d la 
tego poziom artystyczny naszych filmów jest 
tak żałosny. W strzyk iw am y w film parę 
dawek — gdybyż  to były ty lko  daw ki — 
c a ł ą  m a s ę  teatryny i cieszymy się, że ja 
koś się to wyazystko rusza.

Niedawno wypuściliśmy z naszej w y 
twórni „Księdza Kordeckiego". Głosiliśmy 
urbi et orbi, że to nasz najlepszy produkt. 
Najlepszy? Tern gorzej dla nas. Ale 
było v.r tym „Księdzu Kordeckim" ty le  pato
su teatralnego, tyle obrzydliwej szarlatanerji 
teatralnej, ty le komed janctwa teatralnego, sło
wem tyle teatryny , że ty lko  głębokim — 

przypuśćmy — uczuciom patr jo tycznym  i re
l ig ijnym naszej publiczności zawdzięczać na
leży, iż już po paru obrazach nie pozosta
w iła za sobą pustych miejsc przed ekranem.

Teatr ,  k tóry nie ufa we własne siły, jest 
teatrem słabym i złym. Podobnież i kino. 
Sztuka nie może sugerować sztuczności. A 
wrażenie sztuczności irytu jącej daje teatr w 
filmie i f i lm w  teatrze.

Dobry teatr nie potrzebuje obawiać się 
konkurencji ze strony innych sztuk — pod 
jednym warunkiem, że publiczność nie da się 
znarowić przez film. B o  to jest sztuka ła twa 
i dlatego niebezpieczni*. C iekawe, czy zd o 
łamy zachować swój instynkt do teatru. Do 
teatru, jako sztuki, wym agające j od nas współ 
pracy , współmyślenia, współdźwięku. Jako  
Jak o  sztuki, stwarzającej nowy, w yższy  sens 
sztuki, stwarzającej nowy, w yższy  sens życia .

Przed nami z jednej strony droga pełna 
miłych obietnic, z drugiej droga trudna, mo
zolna, lecz uwzględniająca. C zyż  ci, którzy 
stanowią dominantę ku ltu ry  wybiorą tę dru-

8ą?
Nic tutaj pewnego nie można powiedzieć. 

Żyjemy w czasach, gdy  . . . (och, jak to brzmi 
syntementalnie), gdy  człowiek bardziej niż 
k iedykolw iek narażony jest na zgubienie się 
w chaosie zewnętrznego św iata  i bardziej niż 
k iedykolw iek podatny jest na jego r o z k ł a 
d o w e  działanie. Albowiem brak jest temu 
człowiekowi tego, co jest świętym atrybuten 
ustroju, opartego na światopoglądzie in d yw i
dualnym, zw artym , zam kniętym w sobie — 
w o l i .  On i zewnętrzność tworzą jedno — 
a  jeżeli jej jeszcze nie tworzą, to ją będą two
rzyć.

C zyż  więc zdobędzie się człowiek tego 
typu na ujarzmienie zewnętrzności i na sto
pienie jej w  tyg lu  swej duszy — jeżeli ją ma 
— na am algamat wartości wiekuistych? Mo
że . . .  Zdarza ją  się przecież nawet takie — 
niespodzianki.

W  niespodziance leży dobra przyszłość 
teatru. (rem.)

X roni La fzralzowslz
K ra k ó w  w  dziedzinie k u ltu ry  zm aga się obecnie z 

dręczącą rzeczyw istością. Różne rodzaje  k u ltu ry  w y 
g ry w a ją  już bardzo rzad k o , a coraz częstsze są lik w i
dacje, s tra ty , niedobory. N ajlep ie j to ilustru ją  losy 
p rasy. O d początku tego roku poszły z K ra k o w a  
do W a rsz a w y : „Czas , „N aprzód" , „P rzeg ląd  W spół
czesny", a ostatnio ,,Sztuk i Piękne". U trzym u je  się 
soc ja listyczny, n iedaw no założony „T ygod nik  A r ty s 
tów ", trybuna lu dzi nie znających  swego celu, w y ra 
fin o w a n ych  p scu d o k ry tyk ó w , poszu kiw aczy cudów , a 
u> życiu  codzienncni sp ijaczy „czarnej" w  „Esplana- 
dzie" lub „Feniksie". O rgan ten trzym a p rz y  życiu  
w yso k o w artośc io w y  czek rckt. Szyszko - hohusza. 
Podobno ju ż  koniec bliski.

U  padła ,,G azeta A rtys tó w " , p row adzona 'przez 
»Legjon M łodych". Los był do przew id zenia . K ilk a  
niezłych a rtyk u łó w  odbijało rażąco od pretensjonalno- 
żakow skiego tonu pism a; dobił je filosem ityzm  i re 
cep ty  na bolszew izm  w  Polsce. O grom ny brak  w  K ra 
kow ie pisma polskiego, literackiego, praw ego. N ic  
dziw nego, że „Prosto  z mostu" (pismo nie bez grze
chów ) za lało  z pow odzeniem  K ra k ó w . „Głos" w a lczy  
zw ycięsko z uprzedzeniem  publiczności do prasy  n a
rod o w ej (K ra k ó w !).

W  zakresie lite ra tu ry  zaszły ostatnio pew ne in te
resujące sp raw y. W  Z w . Z aw . L itera tów  nastąpił 
rozłam  na tle ideowem . Prezes K . H. R ostw orow ski 
sprzeciw ił się p rzy jęciu  Ż yda (P eipera) do ju ry , m a
jącego zadecydow ać o nagrodzie literack iej m. K ra 
kow a. Lew ica zgłosiła w niosek o votum  nieufności 
dla  prezesa, w obec czego R ostw orow ski ustąpił ze sta
now iska.

W a lk a  z  żyd ostw em  i liberalizm em  lew icow ym  
staje się coraz kom iczniejszą. N a urządzonym  przez  
„ L itra t“ w ieczorze literackim  p. n. „ Ż y w y  K rak ów "  
na katedrze roiło się od Ż yd ów , a na sali zab ite j po 
brzegi nie b yło , jak  w  Sodom ie 10  sp raw ied liw ych , 
10  a ry jc z y k ó w ! Ż y w y  K ra k ó w , to ten właśnie, co 
b y l na sali, a polski K ra k ó w , to jest K ra k ó w  m artw y .

ZO IV  SUCI
K o lo  Polon istów  i „L ita rt" u rząd z iły  dyskusję o 

„ lite rtau rze  n arod ow ej" . P rzem aw iali red. fa n  Rem- 
bieliński i fa n  B ielatow icz jako n arod ow cy  oraz pp. 
A dam  P olew ka i Lech P iw o w ar  — socjaliści. S ta rły  
się dw ie idee: m atcrja listyczn a i idealistyczna. C zyż  
trzeba m ów ić, k tóra  zw yc iężyła? Panow ie z lew icy  
nic w ierzą  w  ducha, ideę, istnienie narodu. Są ty lk o  
k la sy ! A tm osfera  dyskusji była bardzo nam iętna  
p rzez obecność na sali rozh iste ryzo w an ych  ż yd k ó w , 
żału jących bardzo  za sw oim i m ówcam i „uciem iężo
nych  klas" w  Polsce.

S z t u k a :  D w ie stale w y sta w y . W  spaniała była  
w ystaw a  sztuki belgijskiej w  Pałacu Sztuk i, obecnie 
jest tam  w ysta w a  w ioska współczesna (znacznie g o r
sza).

M u z y k  a : Po n ieb yw ałym  triu m fie  K ie p u ry , o- 
p era  idzie w  dalszym  ciągu regularnie. O statn io  
„M adam e B u tterfly" . Zasługa to głów nie d y r. Boi. 
W a lle k  - W alew skiego , mającego niebawem  obcho
dzić 40-lecie  p ra cy  kom pozytorskiej.

N a u k  a : P ro f. Sobieski za bezstronność h istoryka  
poszedł na em eryturę. W  druku książki p ro f. W in d a -  
kiew icza o „M ickiew iczu". W yszed ł I t. doskonałego  
„Polskiego Słow nika Biograficznego" Polskiej A k a 
dem ii U m iejętności. P o lon istyka m a rychło  o trz y 
mać n o w y  program  stud jów . Zasługa (w ątplitw a) 
p rz y p a d a  rzutkości p ro f. K ołaczkow skiego. B atalia  
o n ow ą o rto g ra fię  rozpocznie się w krótce. C isza  
ch w ilow a oznacza skupioną pracę.

P i ś m i e n n i c t w o :  K ra k ó w  jest obecnie pod 
znakiem  dw u  now ości be le trystyczn ych : „Rubikon"  
N ow akow skiego jest m iły, choć z g rzy ty  bardzo głośne, 
gorszy od  poprzednich dzieł tego a u to ra ; „G ryp a"  f a 
łu K u rk a  stanow czo bogatsza w  reklam ę, niż w  w a lo -  
l y  a rtystyczn e. B rak nam  jedn ak książek o w si, a ta 
p rzyn osi w icie. M im o pro testów  Skuzy.

M łodzież n arod ow a w y g ry w a  w y b o ry  w  o rgani
zacjach akadem ickich. T a nie zaw iedzie  n idgy, choć 
ciemne dokoła n iej chm ury. ] .  B.

NA ŁAMACH PRASY

Zagadnienie dobrej książki
W  miarę, jak twórczość bele trystyczna coraz  za 

częła się potęgować, jak  coraz nowi ludzie  poczęli  
wnosić do skarbca k u l tu ry  narodowej płod y  swego 
dueba, wysunęło się na czoło współczesnych za
gadnień ku ltura lnych , zagadnienie dobrej ksążki. 
P rzew ażnie  cicho ferm entowało wśród ludzi, z d a ją 
cych sobie sprawę z niebezpieczeństwa dla kultury ,  
jakie  niosła za sobą masowa prod ukc ja  książki. Lecz 
nie mówili  o tern głośno, wiadomo z jakich w zglę 
dów.

Ostatni rocznik li teracki 1934  wym ienił 176  po- 
z y c y j  książek oryginalnych, polskich, 198 tłumaczo
nych z język ó w  obcych. C y f r y  naogół same mało 
nam mówią. Raczej powinniśm y być zadowoleni z 
takiego stanu rzeczy. Lecz, kiedy weźm iemy pod u- 
wagę, jakiej wartości są te książki oryginalne, na j a 
kim poziomic znalazły  się przekłady, to nic dziwnego, 
że do następujących wniosków  musimy dojść:

„Spośród dzieł o ryg inalnych  praw dopod ob nie nic 
w ięcej, ja k  40  proc. stanow ią książki szeiuko czy lane 
o w iększej w artości, praw dopod ob nie około 20  proc. 
książki szerzej jeszcze czytane, bo za liczające się do 
t. zw . lite ra tu ry  w agonow ej, stojącej u nas na nie
praw dopod ob nie niskim poziom ic  —  reszta bądź nie 
dochodzi nigdzie dalej poza prow incjon alne  m iasto, 
w  k tó rym  jest w yd an a, bądź też stanow i drugie w y 
danie, czy li nie wnosi nic nowego. W ob ec tego sto
sunek przekład ów  do w yd a w n ic tw  oryg in a ln ych  jesz
cze się zm ieni na n iekorzyść tych  ostatnich  . . . („P ro 
sto z mostu", nr. 8).

Zrozumiałem jest dlaczego przekłady są tak  p o p u 
larne i szeroko czytane, tem więcej, jeśli się weźmie  
pod  uwagę sugestywność obcego nazwiska wśród na 
szego społeczeństwa. Nie byłoby powodu biadać nad  
tem, gdyby  się nie wzięło pod uwagę, poziomu p rze 
kładów .

U  nas jedyną dobrą tłumaczką jest Aniela Z a
górska. „Boy, bijący ją zarów no  talentem jak zna jo 
mością ku ltury , k tó rą  nam przysw aja ,  niestety zajął 
się innym rodzajem tw ó r c z o ś c i . . . "  („P. z m.“ , nr. 2/.

Reszta to, —  tłumacze, —  geszefciarze, których  
p rzekład y  popiera ją  takie f i rm y  w ydawnicze , jak  
„Młot", „Nowość", „Eurela". „Żadne p raw o  nie 
zdołało d o tąd  ukrócić tych  orgij n ieuczciw ych kom- 
binacyj i niem a zrozum ienia p o trzeb y podjęcia zorga
n izow anej akcji, w ie lk ie j kam panii przeciw ko temu 
n ajazd ow i na naszą ku lturę, kam panii, k tó rab y  sta
nęła w  obronie zagrożonych  w artości i zdołała oczy
ścić atm osferę". („P . z tn.", nr. 8 J.

Rozpoczął tę kam panję  Andrze j M i k u ł o w s k i  
w  artykule  „N ajazd na kulturę". („Prosto  z mostu", 
nr. 8), którego główne myśli pozwoliłem sobie w yże j  
przytoczyć . Trzeba in ic ja tywie zdolnego publicysty  
przyklasnąć, że o dw ażył  się podjąć tego rodzaju z a 
gadnienie. Argumentuje jc bardzo dosadnie p rz y to 
czonymi cyfram i. Sądzimy, że w y w o ła  dostateczne  
odgłosy w  prasie polskiej, a sami nie pozostaniemy  
dłużnik. cze - pil.

MARJAN ŁEB KO WS KI Z opery
W ystęp y  A gostina Casarceccbi'ego. —C y ru lik  Sew ilski.

W znow ien ie  „C yru l ik a  Sewilskiego" spotkało się 
z wielkiem uznaniem poznańskich melomanów, —  
tembardziej, żc dyrekc ja  opery  nie szczędziła starań 
i w ysi łków  po temu, by ta komedjo - opera  otrzym ała  
piękną, „europejską" szatę dekoracy jną oraz bardzo  
sumienne i udatne opracowanie  muzyczne.

Słowa szczerej podzięki należą -się p. Szpingiero-  
wi, k tó ry  za im p row izow ał  naprędce minjaturkę sce
ny rotacyjnej,  nadającej się specjalnie do dekoracyj  
„ Cyrulika", pomyślanych i w ykonanych  oryginalnie
i estetycznie. Orkiestra i chóry spoczyw ały  w rękach 
dyr.  Latoszewskicgo. Z solistów w yróżn il i  się p p . : 
K au p ów n a ,  Lfolnicki, U rbanow icz , Raczkowski oraz  
Szpingier.

W szystk ie  w ystęp y  p. Casavccchi‘ego, znanego  
włoskiego tenora, za l iczyć  można do bardzo miłych  
i sym patycznych. M iody ten śpiewak operuje ład
nym, metalicznym głosem, rozw ija jąc  go dobrze w  
górze, a mniej udarnie w  średnicy.

J a k o  książę z „Rigoletta" w y k a z a ł  Casavecchi  
p ew n ą  może ostrość w  brzmieniu swego głosu, co

koncert sym foniczny.

W śniadalni
Bratniej Pomocy WSH (Wały Zyg. Starego 2-3) 
można otrzymać

obiady smaczne i tanie
Cena obiadu składającego się z 3 dań, 75 groszy

Obiady wydaje się od godz. 12.30 do 14. 
Bufet otwarty od godz. 8 do 2 1

Bridż! - Radjo!

prawdopodobnie  w yw o łan e  było zmęczeniem po p o 
dróży.

Sekundow ali  mu dzielnie pp.: Olgina (Gilda),  dr. 
Stokowska (Magdalena),  K arpack i  (Rigoletto), U r b a 
nowicz (Siparafueile), Szpingier (lir Monterone( oraz  
W arch alew sk i  (Marullo). C h ó ry  i orkiestrę p ro w a 
dzi! sprawnie p. Barański.

W ystęp  Casavecchi‘ego w  „Cyganerji"  był może  
najlepszym. P a r t  ja Rudolfa , jakby  stworzona d la  
niego, jest miernikiem w a lo ró w  głosowych młodego  
artysty  oraz  w yrazem  jego umuzykalnienia  i odczu
cia momentów psychicznych. Inne główne role k r e 
o w a l i  p p .: Kis ie lewska (Mimi), Dudiczówna (Musctta),  
Dolniaki (Marceli) , U rbanow icz  (Collin),  W a rch a le w 
ski i Szpingier.

Pan Dolnicki, p rz y zw yc za jo n y  na scenie do w ło 
skiego języka, zapomniał w  p ew nym  momencie o ipol- 
skiem słownictwie, co w yw ołało  na widow ni pewną  
konsternację  i rozgrzeszające oklaski pod adresem ce
nionego i sympatycznego śpiewaka. Dźwięczny głos 
p. Kisielewskiej nabrał pełnej b arw y  dopiero  w  ostat
nim akcie. P. D u diczów na nadaje się chyba lepiej do 
party j  operetkowych. —  Głos zb y t  ostry i fo rsow any ,  
zwłaszcza w  górze, raził trochę w  „Cyganerji", mimo  
dobrych niekiedy momentów in terpretacyjnych. P. 
U rbanow icz  pięknie odśpiewał arię IV -go  aktu. S ta 
ranna jego reżyserja oraz umiejętne k ierow nictw o  
chórów i orkiestry, spoczywające w  rękach dyr.  La- 
toszewskiego, sprawiły,  że całość w y w a r ła  wrażenie  
bardzo miłe.

Bardzo interesującym był program ostatniego k o n 
certu symfonicznego, nader sumiennie opracowanego  
przez dyrygenta  Feliksa Nowowiejskiego. W  I-ej 
części koncertu w ykonano  „Rapsod wiosny" Ingel- 
brcchta oraz  „Symifonję leśną" Roussela, —  u tw o ry  
barwne i odznaczające się nowoczesnym stylem sym 
fonicznym.

W  1 I-ej części program u usłyszeliśmy koncert  
s k rzyp co w y  (op. S) K arłow icza  oraz nieznany jeszcze 
poemat Nowowiejskiego „Bcatriee". Oba te dzieła

pj.-') ^

Feliks W orsztynow icz .  „„Podwórze"

cechuje w y ra z  słowiańskiego neoromantyzmu, k tó r y  
w twórczości  polskiej znajduje główne swe źródło i,, 
jako taki, jest przeciwstawieniem francuskiego impre
sjonizmu.

Koncert  Karłow icza  odegrała z orkiestrą p. Irena  
Dublska, w ykazu jąc  wielkie  zacięcie rytmiczne oraz  
artystyczne odczucie tego pięknego arcydzieła.

N o w y  poemat Nowowiejskiego „Beatricc", osnuty  
na tle „Boskiej Komedji" Dantego, przesiąknięty jest 
głębokim, -swoistym li ryzmem, zwłaszcza w 1-ej swej  
części.

Pięknie skonstruowane tem aty oraz n iezwykle  bo
gata i charakterystyczna instruirtentacja w yk azu ją  
głębokie inwencje kom pozytora  oraz plastyczne uję
cie niezw ykle  skom plikowanych zagadnień poematu  
Dantego.

Sukces Nowowiejskiego byl p od w ójn y :  —  ja k o  
tw órcy  i jako odtw órcy  —  dyrygenta.

Ku Odrodzeniu.
(Dokończenie ze strony 1-szej).

I d z i e m y  ku n o w e m u  o d r o d z e n i u  ś w i a t a .
I dz i ś ,  t ak  j ak  n i e g d y ś  i j ak z a w s z e ,  l u d z k o ś ć  
c z e r p i e  m o c  d o  p r z e z w y c i ę ż a n i a  z m u r s z a ł y c h  
f o r m  7. t y c h  ź r ód e ł ,  k t ó r e  b y ł y , są i b ę d ą  p o d 
s t a w ą  w i e c z y s t y c h  o d r o d z e ń  i p o s t ę p u ,  z u -  
c z u ć  n a r o d o w y c h .  I d z i e m y  p o  n o w e  
s ł o ń c e  d l a  l ud zk o ś c i .  A s ł o n c c z n o ś c i  t e j  s z u 
k a m y  dz i ś  m e t y l k o ,  j ak n i e g d y ś  w  s t a r o ż y t 
n o ś c i ,  w ś r ó d  k o s m a t y c h  f a u n ó w ,  i n i m f  j a s n o -  
n d y c h ,  a l e  r a c z e j  w  z a m i e r z c h ł y c h  c z a s a c h  
n a s z e g o  w ł a s n e g o  n a r o d o w e g o  b y t u .

M y  P o l a c y  m a m y  t y s i ą c z n e  . p o w o d y  ku 
te rn u  ~ccby j aknajbacEr t i c j szą  z w r ó c i ć  m - j a g ę  
na  n a s z e  O d r o d z e n i e .  T o  p r z e c i e ż  b y ł  w  hi -  
s t o r j i  n a s z e j  „ W i ek  z ł o t y " ,  b y ł  z a r a z em  d l a  
nas  j e d n y m  7. t y c h  o k r e s ó w ,  w  k t ó r y m ,  j ak  
s łuszn i e  z a u w a ż o n o ,  „ p r a c a  m y ś l i  p o l sk i e j  d ą 
ż y ła  d o  s a m o i s t n e g o  r o z w i ą z a n i a  za 
g a d n i e ń ,  s t a w i a n y c h  p r z e z  ż y c i e  na  d r o d z e  
z u p e ł n e j  bezzt'2g l ę d n o ś c i “ . T u  t r z e b a b y  s i ę  
n a m  u c z y ć  o d w a g i ,  n i e u b ł a g a n e j  w a lk i  z f a ł 
s z y w ą  p o z ą  i k ł a m s t w e m ,  b e z k o m p r o m i s o w e -  
g o  s i ę g a n i a  d o  j ą d r a  z a g a d n i e ń ,  s z cz e r o ś c i ,  o -  
t w i e r a j ą c e j  d u s z e  n a r o z c i e ż . '  N i e d a w n e  u r o 
c z y s t o ś c i  ku cz c i  K o c h a n o w s k i e g o ,  o r a z  z w i ą 
z a n y  z n i m i  p l o n  n a u k o w y , m o g ł y  na s  t y l k o  
w  t y m  p r z e ś w i a d c z e n i u  u t w i e r d z i ć .

T o  t e ż  b e z  w ą t p i e n i a  i Po l ska  i dz i e  ku  
s w e m u  n o w e m u  o d r o d z e n i u .  Ś w i a d e c t w e m  
t e g o  m o ż e  b y ć ,  d r g a j ą c a  c ałą g a m ą  r e n e s a n 
s o w y c h  t o n ó w ’ i a k c e n t ó w ,  t w ó r c z o ś ć  J a n a  
K a s p r o w i c z a ,  c z y  J a c k a  M a l c z e w s k i e g o .  
W r e s z c i e  n i e  p o d o b n a  j uż  dzi ś  p o m i n ą ć  t e g o  
g ł o su ,  k t ó r y  d o b y w a  s i ę z p i e r s i  Łodz i ,  i k t ó 
r y  c o r a z  d o n i o s ł e j  b r z m i  w  p o e z j a c h  j e j  p r z e d 
s t a w i c i e l a  K o n s t a n t e g o  D o b r z y ń s k i e g o .  J e g o  
w i e r s z  „ D o  sz tuk i", d r u k o w a n y  w  o s t a t n i m  
„Gło s i e" ,  m o ż n a  u w a ż a ć  p o d  t y m  w z g l ę d e m  
za p r o g r a m o w y :

„ W y j d ź ! .  . . W y j d ź  Mi l o ń ska ,  w y j d ź  na  r y 
n ek  r a n o  — 

zm i e s z a j  s i ę  z t ł u m em ,  b l y ś n i j  c u d e m  c i ała  
i w o n n y c h  p i e r s i  b i e l ą  n i e ska lan ą  — 
aż. s ł u p e m  s t a n i c  rz e sz a  on i em ia ła ! .  . .

T a ń c z  i m  p i e ś ń  ż y c i a  u p o j n ą ,  n a m i ę t n ą  — 
p o r w i j  i c h ,  z a c h w y ć  u s t  n e k t a r em ,  
i p o c a ł u n k u  p r z c n a j s l o d s z y m  c z a r e m ,  
w y p a l  n a  c z o ł a c h  n i e ś m i e r t e l n e  p i ę t n o .

P o t e m  na  p o l a ,  n a  zoieś,  za r o g a t k ę  — 
s i ądź  r o z e ś m i a n a  na  c h ł o p sk ą  f u r m a n k ę ,  
n a d  z ł o t e m  c z o ł e m  w z n i e ś  k o n f e d e r a t k ę  
i k r z yk n i j  w  p r z e s t r z e ń  ś w i t u  — „M a r -

s y l j a n k ę ! " .

Leć ,  p ę d ź  p r z e z  g a j e ,  u g o r y ,  p a r o w y ,  
p r z e z  d y m y  m i a s t a  i p r z e z  k u r n e  c h a t y ,  
o g a r n i j  w s z y s t k o  t c h e m  b ł y s k a w i c o w y m  
i n o w e  ż y c i a  — n o w e  w y ł o ń  ś w i a t y ! . . .“
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