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TRESC NRU 'XXXIV.

scielnycli. (C. d.) — Ogloszenia,

IX. Symfonja Beethovena

popularnie nnpisal

DR. JOZEF REISS.

izng, jesienig, 1823 r. pracowa'l Beethoven nad ostat.-

niemi ust™pami IX. symfonji. Arcydzielo to jest koncowem
ogniwem w cyklu jego symfonij, a zarazem epilogiein jego
tworczosci. Wykonanie* IX. symfonji przedstawia wielk%
trudnosc ze wzgl®rdu na final, przeznaczony na chor,
w ktoiym Beethoven traktuje gios ludzki na sposdb instru-
mentalny, nie liczAc si™ zupelnie z wymogami wokalnej
t.echniki. Totez dawniej wykonano w Krakowie IX. sym-
fonjQ bez choru t. zw. tylko cztery poczgtkowc cztjsci
instrumentalne bez ody ,Do radosci“ do slow Schillera.
Dopiero w r. 1918 wykonano w Krakowie, z inicja-
tywy p. T. Trzcinskiego, IX. symfonjQ w calosci, gdy przy-
byla w goscincj orkiestra ,T.onktinstler6w” 2z Wiednia
z dyrygentem Nedbalem na czele, a doskonaly chor miej-
scowy i znakeirici solisci opracowali swoje partje tak,
ze mozna bylo podj%6 si§ tego trudnego zadania: Ze wlasnie
wbwczas w krwawym roku 1918 zabrzriiialy u nas po raz
pierwszy dzwieki IX. symfonji i jej koncowego hymnu
na czese R.adosci, wydac slg moze dziwnsj, ironjg, losu.
Czyz nie byla szyderczym kont.rastem piesn, wyspie-
wana natohnior.® muzykqg, Beethovena, owa eksiaza genju-
sza, ktory intonuje hymn na czesc wszechmitosci bratniej —
czyz nie byla kont.rastem bolesnyin wsrod pozogi wojennej,

g Wszelki} l;orespondency§ i przesylki przedptaty nalezy przesylac pod adresem:

S ROMAN FEREK KRAKOW UL. SW. TOMASZA 35, ,GLOS NARODU*“.

IX. Symfonja Beethovena. I'opularnie
Dr. Jdzef Reiss: Traktat muzyczny w ,Ksiedze Twardowskiego“.
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rapisat Prof. Dr. Jdzef Reiss — Psalmy Mikolaja Gomdlki. —

— Uwagina czasie. — O budowie i konserwacji organdw ko-

wiskAch Europy krwawily sie liarody w jakiems obt“dnem
zapamigtaniu nienawisci?

Tam rzez — a tu w tym spokojnym Krakowie hymn
do radosci!

Nie! kontrast.u nie bylo! Ale bylo cos gl*bszego, Q03
tajemniczego!

Koncert odbywal si® w sali ,Sokola“. Tlum slucha-
ezow szczelnie wypetnil salij. Ci, ktorzy bvli uezestnikami
tej podnioslej uroczystosci, wyniesli chyba stamtad nie-
zatarte wrazenia.

Sluchalisiny wszyscy z wyjgtkowem nabozenstwem,
cos sciskalo nas za gardlo, cos w nas lkalo!

W czem tkwi owa tajemna sila 1X. symfonji? Dlac/ego
jest ona zawsze jes'zcze wyjqtkowem dzielem wsrod innych
kompozycyj Beethovena? Dlaezego wywiera taki dziwny
czar?

Chcg,c na to pytanie odpowiedziec, nalezy: najpierw
rozpatrzed formalna ludowQ IX. symfonji, poznad jej ma-

.terjnl tematyczny, jej roznice z poprzedniemi symfonjami

w architekturze muzycznej, a wtedy dopiero zyska siQ
realna, podstawej do-wysnucia.ogolnych uwag o charakte-
rzt tej muzyki, o pobudkach, kt.ore wplyneiy na ostateczng,
krystalizacjQ formy, nakoniec o ideowej koncepcji, ktorq,
slieszcza IX. symfonja.

Omawianie muzyki wogdle natrafia na nieprzezwyci§-
zone trudnosci: Trzeba mowic o dzwiku muzycznym; gdy
tymczasem zadne slowo nie zdola wyrazic tego, co stanowi
i.-tote dzwieku; czyli Mie mozna dzwiejku transponowad

wobec owej pamietnej wiosny 1918 r,, gdy na pObOjA'uI«bT'&tiwo-
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Z koniecznos$ci.wiec trzeba postuzy¢ sie innym $rod-
kiem obrazowaniem. W iekszo$¢ stuchaczéw uprzystepnia a S
-)lic muzyke zapomocag obrazéw. Muzyka bowiem posiada
te wtasnos¢, ze w duszy stuchacza budzi wizje, t. |
Jestto jakby refleks wrazefn, ktére czerpat Beetho-
skojarzenia obrazowe.
ven z obcowania z przyroda Tu znajdowat zawsze uko-
W yzyskam te wiasciwos$é muzyki i omawiajac IX. sy:n-
jenie, tu byta jego wucieczka przed demonami zycia: na
fonje, bede mowit o poszczego6linych jej ustepach, jako
tonie ukochanej przyrody zapominat o swej walce 2zycio-
0 obrazach: przypuszczam ,k ze bedzie to korzystne takze
wej. o ciosach losu i gnebiacych go troskach. Trio Scherza
1 dla tych , czytelnikow, ktérzy nie maja odpowiedniego
odzwierciedla t.en stosunek Beet.hovena do uwielbianej
przygotowania teoretycznego
przez niego przyrody.
Traktujemy wiec IX. symfonje jako poemat muzyczny,
Adagio Beethovcnowskie — jest zaw sze szczytem
ztozony z czterech obrazéw . Pierwsze cztery ustepy sa
natchnienia. Jestto zarazem najbardziej typow y wyraz
wytacznie instrumentalne, czysto symfoniczne — jak zawsze
duszy Beethovenowskiej
ustepy symfonji. Ostatni ustep jest jakby kantata na chor
N ikt przed Beethovenem, nikt po nim nie zdotat
i gtosy solowe na tle orkiestry.
W muzyce wzbi¢ sie na takie wyzyny mistyki i religijnej
Formalna ré6znica miedzy IX. symfonja a poprzedniem.i
kontemplacji, jak on w swoich Adagiach.
symfonjami tylko na tem polega.
Adagio IX. symfonji jest bezsprzecznie najwznios$le]j
Czy ta zewnetrzna odrgbnos$¢ w budowie IX. symf.
sza modlitwa, jaka kiedykolwiek wysépiewalo serce, na-
starczytaby na to, by jej zapewni¢ tak wyjatkowe sta-
tchnione religijna ekstaza
nowisko w rzedzie dziet Beethovenowskich? — chyba nie!l
A wiec poza tem musza w niej byc¢ jeszcze inne pier-
- — r-P-m—1
wiastki, ktore nadaty jej owo niezwykte znaczenie i po- <V
—1—
staw ity ja jako najpotezniejsze, najbardziej natchnione
dzieto w muzyce symfonicznej wogble.
N ajgtebsze wuczucie, wzruszajaca bltagalna prosba, —
Pierwsza czeé¢ symfonji — = to Allegro D-moll. Kon -
wszystkie tesknoty, wezbrane w duszy Beethovena i tzy
strukcja jego $cisto sonatowa:a zatem wystepuja d w a
sttumione — dobywaja sie z muzyki tego adagia.
tematy, rézniace sie charakterem
silnym dyssonansem rozpoczyna sie finat stano-
1) energiczny, zagrany wunisono przez cata orkiestre
wiagcy obraz czwarty; w zaw rotnem tem pie Presta prze-
w gtéwnej tonacji;
walajg sie jak lawina zdyszane rytmy wér6d zgrzytliwych
2) spokojny o charakterze lirycznym (B-dur). Beetho-
akcentéw b6lu. 1 nagle znika 6w potok wezbranej namie-
ven nie stawia ich odrazu na czele symfonji, lecz poprze-
tnoséci, a odzywa sie spokojna i dostojna melodija reci-
dza je tajemnniczym, niespokojnym motywenm o nieokre-
tatwa.
$lonych konturach
Nie poraz pierwszy woprowadza Beethoven recitat.ivo
Jestto jakby obraz mroku, chaosu; puste kwinty, roz-
do kompozyciji czysto instrumentalne]j wystepuije ono
siew aja nastr6j pustki beznadziejnej, przygnebienia czy
w sonacie fortp. D-jnoll op. 31., wystepuje w ostatnim
rozpaczy.
kwartecie A-moll op 132. Recitativo jest jednak forma
I oto z tego mroku zycia wydobywa sie krzyk bélu
muzyki dramatycznej;: w operze gdy milknie arja, odzywa
i krzyk buntu — to witasnie 6w wunisonowy temat D-moll.
sie recitativo, spiewna deklamacja stowa.
C6z wiec za znaczenie moze mie¢ i jaka role moze
spetni¢ dramatyczne recitativo w sonacie lub symfonjil
Oto Boethoven postuguje sie tym $rodkiem w momentach,
gdy patos jego muzyki siegnie kulminacyjnego punktu,
gdy sama melodja staje sie za stabym $rodkiem uczuciu- -
Temat drugi B-dur jest jakby obrazem kojacej nadziei wego wyrazu, gdy uczucie wytadowuje-sie z bezposrednia,
zywiotowa sita — gdy muzyka prisestaje $piewac, a nie-
okreslony dzwiek przeobraza sie w kKonkretny wyraz,
jakby chciat przemoéwi¢ zrozumiatem, plastyeznem stowem,
i tan jest wtasnie w IX. symfonji. Niebawem dowiadujemy
sie, co 6w recitatyw kontrabaséw znaczy.
Te trzy motywy stanowiag materjat tem atyczny pierw -
Po dzwiekach recitativa rozbrzmiewa motyw pierw -
szego Allegra; caty ton ustep jost obrazem tragicznej
szego Allegra, jakby wspomnienie przebytych cierpien;
woalki.
R potem znow u odzywa sie recitatiro, a po niem motyw
Drugi ustep — to Scherzo, znowu w tonacji D-moll.
Scherza jako wyraz oszolomienia, w ktorem cziowiek chece
szyderczy ton — zawrotny rytm — ponury nastréj de-
zapommnieé o walce zycia.
monicznej grozy wionie 2z dzwiekoéw Scherza
Ponownie — poraz trzeci juz — wraca recitativo,
a po niem zjawia sie motyw adagia — modlitwy.
Czwarty raz odzywa sig recitativo: styszymy dzwieki,
' £ ' ktére sa zapowiedzia pieéni finatu.
Lecz nie odrazu rozbrzmiewa hymn kofcowy Jakby
To nie figlarny taniec chochlikéw, jak w Scherzach z trudem przedzieraty sie przez gesta opone czy przez
innych symfonij lub sonat, ale obtedny taniec zakletych zapore, zjawiajag sie dzwieki finatu na chwile, jakby za-
duchow, ktére w szalonym wirze zataczaja kregi nad nie- ledwo na kieina mete zamigotata nadzieja pogody.
szczesliwa ofiarg — by nastepnie zniknaé w poptochu. Bo oto znow dobywa sie jaskrawy dyssonans, prze-
Nastré6j wypogadza sie: rozbrzmiewa ustep o sielan - razliwy krzyk bélu czy tragizmu i rozpaczy.
kowym spokoju; wionie ku nam czar pastoralnej symfo- Dojrzewa wobec nas jakis tajemniczy proces, toczy

nji: to Trio Scherza w D-dur. sie walka miedzy zlowroga potega przeznaczenia a mig-



dzy pragnieniem radofci. W koficu nastepuje wyzwolenie .Mozna nienawidzi¢ ludzi, mozna nimi pogardzac,
z tej ditugiej, bolesnej watki. a jednak kochaé¢ 1udzk os¢
Orkiestra milknie i nagle w chwili, gdy nikt nie przy- Zycie Beethoyena i jego tragizm jest pelnem stwier-
puszcza, ze nastapi taki zwrot, odzywa sie glos ludzki: dzeniem tych paradoksalnych stéw Dostojewskiego.
Baryton épiewa bez wszelkiego akompaniamentu melodije Beethoven ludzmi gardzit — i miat do tego stuszne
recitat.iva ze stowami: powody. ldeologja Beet.hovena opierata sie na zasadzie
.0, Freunde! nicht diese Tone, sondern lasst uns an- najszczytniejszej ety ki Trescia tej zasady byto moralne
genehmere anstimmen und freudenvoUereV (.0 przy- doskonalenie cztowieka, byta wolnoéé¢ jednostki, ktoéra
jaciele. nie takie tony! lecz zanucémy pieén milsza i rados- zycie swe poswiecié ma dla dobra drugich, dla ideatu cnoty.
niejszalt . W zyciu byli mi wzorem Sokrates i Chrystus" —
Sa to witasne stowa Beethovena mowit Beethoven: Przejety zasadami Plutarcha, ktorego
Na to wezwanie rozbrzmiewa choér gtoséw ludzkich: tywoty wielkich bohateréw byty wulubionag lektura poko-
nastepuje final wokalny, oda do stéw Schillera lenia, wzrostego w epoce wielkiej rewolucji, marzyt o typie
republikanina, ktéryby byt urzeczywistnieniem ideatu cnoty
LFreude sclioner GO tterfunken
marzyt o republice platofskiej jako o najdoskonalszym
Toehter aus Elysium
W ir betreten feuertrunken ustroju spotecznym
Himmlische Dein Heiligtum* A tymeczasem w jakiej jaskrawej sprzecznos$ci pozo-
stawaty formy o6woczesnego zycia z tym ideatem, ktéry
1 2.
wypiescit w duszy swojej Beethoven
s - = o= -
S E p 111 I I Rozdzwiek pomiedzy nim a miedzy ludémi potegowalta
tragedja jego zycia. Jak Shakespearowski LKrél Lear"
Symfonja przeobraza sie w hymn, w kantate, a ra- pedzit Beethoven osamotniony wséréd burzy zycia 2z wto-
czej w radosny dytyramb, opiewajacy szczescie ludzkobci. sem rozwianym, z obtednym wzrokiem szalefca, zdata od
Feuertrunken! upojenie wszechmitoéci! W zlot ponad ludzi — ®m zo stygmat.em bélu na twarzy!
powszednio$é, ekstaza najwyzszego natchnienia — oto Znana jest powszechnie tragedja jego cierpieniac
nastréj, jaki wionie z muzyki finatu. Temat ody niezmier- W 30 roku zycia stracit stuch i dalszych 27 lat swego
nie prosty, ludowy, utrzymany w samych éwierciach, zycia przepedzit wéréd meczarni, znoszac je z bohater-
W réwnych wartoéciach nut. Uczynit to Beethoven celowo: stwem i zdumiewajaca wielko§cia woli
miata to by¢ muzyka catego spoteczefstwa, przystepna Bezpoérednio po nieszcze$ciu, jakie na niego spadtio,
dla kazdego, hymmn ludzkoséci, a wiec o tak popu- pisat Beethoven do przyjaciot:
larne.i melodji, jaka musza posiadaé wszystkie hymny
LW czesnie juz wystapity oznaki choroby. Ukry-
ludowe. Niewatpliwie wopiyneta na koncepcje tej melodiji
watem je starannie. Jakze smutne moje zyciel Musze
hymnu radosci w IX. symfonji — melodja rewolucyijnej
unika¢ wszystkiego, co kocham wszystkiego, co
M arsylianki”, lub tez moze woptynat ulubiony kompozy-
mi jest drogie!
tor Beethorona, francuz Gretry, w ktérego operach wy-
Musze zyé¢ w S$wiecie tak nedznym — wséred ludzi,
stepuja takie witaénie melodje o rytmach energicznych,
tak egoistycznych! — Unikam towarzystwa. Nie moge
marsowych, zblizone nawet motywami do ody Beetliovec-
rozmawia¢ z ludzmi. W moim zawodzie jestt.o straszne
now skiej
potozenie
Kontrastom tej ludowej melodji jest druga melodja,
Coby powiedzieli moi wrogowie, gdyby sie do-
opiew ajaca zbratanie ludzkoéci do stéw
wiedzieli o tem, zem gituchy! A liczba moich wrogow
.Seid umschlungen Millionen
niem ata.
Alle Mensehen werden Briider!"
w smutku rezygnacji musze szukaé schronienia.
£ Postanow item wznie$sé sie ponad wszystkie cierpienia;
t czy jednak podotam=? Sa chwile takie, ze czuje sie
najnedzniejszem stworzeniem na ziem.i
‘seid um - schlungen Mil i
Straszna samotnos$¢ zycia! nie miat przyjaciot, unikat
W dalszym toku muzyki tacza sie ze soba obydwa ludzi — popadt -w zupeina mizantropje. Z roku na rok
tematy, prowadzone jako fuga podwoéijna. pogarszat sie stan jego zdrowia. W kofdcu ogtuchnat Bee-
Technika kontrapunktyczna, <charakterystyczna dla thoven zupetnie -r- porozumiewat sie z otoczeniem tylko
ostatniej epoki tw 6rczosci Beethovena, tutaj znajduije pismiennie.
swoje uzasadnienie psychologiczne; staje sie ona wyrazem Gdy w 1822 r. wznowiono jego opere ,Fidelio", miat
owego pojednania i zbratania ludzko$ci, staje sie 'wykta- sam dyrygowa¢ orkiestra. Niebawem przekonat sie, ze to
dnikiem kosmicznej potegi: Ludzkos¢ wyciaga ramiona niemozliwe; odbyta sie proba, lecz muzycy nie mogli na-
i w upojeniu szczeécia, taczy sie w bratniej mitosci. Nad dazyé¢ za jego znakami.
zyciom cziowieka roztacza sie promienna aureola radoscill Zaniepokojony patrzyt na prawo, na lewo, jakby
Przeprowadzona analiza formalnej budowy, nie data chciat wyczytaé z ich twarzy, co sie dzieje. Naokot straszne
jeszcze odpowiedzi na pytanie, w czeirt tkwi wyjatkowe milczenie. Zrozumiat sytuacje i nagle do towarzyszacego
znaczenie IX symfonji i w czern jej tajemniczy urok. sobie Schindlera zawolat:
Do rozwigzania tej zagadki zblizy nas inny moment, LUciekajmy, predko stad!” — Ztamany wrécit do domu
a mianowicie: psychiczne i ideowe pobudki, i przelezat nieruchomo kilka godzin.
z ktérych powstata IX symfonja A oto znowu inny cios, ktéry mu zycie zadato:
Dla duchowe]j organizacji Beethovena i dla jego Serce jego wezbrane byto mitoscia; szukat istoty,
ety ki jest IX sym fonja dzietem najbardziej typowem ktéraby odwzajemnnita jego wuczucie. Mitos¢ jego miata
W swojej poteznej tetralogji ,Bracia Karamazow" ' wy- krystaliczna czysto$é uczucia, nie byto tam nic erotycznie
powiada D ostojewski nastepujacy paradox: zm ystowego. lIlekro¢ pokochat, doznat przykrego rozcza-
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rowania. Upokorzony znosit to rany, zadane w serce 2z bo-
haterska. rezygnacija Diuna nie pozwalata mu sie ugiac;
koghat do szalefistwa. — cierpiat i zwyciezat nadludzka
wolag porywy uczucia... Po $mierci brata objat opieke nad
matoletnim bratankiem: na niego przelat mitos¢ swoja...

...Chciat by¢ mu ojcem; pragnat, by bratanek k o c h a t

go jak ojca. W liscie do niego pisat Beetlioven
L0O! Boze ratuj! opuszczony jestem przez W szyst-
kich ludzi, bo nie chce kompromisow
Bozel!, spraw bym mogt zy¢ 2z moim ukochanym

bratankiem
Boze!, jedyna- moja ucieczko! wystuchaj modlitwy
mej Ty! ktéry czytasz w mem sercu i wiesz, ile
cierpig!'l
Jakze bolesnie zawiddt sig Beethoven! Bratanek Llili-
cz em nem postepowaniem odptacit inu za ten bezmiar
najszlachetniejszego uczucial
Pograzony w otchtani smutku bliski juz byt Beetho-
ven rozpaczy: a jednak zwyciezyta potega w o li W jednej

z rozm 6w swoich powiada Beethoven

LCztowiek nie powinien rzuca¢ samowolnie zycia,
poki jeszcze moze spetni¢c dobry czyn!"
Bezposrednio po nieszcze$ciu, ktore pozbawito go stu-

chu. napisat Beethovon stawny testament w Heiligenstadt,
W zakoficzeniu powiada:

.Tak wiec zegnam wszelka nadzieje. Jak wiedna

i opadaja liscie jesienne, tak i dla mmnie zwiedta juz

wszelka nadzieja.

Opatrznoséci, daj mi bodaj raz jeden dziedn prawdzi-
wej, niezmaconej rado$ci. Jak to juz dawno, odkad
obcy mi sie stat giteboki ton czystej radosci.

Kiedyz? ach kiedyz Boze! zaznam jej w $wiatyni
przyrody i wéréd ludzi?
Czyz nigdy? Nie-! To bytoby zbyt okrutne!"
1 wkoficu spityneta ku niemu ta $wietlana rados$c. M a-
rzyt o niej juz jako 20-letni mitodzieniec i wowoczas to
mysélat o skomponowaniu hymnu do stéw ody Schillera

w AN die Freude?"

Pozniej chciat ja umiesci¢ jako finat jednej ze swoich
8 symfonij. Lecz zadna nie nadawata sie do tego, bo kazda
z nich byta wyktadnikiem jego cierpien i walki tragiczne]j
ze strasznem »fatum *

L.Gdybym byt wolny od cierpienia, objatbym Swiat

caty w'swo6j u$cisk" — oto wtasne stowa Beethovena
Ale jeszcze wtadat nim smutek, rezygnacja i rozpacz.
Jeszcze nie doszedt do sam ozapartrcia sie Dopiero

nieugigta iwola zwiata beznadziejny smutek jego mysli
Jakby wyzwolony z wiezéw mat.erjaliego niedostatku,
poswieciwszy wszystkie matostkow e troski, 2z imieniem

Boga na wustach

..Gott iiber alles” (Ponad wszystkimi! BG6g!)
ten pustelnik odczut w sobie radoé¢. W zniést sie ponad
realne 2zycie w sfere ideatu i tu wkofcu mogt wyspiewac
natchniony hymn na cze$¢ R ado$ci

N a zakonczenie kilka stow o historycznem stanow isku

IX. symfoniji.

W ykonano ja zaraz po napisaniu w 1824 r. we W ie-
dniu Byta to wielka manifestacja na czes¢ genjalnego
kompozytora. Beethoven stat zwrocony do orkiestry-i choru
i nie styszat ani nie widziat entuzjastycznych oklaskow
ktéorem i sktadano mu hotd. Dopiero jedna ze Spiewaczek
odwroécita go do publicznosci, by przynajmniej widziat,
z jakim zapatem przyjeto jego dzieto.

Nr. 34.

Beethoven omdlat ze wzruszenia: przeniesiono go do
mieszkania Schindlera i tu przelezat cata noc i caty dzien
pograzony w giebokim $nie Byta to zupelnie naturalna
reakcja napietych nerwow i organizmu, wyczerpanego Wy -
sitkiem twoérczym

Pozniej poszta IX. symf. w chwilowe zapomnienie:
jej styl byt czem$ zbyt nowem i obcem, azeby odrazu
mogta zdoby¢ taka popularnos$é, jak symfonje poprzednie.
Nawet wybitni kompozytorzy nie mogli wzy¢ sie w du-
chowy $wiat tego arcydzieta. | tak stawny skrzypek i kom -
pozytor Ludwik Spohr nazwat finat 1X sym fonji .nie-
smacznym i monstrualnym, a w melodje do ody Schillera
tryw ialna!” Przez diugi czas nie wykonywano IX. symfonji

poza W iedniem

w Dreznie wykonat ja poraz pierwszy R. Wagner
w 1846 r. i zaopatrzyt ja stawnym komentarzem a raczei
parafraza idei Goethowskiego ,Fausta"”.

W ogéle w rozwoju genjuszu W agnerowskiego ode-
grata IX symfonja doniosta role: ona to obudzita we W a-
gnerze dopiero muzyka; jako 18 lotni mitodzieniec sporza-
dzit wyciag fortepianowy 2z partytury tej symfonji ona
wprawiata go w stan ekstatycznej mistyki i egzaltacji
uczuciowej i wyciskata tzy zachwytu.

Gdy potem urzeczywistnita sie tesknota zycia W a-
gnera i powstat teatr w Bayreuth, woweczas przy poto-

zeniu kamienia wegielnego pod budowe gmachu zabrzmiat})
dzwieki IX. symfonji.
Byt to widomy tacznik migedzy sztuka Beethoveua

a sztuka nowg.

Styl IX. symfonji stat sie zarodkiem i podwalina, stylu
nowoczesnej muzyki.

Cudowna harmonja pomiedzy architektura catosci,
a cyzolatura szczeg6i6w, monumentalizm formy, wstrza-
sajaca potega wyrazu — nadaja IX. symfonji znamiona
arcydzieta, wobec ktérego znikaja réznice i antagonizmy
narodow e Staje przed nami to dzieto jakby zywiotowe
zjawisko przyrody! Stworzyt je genjusz!! z witasnych bo-
16w wysépiewat natchniony hymn radoéci .dla pokrzepienia

serc catych pokolef.

D R 16 Z EF R EISS.

Traktat muzyczny
w ,,Ksiedze Twardowskiego".

Jednym z najcenniejszych rekopiséw Bibljoteki Jagiet
lofiskicj w Krakowie jest pergaminowy rekopis (Cod. 257
wedtug katalogu W istockiego), zwany popularnie ,Ksiega
Twardowskiego". Jest to olbrzymi foljat, spisany okoto
roku 1460, niestety, niezupetnie zachowany; brak bowiem
kart poczatkowych i kofcowych:; w ksiedze tej miata byé¢
zawarta magija i stad miat czerpaé Twardowski swa tajemna
wiedze. Odcisk .,tapy djabelskioj" na jednej z kart ma by¢
niew atpliw em stwierdzeniem stosunko6w czarnoksigznika

naszego 2z szatanem

W rzeczywistosci legendarna ..Ksiega Twardowskiego"
jest encyklopedia $redniowiecznej nauki: ,Liber X X ar-
tiuni", ksiega 20. nauk nazywa autor swoja prace. A uto-
rem jest Pawulus Paulirinu.s 2z Pragi, z pochodzenia
Zyd, przez oprzeciwnikow swoich pogardliwie ,Zydkienrtl
zwany, mimo, ze dzieckiem juz przyjat liusytyzm i pézniej

w sporach kosécielnych brat zywy udziat. Paulirinu.s ksztat-
cit siew uniwersytetach witoskich i czas jaki§ zapiumy
byt w poczet-uczniéow Uniwersytetu Jagiellofiskiego PoZ-

niej, jako heretyk, wieziony w Krakowie, odzyskat wol-
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uos$t za wstawieniem sie zZbigniewa Oleénickiego u pa-
pieza. Dzieto jego, .Ksiege dwudziestu nauk®, miat przy-
wiez¢ do Krakowa Jan Dtugosz i odtad, jako .Ksiega
Twardowskiego", dzieto to pozostato w Polsce.

Blizsze szczeg oty zar6wno o zyciu Pauiirina jak
i o tresci jego encyklopédiji znajduja sie w cennej rozpra-
wit- tacifiskiej, ktéra w 1835 r. wydat 16 zef M uczk li-
w s ki 1). t.: ..Pauli Paulirini olim Paulus de Praga voci-
tati X X artium Inanuscriptus liber". Poniewaz rozprawa
ta niedostepna jest dla szerszego ogo6tu, bytoby rzecza po-

zadana. by'ja ponownie wydano, ale w przektadzie polskim

W §r6d dwudziestu nauk, zawartych w ,Ksiedze Twar-
dowskiego", znajduje sie i muzyka, umieszczona na
si6dmem miejscu, po gramatyce, logice, retoryce, arytme-
tyce, astronomiji. z kalendarzem; brak tutaj szoéstej nauki,
prawdopodobnie geometrji, gdyz muzyka wystepuje w S§re-
dniowiecznych szkotach zawsze, jako jedna z czterech
.nauk matematycznych"®, stanowiacych t. zw (luadrivium "
(t. j. arytmetyka, geomectrja, muzyka i astronomja). Teorje
muzyki traktowano zatem niezmiernie powaznie, wykta-
dano ja na wuniwersytetach, jako nauke, oparta na pod-
staw ach matematycznych

stad treécia tej teorji muzycznej byt przedewszyst-
kiem liczbowy stosunek interwali, czyli nauka o -skali mu-
zycznej. ktérej tony dadza sie wyrazi¢ stosunkiem liczb
(np. oktawa 1 :2 i t. p.). Nauka teorji muzycznej zajmuje
nadto wazne miejsce w szkotach Sredniowiecznych ze
wzgledow praktycznych, jako podstawa nauki $piewu ko -
S$cielnego. | dlatego to teorja muzyki obejmowata dwa do-
petniajace sie dziaty: Imisica speculatica (matematyczna')

i niusica practica (koscielna).

Dowodem, jak powaznie traktowano na uniwersytecie
Jagiellofiskim muzyke, sa zachowane liczne rekopisy z tra-
ktatami muzycznemi najwybitniejszych teoretykow S$rednio-
wiecznych jak Boecjusza Huchalda. Bernona i Jana de
Muris, nadto druki z kofica XV w. iz w. XV. Sporzadzony
przezeimiie katalog drukowanych traktatow muzycznych
od roku 1490 do 1650, znajdujacych sie w Bibljotece Ja -
giellofiskiej. obejmuje przeszio 100 teoretycznych prac

o muzyce.

Traktat Pauiirina w ,Ksiedze Twardowskiego” iest
kom pilacja najrozmaitszych traktatow $redniowiecznych.
Autor zamierzat zamknaé cato§é w pieciu czesciach, lecz
zachowaty sie tylko dwie pierwsze cze$ci w catosci i po-
czatek trzeciej czeséci. Jest to wprawdzie fragment, lecz
zawiera zasadnicze kwestje z  teorji 6weczesnej muzyki,
a nadto jest tak obszerny, ze to. co sie zachowato, wypet-
nitoby conajmniej 60 stron druku duzej o6semki. cCzest
pierwsza zawiera zasady muzyki, jako podstawe S$piewu
koécielnego; a wiec thtumaczy nazwe muzyki, jej istoto,
.wynalazek" (a raczej powstanie), uzasadnia jej podziat,
uczy znajomoéci interwali, kluczy, tonacyj koécielnych i tu
niezmiernie szczeg6towo, a zarazem zapoinoca rozpowszech -
nionej w. éredniowieczu metody mnemotechnicznej, t. j. za-
pomoca scholastycznych wierszy.

Znajomos$¢ tych zagadnien byta podstawowym warun-
kiem dla o6wczesnych kantoréw; ona to dawata im wy -
ksztatcenie i ich épiew wynosita do rzedu sztuki; w prze-
ciwnym razie kantor, $piewajacy jedynie wedtug stuchu,
a teoretycznie niewyksztatcony, nie zastugiwatl na nazwe
muzyka i spadat do rzedu bezmysélinej istoty, co wyrazano
W sposéb drastyczny nastepujacym dwuwierszem
BESTIA . NON K ANTOR. QU I N O N OA NIT A RTE SED

usu.

N O N VvV 0 X CANTOREM FA OIT ARTIM S ED DOCITMEN -

TUM
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co znaczy:

LZwierzeciem a nie kantorem jest ten

Kto $piewa bez znajomos$ci sztuki:

Nie gtos czyni kantora artysta, lecz wiedza"

Czeé¢ druga traktatu omawia zagadnienia- zawilej teorji
mensuralnej, stanowiacej podwaline dawnej muzyki wielo-
gtosowej. Czeé¢ trzecia pos$wiecona jest muzyce instrumen -
talnej; opisuje szczegoétowo nieuzywane juz dzisiaj instru-
menty, lecz, niestety, nie wWyczerpuije przedmiotu, gdyz
urywa sie przy opisie kobzy; ta cze$é¢ traktatu przedstawia
najwyzsza warto$é, jako jedno z nielicznych zrédet $re-
dniowiecznych, zajmujacych sie doktadnie muzyka instru-
mentalna; 2z kosécielnego charakteru dawnej muzyki wyni-
kata przewaga muzyki wokalnej, $piewu nad gra na instru-

mentach
Tych kilkauwag starczy, by stwierdzi¢ bogactwo tre-
$ci. zawartej w traktacie Pauiirina.

Pracuje obecnie nad przygotowaniem tekstu tego trak-

tatu do wydania: krytyczna przedmowa ustali zrodta, z kto -
rych czerpat autor ito. co dat wiasnego, nadto zajmie de
((kresleniem stanowiska, ktére nalezy przyzna¢ pracy Pau-
lirina wéré6d innych traktatéw muzycznych $redniowiecza.

PSALM XIlI.
Saluum me fac Domine, quoniam defeed.

Zachowaj m o Sprawco niebieskiego domu!
Prawdy nie masz na ziemi, nie masz ufaé¢ kom u.
Nie ustyszysz, jedno ktam. usty¢ pochlebiaja.

A w chytrem sercu jadu $miertelnego taja.

Bodaj zle zginat kazdy cztowiek  nieprawdziwy.
Kazdy chytry pochlebca i kazdy chetpliwy,

M owia bowiem Z ust naszych dobrze sie mie¢ mamy.
Kazdy w swojej gebie woleli, my pana nie znamy.

A Pan za§ styszac ludzi nedznych narzekanie
1 placz nieutulony i ciezkie wzdychanie —
Powstane ja (powiada) na ratunek smutnych,

A wyrwe 2z niewolej tyranéw okrutnych

Pafiskie stowa sa. czyste, i prézne przygany,
Pafiskie stowa brant *) szczery, siednikroé¢ przelewany.
Panie! Ty nas zachowaj od ludzi zdradliwych.
Ztych zewszad petno, kiedy wtadza jest zio$liwych

PSALM XIII.

Usquequo Domine obliuisceris me in finem?

Dokad mig chcesz zapomnie¢, dokad Swieta swoje

Twarz przedenina kry¢ bedziesz? dokad dusze moje

Frasunki trapié¢ beda, ojcze dobrotliwy!

Dokad mie deptac bedzie cziowiek zazdrosciwy?
Dosyciem znai dotychmiast uszy Twe zamknioin-

Dosyciem znal i nazbyt oczy odwrécone;

Checiej na mie kiedy wejzreé. chciej uprzejme moi-

Prosby, o wieczny Paniel przyjac¢ w uszy swoje.
R6zswiec¢ moje ciemnosci swem nieogarnionein

$wiatiem, abych nie zasnal snem nieprzebudzonym

Niecnaj tej ze mnie nie ma nieprzyjaciel chluby,

Aby miat rzec: Jam go stari i przywiodi do zguby.
Upad m6j wielka rozkosz przeciwnikom moim

Ale ja. Panic! ufam w mitosierdziu Twojem

Ze mie Ty nie opuscisz, a ja w glosne strony

Bede Imie TWE slawil, Hoze nic/mierzony!

9 brant, kruszec topiony i czyszczony
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PSALM XlV spoteczenstwa rzecz ta byita niedostepna. Czy to w kos$cio-

tach . czy na weselach lub innych okazjach §piew ano uni-
Dixit insipiens in corde suo: non est Deus.

e .k">..- M lizyka instrumentalna u szerokich mas spoteczernstw i
(olljs mowi w sercu siyojem stata bardzo nisko i bodaj, czy do dzi$ dni nie opiera
Niemasz Boga, przecz sig boim? sie na prymitywie sredniowiecznym . W ystarczy przystu -
w tym ze cnota zgasta bedzie, chaé¢ sie pierwszej lepszej muzyce wiejskiej, by sie o tem
A nierzadu petno wszedzie przekonaé. Pierwsze skrzypece prowadza melodje, drugie
wtéruja, w pustych kw intach na tonice (l-szy toii gamy)

Pan z nieliieckich wysokosci
i dominancie (5-ty ton gamy) przechodzac czasami do sub-

Pojirzat na ziem skie niskoscr:

dominanty (4-ty ton gamy), wreszcie basetla wydobywajagca
Bytliby gdzie rozum caty,

tomike, dominante, a trasem subdominante.
Abp kto na Boga dbaty?
Taka muzyka instrumentalna nie mogta rzecz jasna
woptynaé¢ dodatnio na rozw 6] poczucia harmonicznego,
Nie mogt ujzrzeé i jednego,
a tem mniej na rozwo6j muzykalno$ci, zwtaszcza, ze i taki
Tak sie wszyscy jeli ztego;
prymityw rzadko sie styszato. Tak przeszty cate wieki.
W szyscy Boga zapomnieli,
Dopiero od czasu zaboréw, gdy do Polski przybyto wielu

Dosy¢ by sie sprzysiadz mieli

cudzoziemcoéw' zwtaszcza niemcow, ktérzy kulture muzy-
czna przyniesli z soba nastapit zwrot ku lepszemu.
Tedy sie juz nie uznaja.
Ktérzy w ztosciaen rozkosz maja? Cudzoziemcy, przewaznie wurzednicy tworzyli — na
Ktérzy brzuchy swe niezmierne wzoér krajéow zachodnich — - zespoty <choéralne, instrumen -
Tucza, jedzac ludzi wierne? talne a nawet opery (we Lwowdie np.Y W zespotach tych
brali udziat naprzé6d sami cudzoziemcy, nastepnie i tutejsi
Nigdy nie wzywali Boga, mieszkarfncy wiekszych miast,. Za przyktadem wiekszych
przeto przyjdzie na nie trwoga. miast posziy niniejsze miasteczka, a nawet z czasem i wsie,
Gdy ujirza. oczyma swemi, np. w Bierzanéwie koto Krakowa Zespotly takie powsta-
e Pan trzyma za dobremi. waty tam, gdzie znalazta sie jednostka chetna i odpowie-
dnio przygotowana do prowadzenia cho6ru.
w $miech to sobie obracali. Zaktadanie takich ko6t $piewackich byto sppradycznem
Gdy smutni Boga wzywali; i byto kropla w morzu, cate bowiem potacie kraju zosta-
Ale Pan kazdego broni, waty w dalszej bezczynnos$ci. Dopiero zatozenie instytuciji
K to sie ]Xnl lJego —cien skioni. Zwiazku Teatrow i choréw witoscianskich sprawe te ujeto
w pewien system
Gdzie§ to ta pozadna zorza Instytucja ta mimo poparcia- finansowego rzadu, nie
W ynikneta, rychio z morza, spetnia nalezycie swego zdania, a powodem tego jest'alko
Gdy tez nas z ciezkiej niewoli niedoktadna organizacja, albo brak znajom osci rzeczy.
Pan nasz i B6g nasz wyzwoli. Trzeba wiele wsi przejechac¢ zanim spotka sie w ktérejs
z nich jaki$ zesp6l choralny, ktory zwykle powstatl nie
z inicjatywy Zwigzku lecz 2z inicjatywy chetnej jednostki,
- - nauczyciela, lub organisty;:
Uwagi na czasie
W I Z I ' Jakzesz inaczej przedstawia sig ta sprawa w Czechach,
W jaki sposéb moze nauczyciel szkoly powszechnej Austrji. Niemczech; tam trudno znalezé¢ wioski, w Kkto-
odegrac¢ role krzewiciela kultury muzycznej w .danej miej- re.by nie byto Choru, #ub orkiestry. Jakzesz nam do nich

P daleko.
scow o§ci.

Spoteczerdstwo nasze jest pod wzgledem muzycznym A Jak nasz lud kocha muzyke, to wiedza o tem ci.
bardzo siabo rozwiniete, mimo wrodzonych —  jako Sto- ktérzy juz raz sprébowali péjé¢ don =z pieénia na ustach,
wianie — do tej sztuki zdolnofci. w mys$l stéw Goethego Lza$piewaj mu, a bedzie ci bra-

przyczyn ku temu JESt wiete., wymienie tylko kilka tem 1. Nie bede sie rozwodzit i przedstawiat korzyséci tej
najwasniejszych. W przod jednak zastanowic sie nalezy, eco dziatalnosci, bo o tem moznaby cate dzieto napisat, skry-
najwiccej woplywa na umuzykalnienie danych jednostek stalizuje je w kilku stowach - chcesz by drugi czut, co ty

Na podstawie doéwiadczenia twierdze, 2ze wielogtoso- czujesz to naucz go Spiewat¢, wszak muzyka jest mowa3
wnéé najwigce] przyczynia sie do Wyksztatcenia ctuchu duszy. Jednostka muzykalna jest wiecej uczuciowa, a wiec
muzykalnego i dlatego piapista, czy organista jest zwykie podatniejsza na odczucie cudzych cierpien, smutku, rado -
muzykatniejszy od skrzypka, czy czelisty., chocé hie $ci. W dobie, obecnej, w dobie materializmu, i tak pow -
wszyscy —  zwiaszcza skrzypkowie — 2 tem sie zgadzaja. szechnego egoizmu, jakzesz przydatyby sie naszemu spo-
Najszybciej rozwija sie muzykalnosé przez Kkultywowanie teczenstwu te wznioste idee mitosci blizniego, to odczu-
Spiewu i znowu $piew wieloglosowy stawiam na pierwszem lianic cuaze; nicaori, cudzej ragosci.
za$ solowy, tub unisonowy na drugiem miejscu — przy- Do tego jednak pewna doza szlachetnos$ci. Czemzesz
ktadem Tr- czesto u solistéw spotykane t. zw. ,wyjécie w masach obudzi¢ i wyksztatci¢ te szlachetno$é? Oczyw i-
1 tonacji. $cie $rodkami najskuteczniej dziatajacym i i trafiajacymi do

Spiew wielogtosowy miat w Polsce mate zastosowanie mserc jednostek. Obserwujac dziatanie réznych srodkoéw wy-
z wyjatkiem wielkich §rodowisk, przy katedrach, przy kté- chowawoczych przekonatem sie, ze najpotezniej dziata nu
rych utrzymywano specjalne chéry koscielne jak n. p. przy cztowieka — muzyka. Pod jej wptywem zmienia sie olbrzym
katedrze W awelskiej kapela iiorautystow Na niektérych w potulnag istote, niewicéciuch w rycerza, i t. d
dworach magnatéw réwniez utrzymywano kapele, zwykte Powszechnie weszio w mode zajmowanie sig rozwo-

instrumentalne, rzadziej wokalne. Dla szerokich warstw jem fizycznym ciata iv mys$l zasady .w zdrowem ciele



Str. 12. ,MUZYKA 1 SPIEW* NI

15. Zabili hajducy kapitana.

(Marsz zbojecki).
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zdrowy duch?*

Bitedy jednostronnego pojmowania tej i uczcii seminarjéw naucz, w Krakowie.- Miedzy iuuem.i
zasady daje nam jako przyktad historja Rzymian, ktorzy Szan. Recenzent nadmienit, ze W tadze szkolne nie udzie-
posiadali ciato fizycznie rozwiniete, jednak duch byt'w nim laja poparcia usitowaniom  prof. Fr. Koniora,
zatruty jadem zgnilizny demoralizacji, co stato sie powo- Ot6z pozwalam sobie sprostowa¢ mylne mniemanie
dem ich upadku. Dlatego rozw6j ciata powinien i$¢ w pa- Szan. Autora i os$wiadczam, ze ze strony Dyrekecji doty-
rze z udoskonaleniem ducha. - - Spoteczefnstwo nasze, czacych seminarjéw, szczegélnie ze strony W P. Dyrektora
zwtaszcza szerokie masy ludu, to jednostki fizycznie zdrowe Dr A. Mikulskiego doznaje jak najwiekszego poparcia,
lecz duchowo zgangrenowane. Chciwos$c¢, zawiscé, zazdrosc, i pomocy pod kazdym wzgledem
samotubstwo, oszukafistwo, pycha, oto gtéwne cechy stanu Niniejsze oswiadczenie umieszczam ze wzgledu na,
duchowego spoteczefistwa. W ykorzeni¢ te wady, umoral- faktyr.-my stan rzeczy.
ni¢ te masy ludzkie, oto cel apostotéow nowoczesnych Prof. Fr. Konior.

Jedynym Srodkiem z pomoca ktérego mozna tak je-
dnostki, jak cate masy ludzi uszlachetni¢é — to muzyka —
. . o . ;e
T dirteeesze m gregiiem mognk wyzelwapem iien o 0 budowie | kOﬂSerWElC]I organlk kOSClemyCh
'
najtatwiej i najskuteczniej przem 6w ié¢ cio stuchaczy. Aid
przeczytane tomy ksiazek, ani odczyty, lub wyktady nie (Ciag dalszy).
przem 6wia do stuchacza tak, jak przem6wi — piesh. Trzeba
Zewnetrzny wyglad organow
ja tylko wumiejetnie podawat¢, obserwujac jej dziatanie
llez przyktadoéw z zycia skutecznego dziatania mu- Jakkolwiek zasadniczym celem organdéw koscielnych
zyki na czlowieka; przytocze dwa. Do pewnej wsi w Po- jest podtrzymywanie i towarzyszenie pieéni koscielnej, to
znafiskiem przyjezdza mioda - dopiero po maturze — artystycznego punktu widzenia, organy w wewaetrznem
nauczycielka z Matopolski. Ludno§é miejscowa odnosita urzadzeniu kosciot a stuza, w wielkiej czesci ku ozdobie
sig do niej bardzo niechetnie, a nawet wrogo. Nauczycielka wnetrza $wiatyni. Choér wraz 2z organami stanowia pewna
nie zraza sie tukiem przyjeciem, lecz przygotowuje cicho czesé wewnetrznego wurzadzenia, a jezeli budowa dosto-
.lasetka" z dziatwa, i wurzgdza przedstawienie. od tej sowangag zostata do stylu kos$ciota i wymagan artystycz-
Chwili, jak na zaklecie zmienia sie zupetnie stosunek Iu- nych, wtedy .chor i organy z calem wurzadzeniem kosciota
dnosci do nowej nauczycielki, a nieche¢ zmienita sie w go- wiaza sie w jeloa anystyczna ocatosc.
raca sympatje.dla mtodej dziataczki na niwie kultury. —-= Frontowa fasada organoéw kosScielny.L, zwrécona zw -
Drugi przyktad mial miejsce w M atopolsce wschodniej. ale bywa cio wielkiego otUrza, ornamentyka zewnetrzna
Pewmnego razu — guym jeszeze stuzyd w Zzaleszczykach, nie powinna ani kolorem barwy, ani rzezbaui dominowat
przy tamt. seminarjum = przyjezdza do mnie dawny m¢j lub przewyzszaé ornamentyke i o0zdéb wielkiego oftarza.
uczen S. 0 skarzy sie, ze przeniesiono, go na taka posade Zasada ta jest zupeinie stuszna i racjonalna. W wielkim
naucz., na ktérej zaden Polak .nie moze wytrzymac, ponie- bowiem oitarzu skupiaé sie powinny umysiy uczestnikow
waz miejscowi, parobcy-rusini, urzadzaja co wieczora kocig naboszefistwa, t, j. tam gdzie sio odbywa Najéw ofiara,
muzyke, a nawet wybijaja szyby w oknach jego mieszka- inne za$§ urzadzenia koscielne do ktérych i organy naleza,
nia. Wie¢ czysto ruska, — Zapytatem go, czy prébowat za- maja tylko podrzedniejsze znaczenie i nie moga wWystepo-
tozy¢ chér, on odpowiedziat, iz go tak tam nie nawidza, ) )
waé na plan pierwszy.
ze boi sie z nimi co§ robi¢c. Poradzitem mu, aby sie nic
W wiekach XIV. i XV budowano organy koscielne
bat, lecz udat sie do woéjta i przedstawil mu swoj projekt.
w rodzaju wielkich szaf. ktérych drzwi stuzace do otwie-
Oczywiscie wé6jt pomdogt mu w organizowaniu chéru, a gdy
rania i zamykania frontu organéw zdobiono bogato rzeZba
na W ielkanoc zaspiewat z choérem w cerkwi, wszystko sie
lub malowidtami. Drzwi takie miaty takze na celu ochrone
zmienito. Ludno$é¢ chcac okaza¢ swoja wdzieczno$é znosita
1 zabezpieczenie piszczalek frontowych przed pytem tub
o kto m6gt, a gdy po jakim§é czasie miat by¢ przeniesiony
para wodna. Okazato sie jednak, ze ten sposob budowy
na inna posade delegacja jezdzita do inspektora z prosba
organéw ogranicza wielce rozbudowe, samo za$§ zamykanie,
o pozostawienie ,harnego wuczitela” na dawnein miejsca
jako ochrona piszczatek frontowych nie przynosi zbyt
Jeslim przytoczyt te dwa fakty, to w tym celu, aby wielkiego, pozytku. Organmistrze dawniejsi widzac 2z tego
Szan. Czytelnikéw przekona¢ o racji mego twierdzenia, ze )
powodu pewne niedomagania organéw, zachowywali wopra-
do serc ludu trafi¢ mozna tylko piesnia i ze praca ta daje wdzie szafowy system budowy, lecz ponad szafami, fub
wielkie zadowolenie moralne, a przy tem przynosi korzy- 2 boku poczeli, ustawiac w gore dobudowki lub proyczepki
Sci materjalne Nauczyciel taki zyskuje wielki wptyw na
i y y i Pty boczne, ktére uzupeiniaty braki spowodowane tym syste-
cat min i moze rzeprowadzié nie edn spraw —
a g € P P i a P e mem budowy.
oczywiscie, musi uwazaé, by intencje byty zawsze czyste,
z czasem jednak zaprzestano budowy organéw o za-
bo w przeciwnym razie moze straci¢ zaufanie do ludu
mykanym froncie, a od X VI wieku poczeto swobodniej
Poniewaz dzisiaj w kazdej wiosce jest szkota i w katz-
i zupetnie wolno budowaé¢ fasady organowe bez ograni-
dej z nich znajdzie sie choéby w poczatkach garstka chet-
czen o ile na to miejsce i przestrzen pozwalaly. Za. znie-
nych ludzi, przeto w krétkim czasie kazda miejscow o5§¢
sieniem systemu szafowego przemawiata i ta okoliczno§é,
catego obszaru Rzeczypospolitej rozbrzmiewaé¢ moze pie-
ze organy przy tym systemie cechowaty pewng skromno-
§nia, rozbudzajac zamitowanie do muzyki, a przez to uszla-
S$cia, frontowe piszczatki stosunkowo nie wielkie, zaledwo
chetnienie serc szerokich mas spoteczefnstwa.
miescity sie w zamknietej przestrzeni, a bogactwa pisz-
cc. d. n.). Fr. K. . .
czatek nie mozna byto na zewnatrz okaza¢, co nie zawsze
kolidowato 2z zyczeniami fundatordow
Organmistrzowie dawniejsi szczegélna; uwage Pposwie-
SPROSTOW AN IE
cali jak najefektowniejszemu wykonaniu prospektu, t. |
w numerze gwiazdkowym umieszczono artykut pod frontu organéw. Szeregi piszczatek prospektowych rozmie-
tytutem L,Ruch muzyczny w Krakowie". W artykule tym szczano stopniowo w gére, grupowano w formie wiezy-

pomivzezono recenzje z wieczorku muzycznego ‘uczniow czek, wpuszczano tréjkatnie w gtab fasady, lub po6tkolisto
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w formie zagtebien, dalej rownolegle w jednej linji a wre- nia Piszczatka cynow a otw arta, o ostrym charakterze
szcie w poikolistem uwypukleniu. Nie pomijano takze gtosu. przy mormalneni ciénieniu wiatru wyda ton fagodny
budowy specjalnych rejestrow prospektowych na sposob zasadniczy — = przy wiekszem cisnieniu powietrza przecho-
balkonikéw Iub okienek. Organmistrzowie dawniejsi $ciga- dzi jej brzmienie w oktawe wyz2sza, a wzmacniajac dalej
jac sio wzajemnie w technicznem wykonaniu tego instru- cisnienie ustyszymy decyme, duodecyme, druga oktawe
mentu, wprowadzali do organéw regestra imitujace pta- itd., to jest tony nienaturalne wywotane sila wiatru, nie-
szki. kukutke, koguta, -dzwonki lub baka, ktére dziataty wtadciwie doprowadzonego do piszczatki
ro6wnoczesnie 2z ukazujaca, sie figurka w okienku prospek- Biorac pod uwage zmiennosé tonu 2z powodu r6inego
towym , lub pochylajacego sie na szczycie organo6w ko- ciénienia powietrza, zauwazyé mozna jak wielka role od-
gucika. Uzywanie podczas nabozenstwa podobnych zaba- orywaja miechy na charakter i brzmienic organéw przy
wek i eodwracanie uwagi zebranych na choér dla ujrzenia dobrem lub ziem urzadzeniu micchow
wystepujacych figurek. nie zaznato przyehylinosci. Tuz Podiug budowy rozrézniamy kilka rodzaji miechow
wor. 1511 niejaki Arnold Scliick. niemiee katolik, wyste- mianowicie kKlinowe jednofaldowe, klinowe kilkofatdowe,
puje publicznie przeciwko uzywaniu podobnych zabaw ek ckrzynkowe, horyzontalne, cylindrowe | magazynowe
podczas nabozefdstwa, a w niediugim czasie wyszedl na-
kaz od wiadz koécielnych, aby pousuwano wspomniane ) A )
rejestra. — O0d tego czasu organy koscielne traktuje sig a) Miech klanWy JeanIaIdOWy'
jako instrument powazny, wykluczajacy w- swojem zesta- Nazwa . Klinowy® pochodzi stad. 2e gdy miech jest
wieniu gtoséw naleciatosci swieckie lub zabawkowe podniesiony, przedstawia ksztalt wielkiego klina. Miech
W yglad organéw szczeg6lnie we frontowej czesci po- kKlinowy jednofatdowy sktada sie 2z nastepujacych czesci:
winien dawa¢ wrazenie instrumentu powaznego, piszczalki e) 7 dwéch skrzydel. wierzenniego i spodniego. i by faidu.
metalowe symetrycznie rozmieszczone wygladem swym po- ckonstruowansgo 2 szesciu desek. spojonych wzajemni--
winny oddziatywa¢ na widza, dodajac tem samem uroku ta pomoca skory i w ten sam sposcb polaczonych ze skrzy-
ioupiegkszenia Swiatyni. dtami. Dwie deski krotsze, znajdujace sie na kofcu mie-
Jak wielka role odgrywa styl budowy organéw 1 arty- cha w miejscu najwyzszej rozwartosci miecha, maja ksztatt
styczne wykonanie zewnetrzne zaswiadczyé moze fakt, gdy trapezu i mosza nazwe poprzecznie faldowych: cztery deski
jedna z firm krakowskich zbudowata organy w stylu sztuki inajduiace sie po bokach obu skrzydel, w formie kiino-
stosow anej Organy te wustawiono na wystawie sztuki ko - watego Croikata nosza nazw e pobocznie fatdowyech
scielnej w Krakowie w pawilonie sztuki stosowanej, gdzie W doinem skrzydie, ktore jest stale i nieruchomo umoco-
wotym samym stylu zbudowano | ottarz 1 urzadzenie we- wane na konstrukcyi miechowej. znajduje sie otwor zwane
wnetrzne kaplicy.' Niestety nie znalazt sie nabyweca ani gardiem. 2 kibrego wiatr do kanmaicw wypiywa i otwor
na jedno ani na drugie, bo Ormamentyka chiopska i krzy- wentylowy, przez ktory miech przy napelnianiu sie zabiera
Kltwe barwy fasady organéw pomalowanej jak skrzynie potrzebna ilosc¢ powietrza. W gardle znajduja sie dwie klapy
wiejskie, nie dodawaly powagi instrumentowi, a w ko - Wpustowe. dziatajace pod maciskiem wypyohanmego 2z mi -
sciele nie odpowiadalyby godno§ci $wiatyni. Organy te ehu powietrza i zamykajace sie samoczynmic. gdy wentyl
dopiero po przemalowaniu | pewnej przerobce znalazty : przeciwnel stromy skrzydia otwiera sie dla dostepu po-

chetnego nabywce
wietrza potrzebnego do napetnienia miecha.

Poza oprospektem organowym reszta czesci sktado-
wych organow otoczona jest w czworobok drewnianymi
Scianami w rodzaj wielkiej skrzyni, zaopatrzonej w drzwi
dla dogodnoséci dostepu do wnetrzna w razie potrzeby na-
prawy. Niezaleznie od organu, klawiatura bywa pomiesz-

czanag na osobnym stoliku w miejscu najdogodniejszem dla

grajacego, dla obserwacji $piewajacego choéru lub kaptana
spetniajacego §w o fiare.

Rozmieszczeniem organéw na chérze, moze dyspono-
waé tylko zawodowiec i to taki, ktory ma juz pewna prze-
szto$¢ za soba i wykazat w tym kierunku pewne zdolno-
Sci Postugiwanie sie silami mmniej odpowiedzialnymi na-
razi¢ moze nietylko na straty materjalne, ale ztg i nieod-

powiednia budowa zeszpecié moze wewnetrzny wygiad Fig. 1. Skrzydto miechu klinowego (aoine).

$wiatyni, do czego dopuszczaé nie nalezy. a) Spod skrzydta: b) gardio; c©) otwér wentylowy: e) poprze-

czn ca fatdu; d) pobocznice fatdu; f) listwa zawiasowa.

Miechy.

Przy ustawianiu miecha nalezy zwraca¢ uwage, aby
potozenie dolnego nieruchomego skrzydta byto u k o$ n e,
Jednym z gtéwnych i podstawowych mechanizmoéw
nie poziome, koniec miecha, gdzie znajduja sie fatdy po-
wchodzacych w sktad organoéw, sa miechy Na nic zda
przeczne i ciezar potozony na gérnym skrzydle, aby ku
sie jak najlepiej skonstruowana maszyna organowa, jezeli
ziemi byty nachylone
miechy nie zasila jej odpowiednia ilo$cia wiatru. Od sity
i wytrzymatosci miechow uzaleznione jest harmonijne Gdyby miech spoczywat w poziomej pozycji, wow-
brzmienie organoéw, sita ciénionego w piszczatki powietrza czas podnoszenie sie i opadanie miecha zakreslatoby linje
obliczona wedlug praw fizycznych, musi dziataé sprawnie lukowa i wywolywatoby nier6wno$é, w wytwarzaniu wiatru.
i systematycznie, gdyz w ten tylko sposéb otrzymaé¢ mozna, Te niewtasciwosé¢ zauwazymy na nastepujacym przy-
petne i jednolite brzmienie tonéw. Jedna i ta sama pisz- ktadzie. Przypuséémy, ze obciazenie miecha mieszczace sig
czatka Ll p. 2z fletu major przy rozmaitem cisnieniu po- na gérnem skrzydle wazy 50 kg. w potozeniu linji pozio-
wietrza, wydawac¢ bedzie ré6zne tony dochodzace ré6znicy mej. Jezeli ten sam ciezar dzwiga¢ bedziemy stopniowo

poitora tonu w goére lub w dét, od jej witasciwego brzmie- w gére wraz z g6érnym skrzydtem, miecha, to zauwazymy.
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ze ciezar coraz mniej dziata¢ bedzie na zawarto$¢ mie-
chowa, a gdy skrzydio goérne znajdzie sie w potozeniu
kagta prostego do skrzydia dolnego, ciezar spocznie na
punkcie zawias miechowych, nie wywierajgc zadnego ci-
$nienia na miech i powietrze zawarte w miechu. Na odwr6t,
w miare opadania gornego skrzydta, ciezar zgniata¢ bedzie
miech, wytwarzajgc tem samem coraz silniejsze cisnienie
powietrza.

Pochyto$¢ miechu musi by¢ w ten sposéb dostosowana,
aby przy catkowicie napetnionym miechu, linja faldu two-
rzyta linje poziomag i $rodkowa pomiedzy rozchyleniem
obu skrzydet.

Dla osiggniecia jednakowego cisnienia, stoi na prze-
szkodzie. potozenie fatdéw. Fatldy iniechowe czem wiecej
zblizajg sie do pozycji stojacej, tem wigkszy opoér stawiaja
ciezarowi umieszczonemu na goérnern skrzydle, a tem sa-
mem zmniejszajg Scisliwos¢ powietrza. W miare opadania
miecha, ciezar faldéw wspdélnie z cigzarem gérnego skrzy-
dia zgniatajg zawarte w miechu powietrze tworzac coraz
silniejsze cisnienie. Ukosne ustawienie miecha, tagodzi je-
dnak nieregutarno$¢ cisnienia i mniej wiecej wyréwnuj,,
roznice sity dostarczanego z miechu wiatru.

Chcac mie¢ réwnomierne brzmienie organow, bez
wzgledu na to czy miech jest pelnym, czy do potowy na-
ciggnietym. czy tez w stanie osiadania, koniecznein jem
przestrzeganie pewnej zasady. Miech wypetniony wykazy-
waé bedzie np. 30 stopni ci$nienia, w miare za$ osiadania,
wzmacnia¢ sie. bedzie prezenie do 35 albo nawet do 33
stopni. Taka nieréwnos$¢ dostarczanego wiatru w zaden
spos6b nie moze by¢ dopuszczalng. Rownomierno$é cisnie-
nia musi by¢ wyréwnang zapomocg ciezar6w lub odpowie-
dnich sprezyn, dziatajagcych na. miech w chwili, gdy jego
wydajnos$¢ jest najmniejszag. W chwili opadania miecha,
sprezyny i cigzary przestajg dziata¢, za$ miech sita wiasng
wypycha reszte zawartego w nim powietrza w ci$nieniu
nie wiekszem anizeli przy uzyciu ciezar6w i sprezyn.

Miech klinowy jednofatldowy nalezy do dawnej kon-
strukcji. dzisiaj juz nie uzywanej przy budowie nowych
organéw. Gidéwng niedogodnos$¢ tego miechu stanowi ta
okoliczno$¢, ze nie moze byé uzytym samodzielnie, atbo-

f i 11
1 i

Fig. 2. Miech klinowy jednofatdowy.

a) Skrzydta: gorne i dolne; b) fatdy; c) dzwignia do naciagania
miecha; d) tagcznik dzwigni z gérnem skrzydiem; e) sprezyna
do wyréwnywania cisnienia miechu; f) linja poziomu; g) cie-
zar umieszczony na gornym skrzydle; h) gardio; i) przewdd
do kanatow powietrznych; j) wentyl; k) punkt oparcia dzwi-
gni; l) konstrukcja na ktorej spoczywa urzadzenie miechowe.
(Dolne skrzydto w stosunku do linji poziomu ustawione jest
pod katem mniej wiecej 20 stopni.)
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wiem z chwilg gdy miech sie nacigga, pozostaje przerwa
mv doptywie wiatru, z czego wynika, ze miech taki musi
dziata¢ conajmniej z drugim, i to nie jednocze$nie lecz
zawsze naprzemian (fig. 3).

Sm

Fig. 3. Miechy klinowe jednofatdowe,
dziatajace naprzemian.
4) dzwignie; 6) przewody do kanatu gtdwnego; 7) kanat
gtéwny.

Miechéw klinowych uzywa sie jeszcze jako pomoc-
niczych przy innych Kkonstrukcjach miechowych, pod
nazwg podaw aczy. Podawacz taki zbudowany bywa
pod rezerwoarem miechowym, i ma na celu tylko napet-
nianie rezerwoaru, skad wiatr o regularnem cisnieniu do-
staje sie do kanatéw organowych.

(C. d. n).

Do Szanownych Cztonkéw Z. N. S.

W mys$l uchwaly Walnego Zgromadzenia sktadka
cztonkowska do Zwiagzku wynosi potowe prenumeraty za
miesiecznik ,,Muzyka i Spiew".

Poniewaz prenumerata kwartalna wynosi za pierwszy
kwartat 500.000 mk., przeto sktadka wynosi za ten czas
250.000 mk. razem 750.000 mk. Prenumerate wraz z skfadka,
nalezy przesyta¢ zatagczonym czekiem jak najpredzej, opo6-
Znienie pocigga za sobg zwiekszenie oplaty prenumeraty
odpowiednio do dewaluaciji.

Prosimy o jednanie nowych cztonkéw i o popieranie
organizacji, oraz o przysytanie materjalu redakcyjnego na
rece przewodniczacego prof. Fr. Koniora, seminarjum nau-
czycielskie meskie, Krakéw.

W ostatnich czasach nadsytajg Szan. Cztonkowie Zw.
N. Sp. swojo kompozycje lub opracowania piesni celem
opublikowania ich w naszym miesieczniku. Komisjg kwali-
fikacyjna, oceniajagc warto$¢ prac znajduje sie w przykrem
poloz niu wobec Szan. Kolegoéw, gdyz stojgc na stanowi-
sku krzewienia muzyki poprawnej nie znajduje podstawy
do opublikowania utworéw nadsytanych z powodu braku
znajomosci faktury wokalnej, a nawet prymitywnych roz-
wigzahn harmonicznych.

Komisja chcac uniknaé niemitej sytuacji, radzi Szan.
Kolegom przysyta¢ utwory zaopinjowane przez znanych
muzykéw w kraju. Kolegom, bedzie umieszczata w kazdym
numerze teoretyczne wskazowki.
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Odpowiedzi Redakcji.

IP. A. K., Padew. Przestang kwote wpisalismy na
poczet prenumeraty. Nréw od | —25 nie posiadamy juz
w/.upelnie

Przew. Ks. Fr. K.. w Stanach. Poruszone kwestie
jako zupeilnie zgodne z naszym programem pracy, chetnie
pomiescimy. Prosimy bardzo o opracowanie. — Dodatkéw
nutowych nie drukujemy osolmo ze wzgledu na wielkie
koszta. Psalmy. Gomoétki wyjdg w osobnem wydaniu, ze-
szytami, * na papierze specjalnym i trwaltym. O wyjsciu
pierwszego zeszytu powiadomimy. — Co do responsoryj
i harmonizacji tychze istnieje ich kilka, a zostaly opraco-
wane na kilka sposobow, zaleznie dla jakich wykonaw-
cow zostaly przeznaczone. Pierwsze respohsorjum w ory-
ginale konczy sie tak jak mysmy pomiescili w ,,Muzycel,
niewiadomo skad sie wzieto w podanym przyktadzie do-
datkowa." ..parata siint", albowiem ,omnia“ jest taktem
24 i 25-tym, poczem idzie cigg dalszy: ,venito, ¢omedite"
itd. — Cato$¢ zawiera 42 taktow i konczy sie tak sarno
jak takt 24 i 25. Poniewaz oryginat jest pisany w staro-
dawnych kluczach, p. Flasza przerobit na notacje nowo-
czesna, co juz dawniej czyuionem byto.

NA FUNDUSZ PRASOWY ztozyli w dalszym, ciggft.
1 P.: Chojnacki A, Wozuczyn 220.000 mk.; Grosmann Fr..
Horyszéw Polski 40.000; Klink Teofil, Kamionka Seni-
milowa 50.000: Knhetius Mieczystaw. Stara S6l 50.000:
Sienko Jan, Krakéw 100.000: Czuryszkiewicz Konstanty,
Garbéw 100.000; W. Zyiko, Kielce 50.000: Tarnacki Wa
lerjan, Miastkowo 100.000; Skowronski Wladyst.,, Mszana
Dolna 90.000; Mierzwa 1liotr. Wrzawy 110.000; Kura$ Ja-
kéb. Brzoza Krol. 100.000: Kosek Jozef, Krakéw 200.000;
Stec Feliks, Tarnéw 50.000; Zaczkiewicz Leonard, Pra.i-
docin 100.000; Brat Lc¢on Gawlik. Kalwarja 50.000; Przy-
stat Franciszek, Wadowice 500.000; Siostry Elzbietanki,
Torunn 100.000; Flasza Tomasz, Krakéw 500.000: Faber
Marjan, stuch, semin. naucz., Krakéw 500.000; Wieczorek
Jozef. Mosty Wielkie 500.000: Teodozja. Stanistawa, Ste-
cka. naucz. Drohemirczany 100.000; N. X., Nowy Sacz
500.000; Tyczka Antoni. Krakéw 100.000: Betkowski Fra.i-
elszek, Krakow 100.000; Korzeniowski Stanistaw, Wysoka
500.000; Klink Teofil. Kamionka Strumit. 50.000; Kwas-
niak W., Czeladz 500.000: Lech Jozef, Zbylitowska Goéra
100.000: Czerwinski Stanistaw, Sterdyh 200.000; Ks. Na-
gorski. Legbad 500.000 mk.
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'©HCSASM

KOSCIELNYCH

rekonstrukcji, strojenia
i naprawy

pod firma

Stanistaw Tobola
wKrakowig, Ul. Sereda@llll p

Wykonuje organy koscielne
we wszystkich stylach z me-
chanika elektryczng, pneu-
matyczna, na sposéb naj-
nowszej techniki amerykan-
skiej.
Zaleta: budowa na matych
przestrzeniach, wykon nie
rzezb artystyczne, stylowe.

Dobér piszczatek z drzewa

bejcowanego w oliwie, od-

pornego na wilgo¢, lub zme-

talu nie ulegajacego wpty-
wom atmosfery

Prbjekta, kosztorysy,pomia-
ry i rysunki jT/.e.dktada na
zadanie; .

W administracji naszego pisma naby¢ mozna jeszcze
DODATKI NUTOWE

z poprzednio wydrukowanych kompozycyj w liczbie sztuk 4
a mianowicie:

Ks. A. Nodzynski: ,Kolenda polsk. zotnierza"

Ks. A- Chlondowski: ,,Na niwie serc”

Zukowski: ,Do$¢ dzwiecznych piesni”

Ferek: ,Kantata".

za cene 1O O .0 0O *— M p. zprzesytkg pocztowa.
~Muzyka i Spiew" pélrocznik 1923, Nra od 26 — 33

Mp. 500.00C.—

Tonacje koscielne podrecznik dla studjujgcych muzuke
koscielng Mp. 250.000*

Kwoly przesyta¢ nalezy gotowka. — Za zaliczkg nie wysytamy.

Zwracamy uwag;, ze ani abonamentu, ani zadnych
zlecen nie przejmujemy za posrednictwem ksiegarn

»Wybor piesni koscielnych" na 2 i 3 gtosy ukiadu Fr.
Koniora — 250.000 Mkp z kosztami przesytki poczto-
wej. — Zgtoszenia kierowaé nalezy do ksiegarni T. S. L.
Krakéw, ul. $w. Anny. lub do autora, Krakéw, Seminarjum
Naucz, meskie, ul. Straszewskiego.

LVFOW LWOW
ul. Piastowa L. o. R UDO LF ul. Piastowa L. 9.
(Lyczakow). (Lyczakéw).

Role zatozenia 1894

Wystawa ko$cielna, Lwow
ztoty medal.

PIER WSZA FABRYKA ORGANO W

najnowszych systeméw pneumatycznych, stozkowych i koscielnych harmonium.

Wystawa przem., Jarostaw
ztoty medal z dyplomem

- Specjalna odlewnia dla piszczatek

metalowych wszelkiego rodzaju.

Od roku zatozenia firmy 1894, zbudowata falryka 389 nowych organéw koscielnych réznych sueteméw odpowiadajgcych znakomicie celowi.

Wydawca i redaktor odpowiedzialny: Koman Ferek.

Drukarnia ,,Gtosu Narodu w Krakowie".



