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Choral Gregorjariski

jego piijknoSd i zalety.

Soiree ludzkie tak jest stworzone, iz czuje komiecznie
patrzeb” dzielenia siQ z inmymi swoj” radiOisci™ i smutkiem,
szcz™sciem i nieszczQsoieim, diclg, i niedol®. Prawda ta naj-
lepiej si™ ujawnia w Kosciele switym, ktory, jak czula
matka, podziela z dziecmi swemi uczucia wiairy, miiosci,
nadzieji, zatoby i radoisci. Do wyrazamia zas najrozno-
rodniejszych wuczuc, mastirojow uzywa, najczqsciej muzyki
koscielnej, spiewu liturgicizmego. Juz w Starym Zafconie
wyrazal lud izraolski Bogu sw”™ wdzi~cznoBd, milosc
i chwal$ muzyfcjp bo oto psalmista mowi: ,Chwalcie
Pana glosem tir*by, chwalcie Go na, harfie | na cytrze,
chwalcie Go na b”bmie i na piszczalce, chwalcie Go na
strunach i organach, chwalcie Go na cymbalach glosnych®.
Oto obraz orikiestiry, jak™. wielbiono Doga w Stairym Za-
konie. Lecz najlepszym imstrumentem, ktoremu nie do-
rowma zaden z iwymiemionych, to instrument wyrzezbiony
wiszeehmocn”, r~kq Boz;j. Nifcly on wpraiwdziei, miewido-
czny, proisty, bo zalediwie ze czterech strum siQ sklada,
lecz posiada tak”™ sil™ i potQg§, iz zdiclny jest skruszyc
najtwairdszo nawet serce, wzniecic najsizlachetniejsze uczu-
cia. Tym intrumeinitem, ktory nam Pan Bog podarowali
i na wlasnosc pozosflajwil, to nasza krtaii. Jak na
kazdym inmym, tak tcz i na tym amst-rumemcie, potrzebna
jest nauka i cwicziemie. Zanim zaczmieany wygrywac na
jaki-m instrumencie, muslmy go wpierW nastroid, posu-
wad wszelkie przeszkody, ktoreby tamicfwaly pi~knosc
dzwii'*kow. Podiobnie ma si$ spraiwa z naszym narzadem
glosowyim.W tym celu isitnieja szfcoly spiewu, ktore uczq
jak uzywac strum giosoiwych, jak wusuwad przeszkody,
jafcoto sciiakanie krtani, opieiramie nasady j*zyka 0 ujscie

gardloiwe, zamykanie muszli nosewycb i t. p., jak trzy-
mad usta, slowem, jak uzywad tego instrumentu, by du-
sza z caljj swobodQ potrafila na nim swoje wygrad uczu-
cia. Istnieje powszechne, atoli nieuzasadnione, przekonanie,
iz aby spiew zirobil wielkie wrazenie, wyrazil dame uczu-
'Cia ludzkie, musi bye nddany w polifiotnji, to jest na eztery,
pind, szesc i osan glosow z towarzyszeniem jakiejA bom-
bastycznej orkiestry. Nie zaprzeczam, iz polifonja nadaje
slg latiwiej do wywotania. wraien slucbowych i dlatego
milej bywa (oldasfciwan”™ iprzoz sluchaczow; dlaczego tak
jest, zrozumiemy pozniej. Byly ozaisy, kiedy polifonji nie
znano; caile wieki szcizycily si® tylko spiewem unis'ono-
wym, jednoglosnym. Pierwszym i jedynym spiewem u zy-
dow to psalmedija; prost™ ona, pelma pawagi i powa.bu.
Powiada St. Tarno,wski: ,Psalmy nigdy nie spowszedniej”.
Choc odwieczne, s% zawsze nowe, zawsze robi™® wra-
zenie. Musi tarn bye jakas mysl, ktora nie wietrzeje i jakies
uczucie, ktore zawsze trafia do duszy, a im lepiej si® je
zna, im cz~sciej si™ ich siucha, inn pilniej si® am przy-
glijda, tem wi~ksze oidk*rywa si® zasady i glQbotoosci tych
mysli i uczuc wyrazonyoh tak poprostu“.

Muzyka srednich i nowszych wiekow miala Kancjonal
Grzegorza W. -za zrodlo sztuki muzycznej. Juz z punktu
liturgicznego jest spi'ew gregorjahski dla tych, 00 si® gor-
liwdie nim zajmuj”, zrodlem zadowiolenia wewmi”~trznego.
W nim si® zagl~biali kompazyborzy i czerpali miotywy do
swych utworow. Jezeli kto, to Kaplan i ten, co do ka-
plahstwa dqzy, powinien Spietw gregorjahski poznac, po-
koohac i nalezycie go wykoinywad. Jak kapian jest dru-
giim Clirystnseim, to organist® nazw” dirugim kaiplanem,
ktorego B6g powolal na to, by kult Bozy zewn”trznv
ozidabial swi™t® muzyk”, by chwai™ Boizg. szorzyl Mturgi-
oanean grainiein i naboznym spiewem. Muzyka liturgiczna
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ma jedynie przyznane obywatelstwo w kosSciele Bozym.

Spiew greg-orjanski nie rozstaja naszych nerwéw,
lecz jako zwiastun pokoju unika w melodji i harmonji
wszystkiego, cio/by mogto sprawi¢ niepokéj w modlgcym
sie stuchaczu. Jezeli wyraza rado$¢ — to ufng, patrzaca
ze tzawego oka; jezeli triumf to pokorny, boé¢ on
z taski Bozej pochodzi, jezeli smutek — to rezygnacyjny,
jezeli wreszcie boles¢ — to spokojng, nie sarkajaca, nie-

ma i cichg, jak bole$s¢ Chrystusa. Im bardziej dba o pro-
stote, tem wyzej sie wznosi, tem sie blizszym staje piekna
niebianskiego. Te to zalozy posiada w catej peini $piew
gregorianski, ktéry sie wznosi ponad wszystko, co ziem-
skie i zmystowe i kotysze sie na falach sfer ituchowyeh
i uczué¢ Boskiej Swietosci. Metliodja gregotrjanska niechaj
bedzie nie wiem jak zajmujaca i bogata, to nigdy nie
narzuca sie¢ nikomu swoim przepychem i rozgtosem akor-
dow, lecz ptynie spokojnie, powaznie, petna majestatu
i (poboznosci, zgodnie z tajemnicami ottarza. Spiew gre-
g-orjanski nie jest zdolny obudzi¢ uczu¢ .ziemskich, niskich,
on oczyszcza uczucia pytem ziemskim zaprészone, prze-
mienia na szlachetne, poboizne i $Swiete. Najwieksza piek-
no$¢ melodji gregorianskiej — to wyraz czci i uiszanio-
nia dla miejsca Swietego.
| Dr Witt tak sie wyraza: ,Spiew gregarjanski jest
.najwspanialszg kreacjag owej epoki sztuki, w ktérej two-
rzono melodje, nie myslagc wcale o dodaniu im towarzy-
szenia harmonicznego. Spiew ten jest arcydzietem dekla-
macji muzycznej; nigdy on nie zaginie i jest w swoim
rodzaju niedoscignionym. Melodje sg osnute jakby wragbek
neum i meitsmoéw, ktére poiréwna¢é mozna do rzezb i ozdéu
starej gotyckiej architektury." ,Z lekkoscig i przejrzy-
stoScig koronki nie zastaniajg gtéwnych .zasadniczych kon-
turéw, ale je zdobigc, podnoszg; nie przygniataja i nie prze-
tadowujg catosci nadmiarem zbytecznych szczeg6tow, ale
tagodzg i zmniejszajg surowos$¢ pierwotnego planu budowy".
Melismy to najrozmaitsze kwiatki,, ktére zawieraja w so-
bie caig game najwyrazistszych koloré6w, mimo to nie
przyciemniajg -motywéw melodji, lecz owszem zdobig, ozy-
wiajg, udzielajgc im wiasnych barw, witasnej krasy.

Piekno$¢ choratu wystepuje dopiero w caltym blasku,
kiedy rzucimy okiem duszy na jego budowe.-wewnetrznag,
na caty uktad motywoéw i okreséw melodyjnych, jak one
dziwnie wplecione sg w tekst, jak one malujg i -nasladuja
znaczenie stéw, uwydatniajg wazniejsze momentu liturgi-
czne. Oo za stopniowanie okazuje nam $piew grogorjan-
skil Od prostej recytacji wznosi sie az do najbogatszych
jubituséw, peilnych pierwiastkow lirycznych. Jak szczupte
sa S$rodki ozdobne profacji; prostota jest jej charaktery-
styczng cecha, a jednak zigczona z tekstem, oddana
z uczuciem i zrozumieniem, jest czern$ tak wielkiem,
tak powaznem, tak wspainiatem, iz Mozart datby
wszystkie swe kompozycje, gdyby potrafit skomponowaé
podobna mel-odje. Potezna fala z jednej, a serdeczne na-
maszczenie i godno$¢ z drugiej strony, przebija sklepienia
niebieskie, a niesiona na skrzydifach poboznosci prze-
nika i porywa Serca nasze ku B-ogu. To arcykaptanska
modlitwa, peilna powagi i godnosci.

Przypatrzmy sje teraz $piewom melismaitycznym
i wezmy pod uwage proste Kyrie ze mszy: ,In festis
B. M. V." ,Cum jubdl-o". Melodja ta maluje nam dusze
pobozng, peitng potrzeb, ktéra sie zbliza prized majestat
Borzy. Pokornie a nie$miato rzuca swéj wzrok btagalny
do Boga Ojca i zaraz spuszcza oczy peina pioczucia swej
nie,godnosci, méwiac: ,,Panie". Melodja wznosi sie¢ tiu spo-
kojnie od tonifci do kwinty i spada ,z przepiekng imitacja.
Powtérnie o$miela sie podnies¢ oczy ku niebu, zaczyna
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nuci¢ podobnym motywem, jak przy Kyrie, lecz by owa
pokore wiecej uwydatnié, rozpoczynac'$folodje o sekunde
nizej i nie odwaza sie wstapi¢ tak wysoko, jak przy Kyrie;
‘wreszcie petna ufnosci i pociechy duchowej wstepuje do
toniki, $piewajac: eleifion — zmituj sie. Lecz zdaje sie
jej, iz zbyt odwaznie narzuca si¢ mitosierdziu Bozemu,
a oswiecona taskg Bozg, poznaje coraz wiecej swa nisko$¢
i zaczyna wynurzaé nowe uczucia. Uniza sie, schodzac

0 kwarte w doét, ponizej toniki i znowu nieSmiato wraca
do motywu ufnosci z poprzedniego wezwania, te sama prosbhe
ponawiajgc: ,,zmituj sie" — eleisou. Dodawszy sobie otuchy,

po raz trzeci podnosi swo6j gtos, jak na poczatku. Nastep-
nie zwraca sie do Chrystusa z wieksze,m naleganiem, po-
mna stéw P. Jezusa: ,iz wiele moze ustawiczna prosbha",
podnosi swoj gtos, rozpoczynajgc nowym motywem. Meto-
dja pnie sie w gdére, coraz wyzej, zaczynajgc sie od tego
stopnia, do ktérego doszta w pi-erwszem Kyrie. ,Lecz jam

miogo-dna twej fa-sfci" — moéwi dusza, unizajac sie przed
Chrystusem. — ,Jam grzeszna, a Ty$ trzykro¢ Swiety!"
1 w druguean wezwaniu: ,,Chryste™ zmituj sie", zstepuje
powaznie po dzwiekach -niezachwianej radosci i kon-

czy pierwotnym motywem: ,eteison". Wreszcie zwraca sie
do Ducha- $w., a peina wewnetrznego zadowolenia i ufno-
§ci, iz Bbég pokornej prosby nie odrzuci, podnosi tzawe
oczy w gbre, a z serca wyrywajg sie pienia anielskie:
»Panie, wystuchaj mie, zmitluj sie nademng, -przebacz mi,
ioczy$¢ mie, bym Cie gpidinie mogta chwali¢ podczas tej
Swietej ofiary”. To tez melodja zabarwia sie, poteguje,
wznosi do punktu kulminacyjnego i rzezbi niejako stowo:
Kyrie; chciataby wyrazi¢ wszystkie uczucia, jakie sie patg
w jej sercu, pragnie da¢ upust tej radosci, jaka rodzi
w niej ufna modlitwa, le-oz brakuje jej stéw; wowczas
serce jej taczy sie z chérem aniotéw, otaczajacym ottarze,
ktéry jakoby echem odpowiada jej przecudng imitacja,
usnutg na poprzednim motywie, przez nig zaczetym. Je-
szcze raz spuszcza swolj wzrok, a melodja spokojnie scho-
dzi, ozdobiona poczatkowym klimakusem. Wpreszcie do-
bywa catej eneirgji ducha i zaczyna ostatnie Kyrie. Dusza
zatopiona w dobroci i taskawem mitosierdziu Bozena, k-oiysze
sie na cudownej, poteznej melismatycranej melodji, lecz bra-
kuje jej stéw; wargi milkng, a serce, -pelne ognia mitosci
Bozej btaga Ducha $w. o $wiatlo, o zywga wiare. Nucitaby
tak bez korfica w towarzystwie chéréw anielskich, lec.z spie-
sizzy sie jej, by zanuci¢ hymn pochwalny: Gloria in excetuis
Duo! — dlatego, -nie szukajac innych motywéw, z gotelbig
prostotg zstepuje do tonifci, przekonana, iz Bég jg wy-
stuchat. Pytam sie, czyz podifomja zdolna, oddaé¢ te rézno-,
fcolorowo$¢ uczué¢, w jednym tak krétkim utworze postu-
gujac sie kilku zaledwie motywami? To arcydzieto duszy
poboznej! Melodja ta zyje, méwi do nas, a czy jg wszyscy
rozumieja? »~AndmaMs homo non perepit ea, gme Doi
start.” — moéwi Duch $w. — ,Cztowiek ziemski nie rozu-
mie rzeczy boskich”. By te piekno$¢ odkryé, potrzebna
jest gruntowna nauka, pilne a gorliwe zastanawianie sie
i zglebianie form $piewu gregorjanskiego-. llez pieknosci
kryje sie pod szatg czterech zaledwie r6znych neum. A céz
powiedzie¢ o melodijaoh Graduatéw, Offe-r-torjow, Respon-
s-orjow, w ktérych motywy sie zmieniajg; raz nikna, jak
strumyki podczas upatéw letnich, drugi raz migaja, jak
promienie stoneczne, przepuszczone przez pryzmat, to zno-
wu igrajag sobie, jak wesote baranki na obfitej paszy, to
wireszcie wzbijajg sie podniostym nastrojem w gére i milkng
ciichem, tagodmom echem pod niebios sklepieniem. Ozemu
jednak $piew tein tak mato sie podoba, talk mato znajduje
amatoréw? Bo mato jest takich, coiby sie doprawdy zaj-
mowali nim i wnikali w jego istote, w jego dusze.
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Nie mama pokocha¢ tego, czego sie nie rozumie —
moéwi zasada filozoficzna. Thibaut powiada: ,Spiewy gre-
gorianskie skladajg sie z melodji i intonacji prawdziwie
niebianskich. Stworzone przez gonjusz6w w najswietniej-
szych czasach Kosciota i pielegnowane przez sztuke, gte-
biej one przenikajg dusze, anizeli wiele naszych kompo-
zycyj, ktére zostaly utozone jedynie dla wywotania
wrazenll

Zaiste $piew gregarjansiki to kwiiat modlitwy, to kon-
templacja, macg ktérej duch ludzki wyzwolony na chwilke
z wiezéw zmystowego, ziemskiego $wiatu, mysli tylko
o Bogu, pragnie jedynie Boga, =zatapia si¢ catkowicie
w Bogu. Czasem melodja zatrzymuje sie na jednym albo
drugim wyrazie, obejmujac go i nakrywajac, otaczajac
przez chwile diugim, .przeciagtym, lecz miarowym >a spo-
kojnym okrasom, jakby nie byta clowoli nasycona jego
trescig, gtebokiem jego znaczeniem, jakby jej nic byto
$pieszmo zdaza¢ za boskimi gtosami, co sie zatrzymaly
w tym korowodzie niebianskich dzwiekéw, by po oliwili
znowu sie z nimi polgczyé. ,Spiew ten — mowi
Tuszowski — jest dla duszy zatopionej w jego dZwiekach
tag uroczystg ciszg, w ktorej nie styszy nic, jeno przema-
wiajacy da niej glos Boga, Melodje gregorjanskie nie ba-

nam
Swiat,
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wig sie w miekkos$¢ i czulostkowy sentymentalizm, bo ono
sg wyrazeniem uczucia tych serc, tych dusz, ktére mu daty
zycie. A duszo to wszystkie mezne i silne, zahartowane
przez cierpienie i przez meczenstwo, dusze, co w melodji
i w $piewie szukaty dla siebie i dla drugich umocnienia
i sity w ciezkich, ustawicznych chwilach przesladowan
i- walkill

»-Melodja gregarjafiska, opromieniona $wiatlem stowa
Bozego, ktdre rozprasza i urzeczywistnia tajemnicze, nie-
okreslone poicienie, okrywajace S$wiat dzwiekéw, wnika
w istote stawa, z fctorem sie skojarzyta i zrosta, wypetnia
je gtebokiem, petnem prawdy uczuciom, unoszac czto-
wieka w wyzyny piekna i prawdy Bozej. Dlatego znaj-
dujemy w niej [ (Odkryjemy w peinym stopniu to wszystko,
co znajdujemy w teks$ciell

By S$piew greg.oirjansiki sie podobat i dziatat na dusze
drugich, nalezy go po zrozumieniu odpowiednio wykonaé
Poniewaz melodje jego rdio sg przystrojone w szaty har-
moniczne réznobrzmigcych akordéw, przeto nie tatwa jest
rzeczg wykonaé¢ je tak, by mimio swéj prostoty zachwy-
caty dusze nie,wyszkolonych stuchaczy. Jedyng ozdjotbg
i, ze sie tak wyraze, skrzydtami, na ktérych melodje gre-
gorianskie unosi¢ sie winny, by serca zapali¢ i porwac
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do umitowania wszystkiego, oo piekne, 00 wznioste, to sg:
pobozno$é i mito$¢ Boza,
»Ze wszystkich gtoséw najwiekszy, pobozny,
bo sie zwierciadli w Panskiej okolicznosci.
Ze wszystkich duchéw owo duch wielmozny,
ktéry rozgorzat w tej Bozej mitosci".
W. Pol.

A. Belagne powiada o $piewie gregor.: ,,Im dtuzej sie
zgtebia S$piew gnegicirjanski, tem bardziej widzi sie wzra-
stajgce przed soba pieknosci. Wiecznie postuszny mysli reli-
gijnej i religijnemu ideatowi, nie jest im jednak niewol-
niczo postuszny; to szlilrkSi postuszna, ale nie niewolni-
cza bynajmniej, wioina od tuinnanji, wolna jest zarazem
w swym rytmie, wolna wreszcie w swej melodji".

Pieknos$¢ i szlachetno$¢ tego $piewu zaczynajg wywie-
ra¢ swoéj wplyw nAu, Szersze warstwy spoteczenstwa ludzkiego.
Jodnyrri z wymownych dowodéw tegioi odrodzenia byt od-
byty w dniach 21 do 27 wrze$nia w 1919 roku w Tou.r-
coing (we Flandrji) Kongres muzyki koscielnej. Na te
ufczte artystyczng ‘zaproszeni byli najwybitniejsi praedsta-
wciele muzyki koscielnej nie tylko Francji, ale i Wtocl).
Hiszpanji, Belgji, Holan/dji i innych krajéw. Przybyli tam
kompozytorzy, dyrektorzy chéréw, mistrzowie gry orga-
nowej, cate druzyny $piewacze i liczny zastep protekto-
row i zwolennikéw muzyki kosScielnej. Kongres pragnat
pokazaé, 00 w rzeczywisto$ci juz osiggnieto w tym Kkie-
runku icd czas6w znanych encyklik, edyktow Leona XIII
i Piusa X. Zatem codziennie przez caty tydzien w starej
Swiagtyni $w. Krzysztofg odprawiano solenne nabozenstwa,
najczesciej pointyfikalne, z zachowaniem, wszystkich prze-
piséw liturgicznych, iprzyezem o sklepienie tumu odbijaty
«siie wszelkie rodzaje i style muzyki i $piewu koscielnego.
Wystepowaty rozmaito chdéry: meskie, dzieciece, kobiece,
mieszano, $wieckie, z kleiru ztazone, raz zawodzac archai-
czne melodje gregoirjahskie, drugi raz czarujac stuchaczy
hamanjg polifomji palestrynsikiej, to zinéw $piewu nowo-
zytnego, w Kktérym jednak dobrze wyksztatcone liturgi-
cznie ucho chwytato motywy zaczerpniete ze starych gra-
duatéw i antyfonarzy. W przerwach miedzy nabozen-
stwami wygtaszania odczyty naukowe, radzono nad dal-
szym rozwojem sztuki, bedacej najpiekniejszg o0zdobg
stuzby Bozej, a zarazem najwdzieczniiejiszym wyrazem po-
boznosci chrzescijanskiej. Najwiekszg rozkosz sprawito
uczestnikom kongresu i poboznej publicznosci mistrzow-
skie wykonanie choratu gregorianskiego. OO. Benedyktyni,
kierujagcy niektérymi partiami $piewu, mogli zbiera¢ uzna-
nie dla swojej szkoty. W Tureoing sceptycy mieli spo-
sobno$¢ poznaé¢, czem moze sie staé ten Spiew, ktéory Ko-
$ciot w spos6b szczegdélny uwaza za swoj wiasny, Spiew,
ktérego wskutek nieumiejetnego wykonania wielu nie chce
uznaé¢ i zrozumieé. Czyz nie byiby czas i u nas pomysleé
0 podniesieniu z upadku $piewu gregorianskiego, jak i ludo-
wego? Zdaje sie, zo najwiekszg ku tomu przeszkodg jest
dos$¢ rozpowszechnione wséréd nas mniemanie, ze u nas pod
tym wzgledem wszystko jest, jak byé powinno. Czy jednak
tak jest w rzeczywistosci?

Niechaj te kilka stéw o zaletach choratu wywrg ‘zba-
wienny skutek na wszystkich czcicieli i mito$nikéw $piewu
gregorianskiego, aby sie starali $piewa¢ poprawnie, pomni
stbw kardynata Bosi©: ,In aetornum cantabunt, qui legi-
time canrnnt® — ,Na wieki bedag S$piewa¢ w niebie ci.
co tu poprawnie $piewaja".

Krakow, 1924,
Ks. Jan Rzepka, salezjanin, prof. $piewu.
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Ze wspomnien o muzyce instrumentalnej.

Juz z koncem wieku XVI. poczeto wprowadzaé do
katedr i zamozniejszych klasztoréw $piew figuralny, dla
ktérego wzmocnienia i podparcia uzywano orkiestr, ktore
wspo6lnie z chérem braty udziat w nabozenstwach kosciel-
nych. Byty tio czasy, kiedy chéry i orkiestry, pozostajgc
pod dyrekcja ksiezy, oczywiscie wyksztatconych muzykéw,
wykonywatly utwiory religijne, zgodnie z ustawami Ko-
$ciota; gdy nastepnie dyrekcja orkiestr koscielnych prze-
szta w rece os6b S$wieckich, muzyka do$¢ szybko poczeta
zmienia¢ swéj charakter, az wreszcie przybrata szate Swie-
cka, tak dalece, ze wkoncu stata sie raczej profanacja,
anizeli uswietniemiiem nabozenstwa koscielnego.

Tu i O6wdzie ziorjentowano sie, do czego prowadzi
wolna reka dziatania dyrektora 'Orkiestry i z urzedu usta-
nawiano jednego z ksilezy regentem chéru, a ten majac
wszystkie dianie ku temu, stat na czele zespotu .$piewa-
czego i orkiostralnego i kienotwat zespotami tak, jak tego
wymagaty przepisy i powaga Domu Bozego. Czas jakis,
og6lnie moéwigc, moze wiek caty, orkiestry nalezycie stu-
zyly Kosciotowi; potom na mocy przyjetego zwyczaju
trzymaty sile na wtasciwem stanowisku, az wreszcie w dru-
giej potowie XVIIlI wieku, gdy u nas we wszystkiem za-
panowato zamieszanie, orkiestry wprowadza¢ poczety
utiwlory $wiatowe, naprzéd przez samych dyrektoréw
komponowane dla swego chéru, a potem, za oswojeniem
sie z tego rodzaju muzyka, bez wyboru brano na choér
utwlolry Swiatowe, salonowe, nawet teatralne, bo sie po-
dobaly.

Spiew, ta podstawa chéréw koscielnych, poszedt
w zaniedbanie i rzadko nawet stysze¢ sie dawat, chyba
jako sioto, a same tylko instrumenty muzyczne, smyczko-
we i dete, lub przewaznie jedne z tego dwojga, wypet-
niaty cato$¢ orkiestry koscielnej. Najwiecej niezawodnie
brak szkoty i brak ludzi do takiego zadania przygoto-
wanych, wptynelty ma te 'odmiane, a w czesci takze nie-
dostatek litworéw klasycznych, ktére drukiem nieupor
wszeehnlilane, 'dla chcacych naiwiet staty sie niedostepnymi
i bodatj zupetnie nieznanymi.

Stan ten jednak nie uszedt uwagi przetozonych ka-
pitut. bo juz (kroniki z konca XVIII wieku notujg, ze tu
i 6wdzie podejmowano usitowania w celu podniesienia po-
ziomu orkiestr do wykonywania utworéw mistrzowskich,
przeznaczonych wytgcznie do uzytku koscielnego.

W jednym z prlolgraméw kapeli Rorantystéw na Wa-
wele. na podstawie zachowanych drukéw i rekopiséw
w archiwum kapitutnem, stwierdzi¢ mozna, ze krélewska
kapela byta pierwszag w Polsce, ktéra postepowata z cza-
sem i rozwojem muzyki, nie zaniedbujgc dawniejszych
wybitnych dziet, zwiaszcza swojskich kompozytoréw. Wy-
konywanie i wprowadzanie utworéw polskich kompozy-
toréwl byto obowigzkiem, natozonym przez akt fundacyj-
ny, nawet wykonawcg S$piewu, t. zw. ,Rioramtystg”, mogt
byé $piewak tylko polskiego pochodzenia. ldac, za wska-
zaniami aktu fundacyjnego kapeli wawelskiej, nie zanie-
dbywano wykonywaé¢ utworéw najwiekszych wioskich
kompozytoréw, jednakze (dzieta Marcilnia z Mielca, Bar-
ttomieja Pekiela, Krzysztofa Klabona, Franciszka Libusza,
Jacka Rozyckiego. Macieja Lukasiewlicza. Wtadystawa
Leszczynskiego. Wactawa MaksyleWicza, Grzegorza Ga-
brjela Giorczycfciego, W. Czechowicza i innych mniejszych
utrzymywaly sie w repertuarze produkcji kapeli roran-
t.ystow.

Organizacja i dziatalno$¢ kapeli Roramtystow na War
wielu byta nie tylko iprzyfctadem dla innych katedr, ale
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Zbior piesni koscielnych
na ehor raieszany lub na 2 glosy z towarzyszeniem organu
opracowal KAZIMIERZ GARBUSINSKI.

Wolno,g powTie.

I. PIESNI MSZALNE.

Melodja krakowska.

Sopran. - T A - rrB _p- [ [
- " . R .
A Ltrich Ut LT L
N . —T
" . Bo - ze ludTwoj czcix prze -j§ - ty, dziel wszechmo - cnosc
1. ytl6 q _CZ/ naXwdj ol - - tarz swi§ - ty ser - ce swe do
Tenor. R b a‘ I | L ']
/ Bas. J
T i "
grze szne sy - ny, nie od - py - chaj Swo ich dzie - ci.
je jli
Gloria. Credo. Sanctus.

Najwyzszemu Panu chwala!
Niechaj Jego brzmi imieniem.
Niebo calc, ziemia cala,

Niech Go kornem wielbi pieniem.
Chwala Mu za wszystkie dary,
Co na ludzkie zlewa plemi§,
Lgczgc Boskim w8zlem wiary
Niebo z ziemiq z niebem ziemi§.

Wierzymy w Wszechmogqcego
Boga Ojca co swiat stworzyl;
Wierzymy w Syna Botego,

Co za nas iycie polozyt;
Wierzymy w Ducha Swigtego,-
Co nas po8wi§ca od Ojca

I Syna pochodzgcego:

Trzy osoby, Jedna Trdjca.

WznieSmy chwaly hymn w niebiosy:

Pan zast§pbw niepojgty!

Z Cherubami I~czqc glosy,
Nucmy: Swiijty, Swigty, Switty!
tgczmy siig z Serafbw pieniem,
Niech Swiat caty czciq przejety
Wspblnem Boga wielbigc tchnieniem
Nuci: Switty, Swigty, Swi<jty!

Nr. 44,
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Spiewnik Ks. Mioduszewskiego.
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Gloria. Credo.
Jut na wysoko§ci Bogu chwata Wierzymy, 0 Bo/.e, cof objawil
Z narodzin Chrystusa Pana si§ stata: Ze§ niebo i ziemie z niczego sprawif;
A nam dany — ,Pozadany“, Zes Twojego Jedynego
Pokdj na ziemi niech trwa nieprzerwany. Syna, dla zbawienia zeslal naszigo.

Sanctus.
Pozwdlcie, o swi8ci Anioiowie
Ktdrzy tez jestescie nasi Strbzowie
Niech wraz z wami zaspiewamy:
Swifty, Swiijty, &wi8ty, Pan z zasbjpami.
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byta zarazem bodZzcem do dalszych poczynan w tym Kkie-
runku. Juz w aktiaich kapituty wiloctawskiej z ostatnich
lat wieku XVIII. spotykamy notatke o usitowaniach kaipi
tuty, ktéra celem przygotowania uzdolnionych muzykéw
i amatoréw dio chdra katedra,1-negot, wyznaczyta do nauki
sale w domu wiikairjuszéw i optacata nauczyciela muzyki.
W dnie swyznaczone kazdego tygodnia miewat on lekcje
z przychodnimi chtopcami, ktérzy za nauke nic nie pta-
cili. Poniewaz nauczyciel miat innie jeszcze dochody z ko-
$ciota i przytem sam bezinteresownie lubial czas poswie-
ca¢ nauce muzyki, przeto szkota ta niewiele kapitute
kosztowata. Zamiarem (kapituty byto szkote te rozwingé
w przysztosci, na coby funduszéw nie poskapita, ale w mie-
szkancach Wtoctawka nie byto jeszcze wtedy tyle po-
czucia, aby korzystaé z naiuki nawet darmo im poda-
wanej. Uczeszczato wiec do szkoty tej kilkunastu zale-
dwie chitopcéw, i to synéw miejscowych muzykéw, kto-
rymi d ojcowie ich dobrze zajg¢ sie mogli.

Ale z upadkiem funduszéw kosScielnych ucierpialy tez
i fundacje muzyczne, mffimo czego przetozeni Kkapitut
starali sie je cho¢ zmniejszone utrzymaé. Muzyke kosciel-
ng w czasie zmniejszenia sie funduszéw podpierali naj-
wiecej sami muzycy, ma ktérych pochwale to przytoczy¢
mozna, ze zzyli sie niejako z kosciotem katedralnym i obo-
wigzkami swymi. Majac mieszkanie od kapituty i jej opie-
ke, poprzestawali na malem wynagrodzeniu, dorabiajgc
na utrzymanlie swych rodzin innemi zajeciami. Synéw tez.
swoich zaprawiali do ustug kosciota i orkiestra aczkol-
wiek w zmniejszonej liczbie wykonawcéw, zawsze towa-
rzyszyta nabozenstwom koscielnym. Lecz staty brak fun-
duszéw zmuszatl kapituty do zmniejszania ilosci cztonkéw
orkiestry i ufozenia obowigzkéw dla muzykéw, ktéro po-

dajagc zdrowe uwagi i wielce pouczajace uwazamy za
wskazane powtérzyc.
Plan organizacji muzyki w katedrze kujawskiej.

1) Kazdy z muzykantéw obowigzany zawsze na kaz-
dym instrumencie, na ktérym umie, bez wyméwki i egzku-
zy (mp. ze do tego instrumentu nie stuzy) grywad.

2) Najmniej na kwadrans przed zaczeciem kazdy
z grajacych ma byé¢ na chérze dla przejrzenia nut graé
sie mianych i nastrojenia przyzwoitego instrumentéw.

3) Karencja (nieobecnioj$¢) na cztery czesci' podzie-
lona by¢ winna:
a) na prawdziwag chorobe, ktéra doktora zaswiad-

czeniem prébowana by¢é winna;

b) na przybywajacego p6zno na chor;

c) na przybywajacego (salva defoita reverait-ia) po
pijanemu na powinnos¢;

d) na zupelng absencje (nieobecnos¢).

W przypadku ad a), stusznie nalezy sie od kary go
uwolnié¢; — ad b) za$, winien podpa$¢ karze matej; —
ad c) karze potrdéjnej, jaka. sie ustanowi ad b); — a ad d)
za kazda absencje niechaj kazdy zaptaci ztotych polskich
dwa. Pienigdze, jatéeby sie z karencjow zebraty, jako na
muzyke przeznaczone, mogtyby by¢ odktadane na repe-
racje -organ, chérowych instrumentéw, kupienie nut ché-
rowych i czasem na jakowe gratyfikacje.

Utrzymywanie listy karenejuszéw nalezy jednemu
z muzyki kontraktem nakazaé¢, z tem ostrzezeniom, ze za
kazdg utajona, a poézniej odkryta karencje, potrdjng kaire
zaptaci.

Grywajacy na instrumentach koscielnych powinni
kontraktem mie¢ oddany sobie instrument i razem w kon-
trakcie zobowigzaé¢ sie do nagrodzenia lub zupeinego za-
ptacenia instrumentu sobie powierzonego, gdyby go albio
nadipsuli, albo wecaie zrujnowali.

-MUZYKA |

!
J
j
i

SPIEW*“ Nr.

44.

Przyjetym na muzykusa nikt by¢ nie powinien, chyba
tein, ktéry w obecnosci wszystkich muzykuséw prébe ostrg

odbedzie; nadewszystko takowychby ludzi przyjmowaé
nalezato, ktoérzy razem sg Wokalistami i instrumentali-
stami.

Takoz w kontraktach stusznieby nalezato sie obostrzy¢
subordymaicjg, bo do tego czasu nieuk, a do tego lada jaki
cztowiek, Seniorowi poczciwego na chérze nie daje stowa,
chociaz mu tylko w okolicznosciach jego obowiazku sie
tyczacych, moéwi. W razie potrzebnym mozna kilkadzie
sigt takowych z-datrz-en wyprébowac.

Podobniez kontraktem obostrzy¢ wypada, aby kazdy
muzykus zachowywat uczciwg ambicje: po karczmach
i szynfcoiwiniach nie grywat, z zoinierzami lub kimkolwiek
nie bijat sie, a to pod utratg stuzby; ile ze w tem naj-
wiecej cierpi honor JW. Panéw Dobrodziejéw, ho pospo-
lisScie mowia: otloi muzykus katedralny w karczmie flisom
gra, — oto zoinierze go obili, etc. etc. Prawde powie-
dziawszy i nas niektérych to niezmiernie boli, ho nie
wiem, czyliby cztowiek, kochajac swoéj honoir, mégt mieé
hultaja za kolege. Z tem wszystkiem s-ie to dzieje. Ale
temu zapoibiedz mozna przez to, kiedy sie takich przyj-
mie ludzi, ktérzy sg doskonali w swojej sztuce; bo bedac
doskonatymi, moga dawaé lekcje i zy¢ uczciwie, bez upo-
dlenia sie tutaniem sie po karczmach i szynkownlach.

Nie mozemy tez pominaé tu postanowienia kapituty
z dnia 1 lutego 1816 r. Gdy bowiem doszto do jej wia-
domosci, ze na chér katedralny z amatorami chodza takze
zydzi -do $piewu lub grania, surowo tego zabroniono-: .,ne
ullatenus mfideles limina sanctae ecclesia-e calcare audeant®.

Z biegiem lat, kiady rzady zaborcze siegnety do fun-
duszéw koscielnych i zagrabity takowe, cios ten ugodzit
takze i w organizacje orkiestr koscielnych. W braku odpo-
wiedniego utrzymania bramo do orkiestry ludzi niefacho-
wych, ktérzy grali w kosciele co chcieli i jak umieli, bez
wyborni, mieszajgc rzeczy S$wieckie z kosScielnemi.

Ten stan rzeczy potozyt wreszcie kres muzyce instru-
mentalnej, dla ktdérej wskrzeszenia i organizacji- an.i za-
patu, ani $rodkéw nie byto. Ostatnie przecédziesieciolecio,
cechujgce najwiekszemu zobojetnieniem dla muzyki ko-
$cielnej, przyczynito sie .do zupeinej -zatraty dawnej Swie-
tnosci tejze, -0 ktdérej dzisiaj tylko wspomina¢é mozemy.

Charakterystyka piesni ludowej.

Piesni ludu naszego noszg wybitne cechy piesni solo-
wej, jednak $piew chéralny jednogtosowy (unisono) jest
juz od dawna przezytkiem i jako prymityw, nie moze da¢
zupetnego zadowolenia estetycznego. Kiedy zanalizujemy
kilka piesni ludowych, przekonamy sie, ze istnieje caly
szereg melodyj, ktére wykonywane, wymagaja chocby nie-
ruchomego tylko tta akordowego. Sg to melodje przewaz-
nie pochodzenia tanecznego, ktdre istnienie swe wywiodty
przy dzwiekach basetli wiejskiej, nastrojonej kwintami,
buczacej w takt parom tanecznym.

Chcac odda¢ tg piesn tak, jak wymaga jej charakter
ludowy, aby w harmonicznem brzmieniu gtoséw odnalez¢
byto mozna i subtelne skrzypki i nisko brzmigce basy
muzyki wiejskiej, piszacy ucieka¢ sie musi do specjalnej
harmonizacji. Melodje ludowe oparte sg zazwyczaj nie na
nowoczesnych gamach durowych Ilub molowych, lecz na
gamach archaicznych, dzisiaj juz nie bedacych w uzyciu.
Wiekszoé¢ Spiewéw ludowych wywodzi swag budowe od
trybéw koscielnych, melodyj gregorjanskich, a czesto na-
wet od pieciotonowej gamy zwanej indochinska. Jedng
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z takich piesni jest znana i $piewana na ziemiach polskich
piesn o chmielu: ,,0j chmielu, chmielu, ty bujne ziele".

Ale précz cech piesni ludowej wyniklych ze zwigzku
tonalnego, istniejg dalsze warunki, ktére decydowaé¢ muszg
o prawdziwosci kompozycji ludowej. Jak juz wspomnie-
lisSmy, w brzmieniu pie$ni ludowej musimy odnalez¢ catg
wiejskg muzyke, wesoto$¢ i zycie i humor, bo te wiasnie
czynniki charakteryzujg pie$n polska ludowa.

Jezeli przypatrzymy sie dokiadnie budowie pies$ni lu-
dowych, opracowanych przez p. Garbusinskiego przeko-
namy sie, ze autor Wzigt pod uwage wszystkie okolicznosci
konieczne do nalezytego oddania charakteru piesni.

Piosnka szlachty zagonowej ,Przyszedt Mazur do Ma-
zura" jaka pomieszczamy, imituje w basach wiejskg ba-
setle, gtos najnizszy chéru czterogtosowego porusza sie
wolno na tonice, drugi bas dostraja do niego kwinte i na
na niej przewaznie sie opiera. Dwa gérne glosy imitujg
za$ skrzypki, ktéore zlewajac sie tu i Owdzie w unison,
idg jakby w parach tanecznych tercyjkami w jednakowym
kierunku.

Piesn ta nalezy do zartobliwych, ktére w liczbie
pie$ni ludowych stanowig osobng grupe, obok piesni tak
zw. szydebnych. Sasiedzi wyszydzali sie¢ wzajemnie w pie-
$niach, za$ Mazurzy byli od wiekéw posmiewiskiem in-
nych dzielnic Polski. Pochodzenie piesni szydebnych ma
swoje zrédto w literaturze szlacheckiej i miejskiej, tres¢
pomieszczonej za$ piesni upewnia o jej przynaleznosci.

Tak wiec wszystkie czynniki, o ktérych powyzej byta
mowa, sktadajg sie w jedng catosé¢, ktéora w nalezytej inter-
pretacji wykonawcéw, daje nam polskg piesn ludowa.

Nowe Wydawnictwa.

Naktadem Salezjanskiej Szkoty Organistéw w Przemysk;

ukazaly sie nastepujgce utwory:

Ks. Dr. Antoni Chlondowski: MISSA ,AUXILIUM CHRI-
STIANORUM, ad duas voces inaeguales (na dwa
gtosy mieszane) op. 38.

Ks. Dr. Ant. Chlondowski: MISSA ,SANCTI JOSEPH"
ad duas voces inaeguales, op. 39.

Ks. Dr. Ant. Chlondowski: MISSA ,,SANCTI ANTONII
PADUANI“, ad duas voces inaeauales, op. 40.

Ks. Dr. Ant. Chlondowski: MISSA ,,SS. ANGELORUM
CUSTODUM", ad duas voces inaeguales, op. 41.

Ks. Dr. Ant. Chlondowski: MISSA ,,SS. CORDIS JESU**,
ad 3 voces inaeguales, (Mezzosopran, Tenor i Bas)
op. 43.

Ks. Dr. Ant. Clilontlowski; ,PIESNI ZA DUSZE ZMAR-
LYCHZ, zeszyt It, op. 42.

Ks. August Piechura: ,MSZA POLSKA** na chér mieszany.
Zaktady Salezjanskie i Zgromadzenia zakonne Ksiezy

Salezjan6w, zatozono przez Ks. Bosko, sg moze jedynemi,

ktére juz w konstytucjach zakonnych maja natozony obo-

wiagzek uczenia swych, wychowankéw muzyki, i to mu-
zyki w calem tego stowa znaczeniu. Obok wychowywania
miodziezy w duchu katolickim i narodowym; obok ksztat-
cenia naukowego wychowankéw, obok uczenia rzemiost
wszelkiego rodzaju, Zaklady Salezjahnskie ucza mitodziez
swa muzyki, ktéra jak og6lnie wiadomo jest jednym

z czynnikéw uszlachetniajgcych ducha mtodziezy.

Jedng z gtéwnych placéwek naukowych dla muzyki
jest Salezjanski Zaktad i Szkota organistébw w Przemyslu.
Na jej to czele stoi niestrudzony, muzyk i kompozytor
Ks. Dr. Ant. Chlondowski, ktéry na polu nauczania muzyki
koscielnej, $piewu i kompozycji, potozyt nie mate zastugi.
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Ks. Dr. Ant. Chlondowski, juz w 1912 roku byt na-
szym czynnym i bezinteresownym wspotpracownikiem,
wspomagajac  ,Muzyke i Spiew" swemi kompozycjami,
rada i propagandg ws$réd szerokich warstw uczgcej sie
miodziezy. | do dzi§ dnia widzimy te zyczliwos$¢, nawet
gdy przygnieciony ciezkimi warunkami pracy na swej pla-
cowce dyrektora Zaktadu w Przemys$lu, nie pominie nigdy
Krakowa, aby nie wstapit zapytaé o ,Muzyke i Spiew",
ktéra wspoélnie z nami budowat.

Ks. August Piechura, to jeden z wychowankéw Ks.
Salezjanéw, uczen mistrza ks. Chlondowskiego, ktéry na
pierwszym konkursie naszego pisma, w dniu 15 pazdzier-
nika 1912 zdobyt pierwszag nagrode za kompozy-
cje dwéch piesni koscielnych.

Wpajanie zamitowania do muzyki przez Ks. Salezja-
néw, to zarzewie prawdziwego piekna, tlejace w latach
miodzienczych, dzisiaj promienieje i biyszczy i ukazuje
sie Swiatu muzykalnemu w coraz to nowych wydawnictwach,
ktére stanowi¢ beda trwale chlube nasza i naszych przy-
sztych pokolen.

Msze tacinskie ks. Chlondowskiego, wykazane powy-
zej, przeznaczone sg w pierwszym rzedzie dla chérow za-
ktadowych, szkét i chéréw gimnazjalnych, trzymane sg bo-
wiem w stylu arcyprostym. Towarzyszenie organowe piek-
nie opracowane, nalezy do tatwych, tak, ze kazdy nawet
mniej wprawny muzyk, moze ,prima vista“ je wykonac¢.

Msze na dwa gtosy skomponowane (mieszane), wyko-
na¢ mozna réwniez na dwa glosy réwne, z tem, ze w tym
wypadku gtosy sie odwraca, t. j.: pierwszy gtos $piewa
partje gtoséw meskich, a drugi gtos partje gtoséow chto-
piecych. Dla praktycznosci i pewnej odmiany, ,Gloria"
i ,,Credo" napisat autor w stylu gregorjanskim, do kto-
rych uzyt melodyj zaczerpnietych z ,Editio Yaticana",
lub oryginalnie skomponowat.

Na wyszczego6lnienie zastugujg ,,Piesni za dusze
Zmartych". — Jest to zbiér 10 pieSni, ze Mszg za
Zmartych, utrzymanych w wyrazie 'gtebokiej powagi, to-
warzyszenie organowe porusza sie czestokro¢ niezaleznie
od melodji, co w catosci daje utwo6r koscielny odpowiada-
jacy nastrojowi zalobnemu. Tekst piekny i zwiezty, a wy-
powiadany wyraznie i czysto zadowoli nawet wybredne
wymagania artystyczne.

Msza ks. Piechury na glosy mieszane, opracowang jest
do tekstu ,,Nieogarniony catym S$wiatem Boze". — Melodja
nowa, oryginalnie skomponowana polifonicznie, nalezy do
udatnych i zastuguje na rozpowszechnienie. Gtos najwyz-
szy siega do e pod piata w wiolinie, za$§ najnizszy w je-
dnym tylko miejscu do g na pierwszej linji w basie. Ca-
tos¢ kompozycji sktada sie z trzech réznych melodyj,
z ktérych kazda zawiera 3 zwrotki tekstu mszalnego, razem
9 zwrotek, a te wypetniaja wszystkie czesci $piewu mszal-
nego. — Chérom mieszanym i szkolnym chetnie te kom-
pozycje poleci¢ mozemy.

W konicu doda¢ musimy jedng uwage, do wszystkich
wymienionych powyzej kompozycyj, mianowicie, ze pra-
com tym nalezatoby sie lepsze wykonanie techniczne, co
podniostoby.ich warto$¢, bo godne sg one piekniejszej
szaty wykonania drukarskiego, na ktore sposob litografi-
czny zdoby¢ sie nie zdotat.

PIESNI KOSCIELNE dla uzytku miodziezy szkot
$rednich, powszechnych i chéréw amatorskich, na chér
mieszany lub na 2 glosy z towarzyszeniem organu, opra-
cowat Kazimierz Garbusinski, Krakow, naktadem
wydawnictwa ,Muzyka i Spiew".

Niebywate zainteresowanie sie sfer muzykalnych
zeszytem ,Pie$ni ludowych", wydanym przez tegoz autora-,
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Piesni ludowe wedhig zbiorow Oskara Kolberga, na chor ms8ski

opracowal KAZIMIERZ GARBUSINSK1.

Piosnka szlachty zagonowej, znana i na Mazowszu.
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zmusity niejako p. Garhusinskiego do dalszej pracy, ktérej

wynikiem jest nowy zbiér piesni kosScielnych. Praca ta

zastuguje na uwage i o0 niej z przyjemnoscia pomdwié
wypada.

»Piesni koscielne” to nowy zbiér,, w ktérym znaj-
dujemy wyborowe metodje mszalne, takie wtasnie, ktdre
sa, najpotrzebniejsze przy nabozenstwach w kosciele,
a ktére dotychczas z braku nalezytego opracowania nie
byty przez chéry uzywane. Kto miat juz sposobnosé
zapozniania sie blizej z technika muzyczno-kompozycyjna
p. Garbusinskiego, tein w pracy tej znajdzie wszystko, czego
mdzisiejsze potrzeby wymagajg.

Zbiér piesni kosScielnych zawiera nastepujgce .piesni;
I.  Pie$ni mszalne: 1) ,,Boze lud Twdéj", 2) ,,Co nam na-

kazuje", 3) ,Z odgtosemwdziecznych pieé$ni*, 4) ,,Do

Ciebie odwieczny Panie".

Il. Pie$ni przygodne: 5) ,,Z wysokich niebios", 6) ,Jes-u
dulek memoria", 7) ,,O salutaris”, 8) ,,O Salutaris",
9) ,Jezu Ty kazesz", 10) ,,Do Ciebie Panie",
11) ,Jezusa ukrytego", 12) ,Ojcze z niebios",
13) ,,Kiedy ranne", 14) ,0 Ty przedwieczny",
15) ,,Boze mocny, Boze cudéw", 16) ,Boze dlatego
dates nam zycie".

I1l. Piesni Wielkopostne: 17) ,Padnijmy na twarz',
18) ,,Pozwél mi Twe meki $piewac", 19) ,,W krzyzu
cierpienie".

IV. Piesni Adwentowe:. 20) ,Boze wieczny, Bozo zywy",
21) ,Hejnat wszyscy zaSpiewajmy", 22) ,Grzechem
Adama".

V. Pie$éni do Matki Bozej: 23) ,Czies¢ Marji", 24) ,,Zdrowa$
Marj-o", 25) ,,0 ktdrej berta", 26) ,Biedny kto Ciebie".

V1. Piesni do Najsw. Serca P. Jezusa: 27) ,O mite Cor
Jesu", 28) ,,0 niewystowione".

Idagc za postepem i wzorem Zachodu, prof. Garbmonsla
wprowadiza nauke $piewu choéralnego z partytur; sposéb
ten u nas, niepraktykowany, a jednak uznany prze:z powagi
pedagogicznie za wtasciwy i konieczny, znajdujemy
w ,Piesniach koscielnych" zastosowany.

Oto co pisze autor w przedmowie:

OD AUTORA.

Kierujac sie doswiadczeniem, uzyskanem z diugoletniej
praktyki muzyczno pedagogicznej, uwazam, ze nauka
czytania nut gtosem nie moze polega¢ jedynie na oéwiczeniu
pamieciowem, lecz by¢ musi oparta takze na gruntownej
znajomosci tego przedmiotu. Do uzyskania lepszych wy-
nikdw S$piewu chdralnego koniecznag jest takze znajomos$¢
czytania nut z partytury.

Dotychczasowy bowiem sposéb $piewania z poszcze-
gblnie odbitych gtoséow jest zbyt niewolniczy, odmawiajacy
Spiewakowi orientacji w pochodzie melodyjnym innych
gtoséw, lub harmo-nicznem brzmieniu cato$ci danego
utworu. Czytajac gtosem z partytury zmierzamy do po-

znania istoty harmiomji i odtworzenia w wyobrazni mtodego
pokolenia pojecia o -kompozycji, ktéra jest obrazem tak
harmonji, jak i wzajemnego poruszania sie gtoséw. Party-
tura wiec w reku $piewajgcego jest jakby przewodnikiem,
utatwiajacym orjentacje S$piewajacemu przy odczytywaniu
gtosem danej partji.

Zdanie moje popiera nie tylko program M. W. R.
i O. P., ale i cata zagranica, ktéra szczegélnie na. Zachodzie
pod tym wzgledem juz dawno nas wyprzedzita, usuwajgc
z praktyki przedawniony s-poséb $piewania z osobnych
gtoséw.

Z powyzej przytoczonych powodéw drukuje me z-bicry
pies$ni, prze-zmac-zionych -dla mtodziezy szkolnej tylko w for-
mie partytur, i niniejszy tez zbi6r piesni koscielnych w ten
sam sposob do uzytku oddaje. K. Garbusinski.

Wykonanie techniczne tych pie$ni i forma zewnetrzna
wyréznia sie czystoscig i pieknym, a wyraznym drukiem,
czego przy innych dorywczo litograficznie wydanych
$piew-niiczkach nie spotykamy.

Cena zeszytu .,Pie$ni koscielnych" wynosi zt. 3.—
Sktad gtéwny w Administracji naszego pisma,

Nadestane do recenzji.

Naktadem Zjednoczenia Stowarzyszen Miodziezy Pol-
skiej. — Sktad gtéwny: ,Spétka Zjednoczenia Mtodziezy",
Poznan, ni. Pocztowa 15.

»,Hymn mitodziezy zenskiej", na 2 .gtosy z tow. forte-
pianu. Poznan 1924.

»-My chcemy Boga", hymn stowarzyszehn katolickich
na 2 gtosy z tow. fortepianu. Poznan 1924.

Feliks Nowowiejski: ,,Hej do apelu” hymn mitodziezy
na dwa gtosy z tow. fortepianu. Stowa Charixa. Poznan
1924.

W. Alp: , O Stanistawie, Patronie Ty nasz". Pie$h do
Sw. Stanistawa Kostki na 2 gtosy z tow. fortepianu. Po-
znan 4924.

Ks. Fr. Walczynski op. 162: ,Piesni do $w. Stani-
stawa Kostki" na chér dwugtosowy. Poznan 1924.

Ks. Fr. Walczynski op. 141: ,Msza Polska" na chér
dwugtosowy. Poznah 1924.

Z zycia towarzystw S$Spiewaczych.

Odezwa do Towarzystw Spiewaczych. Il-gi Wszech-
polski Zjazd S$Spiewaczy, ktéry odbyt sie w czerwcu b. r.
w Poznaniu, dosadnie wykazal, jakie rezultaty mozna
osiggna¢ w rozwoju naszej rodzimej kultury artystycznej,
gdy do pracy stajemy spotem, ramie przy ramieniu.

Wielkopolska na-m zaimponowata: widzieliSmy na tem
wielkiem Swiecie Polskiej Piesni sprawng organizacje
Wielkopolskich Zwiagzkéw $piewaczych, wysoki poziom
chéréw miast, miasteczek, a nawet, wsi — a prz-ede-
wsaystkiem wielkie zrozumienie idei.
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Piesni ludowe w opracowaniu harm. Stanistawa Lipskiego.

Siaiem proso na zagonie.

Mesto e molto espr.
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appassionato.

cho¢ zdra-dzi - to Jdu - be dziewcze

Czy tak jest u nas, na ziemiach bytej Kongresowki?

Wprawdzie mamy tu i éwdzie towarzystwa $piewacze,
przy ktérych sa czestokro¢ zupetnie dobre chéry, sprawa
jednak ich szerszej organizacji przedstawia sie ujemnie.
Wptywa na to bezprogramowo$¢, brak wspétpracy
towarzystw, niewielkie wséréd nich poczucie obowigzku
i karnosci.

Musimy ztemu zaradzic!

JesteSmy najgtebiej przekonani, ze wszystkie te nie-
domagania da sie usungé, gdy towarzystwa S$piewacze,
istniejagce na terenie poszczeg6élnych wojewddztw, potgcza
sie w wojewodzkie zwigzki.

Wytworzy sie wtedy praca programowa* kt.6ra pod-
niesie poziom towarzystw i obejmie cate terytorjum danego
wojewddztwa.

Pojmujac donioste znaczenie zwigzkéw $piewaczych,
Towarzystwo Mito$nikéw Sztuki w Kielcach zwraca sie
do wszystkich istniejacych na terenie wojewddztwa towa-
rzystw z inicjatywa potaczenia sie w Zwiagzek Spiewaczy
Ziemi Kieleckiej.
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W tym celu zapraszamy delegatow (prezeséw lub
dyrygentéw) do Kielc na organizacyjne zebranie, ktére
odbedzie sie w dniu 9 listopada o godzinie 9 rano w sali
Klubu Urzednikéw Panstwowych (patac poibiskupi).

Porzagdek dzienny zebrania:

1) Zagajenie i wybér prezydjum.

2)' Rozpatrzenie projektu statutu.

3) Wybér Zarzadu Zwigzku.

4) Wytyczne prac Zwigzku na rok biezacy.

5) Wolne whnioski.

Upraszamy o zgtaszanie udzialu towarzystwa w Zjezdzie
najp6zniej do dnia 20 pazdziernika 1924 r.

Informacyj w sprawie Zjazdu udziela prezes T-wa
p. Witold Kaminski (Kielce, ulica Kapitulna, seminarjum
nauczycielskie).

W dniu Zjazdu o godzinie 12-ej odbedzie sie Poranny
Koncert -chéréw (mesk. i miesz.) T-wa Mito$nikéw Sztuki
z udziatem zespotéw muzycznych.

Czes$¢ piesnil

Tow. Mito$nikéw Sztuki w Kielcach.

Dziat Zwigzku Nauczycieli Spiewu i muzyki
w szkotach panstwowych i prywatnych.

Niektore zagadnienia

z metody nauczania Spiewu w szkotach.

Nauczanie $piewu we wszystkich prawie szkotach na
terenie ziem polskich ograniczone byto przed odzyskaniem
niepodlegtosci do mechanicznego wyuczania piosenek ze
stuchu, a nowe prady powstalty tak niedawno, ze dotad
metoda racjonalnego nauczania $piewu znajduje sie jeszcze
w stanie mgtawicy, a nieprzygotowane w tym Kierunku
nauczycielstwo nie znajduje w zadnym z dotychczas wy-
danych podrecznikéw dostatecznych wskazéwek metodycz-
nych.

Skutki takiego stanu rzeczy sg tez optakane: Programy
istniejg, ale tylko na papierze; lekcje $piewu w tygodnio-
wych podziatach figurujg tez, ale miodziez szkolha pozo-
staje nadal w tem przekonaniu, ze odczyta¢ melodje bez
instrumentu moga tylko nieliczni wybrancy losu, obda-
rzeni specjalnemi zdolnosciami. Tymczasem nauczanie czy
tania nut bedzie rzecza zupeinie fatwg, jak tatwem jest
obecnie nauczenie czytania i pisania w ojczystym jezyku,
trzeba tylko nauczycielstwu daé¢ podobne metodyczne
przygotowanie i podobnie doskonate podreczniki. Wtedy
kazde bez wyjatku dziecko, ktére nauczy sie tylko czytac
i pisa¢, bedzie mogto nauczy¢ sie mysleé¢ tonami i odczytaé
gtosem, czy w mysli, kazda melodje.
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W dotychczas wydanych podrecznikach podane sg
wprawdzie wskazéwki metodyczne, ale sg one tak ogélni-
kowe, ze nauczyciel poczatkujgcy, chcac by¢ sumiennym,
jest zjiwszit w kiopocie, bo nic wie, jak przystgpi¢ do rze-
czy racjonalnie, a fuszerowaé nie chce.

Pragnac pomoéc cokolwiek miodszym kolegom, zamie-
rzam wyda¢ protokéty swych lekcyj w nizszych klasach
szkolnych. Przedtem jednak chciatbym ustysze¢ opinje
fachowcoéw o mojej terminologji i zasadniczej zmianie
w metodzie ¢wiczen sluchowo-gtosowych, a poniewaz, mie-
szkajac na prowincji, nie mam sposobnosci do ustnych
dyskusji, skreslam niniejszy artykulik, pragnac nim poru-
szy¢ kolegéw praktykoéw i teoretykéw i wywotaé dyskusje
na famach naszego pisma.

Idzie tu mianowicie o zuzytkowanie solmizacji Gwi-
dona przy nauczaniu czytania nut. We wszystkich pracach
naukowych, dotad spotykanych w jezyku polskim (i rosyj-
skim), traktujacych o muzyce wogdle (oprécz historycz-
nych, solmizacja aretyniska stawiana jest rownoznacznie
z alfabetem muzycznym tak, ze jedno drugie niby moze
zastapi¢. Prof. Stanistaw Kazuro w swym podreczniku
»Solfeggio cz. 11 nawet pochodne tonacje nazywa: Fa-dur,
fa-mol i t. d., co uwazam za rzecz nio tylko niewygodna,
ale nawet niezgodng z pierwotnom przeznaczeniem sylab,
wzietych z hymnu Pawta djakona do utatwienia nauki
heksachordow.

W praktyce nauczania czytania nut daleko korzystniej-
sze jest takie uzycie tych dwu nomenklatur tonalnych, ze
kazda z nich znaczy co innego, mianowicie:

Sylaby do, re, mi, fa, sol, la, si, majg oznaczaé
nazwy siedmiu stopni kazdej tonacji twardej (dur) i moga
by¢ uzywane przy S$piewaniu czytanek muzycznych (sol-
feggio) nie tylko w tonacji dur, ale i moll, ktéra witasciwie
powstaje z tonéw odpowiedniej tonacji dur, — bez zadnych
zmian tych nazw w $piewie, za$ alfabet muzyczny ze
wszystkiemi uzupeinieniami w postaci sylab ,is, es* — ma
stuzy¢ do $cistego okre$lenia bezwzglednej wysokosci to-
néw podiug kainertonu i systemu pisowni nut na piecio-
linji. Z alfabetem tym zapoznajemy dzieci dopiero wtedy,
kiedy musimy zwré6ci¢ uwage na rézne tonacje pochodne
i mozemy w nastepstwie przystagpi¢ do wyjasnienia kota
kwint w stroju temperowanym.

Przez caty ten czas, wobec takiego postawienia sprawy
nie beda nam potrzebne wcale piecioboje muzyczne, gdyz
wystarczg nam w zupetnosci trzy linje tonacyjne, na kté-
rych piszemy zwykiemi nutami z oznaczeniem rytmu, np.:

do - re - mi - mi fa mi mi re re mi fa fa

Kie - dy Tobie ziemia.. itd.

Ten system nie okres$la wysokos$ci tonacji, ktéra, za-
leznie od skali gtoséw dzieci danego kompleksu, wybie-
ramy dla danej piosenki najdogodniejszg, a jednakowa
pisownia wszystkich tonacji tak szybko utrwala w pamieci
budowe tonacji, ze po kilku lekcjach dzieci juz naprawde
samodzielnie czytaja.

PdZniejsze przejscie do pieciolinji muzycznej nic sprawi
ani wiele trudnosci, ani zamieszania, o ile tylko odpo-
wiednie lekcje beda przeprowadzone planowo, z uwzgled-
nieniem podstawowej zasady nauczania: opiera¢ nowe
wiadomosci na dobrze juz znanych i przy zastosowaniu
metody heurystycznej.

Ten system pisania nut zaczerpnatem z dzietka prof.
Wysockiego p. t. ,,Problem racjonalnego nauczania $piewu".
Zmodyfikowatem go tylko o tyle, ze na pierwszej linji

ranne wstajg zo -rze
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zawsze jest stopien ,do“, t. j. tonika kazdej tonacji dur,
gdy np. Wysockiego w tonacji moll na pierwszej linji jest
»la“, co sie zaznacza literg ,,m*“ u gory.

W poczatkowem nauczaniu tonacje dur nazywamy ,do*
i piszemy:

_ tlo ) oktawa razkre$lnaj
"si a -8
sol
mi \ oktawa mata
i— si-cre”-re— do

“fa‘cr®-*

t 0-O-la— sol>
oktawa wielka

wobec czego jedna oktawa tonacji w gamie wyglada:
—————————— o o S
= __O0O_A =g::: e
do re mi fa sol la Si do
a tonacje moll nazywamy ,la“ i piszemy:

la si do re mi fa sol la

Przy <¢wiczeniach stuchowo-gtosowych po musonie
przechodze do oktawy bez ré6znicy wieku dzieci, a to dla-
tego, ze te odlegto$¢ wskazuje nam sama natura, dajgc
oktawe w ro6znicy gtoséw meskiego i zenskiego. Ta wiec
r6znica daje nam na lekcji rodzaj okazu do wyprowadzenia
pojecia odlegtosci oktawy (bez nazwy), a pozornie jedna-
kowe brzmienie — podstawe do oznaczenia dwu tonéw
jedng nazwa ,do“ niskie i ,do“ wysokie. Przytem biore
za podstawe nie koniecznie ton a to zaleznie od wy-
sokosci skali gtoséw dzieciecych, co wyprébowaé¢ mozemy
przy $piewaniu piosenek zo stuchu. Czasem wypadnie
oprzeé¢ ,do“ na tonie A, B, a z innemi dzieémi — d, es.
Tu musze zaznaczyé, ze niema obawy o stuch absolutny.
Ton ostatni jest rzecza nie fatwag do wyrobienia u prze-
ciethego dziecka, dlatego rozwiniemy mu wpierw stuch
wzgledny przez nauczenie go dobierania oktaw, kwint, ter-
cyj i sekund do kazdego poddanego tonu, a na rozwijanie
stuchu absolutnego bedzie czas po dojsciu do alfabetu mu-
zycznego i pieciolinji.

Feliks Koztowski, naucz. sem. naucz, w Ostrowcu.

* *

Nio przesadzajac w niczem wynikéw dyskusji jaka sie
na poruszony temat rozwinie, podkreslamy' zasadnicze mo-
menty artykutu. Wedle powyzszej metody solmizacja zmie-
nia zasadniczo swoj charakter. Przestaje zastepowaé alfa-
bet muzyczny, niema by¢ wiecej zwigzana z umiejscowie-
niem na pieciolinji, ale okres$la¢ interwale w obrebie danej
tonacji. Wiec mi oznacza¢é ma zawsze tercje, sol zawsze
kwinte 1 t. d. Uczen operuje od pierwszej chwili interwa-
lami, wyrabia sobie pojecie stuchowe i myslowe takich
odlegtosci jak sekundy, tercje, kwarty, kwinty i t. d. da-
jac im kroétko imiona re, mi, fa, sol i t. d.

Zastanowienia godne, ze kazdy z nas, $piewajac cios
z nut, ,a vista“ nie mys$li w chwili trafiania gtosem da-
nego tonu, ani o alfabecie muzycznym, ani o solmizacji, ale
o interwalu jaki ten ton z poprzednim tonem tworzy i ja-
kim on jest stopniem w danej tonacji. Dotychczasowy za$
system oddzielnie traktowat solmizacje jako ramiennik
alfabetu muzycznego, a interwale -powoli i mozolnie wkuwat
w umysty uczniéw.

Sadzimy wiec,
Autora, wywota bardzo zywa i

ze zagadnienie poruszone przez szan.
gruntowng polemike ze
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strony pracujgcych na polu muzycznem os6b, ktéra winna
wykazaé, czy nie ma jakiejS krotszej, prostszej, a tatwiej-
szej drogi do osiaggniecia biegtosci w czytaniu nut, niz ta,
po ktérej dzi$ idziemy, a ktdéra, jak. wiemy, tylko bardzo
nielicznych zaprowadza do celu. Kom. red.

Autonomiczny system nutowy

utatwiajgcy spos6b pisania utworéw muzycznych wedtug
pomystu Jana Hautstont’a, w skréceniu podat L. Cogen
(Belgja).

Do miedzynarodowego komitetu zwolennikéw tego
systemu naleza: Klaudjusz Debussy, kompozytor, H. de
Curzon, naczelny redaktor pisma ,Le Guide Musical",
Henryk Lafontaine, cztonek senatu, prof. w Instytucie
badan naukowych w Belgji, Ludwik Laloy, doktéor bele-
trystyki, prof. w Sorbonie (Uniw. w Paryzu),. Li Yu Ying
(Chiny), komisarz dla spaw naukowych w Europie, Henryk
Mangin, krytyk muzyczny, doktor praw, prof. w Instytu-
cie badan naukowych w Belgji, S. E. Meerloo, prof. w kré-
lawsfciem Konserwatorium muzycznem w Brukseli, C. Thom-
son, prof. w krélewskiom Konseirwatorjum muzycznem
w Brukseli, Karol van den Bcrren, znawca muzyki, prof.
w Instytucie badah naukowych w Belgji.

KROTKIE OBJASNIENIE SYSTEMU.

Od trzech stuleci uczeni muzycy prébowali uproscic¢
systean nutowy. liczne czyniono proby dadzg sie podzieli¢
na dwie gtéwne grupy: 1) uzywajagce znakéw catkiem od-
miennych w poréwnaniu do bedacych dotad w uzyciu
(a wiec liter, cyfr i t. p.); 2) zachowujgce te same tinje
i gtdbwne znaki zwyklego systemu.

Zaden z wymienionych sposobéw nie zdotat jednak
rozwigza¢ sprawy zadowalajgco, chociaz niektére z nich
sg cze$ciowo wecale udat-ne,

Jean Ha.utstonit jednak jest owym szcze$liwym wyna-
lazca, ktéoremu udaffo sie rozwigza¢ tom prlolblem, ogtoszony
po raz pierwszy w r. 1907 w dziele zatytutowancm: ,,No-
tation musicale autonome®.

Caly system nutowy jest oparty na 12 chnomaityciz-
nych péttonach, ktédre sie umieszcza w obrebie trzech linji
W nastepujacy sposob:

do de re me mi fa fo sol sa la le si do
(c cis d dis e f fis g gis a ais h ¢

Nazwy ,chromatycznych" nut dane sg w ten sposob,
ze do spotgtoski, poprzedzajgcej diatoniczmg nute, dodaje
sie samogtoske nastepnej nazwy. Wedtug tej zasady nuta,
stojaca miedzy ,re“ i ,mi" poiwiinmaiby sie nazywac ,ri“,
lecz dla milszego brzmienia i tatwiejszej wymowy wyjat-
kowo reguta jest tu 'Odwrotnie zastosowana, i ta nuta na-
zywa sie ,,me".

Oktawy *) sg liczbowane piojczawszy od nuty ,do" (c)
majacej 32 stép w organach, a umieszczonej o jedna
oktawe nizej od pierwszego ,,do" (c) na fortepianie. Nuta
ta uchodzi za pierwsze brzmienie, bedace w uzyciu.

*) Hautstont nazywa je wiasciwiej ,,seriami*.
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Tyim sposobem oktawa, obejmujaca brzmienie ,la" (a)
miedzy drugg a trzecig liinjg w systemie piecioliniijnym.
jest piatag (V) oktawg. Oktawy sg liczbowane arabskiemi
cyframi, z wyjatkiem V-oj (znaczonej cyfrg rzymska) w ten
sposob:

12 5 4 Y

Jednostkag czasu jest zawsze czarna nuta. Jedna- cyfra
jost wystarczajgca dla wskazania taktu i tak:

2-a 3-a 3-m-

takty binaryczne takty ternaryczne

Nuty o réznej wartosci z odpowiedniemi pauzami,
odpowiadaja mniej wiecej wygladem obecnym znakom
muzycznym.

Sg takze osobne znaki dynamiczne, ktérych tu dla
braku odpowiednich czcionek nic podajemy. Giownemi
znakami sg: ,,p" (piano, cicho) i ,,S“ (mf, miernie gtio$no).
Przez stosowng ich zmiane otrzymuje sie dalsze odcienia
natezania gtosu.

To sg gtéwne -znaki tak zwanego autonomicznego sy-
stemu nutowego. Inne znaki pozostaja niezmienione.

Systran ten jest wynikiem krytycznych studjéw wszyst-
kich dobrych i ztych stron, zawartych nietylfco w systemie
dotagd uzywanym, ale takze w projektach, zmierzajgcycli
do ulepszen

Znaki podnoszace i -znizajgce, a wiec krzyzyki, bemole
i kasowniki pojedyncze i podwodjne sag tu, jako zbyteczne,
catkiem opuszezono.

Systen ten, mimo swej prostoty, nie przedstawia za-
dnych brakéw. Nadaje sie tak do muzyki ludowej, jakatez
i artystycznej, przedstawiajac, jako rezultat Scistych stu-
djow, dalsiza ewioilucje dotychczasowego systemu.

Nie dziw wiec, ze prawdziwe jajko Kolumba, 6w
autonomiczny system nutowy, cieszyt sie od swego poja-
wienia sie uznaniem stawnych pisarzy muzycznych (miedzy
nimi Klaudjusz Debussy) i utalentowanych znawcéw mu-
zyki, jak panowie: Laloy j de Curzon. Ma on juz w réznych
krajach zwolennikéw, ktérzy go goraco propaguja, by
zdobyt sobie w caltym S$wiecie zastosowanie, zastepujac
dotychczasowy system dla wiekszej korzysci sztuki
i uczniéw.

W lipéu 1921 p. Hautstont zatozyt w Brukseli stowa-
rzyszenie kooperatywne dla wydawania dziel o tym sy-
stemie i utworéw muzycznych nowym sposobem druko-
wanych.

Z posréd tych .prac przytocze tu kilka: 1) ,Ele-
mentarna znajomo$¢ autonomiczna systemu nutowego".
2) ,Spiewnik" oz. I, 3) ,Spiewnik" cz. Il., 4) ,Metody
wychowania muzycznegoll

Z najlepszych muzycznych dziet klasycznych wymie-
nia autfcir: 1) ,,Wstep do wyrobienia swobody i czucia
w sztuce muzycznej", 2) Dwunutowo wydanie: diataniczno
i autonomiczne, poprzedzone przedmowa i synoptyczng
tabelg, dotyczacg geneatogji zasad w czasie wielkich
perjodéw sztuki muzycznej. Napisat Jean Hautstont,
3) ,,Hymn narodowy rz-eczypospoliitoj chinskiej" i inne.

Miedzynarodowy Zwigzek dla propagandy autonomi-
cznego systemu nutowego diziata na podstawie osobnego
regulaminu, ktéry mioznia otrzymaé od aiut-ora.
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Umiem tylko ,,Peruwianke® i ,,Titine®.

(Pod powyzszym tytutom mdestamio nam artykut, zamie-
szczony 'w ,,Glosie Lubelskimll z 19 wrze$nia 1924 r.,
ktéry w catosci przytaczamy. — Redakcja).

Ucaenica. 4-tej klasy gimnazjum zydowskiego Szpera,
nazwiskiem" K. G., skladata w poczatku biezgcego roku
szklcfaego egzamin do 7-ej klasy szkoty powszechnej
Nr. XVIII w Lublinie.

Oto niektére fragmenty egzaminu:

Po odpowiedzi z szeregu przedmiotéw (z kretesem
wida¢ przez uczemce Zignorowanych, bowiem odpowiedzi
wypadty fatalnie) przystgpiono dio egzaminu z jezyka, fran-
cuskiego. Uczemica gimnazjum zydotwlsikiego tak sie widac
przejeta, faktom skitadania egzaminu do szkoty polskiej, ze
caty tekst francuski uwazata za sfibsOwne czyta¢ sposobem
péitskim, jak napisano, za wyjatkiem jednego tylko wyrazu
,huit“ (osiem), ktéremu, niewiadomo dla jakich powoddéw,
na poczatku jedng litere dodata, ,a na koricu ujeta. Egzamin
oczywiscie wypadt karykaturalnie, ale mniejsza z tem
chodzi 0 rizaoz wazniejszg. Gdy przyszta kolej na egzamin
ze S$piewu, nauczycielka egzaminujaca, zadajac pytanie,
jakie uczennica zna piesni polskie, uzyskuje odpowiedz:
Znam tylko dwie pie$ni: , Titinell i ,,Peruwiankell..

»,Brawo! — aspirantko na uczennice polskiej szkoty
powszechnej, niezle cie zapoznano w gimnazjum Szpera
z polskoscia, polska kulturg i Spiowiem polskim. Czy oby
twoi nauczyciele zaznajomili cle dobrze z geografjg?ll
Trzebaiz ich byto pouczy¢ po niefortunnym egzaminie, ze
0 polskosci pilosemki, czy piesni nie $wfiladiczy tylko to, ze
sie ja po polsku $piewa...

Humorystyczny ten epizod ma jedlnak i powazniejszg
strone. Rodzi .on bolwlilem nader przykro .refleksje na temat,
systemu wychowawczego w gimnazjach, co, jak w wy-
padku powyzszym, na lekcjach $piewu (polskiego) postu-
guja sie ,,Peruwiainlkg” i t. p. piosenkami, nic majgccmi
nic z polskosciag wspdlnego.

Czy podobna szkota $rednig zastuguje na to, by ja
odwiedzali -wizytatorzy i delegaci ministerstwa? — Czy
nie jest tio dla nich ublizeniem?

To¢ przecie taki nawet ehoder zydowski, szkota zy-
dowska ,,Derkaj moam*, pirzy id. Airchidjakonskieij i to
uwaza za swoéj obowiagzek icibywatelski uczyé dzieci piesni
polskich. W niektére dnie godzinami calem wys$piewuja
wrzaskliwie: ,,Nie nzudm ,zerni¥*... my krélewski szczep
piasto/wy...*

Ale to clieder. Gimnazjum zydowskie wida¢ inne ma.
zapatrywania. Stamtad wieje wiecej duchom ,inteimacjo-
nalu“, ktéremu wszystkie, do polskie, jest nie tylkioi obce,
ale i... nienawistne.

Istotnie. Egzamin peten humoiru, stuszna skarga pod
adresem wymienionego gimnaizjum,' ale — budzi sie ro-
wnocze$nie refleksja i przykro westchnienie pod adresem
nas samych.

Nie méwmy o wsi, boi ta zyje swioijem zyciem, no
1 jest ,zacofanall Wezmy wiec jakiekolwiek miasteczko,
czy miasto i przystuchajmy sie, co tu graja i $piewajg?
Nic — poza modnymi tahcami, poza dzawg. Wykrzykuje
to malec szkolny, gimnazjasta, akademik, terminator, ro-
botnik; ma sie wrazenie, ze ten jednomysiny kult schimmy
czy dzawy uzyska potege Chochota z ,,Wesela." Wyspian-
skiego —r ze juz nie ludzie, ale stare zydowskie kramy,
brudno masarnie, piekarnie, do spétki z ,kulturg i wiedzall,
rusza, pewnej mocy w takt umitowanoj pie$ni, wyginajac
lubieznie spréchniate oficyny, jak tego duch mody tane-
czne'j wymaga,.
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W oknach wystawowych naszych ksiegarn i skiadéw
nut Iwig cze$¢ miejsca zajmujg tance ,najmodniejszell
i ,najnowszell godne w uktadzie i wartoSci muzycznej
rysunkom krzyczgcym z okiadek ulubionych ,dzietil
A ksiegarz to daje ma wystawe, co publiczno$é¢ kupuje
i lubi

A w domach prywatnych?

e Ktéras$ ,,szanujgca sie pannall nie ma w swoim reper-
tuarze’ tastopéw, omestepdiw, schimmy i t. p. najmodnigj-
szych? Kiedy jednej z panien (ha;prawde muzykalnych
i kulturalnych Wyrazitem zdziwienie, ze i u niej znajduje
te muzyczne ,Szerloki H/olmesyll odrzekta:

— Musiatam to kupi¢. Przeciez odwiedzajg mie. ko-
lezanki, wiec c6z one beda graty, Chopina? Wtenczas
i ja gram ,Peruwiankell i, wiie Pan? — Ostatecznie to
jest tadne.

Wiec, czy dziwna byta odpowiedZ wymienionej uczo-
na-cy? Opanowata nas jaka$ szimkwska choroba, jakie$
detirjum, w ktérem ,Peiruwiankall lub ,T:itina“ tatwo zmie-
niaja sie w rodzime postacie.

Nile jesteSmy jednak wiecej pochopni do takich mu-
zycznych zastabnie¢ @d innych narodéw. Nie zapomne
miojej bytnosci w Wiedniu w r. 1909. Wtenczas modny
byt walc z modnej operetkiii, ktérej tytut szczesliwie zapo-
mniatem, ale walc -zostanie mi, niestety, w pamieci do
$mierci. Po wytezajacej calotygodniowej pracy chciatem
chloioiaiz w niedziele wypoczaé; wiec zamykam sie w moim
gabilnociku na ITT. pietrze, by pomysle¢ troche o swoich
w kraju i potesfcimi¢ do nich. Nagle -otwiera sie przeciw-
legte okno, pare akordéw na fortopjaniie i 'on — ten okrop-
ny. ten straszny iwalc, ktéry stale i boz przerwy brzmiat
koto mnie juz przez caty miesigc. Traia-ta ta-ra-ra tiraa-ta
taia pomaga kto$ na skrzypcach, traanta ta-rara wyje jaka$
historyczka w drugim oknie, to samo poczynajg skrzeczeé
brudne dzieci ua podworzu, nawet pies w takt szczekaé
zaczyna. Zamykam okno — a tu przez $ciane jeczy cytra
traata-ta-ra-ra. Ogarneta mie rozpacz. Uciekam na ulice
i pedze do Prateru odetchng¢ chociaz odrobing powietrza
i nie styszeé, nile mie styszeé. Ale juz na wstepie karuzel
chrapie -traa-ta ta-ranra. Pedze dalej. Koto ,Ri-eSemradull
to samo, przy wystawach, budach, loterjach to samo —
tlo, sarnio gra muzyka wojskowa w gtéwnej aleji, wiec
skrecam -wbok — tu mniej ludzi — moze tu. — O Boze!
Siadam w ogrédku jakiej$ restauracyjki... Spokéj. Scisng-
tem zbolalg gtowe i zaczalem mysSle¢ -0 naszej drogiej
polskiej ciszy... gdy jeknat rozstrojloiny foirtopjan. Zrywam
sie — jakie$ zniszczone biedactwo szczerzy swoje zepsute
zeby 4 — traata-ta-ira-ira. Wypadtem jak szalony * ogrodu
i tramwajem juz pojechatem na ,Steiinbcfll — Byt tam
odgtlouniny zaktad war-jatéw. Ci biedno ludzie nie $piewali,
nie grali modnego walca. Tak zyje kazda stolica.

Choroba Peruwianck jest. miedzynarodowa-~ a ze u nas
muzyke w domach przedewszystkiiom pielegnujag kobiety,
a te -najtatwiej ulegajg modnem zakazeniom, wiec céz dzi-
wnego], zo takie sa odpowiwlizi? Wyleczy¢ mogtaby nas
od tego prawdziwa kultura muzyczna, ta jednak ubiera sie
w powazne i dostojne szaty - a ze obecnie panuje moda
krotkich i waskich pelerynek, wiec dostojna bogini nic
znajdzie taski, ani -zrozumienia. Hotdlcwac¢ jej beda nieliczni
i ona lim sie wywdzieczy. Owe jetki jednodniéwki i cate
to -dzisiejsze obrzydliwie robactwo tainoczno-salomowo zmar-
nieje i /zmikniio, a oma, ta NieSmiertelna, towarzyszy¢ bedzie,
narodowi w jego dnliach chwialy i potegi, pociesza¢ w chwi-
lach zwatpienia, radowa¢ sie w szczesnej i weselnej dobie,

L.
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We franciszkanskim koSciele.

Przyszli zadni piesni i zapetnili mroczng gotycka
Swigtynie, w ktorej Wyspianski unieSmiertelnit siebie w .cu-
dnych dekoracjach $ciennych i witrazach. Przez wysoko
potozone pétokna gotyckie peilne pierwiosnkéw, dzwonkoéw,
j6zefkéw, wlewato sie do $wiagtyni cudowne wrze$niowe
stonce, tworzac na przeciwlegtych Scianach bash, w Kktorej
wyczarowane przez Wyspianskiego stoneczniki, mniszki,
podrézniki i bratki staty sie wizjg modlitwy tych, Kktdérzy
sie tu zgromadzili. Spiewaly nigdy nie milknace hosanna
swemu Stworcy zywioty wszech$wiata, zapamietata sie
w modlitwie ascetyczna postaé $w. Salomei, jasniatl wsrod
réz i cierni wielki .Swiety z Asyzu, 6w gonjusz mitosci
i mitosierdzia, ale nadewszyetko $piewato stonce, w ktérego
Swietle cale wnetrze $wiatyni zmienito sie w jednag nie-
styszalng ale odczuwang pie$sn uwielbienia. Graty jg rézno-
kolorowe promienie, $piewaty kwiaty polne i owe gwiazdy
srebrzyste u stropu, brzmiata nig ognista tecza, a echa
tej piesni napeinity mroczne gotyckie presfoiterjutn, gdzie
przed oftarzem, zamiiamjoinem przez niebieskie S$wiatta
witrazow w ledwie dostrzegalny trybunat Bozy spetniata
sie ofiara.

W te piesn Swiatet i barw, w te wizje gotyckiej
Swiatyni, wyrastajgcej zda sie z pos$réd tagkowego kwiecia,
sptyneta piesn organdéw, cicha zrazu i niebiahska, niby
z tych $wiatet ptynaca, potezniejaca z kazdag chwilg, rwaca
sig, niespokojna, zgietkliwa i groZzna, niszczaca niebianski
spokéj- Swiatyni, zdawalo sie, ze obca tu. Przy organach
siedziat O. Rizzi; pierwsi violonczelisc-i Krakowa mieli
odegra¢ utwory religijne.

Spojrzatem na choér.

Rzadko kiedy dwie sztuki tak zespalajg sie z soba,
jak to sie w tej chwili stato.

Przez przezrocza gotyckie kamiennej balustrady chéru
dostrzegato sie zaledwie gtowy grajacych muzykéw, stamtad
ptynety giebokie tony piesni, ale tez stamtad zdawato sie
wylewaé skiebione pramor-ze z witrazu ,,Bég Ojciec". Piesn
przestata by¢ piesnig, stata sie raczej wyrazem tego, co
stworzyt genjalny duch Wyspianskiego. Byt to cud ludzkiej
mysli.

Przez kamienne gotyckie sploty, niby zastygte w pierw-
szej chwili stworzenia, nadbrzezne burzany przewalatly sie
rozkotysane fale morza, skiebione i spienione. W straszli-
wym wirze, w rozpryskach piany i rozlatych tumanéw wo-
dnych rozbtyska zar wiecznego ognia-niszczyciela i twoércy
zarazem. Plomienie i woda, dymy i opary zespolity sie tu
i splotlty, wzbity sie ogromnym stupem petnym piorunéw
i btyskawic, az wytonit sie z nich Bé6g Stwodrca, ogromny,
nieogarniony, straszliwy w majestacie tworzenia.

Jego podnéze, Jego stepy, to rozhukane morskie od-
mety; ogien i woda utkaty Jego szate, biatawe opary dy-
moéw, jak wieniec siwych wioséw, okolity twarz grozna,
straszliwg w swej woli i potedze. Przenikajgce catla postaé
btyskawice zmienity sie nad Jego gtowa we wzniesiong
reko, niby to jedno stowo ,Stan sie", dajgce poczatek
wszechswiata. To BOg-Stwoérca, to grozny Jehowa, to
Jupiter Gromowtadny, ktéry pod prawem ramieniem zebrat
pioruny, Jego istote tworzace, bo On tylko zdoten sam
siebie ogarngé. On jest wiszystkiem, bo-wszystko- jest. Nim.
On stworzyt wszystkie zywioty, bo w nich stworzyt Siebie,
lin dat site swojg, wo-bec ktdrej jakze malenki jest cztowiek.

Ryk fal, szum ognia, grzmoty btyskawic i huk pioru-
néw; to pierwszy hymn, jaki wszechswiat wyspiewat swemu
Stworcy.

W te wizje stworzenia, jedyng i niezrébwnang w sztuce,
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wizje, jaka tylko Wyspianski dramaturg-malarz magt
stworzyé, wlata muzyka nowa site. Zdawato sie, ze chyba
pekng sz-kta kolorowe, ze drgnag kamienne sploty gotyckie,
a grozna reka Boga poruszy sie w wielkim czynie.
Dokonywat sie dramat nieziemski. Huk organéw zdat sie
by¢ teraz tylko echem; gtebokie tony wiolonczeli z za-
Swiatow styszang piesnig. Chciato sie muzyki straszliwej,
jak 6w Bo6g-Stworca, rozsadzajgcej istote cztowieka, jak
Jego wielko$é. Nawet najnowsza muzyka nie ma akordéw
dos$¢ silnych, by mogty brzmie¢ z pod Wyspianskiego ,,Boga
Ojca" z taka sitlg z jaka genjalny tworca swa wizje
wypowiedziat. Lenczyk.

Ruch zwigzkowy.
Sprawozdanie

z zawigzania sie Kota powiatowego Zwigzku nauczycieli
$piewu i muzyki w Dabrowie koto Tarnowa.

Na skutek odezwy Zarzadu Giéwnego Zwigzku nau-
czycieli S$piewu i muzyki w gazecie ,Muzyka i $piew"
i z inicjatywy cztonka tegoz Zwigzku kolegi Jana Mar
eimlka, zaprosit specjalnie w tym celu utworzony komitet
nauczycielstwo powiatu dagbrowskiego n-a zebranie w dniu
12 pazdziernika b. r. do Dghnciwy. Na zebraniu tem jawito
sie 14 oséb z pos$réd nauczycielstwa miejscowego i z po-
wiatu. Maltg liczbe obecnych t-kumadzy sie tem, ze w po-
przednig niedziele odbyto sie Walne Zgromadzenie ,,0gni-
ska nauczycielskiego"”, wioibec tego nauczycielstwo z po-
wiatu, liczac sie z kosztami podrézy, nie mogto bezposre-
dnio w nastepna niedziele ponownie podrézy przedsie-
wzigé. Zebranie zag-ait diltuzszem przeméwieniem kolega
Marcinek. Przedstawit zebranym cel zgromadzenia i pig-
trzebe zargaimkowania sie nauczycielstwa, uczacego $pie-
wu w szkotach —e -dla szerzenia kultury muzycznej tak
wsréod miodziezy szkolnej, jak wsréd szerszych warstw
spoteczenstwa, a przez to umioiratnienie tegoz. Stac sie to
maze przez udzielanie nauki $piewu w szkotach $cisle we-
dtug programu ministerjakiego, zaktadanie chéréw ama-
torskich i zespotéw orkiesitralnych. Poczem zaproponowat
przedmoéwca na przewodniczacego zebrania kolege Wiady-
stawa Trybe, a na sekretarke kol. Stefanje Szczygtéwne.
Przewodniczacy wyjasnit zebranym statut Zwigzku naucz,
$§piewu i muzyki i .zakomunikowat, iz w mys$l tegoz moze
nastagpi¢ zawigzanie Kola powiatowego poniewaz liczba
oboicnych wynosi wiecej, niz 10 oséb.

Sktad Wydzialu przedstawia sie nastepujaco: Wiady-
staw Tryba, przewodniczacy; Stefanja Szozygtéwna, za-
stepca; Jan Marcinek, sekretarz i instruktor fachowy;.
J6zef Rozkrut, zastepca sekretarza; Aurolja Kurowska,
skarbnik; Tomasz Paiton, zastepca.

Komisja rewizyjna: Ksawery Poczatek, Franciszka
Marcinkowa, Mieczystaw Drozdz.

Sad homarowy: Mairja Rykaloiwa, Kazimiera Gilewi-
czeiwa, Jan Golonka, Aniota Brodiowiezéwma, Bron. Miko-
sowna.

Uchwalono:

1) Odnie$¢ sie do Zarzadu gtéwnego Zwigzku nauc:
cieli $piewu i muzyki z prosbg o:

a) rychte przejecie przez Zwigzek redakcji gazety
~Muzyka i $piew";

b) zamieszczanie w niej artykutéw z zakresu me-
todyki i zasad $piewu;

c) zamieszczanie- w gazecie pie$ni 2 i 3-gtosowychi,
dostosowanych do tresci- wierszykéw w czytamkach

i chérowych, mogacych mie¢ praktyczne zastosowa-



Str. 18. '

nie w zespotach amatorskich. Przez uwzglednienie

tych wnioskéw gazeta ,,Mmyka i $piew* stataby sie

organem doksztatcajgcych dla nauczycieli z dziedziny
muzyki, a przez to ilo$¢ cztonkéw Zwigzku znacznieby
sie powiekszyta.

2) ~ajjheci¢ nauczycielstwo na najblizszem Walnem
Zgromadzaniu ,,Ogniska nauczyciel«kiego“ do wpisywania
sie na cztonkéw Kota powiatowego Zwigzku nauczycieli
$piewu i muzyki.

3) Wysoko$¢ wkiadki miesiecznej cztonka do Kola
powiatowego na 50 gir. miesiecznie.

Za Zarzad Kota pow. w Dabrowie:

Jan Marcinek, sekretarz. Tryba, przewodniczacy.

* * *

Nowopowstatemu Kotu przesyta Zarzad gtéwny ser-
deczne zyczenia rozwoju i owocnej pracy dla dobra pol-
skiej muzyki. Uchwatonym wnioskom i zyczeniom bedziemy
sie starali zado$¢ uczynié, liczac na ciggta wspodiprace
wszystkich cztonkéw Zwiazku.

Komunikaty.
OD ZARZADU.

Kwestjonarjusze, zalagczone do pazdziernikowego nu-
meru ,,Muzyki i Spiewul naptywajg bardzo wolno. Nade-
stano dotad zaledwie 14 sztuk, co staniowi jurniej, jak setng
cze$é ich ogdlnej liczby. Juz z tycli czternastu dowiadu-
jemy sie rzeczy niezmiernie ciekawych, a dla Zarzadu Gt
bardzo waznych. Pierwszy, pospieszyt z wiadomos$ciami
G. Slask, potem Matopolska, Mazioiw&zc i Kresy, Wielko-
polska i Pomorze milczg.

Kwesitjooarjuszie majg nam powiedzie¢, co sie w kraju
robi na polu muzyki, jakie sa miejscowe dazenia, zamiary,
poczynania, czego cztonkowie Zwigzku wymagaja od Za-
rzgdu Gidéwnego. Rozwdj Zwigzku i owoce jego dziatal-
nosci nie tyle od Zarzadu, ile od cztonkéw zalezg. Mu-
simy pracowaé¢ wspoblnie i wiedzie¢ o swej pracy. Prosimy
wiec P. T. Cztonkéw i osoby, pracujace na polu mu-
zycznem o rychte przestanie kwastjonarjuszy pod adresom
G. Lenczyk, Krakéw, Bernardynska 7.

Goleni porozumiem/ia sie z P. T. Cztonkami Zwigzku
nauczycieli $piewu i muzyki, przyjezdzajgcymi do Krako-
wa, Zarzad Gt Zwigzku ustanowi dyzury cztonkéw Za-
rzadu. Dyzury odbyvVajg sie w kazdy czwartek od godz.
18— 19 i w niedziele od 11— 12.

W Zarzadzie Gt sa do nabycia statuty Zwigzku
w cenie po 50 gir.

W sprawie nauczania gry na skrzypcach w szkotach
powszechnych. Odnos$nie do artykutu, zamieszczonego
w ,Muzyce i Spiewiell Nr. 40 w sprawie udzielania nauki,
gry na skrzypcach, jako przedmiotu nadobowigzkoweg o
w szkotach powszechnych, podaje do wiadomosci Szan.
Kolegéw, ze Kuratcirjum krakowskie udziela pozwolenia
na prowadzenie zbiorowych lekcyj giry na skrzypcach
w budynku szkolnym pod warunkiem, ze odno$ny nauczy-
cieli, pragnacy prowadzi¢ lekcje skrzypiec, wniesie prosbhe
do Kuratorjum O. S. K. przez Zarzad szkoty, podajac
w przyblizeniu liczbe zgtaszajacych sie uczniéw, oraz go-
dziny, w jakich zamierza prowadzi¢ lekcje.

Zezwolen takich udziela sie indywidualnie, celem
unikniecia nieporozumien. Odnosnie do innych Kuratoriéw,
to Zarzad Zwiagzku irtcizipoeiznie akcje, ktéra — sadzi¢ na-
lezy — nie bedzie bez rezultatéw. Sprawa ta zresztg po-
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ruszona jest w memoijale, ktéry zostanie przeditozony
Ministerstwu W. 11 i O; P.

Go do samych lekcyj, tio nalezy sie stosowaé¢ do na-
stepujacych warunkéw: Grupa uczniéw, pobierajgcych
nauke, nio powinna przekracza¢ 15 max>im>uim, a 10 mini-
mum. Optata za lekcje (2 godrziny tygodniowo) nie moze
przekracza¢ od jednego ucznia, kwoty 4 zi miesiecznie
(od 15 wyniesie 60 ziotych). Z kwioty zlozonej optaca
nauczyciel $wiatto i sprzatanie sali, reszta stuzy jako ho-
norarjum za nauke. Jako podrecznika nalezy uzywac
»Szkoty gry na skrzypcachll Langera. Najnowsze wydanie
bedzie nieco zmienione, z zastosowaniem metody wska-
zanej dla nauki zbiorowej.

Dotad udzielono w Krakowie trzem nauczycielom
zoziwiotenia na prowadzenie nauki gry na skrzypcach.
Lekcje te juz sie rozpoczety przy dos$¢ (znacznej frek-
wencji. Fr. Konior.

Kto nades$le 1.50 zi pod adresem J. Kaszycki, Kra-
kéw 12, otrzyma 50 egzemplarzy ktorejkolwiek z naste-
pujacych dwugtosowych piesni: ,Mszall, ,Swieta Marjo“.
,»0jcze nasiz“, ,Panmio nad niebios", ,Btagalny hymn na-
rodu” (na uroczysto$ci narodowe), ,Na Swiety boj". Za
1.20 zt. wysytam abecadto ruchome w pudetku dla dzieci
I ki.,, lub podrecznik do nauki esperanto.

Wszystkich P. T. Cztonkéw Zwigzku prosimy o wy-
rownanie wszelkich zalegtosci do konca b. r., by méc

"wydawnictwo itd stycznia 1925 pusci¢ na nowe tory.

Chérom szkolnym i amatorskim godne polecenia utwory.

JAN MARCINEK:
1) ,,Zbior piesni koscielnych"” na 3 gtosy dla mio-
dziezy szkolnej,
2) ,,.Dwie pie$ni patryotyczne" na 4 gtosowy chor
meski, poswiecone obchodom rocznicy powstania
listopadowego.

3) ,,Trzeci Maj" piesn okolicznosciowa na 4 glo-
sowy chor meski,
4) ,Mszatacinska" na 3 gtosy dlamtodziezy szkolnej.
Do nabycia w ksiegarniach

ZYGMUNTA JELENIA w Tarnowie i
A. PIWARSKIEGO w Krakowie, ul. $w. Jana 3.

Spiewniki dla organistow.

Spiewnik koscielny katolicki w trzech to-
mach, 1000 pie$ni na jeden gtos z organem lub cztery
gltosy mieszane. Najwiekszy i najlepszy podrecznik
w Polsce. Cena 7 Zk za kazdy tom. Teksty w do-
wolnej ilosci po 1*40 gr.

PieSni przygodne na 4 gtosy meskie, nada-
jace sie dla chorow szkolnych, amatorskich i zawo-
dowych. — Partytura i 4 gltosy 6 A

Piesni zatlobne na 4 gtosy meskie w opraco-

waniu dla szkét, choréw amatorskich i zawodowych.
Cena 5 A4

Zgtasza¢ sie nalezy wprost do wydawcy:

TOMASZ FLASZA Krakéw, Kanonicza 11
Na porto dotgczy¢ nalezy odpowiednig kwote.
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TKSIEGARNIA Sw. WOJICIECHA

POZNAN WARSZAWA
Plac Wolnoéci 1. Al. Jerozolimska 39.

Poleca wydawnictwa muzyczne
FELIKSA NOWOWIEJSKIEGO:

Nowy $piewnik polski (op- 40) na chér mleszany Zt.
(C0 piesni) N OW OSC! .. 3.

Hymn Kaszubski (op 38 nr. 6). Na chér mieszany
Partytura ... .—4-0

— Pojedyncze gotosy p o —25

— Toz samo. Na $piew ifortepian . . - , —-50

Hymn Rzeczypospolitej (op 38nr.1). Na choér
mieszany. P artytura .. — 50

— Pojedyncze gloSy P 0 i —-2>

— Toz samo. Na $piew i fortepian S .50

DQ

Choéry mieszane!

| Juz wyszedt ,TRZECI GLQS* (bas) do

Z 220 pieéni opracowanych na 2 glosy w ,,Spie-
wniczku Mtodziezy Polskiej" — przeszio
50 piesni moze by¢ przy pomocy ,Trzeciego
Gtosu" $piewanych na 3 lub 4 gtosy mieszane.
Cena 1 ztoty
Do nabycia:
w IMALEM SEMINARJUIVI KSIEZY MI1SJ0MARZY.
Krakéw 9. Nowa Wies.

STROICIEL FORTEPIANOW

JOZEF SEOTWINSKI

przyjmuje wszelkie naprawy i strojenia fortepianéw
i pianin w miejscu i na prowincji.
Zgtoszenia przyjmuje z grzecznosci

KSIEGARNIA A. PIWARSKIEGO i Sp.
W KRAKOWIE, nlica Sw. Jana L. 3.

LWOW
ul. Piaskowa L. 9.
(Lyczakow).

LUBLIN
Krak. Przedm. 41.

(op. 25 nr. R). Zt

WILNO
Dominikanska 4.
Msza Polska ,,Bogu Rodzica"

Na chér mieszany a capella. Partytura . . 3.—
— Pojedyncze gtosy, Sopran / Alt w 1 zesz.. . —.60
Tenor / Bas po . . . - 60

Nasz Battyk (op. 58 nr. 3). Na chér meski. Partytura —.50
— Pojedyncze gtoSY P 0 s —.25
— Toz samo Na Spiew i fortepian..... 50

Zjednoczona Polska $piewnik na chér mieszany —.60

Lenartowicz Teofil. Piosnki dla dzieci. Muzyka
M. Rudkowskiego (z cyklu Bibl wych. przedszkoln.) 1.—

Wielki wybér kompozycyj kosScielnych i utworéw mszalnyh
na glosy z tow. organéw.

QG

PIESNI LUDOWE

wedtug zbiorow OSKARA KOLBERGA

na chér meski czterogtosowy, dlauzytku szkot

srednich i choréw amatorskich opracowat
KAZIMIERZ GARBUSINSKI.

Zeszyt |I. zawiera 23 pie$ni.
Cena partytury 3 zi

Na korespondencyjny kurs

NAUKI HARMONJI

przyjmuje wpisy
Prof. KAZIMIERZ GARBUSINSKI

Pierwsza lekcja musi sie odby¢ osobiscie.

Dla PP. Nauczycieli zamiejscowych, w kazda niedziele
w godzinach popotudniowych.

Dla miejscowych kazdego dnia od godz. 6-7 wieczor.
O przybyciu prosze o uprzednie zawiadomienie
korespondencyjnie.

Krakow, ulica sw. Anny 11. Il. pietro
Cena lekcji korespondencyjnej 10 zi.

LWOW

RUDOLF HAASE i«

Rok zatozenia 1894

Wystawa przem., Jarostaw

e " [ pjpp WSZA FABRYKA ORGANO W ot medat = ayiome

najnowszych systemdéw pneumatycznych, stozkowych i koscielnych harmonium.

Specjalna odlewnia dla piszczatek

metalowych wszelkiego rodzaju.

Od roku zatozenia firmy 1894, zbudowata fatryka 389 nowych organéw kosScielnych réznych sueteméw odpowiadaiecych znakomicie celowi.
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W SKLADZIE FORTEPIANOW
HELENY SMOLARSKIEJ

Krakow, ulica Szewska L. 9. | p.

Telefon 4365.

Na skiladzie stale olbrzymi wybor instrumentow
oSmnastu pierwszorzednych fabryk fortepianow,
pianin 1 fisharmonij, jak:

Bechstein Kotykiewicz Schmidt

Bliithner Lauberger Gloss Schweighofer
Bosendorfer Mannborg Seiler

Ehrbar Quandt Grotrian Steinweg
August Forster Ronisch Wirth
Koch-Korselt Scholze Zimmermann.

Wydaweca i redaktor odpowiedzialny: Roman Ferek. Drukarnia ,,Gtosu Narodu w Krakowie*.



