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Tryumf muzyki polskiej w Paryzu.

Dzihi 11 czerwca 1925 r. zostal zapisany zlotemi lite-
rann nietylko w ksiqdze dziejow muzyki polskiej, ale euro-
pejskiej i miedzynarodowej. ,Byl to — jak pisze Raymond
(Jharpentier w ,,Comedia“ z 14 czerwca 1925 — prawdzi-
wy tryumf zarowno m-oralny, jak i pirawdopodobnie finan-
sowy dla tych wszystkich, ktorzy byii jego pracowitymi
organizatorami. Na czele ich, tuiz obok dyr. Mlymarskiego,
wypada wymienic p. BinentaJda, rownie gor%cego niegdys
rzeczrdka sprawy francuskiej w Polsce, jak Obecnie e-ner-
gieznego rzecznika Polski na terenie francuskimll Kto dice
sig osobiscie przekonac o wielkosci powodzenia tego festi-
valu muzyki polskiej w Narodowej Operze francuskiej,
w dniu 11 czerwca 1925, niechaj przeglgdnie krytyki roz-
maitych fachowych pissm francuskich, zebrane i tlumaczone
w formie. broszury, dolqczonej do ostatniego numeni ,Mu-
zvki“. Gkazuje siq, ze ten to festival muzyki polskiej byl
dl:i Zachodu europejskiego prawdziwqg rewelacjjj, i rowno-
czcsnie posiadal w swych na-stgpstwach bardzo powazne
tlo polityczne. Louis Vuillemiri pisze w ,Paris Soir“ z 16-go
czerwca b. r.: ,Przyznajemy: pierwszem nastgpstwem byla
ta ckolicznosc, ze tysig.ee ludzi obecnyoh na tej uroczy-
stosci i tysigce uswiadomionych przez komunikaty i nie-
zliczone anonse, powtarzajq dzis: skoro istnieje muzyka
polska, istnieje wiqc i Polska. Skoro ta muzyka od Miko-
laja ZieJenskiego i Bartlomieja Pgkiela z XVI i XVII wieku
az do wspolczesnego nam Karola Szymanowskiego rozwija
sie ciqgle — wiqc i Polska ciqgle sig rozwija i zyje“.
Festival byl czarujgcy. Poznalismy na nim wiele utworow.
nieznanych u nas do chwili obecnej. Poza Cbapinem,
cudownie genjalnym, cenionym i ukochanym juz od dawna.
odtworzonym z olsniewajgcq maestrjq przez Rubinsteina,

<

Krakow, Pazdziernik 1925.
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ilez istnialo nieznanych u nas dziel muzycznych Melcera,
Moni-uszki, Rdzyckiego! Cosmy wiejdzieli o przecudnycb
piosenkacb, Spiewanych z takim wdzigkiem .przez p. Ale-
ksandrowicza? Czy znalismy wlasciwg wartosc pelnego
temperamentu wytrawnego i pracowitego kompozytora
oraz dyrygenta ip. E. Mlynarskiego, obecnego dyrektora
opery waszawskiej? Czy zdolalismy w trakcie Obecnego
sezonu osqd-zic wediug istotnej wartosci koncert Szyma-
nowskiego, tak bogaty, potqzny i nowoczesny, wykonany
arcywspaniale przez p. Rocharkkiego? W Kkoiicu powie-
dzielismy -sobie: wybitny rozwoj muzyczny tego kraju
z pewnosc-ig odpowiada rozwojowi w dziedzinie literatury,
wiedzy i polityki.. Ad-olphe Jnillien w ,Le Journal de
Defeatsll konczy wykrzykni-kiem ,Niech zyje Polskal!l

Niemniej jak w muzyce dopatrzyla sig zagranica
w -tarrcach polskich Sstoty i wielkosci na-szego narodu.
Oto pisze ,,‘Comedia“: ,Kiedy po wielkich wirtuozach zja-
wili sig przed nami tancerze opery warszawskiej, zdawalo
sig nam, ze wybuchl plomien, dotqd ukrywany, Juz
w kazdym takcie wykonyvvanydi przedtem utworow instru-
meintalnych tlil siq ten ogien. Bow-iem zarowno w rapsodji
fantastycznej Szymanowskiego, jak zresztq i w wylewach
lirycznych Chopina, wyczuc mozna slady inspiracji tanecz-
nej. W kazdym Polaku tkwi genjusz taneczny, ktorego
formula naturalnq jest rytm trojkowy, wyrazaj™cy sie
w mazurze i polonez-ie. W taiicach tych odzwierciedla sie
cala Polska, ze swg, prastarq kulturg, i swym ludowym
temperamentem. Prostak wiejski wpadajg-cy w tan staje
we wlasnem rozumieniu na rowni ze szlachcicem. Rycerz
zas tanczy ten sam taniec co i wiesniak. Wszyscy Polacy
s, przywigzani do jednago taiica posuwistego a zwawego,
ktory urozmaicajg. tysiqcem przeroznych odniian tak, ze
odbija on przerozne od-cienie lokalne, staj*c siq juz to
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pysznym i wspaniatym, juz to prostym i naiwnym, wiejskim
lub .rycerskim; 'Wykonaniem swych tancéw ludowycli dal
nam zespd6t warszawski mozno$¢ podziwiania obecnego
stanu baletu' polskiego, ktéry przysporzyt teatrom cesar-
skim w Rosji wielkich artystow w rodzaju Krzesifnekich
i Sobieszczanskiej. Nizinski i Idzikowski sa Polakami, jak
i. niektérzy inni wylbitni cztonkowie zespotu Djagilewa.
Glenjuszowi tanca polskiego sktadali wielcy muzycy ro-
syjscy zawsze gorace hotdy. Glinka skomponowat mazur
dla opery ,Zycie dla cara“, Musongski polonez dla swego
»,Borysall Czajkowski mazur dla ,Jeziora tabedziego",,
Korsakéw stworzyt nawet cata opere p. t. ,Wojewodall
Bowiem w kraju ,Pana Tadeuszall czy to w ubogiej
chacie, czy patacu rodowym, ludzie rodzg si¢ juz genjal-
nymi odtwdércami mazurall

N ajwiece]j zaimponow ata cudzoziemcom prastara
historja muzyki polskiej, o ktérej nawet Polacy mato co
wiedzg, jak np. 0 starych ,Monumenta musice sacre in
Poloniall, z ktérych Kkorzystano na fcstivalu. Przyczynita
sie ku temu umiejetnie zorganizowana propaganda infor-
macyjna, wspaniaty bankiet, urzagdzony w przeddzien festi-
valu, na ktéry zaproszono przedstawicieli prasy codziennej
i fachowej, a nareszcie ,resumell pana Binentata, rozdawane
w operze. Stad to dowiedzieli si¢ Francuzi, ze poczatek
prawdziwej sztuki muzycznej datuje sie w Polsce od
roku 1540 (Tabulatury), oraz zapoczatkowanie ich w dzie-
tach Wienczystawa z Szamotut i Marcina Leopolity.

Uczestnicy festiwalu podziwiali wiec motet ,In Monte
Otivetill Zielenskieigo, napisane na 5 gtoséw, motet napi-
sany w stylu palestrynskim, ustyszeli ,,Sanctusll dla 8-miu
gtoséw Pekieta, fragment z ,Protesilassa i Laodamiill Hen-
ryka Melcera, od$piewany przez chér opery. Od tych po-
czatkéw kosciota i dworu przeniesiono stuchaczy do
romantyzmu lat 40-tych i genjuszu Fryderyka Chopina.
Tu byt Moniuszko dla cudzoziemcéw prawie zupeing no-
woséciag. Robert Dezarnaux pisze w ,Tempsll ,Z dziet Mo-
niuszki znajg u nas zaledwie kilka pies$ni czy utworéw forte-
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pianowych. Jego opera ,,Halkalljest nietylko utworem wielce
charakterystycznym swej epoki, lecz lata przeszty nad
Moniuszka, nie zmniejszajac jego
z ,Halkill porywaty nas swa $wiezoécig i swem zacieciem,
a to niezaleznie nawet od ponetnego wykonania ich przez
zesip6t 'baletowy. Byt to jeden z najpiekniejszych momentéw
tego wieczorull

Niemniej interesowaty stuchaczy ,Rapsodja Litewskall
Kartowicza, fragmenty z ,Nocy letniejl Mitynarskiego
i z ,Pana Twardowskiegoll Ro6zyckiego. Pie$ni Iludowe
Niewiadomskiego i Szopskiego w wykonaniu p. Aleksan-
drowicza w stroju narodowym i p. M. de Demougeot
zostaty wprost entuzjastycznie przyjete. Punktem kulmi-
nacyjnym catego festivalu byt sam p. Szymanowski,
o ktérym pisze ,Action Francaise“: »P. Szymanowski
jest u nas najbardziej znanym z wspo6tczesnych muzykéw
polskich. Winien jest on swojg reputacje cze$ciowo swemu
talentowi, czesciowo swoim tendencjom, ktére sg bardzo
nowoczesne i zyskaty mu opieke Revue Musicalell
~Muzykall ma racje piszac, ze Szymanowski jest naj-
wiekszag chlubag muzyki polskiej, jako jeden z najbardziej
indywidualnycli kompozytoréw doby wspoétczesnej. Jego

znaczenia. Tance

koncert na skrzypce w towarzystwie orkiestry jest znanym
w Paryzu od roku.
Tak to w przeciaggu dwoéch godzin przesunagt sie przed

okiem i uchom mile zdziwionej zagranicy genjusz muzyki
polskiej, a sam prezydent Doumergue wyrazit organiza-
torom swo6j podziw i swa wdziecznos¢.

Oprécz tego festiwalu odbyty sie jeszcze w sali Gaveau
dwa koncerty dyrektora Filharmonji warszawskiej Fitel-
berga,, przy wspétudziale wirtuozéw Rubinsteina i Kochan-
skiego i drugi koncert pianisty Zbigniewa Drzewieckiego.

Koncerty te, jak i caty festiival odbytly sie w ramach
wystawy muzyki wspoétczesnej i przy sposobnos$ci obecnej
Wystawy Sztuki Dekoracyjnej, na ktérej Polska réwniez
Swieci wspaniate tryumfy.

Henryk Gralski.

Piesni ludowe wedtug zbiorow Oskara Kolberga, na chor meski
opracowat KAZIMIERZ GARBUSINSKI. (ciag dalszy)
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FELIKS SACHSE.

Uwagi o estetycznej ocenie
utworéw muzycznych.

Réznorodne dazenia w utworach muzycznych réznych
czaséw, a nawet jednej doby, oraz rézna ocena estetyczna
tych samych utworéw w biegu czasu, nasuwa pewne mysli
natury estetycznej.

Dlaczegéz np.
0 Rossinim,

Szumann pisat tyle lekcewazacego

ktéorego nawet krél kompozycji — Beathowem
uwielbiat?

Dlaczeg6z o niektéorych utworach samego Beethovena
wyrazano sie, ze im brak forany, ze sag niemelodyjne
harmcniczne (koncert skrzypcowy D-dur),

same dzieta pézniej

i nie-
podczas gdy te
uznano za arcydzieta formy melodyk;
1 harmonji?
Dlaczeg6z obrzucano naszego Chopina tyloma zarzu
partactwa i

Kazdy utwér

tami braku talentu?

muzyczny, oraz kazdy kompozytor po-
siada historje swej estetycznej oceny, ktéra tworzy krzywga
niemniej zygzakowato-nielogiczng (na pozdr), jak wahania
waluty na gietdzie w politycznie niepewnych czasach,
a ktdérej zatamania sa dla zrozumienia pradéw zycia mu-
zycznego niemniej donioste,

Dlaczegéz w niektérych

jak utwory same.

czasach zapomina si¢ o0 naj

wiekszych genjuszach? Wszak byt czas, gdzie nieznane
Palestriny, mato znano Bacha.
A z jakich przyczyn nadchodzi dzien, budzacy tych

zapomnianych do ponownego zycia i uznajgcy znowu ich

gonjusz i zastugi?
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lluz z dzi$ nieznanych lub zapomnianych kompozyto-
row wskrzesi jutro do zycia i

dzane dzieto?

uzna ich dzi§ moze wyszy-

Przyczyny
to subjektywizm

tych to zjawisk nietrudno
estetyczny.

sig dopatrze¢:
Osiagna¢ zupetnie
jest wprawdzie niemozliwoscia, wiec
estetyczna nie ugnie sie¢ nigdy od zarzutu niesprawiedli-
wosci, powinna jednak dazy¢ do zmniejszenia subjektywi
zmu do minimum.

objektywne zapatrywanie sie na

co$kolwiek ocena

za$ do
fachowych

Prowadzi
studjach

tego kultura, oparta na szerokich
(przedewszystkiem historycznych)

i wniknigecie w psychiczne pobudki i zrodta dzieta, ktore
mu swe pietno wyciskaja.
W szystkie pobudki do twoérezos$c-i artystycznej leza

wewnatrz nas, lub moga powsta¢ pod wptywem zewnetrz-
nych dziatan i odnosénie do tego mozna podzieli¢ wszystkie
mys$li twdrcze na mys$li o charakterze wyrazowym, czyli
cxpressjcnistyc'’znym i na mys$li o charakterze wrazeniowym,
czyli impressjonistycznym.

Wiadomo, ze kazdemu stanowi psychicznemu, nawet
kazdemu odruchowi wioli ludzkiej towarzyszg pewne wido-
me znaki, charakteryzujace

ten stan psychiczny.

Te widome znaki (ptynace nas) sa wta-
$nie bodZcem, a zarazem maiterjatem wielu mys$li twdérczych,
z ktérych wszystkie moszag na sobie pietno wyrazu,
expressji.

(W przeciwienstwie mys$li zrodzone zewnetrznemi wra
zaniami np. gry

z wewnatrz

czyli

Swiatta stonecznego*, zmierzchu, wschodu
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i t. d. bedag mialy w sobie zaréd wrazeniowy, czyli impre
sjonistyczny).

Najwazniejszym z tych znakéw widomych, wywota-
nych réznymi stanami psychicznymi duszy ludzkiej jest
niemy ruch, t. j. pod$swiadomy skurcz niektérych miesni,
towarzyszacy wszystkim duchowym emocjom.

Liczne z najgenialniejszych mys$li rzezbiarzy i mala-
rzy zawdziecza swe istnienie przejeciu sie i oddaniu nie

mego ruchu.
Popatrzmy na nieSmiertelng grupe Laokona; stoi nie-
ma — a jednak méwi. Mo6wi wiecej, niz mozna powiedzieé

stowami A moéwi zakletym w niej przez mistrza ruchem.
Podobnie posta¢ Boga Stwércy z fresku Michata Aniota.
Zreszta kazde dzieto sztuki malarskiej lub rzezbiar-
skiej moze wyrazi¢ charakter i stan psychiczny swych
bohateréw tylko przez uchwycenie niemych ruchéw, towa-
rzyszacych tym stanom psychicznym.

Lecz nietylko malarstwo i rzezba czerpig swe na
tchnienia z ruchéw, towarzyszacych wszystkim objawom
zycia duchowego, ale i taniec — najbardziej wyrazowa

(expressjoniistyCzna) z wszystkich sztuk, bierze swdéj .pocza-
tek tylko a ruchow czlowieka i wszelkie natchnienia sztuki
baletowej poczety sie w umitowaniu tych ruchéw.

Tak, jak taniec, oraz lwia cze$¢ malarstwa i rzezby
maja swoj punkt wyjscia w podswiadomych ruchach czto-
wieka — ma muzyka swoéj pierwotyp w dzwiekach wy-
dawanych przez ludzi celem porozumienia sig, t. j. w mowie.

Mowa nie jest mianowicie tylko dajacym sie grama
tycznie usystematyzowaé¢ kompleksem stéw (poje¢), ale
sktada sie a mnéstwa czynnikéw, charakteryzujgcych stan
psychiczny i charakter méwigcego réwnie dobitnie i jedno-
znacznie, jak niemy ruch.

Czynnikami tymi sg: wysokos$¢ i sita brzmienia dzwie-
ku, popularnie zwane tonem mowy, predkos$é, akcento-
wanie i t, d.

Czynniki te oznacza sig, stusznie mianem czynnikéw
muzycznego wyrazu: wysoko$é¢ brzmienia — melodyka,
site — dynamika, predko$¢ ~ tempem i t. d.

Zresztg nietylko melodyka, dynamika i tempo sg wia
$ciwosciami wspdlnemi dla muzyki i mowy, ale i metryka
(sposéb akcentowania sylab lub tonéw) rytmika, a nawet
forma, t. j. budowa zdan mowy lub muzycznych zdan zwa-
nych okresami, ktéra jest zresztg bezposrednia konsek-
wencjg rytmu i metryki.

Do jakiego stopnia mowa jest pokrewna z muzyka,
Wykaze najlepiej przyktad.

Lecz zanim go przytocze, zadam sobie troche fanta-
styczne pytanie: jakie wrazenie zrobitaby na nas mowa,
pozbawiona tych wszystkich czynnikéw, ktére nazwatem
czynnikami muzycznego wyrazu, t. zn. gdyby byta tylko
sztucznym mechanizmem gramatycznym: gdyby stowa
i zdania*bylty wypowiadane na jednym i tym samym tonie,
jedna i tg Samg predkoscia i bez jakichkolwiek akcentéw.

Interpunkcja nie mogtaby by¢ réwniez uwidoczniana,
gdyz znaczymy jg muzycznymi $rodkami (obnizenie lub
podwyzszenie tonu, oraz zwolnienie na sylabie znaczac/-)
okres).

Wyobrazmy sobie stowa, zawierajagce w sobie skon
centrowane uczucie, np. jaki$ wiersz lub ustep z dramatu,
Wypowiedziane tym sposobem, a ujrzymy, ile ,muzyki"
za,wiara w sobie mowa i ze jest ona rzeczywiscie dalekim
przodkiem muzyKki.

Tylko r6zng ,muzyka" mowy mozemy sobie wytto-
pnaozy¢ fakt, ze jedno i te same stowa majg czasami rézne
znaczenie; moga to obrazié, to znowu pochlebié.

SPIEW" ~ Nr. 55.

Po tonie mowy taksamo tatwo poznaé¢ stan psychiczny
cztowieka jak po ruchu; wzburzony moéwi tonem wyzszym
i predzej, zasmucony — pomatu, na nizszym tonie.

Réwniez o charakterze méwigcego mozna wnioskowac
z jego dykecji.

Zywe usposobienia majg bogatszg melodyke mowy,
spokojne monotonnigjsza,

Bystry obserwator predko sobie urobi -pewng ,gra-
fologje" mowy, t. j. sztuke poznania charakteru moéwia-
cego ze spadku i wznoszenia sie jego tonu mowy; wiek-
szo$¢ ludzi postuguje sie zresztg podswiadomie tg ,grafc-
logja", zowige jag instynktem.

Kazdy jezyk ma swojg wiasng rytmike i melodyke
i rzuca Swiatlo na narodowe Cechy szczepu i w nim tylko
doszukamy sie poczatkéw wszelkiej muzyki narodowej.

Nastepujacy przyktad jeszcze jasniej wykaze pofcre
wi/ensitwo miedzy mowg a muzyka. Rzecz dzieje sie na
pewnej wsi stowackiej. O$mioletni chtopiec styszy dzwigki
wedrownych muzykantéw i wykrzykuj):

(tatinku) na mu - zi - ku.

Rodzice nie przychylaja sie, jednak do jogo prosby. Nalega,
ptaczliwie

jl=1=feuiEE
na mu - zi - ku

i jeszcze ptaczliwiej

fiu -?2M------m----- E o= |
r
na mu - zi - ku
awidzac, ze rodzice sklaniajg sie do pozwolenia pdjscia
mu ,na mii6éku", blaga z wyrazem nadziei w toinie

na mu - zi - ku

Ale nadzieja Ly-ia ptonna, wiec wota z buntem i eneirgja,
przytupujac na tonie c (sf) noga:
sf

pu - de - me na mu - zi - ku

Wreszcie rodzice pozwolili chtopcu pobiec, wiec $pie-
wa juz kompletnie z wyrazem bezgranicznej radosci:

na mu - - zi - ku

Tworzac przez czterokrotno powtérzenie powyzszego
2 taktowego m-otywka rytmicznego, regularny 8-taktowy
okres muzyczny.

Obratem ten przyktad, choé¢ niepolski, bo bardzo po-
gladowo przedstawia przejscie od melodji mowy do melodji
piesni. Wida¢ z niego, ze im wiecej serce przepetnione
tem, co sie nazywa uczuciem (nie mys$lg) — tem wiecej
w jego mowie ,muzyki". A kiedy uczucie nad mys$lg zde-
cydowanie przewazy, zmieni sie mowa w faktyczny S$piew,
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t. j. ma mowe, w -ktoérej pierwiastek muzyczny dominuje
nad stowem.

Przejscie od uczuciowej mowy do pies$ni jest niezna-
czne, bo w samej rzeczy jest kazde z szczerym wyrazem
wypowiedziane stowo piesnia, lecz nio w znaczeniu dzi$
popularnie przyjetem.

Nietylko muzyka ludowa, ale i — w S$rednich wie-
kach jedynie za artystyczng uznawano — muzyke Kk >
Scielng jest podobnie blisko spokrewnionag z mowa

Jako wz6r moze postuzyé¢ przyktad prymitywnej gre-
gorjanskiej -lekcji, w ktorej tekst recytowano na jednym
tonie (t. zw. tuba lub péZniej dominanta) zaznaczajac
jedynie znaki interpunkcyjne znizeniem lub podwyzszeniem
tonu.

m Najwazniejsze z tych znakéw byty: flexa, metrum
i punktus, Kktérych sposéb wykonania zilustruje ponizej
podany wyjatek z. podrecznika Cysterséow z XII w.:

A k k. K ~ . K S -
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sic ta - ci - es tle - xam, sic ve - ro me - trum;

sic au - tem pun - ctum.
Te znaki interpunkcyjne staty sie niebawem zarodem
farm gregorjanskiego $piewu.

Oto np. powyzej podana flexa:

-fj 3

m < N

vV j 10 ... L 1§ il Li 1i |
u

ju - stus ut pal -ma flo - re - bit

wyzdobiona uroczystszg formutka ornamentacyjng w Re
s-porRorium brevec:

V sl

ju - stus ut pal -ma flo - re - - - - - - Dbit

bizie miedzy zgtoski witozono nastepujacy

re - bit

ornament: Psalmodja ozdabia naw?;

poczatek wiersza tak zwan-eim inithun.

ju - stus ut pal - ma flo -

lub jeszcze wuroczysciej (responsoirja-lna psalmodja officja):

m—a-p-

du - stus ut pal
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flo - re bit

Staratem sie tym przyktadem pokazaé¢, jak zdanie;
»ju-stus -ut palma flo-robit“, odgraniczone od nastepnego
przecinka (floxa), zaznaczonym muzycznie przez obnizenie
tonu o tercje byto prymitywem bogato zdobionych form
grego-rjanskiej melodyki.

Cho¢ przejscie od wzruszonej mowy do pie$ni jest
tak nieznaczne,, nie uwazamy jesz-cze mowy za sztuke, po-
dobnie, jak pod$wiadomy, niemy ruch nie jest jeszcze
sztuka; brak jej najwazniejszego -kryterjum artyzmu: fan-
tazji, czyli woli twérczej, jako bezposredniego impulsu -po-
wstania utworu.

Kiedy do wzruszonej mowy dotaczy sie pierwiastek
fantazji, podniesie on te mowe do poziomu sztuki, a na
zewnatrz sie to objawi obecnosécig formy; fantazja twoércza
zaklina bowiem kazdy swéj twor w jaka$ forme.

Tak np. stowa: ,,Ob! méj Boze, doczekatam sie sprze-
niewierzenia mego kochankall, nie bedg jeszcze poezja,
choé¢by byty wypowiedziane z najwiekszem przejeciem;
brak im fantazji, lub jej zewnetrznego znaku — formy.

Te sama atoli mys$li, wyrazong nastepujacemi stowami:

,Oh Boze, mo6j Boze, c6z ja doczekata,

.Ze ja sie w nieszczerym synku zakochata”
zaliczymy bezsprzecznie do utworéw poezji, a ,wyspie-
wana, jak nizej:

~y3— uU—e—e—x=f *x .—Pe—m—1
fo t - g tr~ ti £ tr- =
Ach, Bo - ze mo6j Bo - ze coz ja do-cze-ka - ia,

ze ja sie w nieszczerym

do utworéw muzycznych.

Zgodnie z powyzej powicdizianem, zaliczymy utwory
jednogtosowej piesni ludowej, jak i $piewu gregorjanskiego
i piesni trubaduréw, miinnesangeréow i t. d. do dziet sztuki.

I mimo prymitywnej techniki kompozycyjnej tych
utworéw, mimo, ze pracy kontrapunktycznej w nich zu-
petnie brak, mimo, ze harmonika jest tylko lekko zazna-
czona, i to bardzo prymitywna, mimo zo z efektéw orkie-
strowych bar-w i t. d. zrzekajag sie dobrowolnie — moga
te proste utwory mie¢ niekiedy artystycznie wiekszg war-
to$¢, niz wiole utworéw epoki klasycznej Ilub romanty-
cznej.

Lecz aby te warto$¢ doceni¢, musimy umieé¢ stanac
wzgledem tych dziet uzbrojeni w zupeiny objektywiznn,
a nie patrze¢ na nie iz punktu widzenia- nowoczesnego
zycia i jego bogatych $rodkéw .wypowiadania sie.

Musimy wniknaé w psychiczne pobudki genezy utworu
oraz zrozumieé, co miat na oku twodérca w czasie tworzenia.
Im blizej stangat swem dzietem tego. co zamierzal osiggnaé
i im mniej zuzytymi (wiec nowymi, stworzonymi) $rod-
kami to osiagnat, tym wieksza warto$¢ artystyczna jego
utworu (a -nie im dzieto podobuiejsze do dziet do jakich
jesteSmy przyzwyczajeni).

Utwory ludowej pie$sni miaty na celu wypowiedzenie
chwilowego nastroju twércy. Im blizej tego ideatu stoi
utwoér i im 'Oryginalniejszymi $rodkami, to autor osigga - -
tom wiefesz-a wartos¢ dlzleta.

Utwory gregorjanskiego $piewu postawity sobie za
cel: jak najwspanialej uswietni¢ nabozenstwo, jak na-juro-
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czysciej spiewac Ghwale Boizg. Nade'szla epoka, gdzie
wszystkie jednoglosowe m-ozlawosci, sluzq.de do tego celu,
zdawaly siq za male i odkryto mozliwosc spiewania jcdno-
ozesnie kilku molcidji- co bylo srodkiem o wiele- monu-
inentaluiejszym, ixiz dotychczasowy jednoglos.

Zmiana stylu jedmoglosogo na wiologlosowy byla za-
tain iwymikiem psyehiciznego procesu duszy, szukajqcej coraz
to potgimiejs'zych arodkdw spiewania chwaiy Bozej.

Tg dg.Znofc widac rzeczywiscie w utworach nastqpnoj
eipoki historji muzyki (azikol niderlamdzkich od XIV do
XVI1 w.). Im dzielo bylo zawilsze, im trudniej jo bylo wy-
konac, tem wiqcej przynosilo (podlug owczesnych pojge)

~MUZYKA 1 SPIEW*
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chwaiy Bogu i tem bairdaiej bylo wartosciowe bo tem
bardiziej odpowiadalo celowi przyswiocajgcemu stworcy
przy pracy.

Stgd ten niebywaly rozkwit kunszitoiwingj meinizury i mi-
sternoj pracy kaooniczno-imAtaeyjinej.

Wiqc choc dziela miistrzow nilderiandzkich nie byly
pigkne (z wyjgtkiem Josquima de Pies i Villaarta) — byly
o tyle wiqcej wartoi*ciowe ad utworow pigknych — o ile
blizoj osiqgngly sw6j ideal kimsztowinosci i misterji, niz
utwory pigfcne swoj ideal pigkoa.

Ideal pigkna wmiasla do muzyki dopietro epoka pozne-
go renesarusu (XVI w.). Ale jednoezesnie prawie budizi siq

Piesni koscielne na chor mieszany lub na 2 glosy z tow. organu

opracowal Kazimierz Garbusinski.

(c'g ci).

K. Garbusinski.
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i domaga swych praw w sztuce (wiec i w muzyce), anty-
pod harmonji i piekna — realizm (w powstajacej w kon-
cu XVI w. z tego wtadnie dazenia operze).

Wida¢ zatem, ze r6zne dazenia i prady rozwidlajg sie
coraz to bardziej, a wzigwszy pod uwage, ze dotychczaso-
we (jednogtose, kunsztownej poiifonji i t. d.) bynajmniej
nie izginety, lecz trwajg dalej, uznamy, ze i XVI w. na-
lezat do epok podobnych walk na polu kulturalnym, jak
dzisiejszy X X.

Nliekitérym twdércom przys$wieca! ideat piekna i har-
monji (Palestrina, Orlando Lasso), niektorym ideat od-
dania rzeczywistos$ci (Caccini, Para), niektérzy stawiaja
sobie problemy dorywcze (Senfl. komponujac ody na gre-
ckie metra), niektérzy chca sie wypowiedzie¢ jednogtosowo
(Luter i t. d.) i t. d.

A wszyscy sa i uznani i zwalczani, zaleznie od tego,
z punktu widzenia jakich ideatléw sa cenieni.

Chcac atoli odda¢ kazdemu, co mu sie nalezy, trzeba
stang¢ na gruncie ofojcktywnej estetyki i stara¢ sie przc-
dawszystkiem rozwikta¢ problem psychicznych usitowan,
ktére twoérce poruszyty do skoncypowania utworu.

W iec chociaz ideat harmonji i piekna (znajdujacy swdj
wyraz rowniez w architekturze formy) zawtadnat w XVIII
wieku catg muzyka (Handel, Bach, Haydn Mozart) i do-
piero Beethoven skierowat swoje usitowania w innym Kkie-
runku i chociaz dotychczas jesteSmy ideatem piekna zaliy-
pnotyzowami, wiec do objekitywizmu (przystosowania sieg
do ideatu utworu) jesteémy mato zdolni powinnismy
do niego dazy¢ przez zdobywanie coraz to gtebszej kultury

Wszak juz Boethoven stara sie odda¢ swa muzyka
siebie, z wszystkimi zgrzytami i dyssonansami swej duszy —
choéby nawet kosztem piekna.

A my, pochlebiajac sobie, ze go rozumiemy, nie chce-
my podobnych ideatdw uzna¢ u drugich.

Zadamy od kogo$, czyim postannictwem jest, by sam
siebie zostawit w swem dziele, by nas bawit swemi piek-
nomi fantazjami lub humorem.

Umiejmy ujrze¢ w kazdym, co w nim jest rzeczywi-
Scie, a ujrzymy woko6t siebie wiecej sztuki, niz sie spo-
dziewamy. A w przysztosci sie uchylimy od zarzutu nie-
sprawiedliwos$ci.

fl

HENRYK GRALSKI.

Bilans muzykalnosci terazniejszej.
VT. Rumunja.

Przepas$é¢, wieksza niz gdziekolwiek w $wiecie, dzieli
w Runmuji miasto od wsi, sztuke od zycia. ,Miastemll
jest tam wytacznie... Bukareszt, sztuka za$ jest albo rutyna
miedzynarodowa, albo mpie$n ludowa.

Moéwiac o bilansie muzycznym Rumunji znaczy
powtarza¢ szablon miedzynarodowego repertuaru opero-
wego i koncertowego wszystkich stolic $wiata, repertuaru
przerzedzonego od czasu do czasu miememi produkcjami
domorostych kompozytor6w na modle miedzynarodows.
W Bukareszcie pogarsza ten stan og6lna manja naslado-
wnictwa, przedewszystkiem francuskiego, og6lna chet
bawienia sie¢ na modte warszawska, wskutek czego dyrektor
opery tamtejszej, p. Georgescu nie stara sie zbytnio o pod-
niesienie poziomu artystycznego i daje wdzigcznej pu-
bliczno$ci zawsze te sarnie ,,Carmenyll, ,Bajazza", w naj-
lepszym wypadku ,Madame Butterflyll a na jesien przy-
gotowuje podobno nawet Mussongskkego ..Borys Godu-
nowll W jednym =z najpiekniejszych parkéw. Bukaresztu,
w parku Otelecanu, rozkoszuje sie publiczno$¢ wtoska opera
i wiedenska operetka.

Tymczasem starajg sie powazni mito$nicy muzyki
i Spiewu w Rumunji o wydobycie nieznanych i niewyczer-
panych Zrédet tej to sztuki rodzimej ze wsi.
Znawca piosenki

Stawny
Tyberius Brediceanum
objezdza obecnie wioski rumunskie z aparatem fonogra-
ficznym i utrwala w ten spos6b nadzwyczajne bogactwa
muzyki ludowej. Czyni on to w sposéb zupetnie oiece-
remonjalny, zapewniajacy reprodukcjom

rumunskiej

naturalnos¢
i autentyczno$¢. Specjalnos$cia Rumunji sa dojny czyli
piesni zatosne i kolindy, to samo co nasze kolendy. Co
rok wybiera sie Brediceanum w coraz to inne okolice i jego
zbiory piosenek Jludowych przedstawiaja dzi$ juz cala
biblioteke. Nie ogranicza sie ou tylko do piesni $piewa-
nych, wcigga tez w swe zbiory produkcje ludowych instru-
mentéw. przewaznie na flecie, ktéry nazywa sie tam
tzurka, pozostato$¢ z tych jeszcze czas6w poganskich, gdy
Rumuni czcili stohce i planety,
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Nigdzie nie uwydatnia sie réznica miedzy piosenka
zwyczajng a kolendag tak wyraznie jak w Rumunji. Pio-
senek jest tam nieskonczona ilo$¢; prawie co rok zmienia
sie ioh tre$¢ i dzwiek; mozna obserwowaé lud bezposrednio
przy tworzeniu. Kolenda natomiast jest czom$ starem i nie-
zaniennem, wiecznie tem samem; niema w niej nic z indy-
widualnos$ci piosenki, nic z jej wolnosci, wszystko rytm
i .prawo.

VI1l. Rosja (Moskwa).

W tasciwie dopiero w tym roku moze by¢ mowa
o rozwoju zycia muzykalnego w .Rosji, chociaz w tak
muzykalnem narodzie istotnie zanikna¢ ono nie mogto,
mimo kataklizmoéw rewolucyjnych wraz z ich tancem
$mierci i gtodu.

mCentrum zycia muzycznego w Rosji jest obecnie
Moskwa. Posiada ona, wedtug ostatnich statystycznych dat,
344 lokaléw publicznych, teatralnych i muzycznych. Wielka
opera moskiewska S$wiecita w tym roku jubileusz swego
100 letniego istnienia. Najwazniejszem zdarzeniem tego
sezonu byto pierwsze wystgpienie rosyjskiej Filharmonji
pod nazwa Rossfil, ktéra skoncentrowata w swem reku
catag dziatalno$¢ koncertowa. Z jej to inicjatywy wystapit
caty szereg europejskich wirtuozéw, jak Egon Petri, Szi.g-
hetti etc. Nie zaniedbano tez naturalnie rodzimych kompo-
zytoréw, jak Stravinskyego i Prokofiewa. Oprécz koncer-
tow symfonicznych w wyzszym .stylu, urzadzono szereg
ludowych koncertéw, a oprécz tego cykl muzyki czysto
rosyjskiej.

Muzyka kameralna dzwigneta sie w ostatnim roku.
Istnieja trzy kwartety: moskiewskiego panstwowego kon-
serwatorjum. moskiewskiego akademickiego teatru arty-
stycznego i kwartet Stradivariusa, z ktérych .pierwszy jest
najwybitniejszym. Istnieje naturalnie tez sekcja miedzy-
narodowej asocjacji wspotczesnej muzyki, w ktdrej propa-
guje sie, za poparciem wtadzy, rewolucyjne dysonansy
Szirinskijego i Szebalina. Kompozytoré6w mtodszych i star-
szych jest ogromna ilo$¢, a poziom ich prac jest znacznie
wysoki. Do najwiecej interesujgcych z nich nalezg Ross-
wales Knipper i Sssalbonjew. Klasyczng muzyke uprawia
Skrjabin, ktérego ,Ekstatyczne poezje" grata symfonja
moskiewska. Zanotowa¢ nalezy nowy balet p. t. ,Przygody
trzech" o silnej domieszce politycznej, przy zuzytkowaniu
chinskich, indyjskich i afrykanskich pierwiastkéw choreo-
graficznych.

PiSmienictwo artystyczne i muzyczne koncentruje sie
w Moskwie w czasopiSmie ,Schizm Iskusstwa".

Z powaznych ostatnich dziet muzycznych nalezy wy-
mieni¢ A. Ljadowa ,Zbiornik ruskich narodowych piesen".

HENRYK GRALSKI.

Jak mozna szkoli¢ ucho?

Nauka muzyki w szkole operuje przewaznie tylko su-
cha doktryna, a mozna wszak wiele tatwiej przemoéwi¢ do
przekonania mtodym umystom droga najprostszg, rozpo-
czynajac w kazdym razie od ¢wiczenia stuchu na tonach
w przyrodzie, rozpoczynajagc poniekad od owego mistycz-
nego $redniego f ,muzyki sfer", ktére wiecznie nuci w szu-
mie laséw i gajéw i tak i wiatru i wody ptynacej. Wtedy
stanie sie ucho znacznie podatniejszem do rozrézniania gto-
séw i dzwiekéw zywych, poczawszy od brzeczenia owadoéw,
a skonczywszy na mowie ludzkiej, ktéra dla tych rozmai-
tych gtoséw zwierzecych posiada caty szereg niezmiernie
charakterystycznych stéw onomatopeicznych. Pierwszym
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stopniem ¢wiczenia stuchu u dzieci powinno by¢ ¢éwiczenie
ich w nasSladowaniu rozmaitych gtoséw ptasich, wogoble
zwierzecych. Jest to zadanie w gruncie rzeczy niebywale
trudne, aby stwierdzi¢, jakie wtasciwie dzwieki gardiowe
wydobywaja sie z drobnych dziébkéw ptasich. Gotab np.
grucha tak wyraznie, ze we wszystkich jezykach litery
I i U znajduja sie w stowie, oznaczajacym ten dzwiek. To
samo odnosi sie do wrony i catego szeregu zwierzat do-
mowych. Poeci przedewszystkiem zuzytkowywali i zuzyt-
kowuja ouomatopeje w celach estetycznych. Jak Swietnie
np. Owidjusz oddaje rechot zab stowami ,Brekekeks, koaks,
koaks" i t. d. i t. d. W tym Kkierunku wtasnie powinno
i$¢ wychowanie stuchu u dzieci, aby im raz us$wiadomic¢
piekno i naturalnos$¢ jezyka ojczystego, a nastepnie, aby
w nich wywota¢ uwage na dzwieki przyrodzone w naturze,
w najlepiej moze w nich wyrobi¢ poczucie harmonji i stu-
chu.

Najprostszemu $rodkami mozna tez badaé¢ stuch. Mozna
to uczyni¢ w sposdéb nastepujacy; jak sie to czyni zagra-
nica w szkotach powszechnych: 1) toczona przez stét mo-
neta spada, na podtoge, 2) otéwki rozmaitej grubosci zo-
stajg rzucone z mniejszg lub wieksza silg o podtoge, 3) guma
do wycierania uderza sie strong ptaskg i bokiem o stot,
4) scyzoryk whbija sie ostrzem w podtoge, 5) wyjmuje sie
szczelny korek z flaszki, 6) wilgotny palec przecigga sie
przez szybe, 7) napetnia sie szklanke woda, 8) puszcza sie
z go6ry kilka kropli wody na ziemie, 9) prézne pudetko
z zapatek otwiera sie i zamyka, 10) wygtadza sie reka
zmiety papier i na odwrdét, mnie sie go, 11) potrzasa sie
pudeteczkiem z kilkoma ziarnkami grochu, otwartem, potem
zamknietem, 12) rzuca sie lekko otwarte blaszane pudetko
na podioge.

Tego rodzaju ¢wiczenia stuchu daja nadzwyczajne re-
zultaty. Po pewnym czasie dzieci zdotajg nie tylko w ogél-
nych rysach okres$lic dana czynnos$¢ i przedmiot, ale wy-
rézniajg najdelikatniejsze odcienie dzwiekowe i wnioskuja
z nich o najtrudniejszych réznicach samych rzeczy. Tego
rodzaju ¢éwiczenia mozna kontynuowaé¢é na Swiezem powie-
trzu, w lesie, gdziekolwiek. W lesie np. mozna doprowa-
dzi¢ do tego, by dzieci odrézniaty odlegto$¢ rabania drzewa,
dalej czy dany drwal uderza siekierg prostopadle czy na
ukos, czy tnie sie drzewo grube czy cienkie, jaki woéz
w odlegtosci .przejezdza, ciezki czy lekki, czem natadowany,
po jakiej szosie jedzie, ile koni go ciagnie, czy konie sg
podkute, ktéra noga utyka lub kuleje i t. p.

Bardzo instruktywnie mozna wytlumaczy¢ dzieciom
samego zmystu stuchowego i fizjologie stuchu, czy sie sty-
szy, jezeli sie ma Uszy zatkane, tatwo udowodni¢, ze tak.
Zawiagzuje sie dziecku oczy i zatyka wuszy i uderzajag
w ,stroik" przytyka sie dolny jego koniec do czota dziecka;
wtedy wyraznie ustyszy dany dzZzwiek, poniewaz kosci cza-
szki przenosza drgania dZzwiekowe do organu stuchowego.
Nastepnie, temu samego dziecku kaze sie otworzy¢ usta
i uchwyci¢ zebami diuga listwe drewniang, ktérej drugi
koniec opiera sie na fortepianie lub ktadzie si¢ na te listwe
idacy zegarek; wtedy ustyszy dziecko catkiem wyraznie
uderzony na fortepianie ton lub bicie zegarka.

Tak <¢éwiczonemu stuchowi nietrudno bedzie poézniej
wpoi¢ zasady muzycznej harmonji, bo posiada juz wyro-
biony zmyst dla dzwiekéw przyrody i mowy ludzkiej.
W artatoby przettumaczy¢ na jezyk polski dzieto Schmitta
i Stadlera p. t. ,Mowa ptakéw" (Die Yogelsprache",
Franksche Verlangsbuchhandlung, Stuttg. 1923), ktére to
dzietko ujmuje catoksztatt powyzej ogélnie tu wytknietych
zagadnien.
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Chor mieszany,

Piesri ku czci sw. Teresy od Dzieciafika Jezus.

Slown i mUZLJJka Ks. Fr. Walczunskieqo.
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Spusc de-szcz rdzany na Polskqg, Ziemitj,
Niecliaj za-slynie u lias Twe imi™.
Liljo czystasci... i t. d.

Czesc Ci skladamy swifjta Dziewico,
Dziecigtka Jezus OblLubieaiico!

Liljo czystosci, Rozo milosci, Tereso swiQta!
Niech nas zdobi lilja czystosci,

Niech w sercach kwitnie roza milosci;
Bysmy Ciebie ujrzeli w nieibie, Tereso swiQtal

Stoisz przy Bogu, przy Marji tronie,
Korona chwaly wienczy Twe skronie.

Liljo czyistosci... i t. d.
Racz nas wysluchad, Jezu — nasz Boze!

Niech nas Twa laska liojnie w”pomoze;
Niech CiQ cliwalimy, wiecznie wielbimy
z Teresq swiQtq! Amen.

Przyrzeklas raze zsylac nam z nieba,
Witjc zjednaj laski, jakieh nam trzaba.
Liljo czyistoSci... i t. d.

Str.
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Kursy organistowskie.

Z wielka rados$cig dziele sie z szerszym ogo6tem wiado-
mos$ciami, dotyczacemi odbytych w Radomiu w m. tipcu
b. r. po raz pierwszy Kurséw organistowskich, nad wyraz
pozytecznych i owocnych. Jest to fakt wielkiej doniostosci
dla obecnego i przysztego rozwoju kulturalno-muzycznego
u nas — godny ze wszech miar goracego poparcia i nasla-
dowania.

Oto dzieki staraniom niestrudzonej w pracy nad pod-
niesieniem $piewu i muzyki koécielnej, a nadto bytu mate-
rialnego organistow diecezji Sandomierskiej, Komisji Die-
cezjalnej, pod protektoratem Czcigodnego Ksiedza Pratata
Putawskiego, w roku zesztym przeprowadzone zostaty egza-
miny wszystkich ipp. organistow Diecezji Sandomierskiej,
za$ tego lata zorganizowano miesieczne doksztatcajace
kursy, na ktédre przybyto z réznych stron diecezji 70 orga-
nistow. W yktadali profesorowie: Ks. H. Nowacki, J. Fur-
mamik, J. tysakowski z Warszawy, oraz Ks. Pratat Swdetli-
cki z Sandomierza, ktéry byt jednoczeénie gospodarzem
i kierownikiem kurséw.

Jak styszeliSmy ze sprawozdania, kursy i egzaminy pp.
organistow — daty bardzo dodatnie wyniki, — stuchacze
byli staranni i punktualni. Stosunek pp. profesoréw do
stuchaczy i odwrotnie byt bardzo ciepty i serdeczny. Czu¢
i wida¢ byto, iz pragneli jak najwiecej os$wieci¢ kazdego,
przez uprzystepnienie réznych prawd muzycznych, lub
z innych zakreséw.

Kursy zakonczone zostaty uroczystemi 3-dniowemi
rekolekcjami w kosciétku przy ul. Swiezej, na ktére przy-
byto wielu kolegéw nie bioracych wudziatu na kursach.
Rekolekcje pieknie prowadzit Zakonnik ze zgromadzenia
00. Jezuitow z Krakowa. Kazdy z uczestnikéw przystapit
do spowiedzi i Komunji $w. Nastr6j byt bardzo powazny
i podniosty. Wszyscy byli bardzo zadowoleni — widzie-
liSmy rozrzewnionych do tez, z dziwnym blogiem -uczu-
ciem, bogatsi umystowo i moralnie niz przed tem, opuszcza-
lisSmy progi skromniutkiego, a nader mitego i schludnego
kosciotka.

Na -zakonczenie czuje sie w obowiazku, w imieniu
/wojem i wszystkich kolegéw diecezji Sandomierskiej zto-
zy¢ publicznie serdeczne podziekowanie J. E. Ks. Bisku-
powi, Komisji Diecezjalnej, pp. Profesorom, O. Misjona-
rzowi za poniesione trudy i prace. Nalezy isie takze spe-
cjalne podziekowanie p. St. topaokiemu z Radomia, ktory
nie mato trudéw poniést, w wyszukiwaniu lokali na wy-
ktady i pomieszczenie kolegdéw, juz to starajac sie o instru-
menty i t. p.

Na ostatku odbyt sie Walny Zjazd, w ktérym wzieto
udziat do 150 organistow, Zjazd zaszczycit swojag obecnosciag
prezes Centr. biura Koliegjum p. W. Ratuszynsiki, na kté6-
rym zapadly ‘'bardzo donioste uchwatly, a miedzy innemi,
ze kursy urzadzane majg by¢ bezwarunkowo co rok, dla
wszystkich bez wyjatku pp. organistéw ze specjalnem
uwzglednieniem $piewu Gregorjanskiego i Solfeggio.

Radom, 12 sierpnia 1925 r. St. Ludw.

Nowe Wydawnictwa.

~PRZEGLAD MUZYCZNY" Nr 13 i 14 -zawiera tre$¢” na-
stepujaca: Prof. Uiriw. Dr Adolf Chybinski: (Lwoéw): O kilku
domniemanych, znanych i nieznanych kompozytorach pol-
skich XVn i XVIIl wieku. D. Andre Mocg-uereau: Stolica
Apostolska wobec odrodzenia S$piewu gregorjanskiego.
Spolszczyt 'ks. J. Nowacki. — Zjazd Zwiagzku Slgskich Kot
Spiewaczych w Katowicach. — Kronika, — Prasa fran-

JMUZYKA 1 SPIEW" Str. 11.

cusfca o Pestivaiu muzyki polskiej w Paryzu. — Sprawozda-
nie z ksigzek. — Wiadomoséci biezgce. — Rytmika Dalcro-
ze'a — szkota Franciszki Kutneréw,ny — ze wspo6tudziatem
Krystyny Stainwerder. — Zjednoczenie polskich Zwigazkéw

Spiewaczych.

~PRZEGLAD MUZYCZNY" Nr 15 i 16 zawiera: Prof.
(Jniw. Dr Adolf Chybinski (Lwéw): O kilku domniemanych,
znanych i nieznanych kompozytorach polskich XV Il i XV III
wieku. Dr Zdzistaw Jachimecki: Missa solemnis L. v. Bee-
thoven. — Pierwsze Stow. kompozytoréw polskich. — Kro-
nika, — Kronika choéralna. — Sprawozdanie z ksigzek. —
Wiadomos$ci biezace. — Nowe wydawnictwa. — Pisma. —
Zjednoczenie Polskich Zwigzkéw' Spiewaczych. — Wspom-
nienia poé$miertne. — Dodatek: Festival muzyki polskiej
w Paryzu (recenzje pism).

~MUZYKA" Nr 6 (czerwiec), miesiecznika redagowa-
nego przez -Mateusza Glinskiego, przynosi znéw szereg inte-

resujacych -artykutdw wybitnych muzykéw polskich i za-
granieznych. Na bogatg tre$¢ tego zeszytu sktadajg sie: A.
W ieniawskiego ,Pierwsze stowarzyszenie kompozytoréw
polskich". — J. Suka: v0O muzyce narodowej", — E. Mty-
narskiego: ,,Zadania naszej propagandy muzycznej', — B,
Bartoka: ,,U Zrédet muzyki ludowej", — C. Jellenty: ,lIdee
muzyczne Cyprjana Norwida", — H. Pytkowa: ,O istocie
barw tonacyjnyeh". — C. SaerchingeUa: ,.Co to jest Jaziz-
band", — L. M. Rogowskiego: ,0 mej tworczosci stow
kilkoro", — M. Glinskiego: ,Impresje muzyczne". —- Nu-
mer uzupeinia jak zwykle przeglad prasy i nowych wy-
dawnictw, korespondencja z kraju: Warszawa. Krakow,
Lwéw i z ‘'zagranicy (fei9tival polski w Paryzu, premjera

»,Pana Twardowskiego" w Pradze, premjera opery Buso-
niego ,Doktér Faust", -sprawozdania z sezonu w La Scali
w Medjolanie i z sezonu koncertowego w Zagrzebiu, kro-
nika i dziat biezacy.

W dodatku nutowym ,Canzona" Henryka Opienskiego.

W dodatku ilustracyjnym zdjecia z festivalow polskich.
Numer -zawiera 60 str. 2-5 ilustracji i kosztuje 1 zt 50 gr.
Adres Redakcji i Administracji: Warszawa. Kapucynhska 13.

Administracja naszego pisma

posiada kilka kompletow ,,Muzyka i Spiew*
I-go potrocza 1925 r. po cenie 250 .

| FORTEPIANY, PIANINA, FISHARMONIE (
g Swiatowej stawy firm: g
| steinway & Sons, tbach, Stingl Orygi- |
| nal, Petrof, Lauberger Glos, Sponnagel, Lyra, |
| Arn Fibiger i inne |
g poleca takze na dogodne raty s

| NAJSTARSZY SKLAD FORTEPIANOW |

1 Z. RABA nast 1
| KRAKOW, UL. SW. ANNY L. 3. |

g Rok zatozenia 1880. Telefon 465. ¢

LT
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Malo znane kol8dy na chor ms8ski

opracowal Ks. Dr ANTONI CHLONDOWSKI. (Ciag dalszy)
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Wieniec Piesni i Piosenek dla dziatwy szkolnej cifg daiszy.
wedtug dawnych melodyj prof. Tomasz Flasza.

opracowal w tatwym ukladzie 3-gtosowym
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KSIEGARNIA JAGIELLONSKA

M. Arct + Krakowska Spo6tka Wydawnicza

w Krakowie, ulica W islna L. 3.

Poleca:
zZt zt.
Al.-Ar. Stan. Moniuszko; jego zycie i dzieta . -.20 Rutkowski Z. S$piew chérowy jako przedm'ot
Joteyko T. Historja muzyki polskiej i powszechne] 250 og?Ino—ksztaIc?lcy ............................................................... — .60
. ) . ] Stonecki K. Ks. Cwiczenia $piewu figuralnego
Hanslick E. O pigknie w muzyce. Studjum estet. -.70 I CHOTAINEQ O e -.50
Reiss J. Dr. Encyklopedja muzyki . . . . 8.— Stonecki K. Ks. Teoretyczno-praktyczny przewo-
. . . dnik $pPiew aka ..
Roguski G. Plerws_ze zasady m _uzykl .............. e —.25 Stonecki K. Ks. zasady ksztalcenia glosu oraz
Stowniczek znakomitych muzykéw .  —.35 IM O W Y ittt es et —.20
Rutkowski Z. Wskazowki dla uczacych gry forte- Zawirski M. Nauka Inrmonji w streszczeniu : . -.60
PIANOW E] ottt . -.15 Ro6zycki A. Nowa szkota na fortepian . . . 8.40

SKLEAD NUT zaopatrzony jest obficie w wydawnictwa krajowe i zagraniczne,
Ekspedycja zamowien natychmiastowa.

SN s NG s s A G iaannw A

ilustrowane pismo miesieg- , tt posiadajace stala warto$¢ dla kazdero
czne,Deletrusluczno naukowe %SW Ia.t | P raW d a.l powinno znajdowac sie w kazdym domu. §
Cena okazowego zeszytu zi 1*50.

| Prenumerata roczna, ktérg kazdego czasu rozpoczgé mozna ~-— zt 15°00. Do pierwszego zeszytu przy rocznej

| prenumeracie dotaczamy 10 kuponow, tacznej wartosci zt 15. po rozsprzedaniu tychze otrzymuje nabywca swoje pienia-
\|

dze z powrotem i tym sposobem otrzymu e ,,éwiati Prawde“ przez 12-cie miesiecy bezptatnie.

. Adresowa¢:  Swiat I Prawda" Grudziagdz
|
unmidimuiii imiuii il Ve
Wiiim m m iiiim iiiiiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiaM e iinmoiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiniin m iiiiiiii
. L . KAZ‘MIERZ GARBUSINSKI
Naktadem Wyd&WI’HCtW& ,,MUZYKA i SPIEW nauczyciel $piewu w panstwowem Gimn. IX w Krakowie.
wyszta z druku
i i H Piesni Ludowe
Msza ,Plater inviolata wediug zbiorow OSKARA KOLRERGA na chér mesk-
na aIt, tenori baS ztowarzyszeniem organéw, 4 gtosowy, dla uzy'tkEJ s_zk0| srednich ichéréw amatorskich
Zeszyt I. 23 pieSni — Cena partytury 3 ziote.
kompozycji
O. BERNARDYNA RIZZI. Piesni Koscielne
. . . . 28 piesni na ch6r mieszany lub jeden i dwa gicsy z to"
Sktad gtéwny w ksiegami A. learsklego i SKi warzyszeniem organu.
& Krakow, ul. $w. Jana L. 3. — e Cena partytury 3 z¢. ——
® K iiiiiiiim'm'iiiiiiimiiiiimn'iiiiiiiiiiim'iriiiiiiiiiininiiiiiiiHI\/IiiiiniHiiiiiiriiiiiiiiiiiiiiiiiniiii\/® iiiiiiiiiMiiiMiiiimnniinniiiumiiinimmiiiibmionimiiniiniiiiiiiiiine 22.
LWOW LWOW
wrgen o RUDOLF HAASE o =
(kyczakow). (kyczakow).
ki Rok zalozenia 1894. Jarod
Wystana kodcielna, Lwow Wystawa przem, Jarostaw
Zioty edal. £ Zioty medal z dyplonem
PIER WSZA FABRYKA ORGANO W
najnowszych systemoéw pneumatycznych, stozkowych i koscielnych harmonium — Specjalna odlewnia dla piszczatek

metalowych wszelkiego rodzaju.
Od roku zafozenia firmy 1894, zbudoweta fabryka 389 noulych organdw koscielnych rézrych syetemiw odpowdadajgcych znakomicie celowd.
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FORTEPIANY

% Vv

W SKELADZIE FORTEPIANOW

H E L E N Y SMO0OLARSKIE]

Krakoédw , ulica Szewska L. 9. 1 p.

Telefon 4365.

Na sktadzie stale olbrzymi wybor instrumentow
oSmnastu pierwszorzednych fabryk fortepianow,

pianin i fisharmonij, jak:

Bechstein Kotykiewicz Schmidt

Bliithner Lauberger Gloss Schweighofer
Bosendorfer Mannborg Seiler

Ehrbar Quandt Grotrian Steinweg
August Forster RoOnisch W irth
Koch-Korselt Scholze Zimmermann,

Wydaweca i redaktor odpowiedzialny: Roman Ferek. Drukarnia .Gtosu Narodu,, w Krakowie*.



