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O polskosc naszyeh piesni.

Zaczyna switac w sercacli i umyslach polskich. Duma
narodowa, poniewierana przez zaiborcow, charakter polski,
wypaczany systematycznie dla zabicia tej dumy, prostuje
siQ powoli, zaczynamy w rozmaitych dziedzinach zycia
smialo patrzec wrogom w twarz, odrozniac swojskie od
obcego, nawet wtedy, gdyby to obce nie bylo zlem, ale
tylko dlatego, ke swoje jest zawsze lepszem.

Nie zabrali nam wprawdzie wrogowie naszej mowy
polskiej, bo jej nam zabrac nie mogli, ale zatruwali, jak
moigli, dueha tej mowy tak dalece, ze odniemczenie i od-
rusyfilkowanie j~zyka polskiego staje si§ paling, kwestjjj
nowo wskrzeszonego ducha polskiego. Oddbralismy co-
prawda to co bylo naszem, odzyskalismy, co nam zabrano,
ale za malo mysli siQ obecnie o rewindykacji duszy polskiej,
w najrozmaitszych objawach jej zycia. llez to np. wybit-
nych jednostek pozostalo zagranicy, w Niemczech, Rosji,
Austrji, zniemczeni i zmoskwiczeni, dla ktoryoh, gdyby
nawet sami chcieli, juz niema powrot.u. Jest to strata dla
nich samych mniejsza niz dla Ojezyzny.

Dotychczas nie bylo jeszcze czasu myslec o duchowej
odbudowie Polski, gdy caly wzrok byl zwrocony ku rubie-
zom Rzeczypospolitej, a cala cnergja skupiona dla wydo-
bycia materjalnych podstaw naszego kraju, ale juz czas,
by pomysled o wewn”trznym stanie tego to ciala. ojezy-
stego, wyleczonego z ci”zkiej niemocy fizycznej, o djetetyce
jego duszy. Uzyskane z powrotom pomniki ojezyste trzeba
oc.zysc.i6, jak palac. Staszica, Wawel Krakowski i Zamek
krdlowski, z tynlku barbarzyhstwa zaborczego, aurasy
jQizyika ojezystego ofcrzepad z prochu i naleciato&cl obczy-
zny. Tu i owdzio widad juz poczijtki tej konieczmej i owo-
cnoj pracy.

joDeDQDDeeDGiagesa. ROMAN FEREK KRAKOW, UL. SW. KRZfZA 11, ,GLOS NARODU".

O polskosci muzyki polskiej mowi si$ coraz glosniej,
a sens tej walki zaczyna switad nawet w glowach prze-
ci~tnych, mianowieie, ze nie chodzi tu o szowinizm naro-
dowy ani o mur chinski, lecz o piel*gnowanie wlasnej sztuki
muzycznej, ktorej, poza narni, nikt przeciez piel*gnowac
nie bedzie. Nie chodzi wi8c o bojkotowanie obcych arcydziel
sztuki muzycznej, lecz o propaganda wlasnych wartosci,
ktore majq prawo do przytulku i opieki macierzystej w swej
ziemi ojezystej.

Mowig,, ze na koncerfy polskie nikt nie przychodzi,
ze bez zydow z Nalewek Filharmonja warszawska musiala-
by przestac istnied, tymczasem wecale tak nie jest, gdyz ani
Filharmonja nie jest zalezn™ od samych zydow, jak to
udowadniajj!. obecne .koncerty popularne (zob. ,,Rzecz-
pospolita z 24 wrzesnia b. r. ,Nasza muzykalnosc") ani nie-
ma bojkotu muzyki polskiej, lecz nikt na ni™ nie idzie, bo
nikt jej nie zna i nie rozumie. Dopiero festival paryski
tegoroczny, wykazal pierwszorz~“dne bogactwa naszej prze-
szlosci i terazniejszosci muzycznej, a gdy zagranica o0 niej
siQ szeroko i dodatnio wypowiedziala i nam otwarly siQ
oczy i poznalismy co posiadamy.

Obecnie nalezy zwrdcic uwagQ na inng dziedzin®
naszego zycia muzycznego t. j. na muzyke publiczn”™ i Spiew
w ogdinodci tak szikolny jak i koscielny. Prasa narodowa
zwracala juz jdlkakrotnie uwagQ na fakt, -ze najpopular-
niejszym marszem wojskowym jest pewien pruski ,Gassen-
hauer“, mianowieie ,,Die blauen Husaren“. Wprawdzie
trzeba przyznad, ze sentyment Legjonowy u”™wiQcil tQ me-
lodjQ i uc.zynil z niej drugi hymn narodowy, ale to wszystko
nie przeszkadza temu, by Niemcy smiali si$ z nas glc8no
i dopatrywali si® w tej to zasadniczo niemieckiej melodji
braku wlasnej tworczosci i dumy narodowej. Jest to prze-
ciez cech”™ narodow minorum gentium, ze uzywaja obcych
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melodyj do hymnow narodowyCh. Marsz z ,Aidy“ Verdiego
jest up. w Sjamie hymnem uarodowym. U nas zas miemiecki
hymn narodowy ,Heil dir im Siegeskranz“ spiewany bywa
na uroozystosciach patrjotycznych z tekstem: ,Czesc pol-
skiej ziemi czesc*. My jednak nie mozemy zezwalac na to,
by nas, bez przyczyny wiasnej, przezywano panstwem sezo-
nowem, ktore nie stad na wiasng tworczosc, cbocby w lzie-
dzinie marszow wojskowych. Piosenka Legjonowa moze
pozostad z calym pietyzmem rezerwatem i przywilejem
dawnych Legjonistow, nie powinna jednak bye wszech-
obecnym i wyi“cznym punktem programu  orkiestr
wojskowych.

To samo trzeba powiedzied o spiewie koscielnym, gdzie
dzieje siQ o wiele gorzej. Niejednokrotnie slyszec mozna na
prowincji, jak organista w uroczyste swito spiewa po
lacinie ,Tantum ergo“ na nutg austrjackiego hymnu ,,Boze

wspieraj“ tub pqgpisuje sig piesniami pochodzenia czysto
niemieckiego ze zbioru bqdz to ,Liederkranzéw“, lul ,.Ro-
senkranzow” z tekstem przez siebie fabrykowanym. Inny

znow jest konsekwentniejszy gdyz piesni niemieckich nie
uzywa, natomiast wygrywa podczas nabozenstwa preludja
napisane do luterskiego choralu.

Ale idzmy dalej. Chory Kkoscielne poslugujg, si$
rozmaitymi kompozyejami mszalnymi pochodzenia niemiec-
kiego, uwazajgc, ze polski kompozytor nie potrafi napisac
nic lepszego od trywialnej ,Landmessy“ i w rzeczy samej
do tworczosci polskiego kompozytora odnoszjj, si§ wprost
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z niech”ci™ i brakiem zaufania, Wszak posiadaimy caly
skarbiec piesni koscielnych, narodowych, piesni istotnie
swojskich, piesni artystycznych o typowo polskiem pocho-
dzeniu, pocoz wi$c nam tandoty wiedenslkich i berlinskich
~Kirchenliedéw"?

Nioma iwiprawdzie i podr~cznika dla spiewu, w ktdryby
nie wkradia si™ jaka melodja niemiecka z pseudopolskim
tekstem. Przykladow przytaczac nie trzeba, bo jest ich az
zanadto, a wykazac palcein trzeba przyczyny zla. Lezy ona
juz w samych freblowkach, a zwlaszcza ochronkach,
w ktorych dziala, trzeba to otwarcie przyznac, znaczny
procent zakonnic pochodzenia niemieckiego, ktore tak dingo
nucg, piosnki niemieckie malym dzieciom, az wpojone
w pamiQC, wykorzenic ije bardzo trudno. llez to razy slyszed
mozna spiewajgejj, dziatw”, zamiast naszej koledy polskiej,
kolrd™ z melodji ,Stille Nacht, heilige Nacht“, liib inn®
tego rodzaju. Nie jest to bynajmniej zarzmt osobisty, jest
to tylko przestroga, ktorqg, trzeba odwaznie wypowiedziec,
jezeli ma znikinjc istotna przyczyna germanizmow piesniar-
stwa polskiego, a zwlaszcza ludowego i szkolnego.

Polskosd naszej piesni powinna wi*c nareszcie wejdd
w caloksztatit odbudowy ducha polskiego, jako nieodzowna
czasc 0golnego wskrzeszenia wlasnych sil. a ze wystarczy
tyiko poznad zlo, aby go nie bylo — jaikk to twierdzi
Sokrates — jest nietylko wyrazem przessjdnego otpymizmu,
jak wyrazem zdrowej ufnosci w nieskazonsj, zywiolowosc
naszego narodu. H. G.

Piesni ludowe wedtug zbiorow Oskara Kolberga, na chor ms§ski
opracowai KAZIMIERZ GARBUSINSKI. (cigg dalszy.)

~Wiwat“ na odjezdnem.
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Szkota Srednia a muzyka.

Silne zainteresowanie artykutem: ,,0 upad-
ku muzyki i $piewu na wsi*“ Hoffmeistera,
z czeskiego czasopisma ,Hudebny Vihova*“,
sktania nas do przettumaczenia artykutéw
powyzszych autoréw z czasop. ,Listy Hudebni
M atice® 1925, zeszyt 6 i ,,Hudebni Rozhledy*“
I. zesz. 9, uzupetniajgce sie razem wzajemnie,
a ilustrujace na tle zagadnien zagranicznych
prawie te same stosunki polskie. (Rrzyp. Red.)

Kwestja muzyki w szkotach $rednich nalezy do jednej
z bolaczek naszego zycia kulturalnego. llez to pisato sie
i zawsze jeszcze pisze o wychowawczym wplywie muzyKki
i Spiewu, wptywie nietylko na serca, lecz rédwniez na umysty
mitodych pokolen. Efekt tej catej propagandy jest jednak
jakby zaden. Na marno idzie gtos samego nauczycielstwa,
ktére nie widzac rezultatow swych wysitk6w zniecheca sie,
nie pomaga tez wspoétpraca w tym kierunku samych
uczniéw, ktédrzy przewidujac, czemby mogta by¢ dla nich
muzyka, garng sie do niej. C6z to znaczy jednak, jezeli
niema poparcia miarodajnych czynnikéw, niema tego po-
I&.rcia z dwoch najwazniejszych stron: ze strony kuratoréw
szkolnych i ze strony rodzicielstwa. Jest to faktem nie-
zmiernie smutnym ale prawdziwym, ze muzyka stracita swe
dawne powazne miejsce w zyciu rodzinnem. Gdzie dzi$
w domu gospodynie $épiewajg podczas pracy domowej,
ojcowie przy swej pracy zawodowej? W urzedach szkolnych
zasiadajag jednostki obojetne dla muzyki, lub nie majace
0 niej zielonego pojecia.

Jakzez inaczej biorg sie do rzeczy w takim wypadku
Niemcy. Z dniem 14-go lutego 1924 r. weszto tam w zycie
rozporzadzenie ministerjalne odnos$nie do programu wycho-
wawczego w kierunku muzycznym, nietylko jako $piew
lregularna nauka harmonji, lecz takze jako muzyka instru-
mentalna. Jako noYum wprowadzono tam ilustracje mu-
zyczne podczas lekcyj literatury i historji. Nauczycielami
sg tam tylko egzaminowani muzycy z wyzszem wyszko-
leniem a.kademickiem.

Oto jedyna mozliwa droga! Tak waznej sprawy, jak
chowanie muzyczne (nietylko $piew) nie mozna pozosta-
wi¢ przypadkowi lub nawet dobrej woli obojetnych urzedéw
i rodzicow. Umiemy wprawdzie $mia¢ sie z niemieckiej
sontym,entalnoéci tez w muzyce, zapominamy jednak, zc*
bgo rodzaju niemieckie uczenie czuciowos$ci jest tylko
dalszym ciggiem sumiennos$ci wszelkiej pracy. Tak jak rzecz
ma sie obecnie, gdy ani z goéry, ze strony urzedéw szkol-
, ani z dotu, ze strony rodziny niema poparcia i zro-
zumienia, nalezy ztozy¢ catg nadzieje na samych nauczy-
cieli i uczniéw. Przedewszystkiem profesorowie, zwtaszcza
C', ktérzy muzyke cenig i mituja, winni przy kazdej spo-
sobnos$ci do muzyki wraca¢ i nie zatowaé¢ tej minutki, po-
S§wieconej nawigzaniu $wiata muzyki z najrozmaitszemi dzie-
dzinami dyscypliny szkolnej. Tego rodzaju ekstemperowanie
wiadomoséci muzycznych ma tez swa dodatnig strone peda-
gogiczna, gdyz w sprawach wuczucia mtodociani chetniej
przyjmuja poboczne wptywy niz suche i obowigzkowe wy-
ktady ex katedra. Niema przedmiotu, przy ktérym zabrakto-
by sposobnos$ci nawigzania z muzyka. Wtedy jednak nie
wolno zapomina¢, ze teorje trzeba uzupetni¢ praktyka.
Opowiadania o muzyce trzeba jak najczesSciej taczyé¢ z $pie-
wem lub graniem. ldeatem byliy taki stan, gdyby kazda
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sala wyktadowa posiadata wtasny fortepian. Fortepian to
jakby kinematograf muzyczny, ktéry stowa demonstruje ad
oculos. Nie dba¢ wtedy o to, gdy leniuchy mielzy uczniami
beda sie wykreca¢ ztym stuchem. Istotnie ludzi bez stuchu
jest bardzo mato, duzo mtodocianych jednak bez rozbudzo-
nego serca; nawet cztowiek z anormalnym stuchem odczuwa
rozkosz muzyki, o ile tylko obudzi si¢ w nim poczucie
muzykalnoséci. Tam gdzie nie moze mie¢ juz miejsca wy-
chowanie muzyczne w sensie reproduktywnym, tam po-
winna dziata¢ przynajmniej muzyka w sensie recepcyjnym.

Wptyw wychowania muzycznego na mitodziez jest tak
silny, ze odrézni¢ mozna tatiwiej ucznia o muzykalnem wy-
szkoleniu od ucznia bez tegoz, niz gimnazjaliste od realisty.
W azniejszem jednak jest, ze czego szkota $érednia nie zbudzi,
to przepada juz na zawsze. Jezeli muzyka cechuje naj-
wybitniej nowoczesnag inteligencje, to nie mozna sobie
wyobrazi¢ wyszkolenia $redniego bez budowania podstaw
tej to inteligencji tez w sensie wychowania fizycznego.
Czego szkota $Srednia nie zaszczepi to nie rozwinie sie jako
kultura w spoteczenstwie i nie-pomoga ani koncerty ani
Filharmonje dla tych, u ktérych jednem wuchem wchodzi,
a drugiem wychodzi. Naodwrét za$, obudzona $rednia mu-
zykalno$¢ zakorzeni sie przy kazdej sposobnos$ci przy
muzyce i tancu dnia codziennego, w kinie i kawiarni. Sa
tylko dwa szkoputy: czas i pienigdz, a tysigc szkoputow
jest tam, gdzie niema idealizmu.

W projekcie szk6t Srednich, opracowanym przez czeskie
Ministerstwo Oé$wiaty i Kultury figuruje muzyka jako nie-
obowigzkowy przedmiot nauczania $piewu. Nie jest to wiec
w poréwnaniu z dawniejszym stanem rzeczy, zadne polep-
szenie, a W nowoczesnem rozumieniu pedagogicznego
znaczenia muzyki nawet pogorszeniem.

W pierwszym rzedzie falszywa jest zasada opierania
muzycznego wychowania wytacznie na $piewie. Taka
zasada ma racje tylko w szkotach powszechnych, w szko-
tech $rednich jest niewystarczajgcg. Uczen szkoty $redniej
przechodzi mutacje, ktéra niejednemu catkiem muzykal-
nemu chtopcu uniemozliwia $piewanie, jako takie. Oprécz
tego jest jeszcze duzy procent uczniéw bez specjalnego
uzdolnienia czysto gtosowego, wskutek czego odpada wielki
procent od tych bezposSrednio $piewajacych uczniéw, co
wszystko stawia muzyke jako przedmiot na koncu wszyst-
kich innych, a nawet daleko poza dzi§ ogélnie znang
gimnastyka. Cate zto tkwi w tern, ze zasada o wytacznej
podstawie ‘Spiewu jest falszywa.

Pochlebiamy soibie naszg wysokag kulturg muzyczna,
moéwimy sobie i przyznajemy sie do muzyki jako czynnika
wybitnie narodowego, stawiamy ja na réowni z naszg lite-
raturg, wiedzg i sztuka, a przeciez nie wyciggamy stad
ostatecznych i koniecznych konsekwencji. Tak wysokie
stawianie muzyki wymaga wszak .przedewszystkiem wy-
chowania w tym duchu mtodej generacji. Tak samo jak
zadamy, aby absolwent szkoty $redniej miat ogdélne wy-
ksztatcenie i rzetelne wiadomos$ci o poezji, historji i t. d.,
tak samo nieodzownem jest, by réwnowarto$ciowa muzyka
weszta w catoksztatt og6lnego wyksztatcenia szkot
$rednich.

Do ogdélnego wyksztatcenia zaliczamy w szkotach
$rednich znajomos$ci z dziedziny wtasnej i obc.j literatury,
obcych dziejéw kultury, zadamy, aby wiedzieli, kim byt
Sofokles, Owidiusz, Dante, Szekspir, Molier, Goethe.
Rozumie sie samo przez sie, iz wymagamy od maturzysty,
aby zdawatl sobie jasno sprawe z tego, co jest epos, co
liryka, co ballada, a co sonet, co wiersz, a co proza i t. d.
Fonetyka stata sie dzi§ podstawa gramatyki.
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Piesni koscielne na chor mieszany lub na 2 glosy z tow. organu

> HS§

opracowal Kazimierz Garbusinski.

(Ciqg dalszy).

iV. PIESNI ADWENTOWE. Mel. staropolska.
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~ Jakzez inaczej dzieje si® z rownorzdna, jak mowi- najwyzej o Haydenie, Mozaroie, Beothovenie, Wagnerze,
lismy, muzykq! Ktory z a'bsolwentow gimnazjalnych wie Smetanie, Dworzaku, ale to wszystko jest tylko przypad-

np. co to jest gregorjanski choral. tub wokalna polifonja,
ba! nawet opera! jak powstala, co to jest symfonja, sonata,
symfoniczna bash, co muzyka kameralna i t. d.? Wiem
z wlasnego doswiadczenii, jak te zasadnicie kwestje sa
obcemi naszej przeci™tnej inteligencji. Ktoz z naszych
absolwentow szkol srednich ma przynajmniej ogclne poj~cie
0 znaczeniu takiego Orlando Lasso, Palestrini, Montever-
diego, Scarlattiego, Couperina, J. S. Bacha! Co4 tain slyszeli

kowe i w wi™kszej cz”sci ex privata industria. 0 wspol-
czesnej muzyce nie mowiny lepiej! Czyz znajomosc tych
to rzeczy nie nalezy do konieeznego ogolnego wyksztal-
cenia? Nie zaniedbuje siQ tym sposo'bem nader powaznego
pradu kulturalnego wlasnie w spoleczehstwie i kulturze,
ktora wskutek specjalizacji tylko w tej muzyce posiada
przeciwwagQ? Sq wprawdzie jednostki pomi”~dzy nauczy-
cielami spiewu, ktorzy na wlasna r8k~ cos niecos dodatnio
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zdziataja, ale sg to jednostki, a co najwaznk jsze, nie jest
to praca systematyczna, a tu chodzi o to, aby znajomos¢
zasadniczych faktéw kultury muzycznej nie byta odddang
na taske i nietaske przypadku, lecz by wszyscy absolwenci
szko6t Srednich korzystali z niej.

Cel ten mozna osiggna¢ jedynie przez wprowadzenie
w program szkolny obowigzkowo nauke o muzyce. Nie
moéwie wtasnie ,$piew”, lecz nauka o muzyce, t. zn ma
to 'by¢ przedmiot naukowy, a nie praktyczny, tak samo
jak lekcja historji lub historja gramatyki. Taka to nauki
0 muzyce nie ma mie¢ na celu doprowadzenie do praktyez-
nego wykonania muzyki, tak samo jak lekcja gramatyki
nie ma na celu wychowywaé¢ poetow. Praktyczne wyciio
wanie muzyczne musi pozostaé¢ dziedzing pracy konser-
watoré6w, nauka o muzyce za$ ma inteligencji wyrastajacej
w -szkotach $rednich dostarczy¢ zasadniczych wiadomosci
0 gtownych faktach m-u/.yki kulturalnej. Jasnem jest wiec,
ze nauczyciel takiej muzyki o muzyce moze iby¢ tylko
egzaminowany profesor szk6t srednich, ktOTy jako przed-
miot wyktadoéw obrat sobie muzykologje. Wtedy dopiero
stanetaby muzyka na réwni z resztag przedmiotéw o og6ln o
wyksztatcajacej wartosci.

Moze kto$ zarzuci, ze ten przedmiot narazi uczniéow
bez stuchu na niemozliwo$¢é korzystania; ale jest to zarzut
bezkrytyczny, poniewaz nauka o muzyce ma przemawiac
w pierwszym rzedzie do rozumu, a w drugim dopiero do
ucha. Oprécz tego trzeba wiedzieé¢, ze aktywna muzykalnos$¢
t. j. tworzenie lub reprodukowanie niema bezposrednio nic
wspdélnego z pasywna muzykalnoscig t. j. z wniknieciem
1 zrozumieniem. Znane sa przypadki, w ktérych ta pasywna
muzykalno$é¢ jest wysoko wyrobiong, podczas gdy w tej
samej indywidualnos$ci aktywna muzykalno$¢ jest wprost
minimalna. Naodwrdét za$, sa wirtuozi bez wszelkiej kultury
literackiej i krytycznej. W szkotach $rednich chodzi wiec
0 pasywnag i recepcyjna muzykalnos$é, aby dane umysty
1 serca zblizy¢ do przedmiotu o tak kulturalnych walorach,
jakim jest muzyka.

Twierdze oto, ze taka pasywna muzykalnos$¢ jest
objawem og6lnym, a brak jej jest tylko tak rzadkim
objawem patologicznym, organiczng wada tego rodzaju,
jak np. deltonizm w sferze optycznej. Jest ona zjawiskiem
wyjatkowem i chorobliwem, z ktérem w sprawach ogélnych
nie nalezy sie liczy¢, tak samo jak nie wchodzi w gre
w programie szk6t -$redni;h uwzglednienie ,matematycznie
uposéledzonych". Natomiast mozna S$miato twierdzi¢, ze
kazdy normalny uczen ma tez normalne -zdolnosci dla
muzykalnos$ci -biernej i recepcyjnej. Dalej bytoby wtasnie
zadaniem tej to $rednioszkolnej nauki o muzyce uwydat-
nienie tych to mniejszych lub wiekszych zdolnosci muzy-
kalnych, aby jednym da¢ to, co nalezy do ogélnego wy-
ksztatcenia, a drugim wujawni¢ specjalny dar.

Taki to przedmiot nauki o muzyce w szkotach $rednich
propaguje naturalnie dla klas wyzszych, w ktérych jest
miejsce dla roz-szerzenia horyzontu w skomplikowanych
dziedzinach ducha i kultury. Uwazam, ze wystarczytaby
jedna godzina tygodniowo. Nie obcigzytoby to zbytnio
liczby godzin nauki. Oprécz tego nalezy podkre$li¢, ze ta
to nauka miataby wielki wptyw na umoralnienie uczniéw.

Tu nauczytby sie uczen najtatwiej i poznat ilez to zaparcia
siebie samego, ilez to napiecia duchowego i ..-racy czysto
fizycznej wymaga utwér muzyczny! Dla nizszych klas

'wystarczytby obecny tryb lekcyj $piewu, ale potaczony
z elementarng nauka o muzyce. Ten to $jiew bytby
w jednej godzinie obowigzkowy, a w drugiej nieobowiaz-
kowy dia tych, ktérzy $piewac¢ nie moga i wspoélny ze $pie-
wem dla klas wyzszych. M aterjat tej nauki o muzyce
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sktadatby sie w najgrubszych zarysach z nastepujacych
punktéw: 1) zasadnicze formy muzycznych objawéw, z krot-
kim wywodem psychologicznym i formalnym; celem tego
stopnia bytoby doprowadzenie do rozpoznawania utworéw
muzycznych ze stuchu; 2) zasadnicze wiadomoséci, gtownie
o zyciu i dzietach wybitnycli kompozytoréw.

Nie mozna zaprzeczy¢, ze lezy wielka przepas$é¢ po-
miedzy wyzynami naszej wspo6iczesnej kultury, a innymi
szczytami kulturalnego rozwoju. Ta przepas$¢ staje sie
widoczna, jezeli obserwuje sie ogélng nieche¢ do coraz to
trudniejszej, jak moéwia, muzyki, co powoli doprowadza
wielkich mistrzéw kompozytoréw do izolacji i odrywa ich
od -pnia reszty spoteczenstwa. Sale koncertowe bywaja
coraz pustsze, a sztuka muzyczna coraz wiecej niezrozu-
miaty. Nie mozna jednak o6bniza¢ poziomu sztuki, aby
uczyni¢ ja przystepniejsza dla og6tu, jest tylko jedno
wyjscie, wrecz przeciwne, trzeba podnie$¢ poziom kultu-
ralny spoteczenstwa do wysokos$ci, ktérg kultura muzyczna
juz osiagneta. -Spoteczenstwo, ktére chce korzysta¢ z do-
brodziejstw najnowszej techniki n,p. elektrycznos$ci musi tez
umie¢ z nig sie obchodzi¢, a z auta nie bedzie korzystat
ten, ktéry go prowadzi¢ nie umie, o ile nie eh-ce by¢
zawsze niewolnikiem szofera. Gdziez jednak rozpoczaé¢ to
podniesienie spoteczenstwa na wyzszy poziom kultury mu-
zycznej? Naturalnie tam, gdzie i reszta kulturalnego pod-
boju sie odbywa, w szkotach S$rednich.

Ttum. H. G.

Festival muzyki staro-kameralnej
w Angji, w Haslemere koto Londynu.

Pojecie ,muzyka kameralna" tagczymy zwykle z mys$la
0 jakim$ kwartecie smyczkowym Haydena lub tez jednego
z jego nastepcoéw. Mniej jest znanem, ze juz dwa stulecia
przed Haydenem istniata- muzyka kameralna o tak wyso-
kim poziomie artystycznym, ze t-rudn-o bedzie go Kkiedy-
kolwiek przescigna¢. Jeszcze mniej znanem jest, ze w XVI.
1 XV II. stuleciu uprawiano muzyka kameralng na zupetnie
innych instrumentach, nizeli dzi$, instrumentach, o ktérych
zagineta juz czeéciowo znajomos$¢ technicznego opanowa-
nia. Os$rodkiem tych instrumentéw byta Viola de Gamba
rozmaitej wielkoS$ci.

Dziwnym zbiegiem okolicznosci -odbyly sie w osta-
tnich miesigcach prawie réwnocze$nie dwa festivale mu-
zyki kameralne-j: najnowszego i najstarszego pochodzenia.
We Florencji festival wspotczesnej muzyki kameralnej, jako
druga cze$¢ odbytego juz w Pradze czeskiej festivalu wspét-
czesnej muzyki orkiestrainej i prawie robwnocze$nie od dnia
24 sierpnia do 5 wrzeénia b. r. pierwszy tego rodzaju
festival muzyki staro-kameralnej, pos$wiecony wytac-znie
ztotemu wiekowi Violi de Gamba i prawie zapomnianym
dzi$ kompozytorom na zapomnianych instrumentach, po-
miedzy (ktérymi goéruje J. S. Bach, urzadzony w przecudnej
miejscowoséci $redniowiecznej w Haslemere koto Londynu.

Trudno mie¢ pojecie o tej to prawie zapomnianej $re-
dniowiecznej muzyce kameralnej, -0 jej wolnosci kontra-
punktowej, ktorej fantazja jest gtéwna forma artystyczng.
Dopiero z koncem XIX. stulecia nastagpito jakie$ dziwne
uprzedzenie do Violi, a sonaty skrzypcowe z basami zajety
ich miejsce. Po6zniej zagineta na-wet pamie¢ o dawniej-
szych instrumentach, ktére wszystkie powedrowaty de
muzeéw. W kazdym -razie byt to rozwdéj naturalny i ewo-

Jducyjny, czemu jednak nie przeszkadza, ze 6wczesna mu-

zyka kameralna, jako taka i jak-o cato$¢, jest odrebng
i wysoko postawionag muzyka, ktéra tak samo nie maze
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zatraci¢ swoj wartosci, jak obrazy stynnych mistrzéw ma-
larstwa nie tracg wskutek po6zniejszego rozwoju malar-
stwa, a w kazdym razie nie w poréwnaniu z dzisiejszym
Lfuturyzmem?™.

Nic dziwnego, ze wtasnie w Anglji zabrano sie z ca-
tym zapatem do odrestaurowania tych to prawie zapomnia-
nych pomnikéw sztuki muzycznej, w Anglji, w ktorej, jak
wiadomo, poczucie pietyzmu dla przeszto$ci jest niezmier-
nie czute, gdzie iScie anglosaski konserwatyzm trzyma sie
kurczowo nawet przestarzatych obyczajéw i instytucyj.
W tym wypadku zawdzieczamy Anglji 'Odkopanie prawdzi-
wego skarbu.

Jak ponizsza z festivalu korespondencja wykazuje,

inicjatorem i dusza catego ruchu jest Arnold Dolmetsch.
On i cata jego rodzina pracuje od szeregu lat nad wy-
szukaniem manuskryptéw oryginalnych i partytur. Zre-

konstruowat ion juz caty szereg 6wczesnych instrumentow,
opanowat mistrzowsko technike ich gry, wyszkolit caty
szereg uczniéow i zogniskowat caty ‘ruch staro-kameralmej
muzyki, wykonanej na autentycznych éwczesnych instru-
mentach w mies$cie Haslemere.

Angljai, ktéra uchodzi obecnie za najmniej muzykalny
kraj $wiata, nawiazuje tym sposobem do S$wietnej swej
tradycji muzyki domowej XVI. i XVII. stulecia. W arto tu
przytoczy¢ odnos$ne wspomnienia Rogera Northsa, ucznia
Johna Jenfcinsa, o zyciu muzyczmem jego pradziadka. Lord
Norths — moéwi — grat na sopran-violi, owej bezposre-
dniej posredniczce naszych skrzypiec. Miat on tez w domu
organiste, zawodowego muzyka, ktédry ksztatcit w muzyce
nietylko rodzine lorda, lecz i catg jego stuzbe. Byto oby-
czajem rodzinnym schodzenie sie¢ trzy razy tygodniowo
w celu uprawiania muzyki kameralnej. Czasem odbywat
sie taki koncert na $wiezem powietrzu, w tesie. Przy do-
statecznej ilosci grajacych, t. zn. przy udziale conajmniej
szes$ciu viol, popisywano sie ,,powazna" muzyka, ktérej trud-
nosdci juz czysto techniczne musza wprowadzi¢ w podziw.

W catos$ci odbyto sie w Haslemere przy Londynie
dwanascie koncertéw, z tego cztery posSwiecone muzyce
angielskiej, cztery J. S. Bachowi, po jednym Haydenowi
i Mozartowi, a reszta, jeden koncert francuskiej, a jeden
wtoskiej muzyce kameralnej. Z instrumentéw grano na
lutni, a zwtaszcza na t. zw. fluite a bec, na catej ,rodzinie"
viol, wiec: sopran, alt, tenor, bas (Wola de Gamba) i Violon
(kontrabas viola), na catej ,rodzimie" yiolinbw wraz ze
skrzypcami tenorowemi, Wola d’Amore, eembalo, Virginal,
Cla.vichord, organy.

Dzieki nadzwyczajnej uprzejmos$ci komitetu organiza-
cyjnego, wzglednie Sekretarjatu, posiadamy nastepujacy
szczegblowy opis tego to uwagi godnego festivalu, na kto-
rym to nie mogliSmy by¢ obecnymi, mimo specjalnego
zaproszenia dla redakcji naszego pisma, wskutek trudnosci

paszportowych.
# # *

Pod kierownictwem Arnolda Dolmetscha, proroka
i mySsliciela r6wnocze$nie, odbyto sie dwanascie koncertow
muzyki kameralnej XVI— XIX stulecia, trwajgce od po-
niedziatku 24 sierpnia az do soboty 5 wrze$nia 1925 r.
w hali muzycznej w Haslemere. Byt to czas prawdziwych
objawien ducha, skierowany przeciw generacjom filistrow,
obtudnikéw i materjatistow. Przemawiatl genjusz Arnolda
Dolmetscha, niestrudzony jego wysitek w walce przeciw
wszelkiego rodzaju humbugowi. Okurzata sie cata wielkos$¢
tego nauczyciela i mistrza metody, ktory tak samo wpty-
wa na 5-letnie dziecko, jak i 50-letmiego mezczyzne i prze-
mawia im niemniej do serca, jak i rozumu, ktérego nic
tylko wtasna rodzina uwielbia, ale i cate otoczenie i kazdy
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ktokolwiek go pozna, stajac sie jego entuzjastycznym
zwolennikiem, chociaz niejeden zblizyt sie do niego, by
zaprzeczy¢ lub przeszkodzié. Arnold Dolmetsch jest jednak
robwnoczes$nie niezréwnanym artysta wykonawczym, ktory
opanowat wszystkie starozytne i nowioczesne instrumentu,
ale, co wiecej, on konstruuje i naprawia i ulepsza sam
wszystkie msrrumenta, umie z niezr6wnana precyzja wy-
kry¢ kazdy btad, odkry¢ nowe tajniki, przedewszystkiem
jednak na lutni (fiut a bec), ale tak samo i na klawikor-
dzie, na harfie, na violach, a nie na koncu na samych nawet
skrzypcach, na ktérych gra, jak nikt drugi na S$wiecie.

Festi>val zmienit sie na prawdziwag biesiade anielsks.
Juz samo Haslemere jest istnym rajem na ziemi, w kté-
rego samem nazwisku dzwieczy muzyka i symbolizuje sie
$lub przyrody ze sztuka.

Program festiva.lu zostat tak utozony, ze pozwolit
ogarng¢ cate bogactwo angielskiej i kontynentalnej mu-
zyki starokameralnej. Danem nam byto zagladnaé¢ w skar-
biec, ktérego piekno i urok ol$niewa, wydobycie 1 wyko-
rzystanie ktérego zostanie jednak zadaniem przysztosci.
Juz sam J. S. Bach ilez to jego sztuki zaginetoby bez
Dolmetscha na zawsze! A byl to przeciez czarodziej,
ktéry, jak Dante, czego dotknat, zmieniat w piekno, ktéry,
jak on, umiat znie$¢, bez oSlepienia, urok rajskiej atmo-
sfery, a przeciez p6zniej wro6ci¢ w ociezate sidta ciata.
Cztery wiecz-ory byty mu posSwiecone i styszano tu nie-
jedna rzecz, ale grang dotychczas na fatszywych instru-
mentach i falszywie interpretowang. Jako wykonawca
wprowadzat w szczery podziw mtodziutki synek mistrzu,
prawdziwe cudowne dziecko, ktéore z taka maesterjg opa-
nowato technike harpsychordu, ze trudno pomys$le¢ o do-
skanalszem cieniowaniu, bujniejszych kolorach, wiecej
rytmicznym a przeciez btyskotliwym sposobie gry passa-
z6w. Nigdy nie da sie zapomnie¢ inauguracyjnego koncertu
Bacha D-minor dla harpsiichoirdu lufo porywajgcej pierwszej
partity ,Cinguieme Comcert" Jeana Philippe Rameau,
granych przez drugiego, 19-letniego syna Dolmetscha,
wszystko z pamieci. Po raz pierwszy grano ,Sz4sty Bran-
denburski Koncert" Bacha, doktadnie wedtug jego wska-
zéwek, t. zn. przy akompanjamancie tylko czterech instru-
mentéw, a to: dwoéch Viol do Gamba, violomu i harpsy-
chordu. Klawikord, na ktérym grano podczas koncertu,
budowat wtasnorecznie mistrz Dolmetsch i byt to istotnie
instrument niezrownany tak pod wzgledem dzZzwiecznosci,
jak i wyrazu. Byt to instrument zdolny tak samo do uwy-
datnienia niezmiernej delikatnosci w ,,preludjum do Drugiej
Ksiegi Czwartej Suity" Bacha, jak i do kolosalnej archi-
tektury ,Chromatycznej Fantazji". Samego mistrza podzi-
wiano przy grze na lutni wtoskiej z r. 1595, przy akom-
panjamencie swej cérki Cecylji, S$piewajgcej przecudna
piesh Anny Boloyn i Henryka Laves ,The Lark", ktora
to piesn dyktowat Papys stuzacej swej zony, gdy z nia
10 sierpnia 1667 r. jechat do miasta na zakupy.

Cata piekno$¢ gry na Violach de Gamba uwydatnita
sie w odtwoirzeniu Bachowskich sonat przez zone mistrza.
Jako solowy instrument ol$niewat stuchaczy przy odtwo-
rzeniu przecudnych ,Dieviinsions* Simpsona z r. 1659. Przy
tej sposobnosci nalezy nadmieni¢, ze chociaz kazdy cztonek
rodziny Dotmetschéw jest mistrzem na jednym 2z instru-
mentéw, to mimo to gra rowniez dobrze na kilku innych
instrumentach, albowiem Dolmetsch jest zdania, ze specja-
lizacja wytagcznie na jednym instrumencie zabija dusze
muzyki. Ta dusza tkwi we wszystkich instrumentach razem
i kto zna tylko jedein instrument, nie moze jej wydoby¢.

Olbrzymie bogactwa muzyki francuskiej od r. 1530--
1742 przedstawiono poczawszy od wyboru niewyczerpanego
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Kwiatku Karmelu najozdobmiejszy,
Tereso swiQta. kochana,

Wzorze milosci najrozkoszniejszy,
Modi slg za nami do Pana!

Upros nam cnot.Q Bozej milosci,
Ducha pokory i mQstwa,

Do odniesienia nad duoliem zlosci
Ostatecznego zwyciQstwa.

rit.

Ufni, ze spelnisz nasze zyczerua,
Tereso swiQta, kochana,

Czesc Gi skladamy i dzi“kczynienia,
Modi sig za nami do Panal!

Bysiny zhjczcni z Tobjj. w wiecznosci,
Boga. serdecznie chwalili,

A poki zyjem w tej doczesnosci,
Wiernie Mu mszyscy sluzyli. Amen.
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i niezgtebionegio Martin Marais. a ktéry pisat wytagcznie dla
Yioli de Gamba. ,Basse Dansoll wydany jest wprawdzie
przez P. Atteingnatte’a w r. 1530 w barbarzynskiej inter-
pretacji, ale jako taki jest niezawodnie o 100 lat starszy.
Na harpsychordzie odtwarzat ,,Suite Nr 23“ Francois Cou-
perin’a sam Dolmetsch, grajgc z oryginalnej kopji na instru-
mencie o sze$ciu pedatach, ktéry to instrument sam skon-
struowat i rozwinat

Jedno stulecie wtoskiej muzyki kameralnej przedsta-
wiono poczawszy od dwoéch ,,Galliardéw" dla pieciu viol
Trabaci’'ego z r. 1615, a skonczywszy na ,,Concerto Grosso"
CormelPego z r. 1712, komponowanego z okazji jubileuszu
Sw. Piotra w Rzymie. Oprécz tego grano sonate ,La Ma-
rinomall Legrenzi’ego z r. 1664, pisang dla dwadch violia,
jednej violi, tenor-vi-otiny i harpsychordu. Jeden wieczér
poswiecony byt muzyce Haydena i Mozarta.
cudowne ,Concerto Nr 13“ w C-maior dla harpsychordu
wraz z orkiestrg. Okazat-o sig, ze caty urok tej to muzyki

StyszeliSmy

lezy wtasnie w instrumencie, dla ktérego ta muzyka byta’

pisang. To samo mozna powiedzie¢ o ulubionej a moze
najpiekniejszej sonacie Haydena, a to w E-motl. Osobistg
zastugg Dolmets-cha jest odkrycie pierwotnego ksztattu
sonaty A-maior Mozarta, ktéra dopiero w tej to formie,
wydobytej po dtugich poszukiwaniach, uwydatnia sie w cat
swej pieknos$ci. Zupetne-m novum byto Trio w G-maior,
nieznane dzieto, nigdzie nie Kkaitaiogizowane, a bez wat-
pienia dzieto Haydena.

Nareszcie co$ o samych viotach, pielegnowanych prze-
dewszystkiem w Anglji. C6z mozna o nich powiedzie¢
innego, jak to, ze sa to istne gtosy aniotéw, wydobywa-
jace sie w szesSciorakiej teczy dzwiekéw w ekstatycznym
kontrapunkcie, zdolne poruszy¢ martwe kamienie. Takie
oto miato sie uczucie, gdy sie styszato najpiekniejsze uste-
py Johna Jankinsa ,Fantazjill na pie¢ viol i Wiliama La-
wesa, sto lat pdézniejszego. Istotnie nie mozna znalez¢ stow,
aby wypowiedzie¢ caty urok tych to tak wspaniatych,
a przeciez prawie zapomnianych rzeczy. Jest to muzyka
tak eteryczna, ze nie mozna w niej oddycha¢, jak w ,Raju*
Dantego.

Szczytem catego festivatu byt szésty numer 12-go kon-
certu, ktérym zakonczono fostival, ,Fantazjall Lawesa,
komponowana w biogostawionym roku 1640, w ktérej to
czujemy sie oderwani od ziemi i zatracamy oddech i isto-
tnie przezywamy przemiange, o ktérej Dante mowi:

L’Amor che muowe 'l Sole e 1altre aitella.

FELIKS SACHSE.

Kilka wskazowek dla uczacych solfeggia.

Mys$la przewodnia ponizszych wskazowek jest: nie
nalezy éwiczyé interwaléw tylko od tonu do wzwyz

t o s mrs

do mi do sol do fa do la

ani nawet uzywaé¢ w nauce solfeggia melodyj opartych na
gamie od tonu do wzwyz

-
do mi re sol la fa la

jak to poleca wiele podrecznikéw solfeggia, ale przyzwy-
czaja¢ uczniow do trafiania wszystkich interwaléw poto-
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zonych ponizej do od wszystkich lezacych powyzej tonu
do i naodwrot.

Trudnos$é¢, na jaka sie uczen natknie przy -od$piewaniu
nastepujacej naprzyktad

do mi re sol la re si do

lub podobnej melodji przy miejscu ozmaczonem X (t0l1
potozony ponizej do) dowodzi, jak jednostronny jest system,
faworyzujacy tylko game od tonu do wzwyz.

Twérczo$¢ muzyczna, tale ludowa, jak i artystyczna,
wykazuje, ze wiekszo$¢ melodyj porusza sie miedzy tonem
sol a sol (ewentualnie siega nizej lub wyzej), a do jest
osiag, centrem tych melodyj. (Z tatwos$cia to kazdy sam
sprawdzi!).

Zatem i ¢wiczenia solfeggia powinny by¢ skonstruo-
wane podobnie i uwzglednia¢ taksa-mo cze$¢ gamy poto-
zong pod tonem do, jak cze$¢ potozong nad tonem do.

A wiec ¢wiczy¢é naréwni z interwalami w gére od
tonu do interwale w dét od tonu do

m
do si do la do sol
it d.

w goére byty wielkie, sa w dét mate), oraz naréwni z me-
lodjami uwzgledniajagcemi game w gére od do melodje

(przyczaili nalezy zauwazy¢, ze interwale, Kktore

poruszajgce sie w czes$ci gamy nizej do, up.
1=

do si do la si sol do

Przy tej sposobnos$ci nadmienie, ze melodje tego ro-
dzaju dajag bogate pole do popisu i wprawienia sie¢ w $pie-
wie dwugtosowym, np.

TN r17 "r

W dalszym ciggu ¢wiczen bedzie pozytecznem uzywac
takie ¢wiczenia, ktoére przechodza z potowy gamy ponizej
tonu do do gamy potozonej powyzej do

b

do la fa sol si do mi re sol fa

i naodwrét:

1w
do mi re sol fa re do si do la sol mi
Przyczem przej-$Suie z jednej czeéci gamy do drugiej po-
winno nastepowaé za posrednictwem tonu do (X) tylko
w piewszych ¢wiczeniach, a w nastepnych powinno by¢
uskuteczniano zupeinie swobodnie, np.:
| ]

do sol si mi re sol la
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do fa mi  sol mi re la

W kohcu mozna wprawia¢ ucznia do trafiania kaz-
dego tonu ponad tonem do z kazdego tonu popod do
i odwrotnie i to uktadajac ¢wiczenia systematycznie tym
sposobem, by najpierw nauczy¢ trafia¢ od kazdego tonu
goérnej czeéci gamy ton si dolnej czesci, np.:

do mi si  (do) re sol si (do) la fa si

i t. d., przyczem ton do rozwigzujacy si (w nawiasie) uzywa
sie dla ufatwienia tylko w pierwszych, éwiczeniach, a na-
stepnie opuszcza; a dalej od kazdego tonu gornej czesci
gamy trafia¢ ton la dolnej czesci, np.:

do fa la (si do) la sol la (si do) re si |la

(gdzie tonu si do uzywa sie dla utatwienia tylkolw pierw-
szych przyktadach), pozniej od kazdego tonu gdérnej czesci
gamy ton sol, fa, mi i t. d. dolnej czesci, az wreszcie do-
chodzi sie do c¢wiczen, gdzie z kazdego tonu kazdy sie
trafia, np.:

do mi fa la mi fa

Kiedy uczen bedzie mial zupetna pewno$¢ w intono-
waniu wszystkich (diatonicznych) tonéw, potozonych po-
wyzej i ponizej tonu do, bedzie jego stuch wzgledny
(relatywny) juz na tyle pewny, ze pojmie kazdy uderzony
(diatoniczny) ton jakiejkolwiek (wysokiej czy niskigj)
oktawy i potrafi go okreslic.

iStosujac te metode w dalszym ciggu nauki (przy chro-
matyce) —emozna doj$¢ do do$¢ imponujacego wyniku, ze
uczeh potrafi — majac jeden ton — okresli¢ i rozpoznaé
kazdy uderzony ton klawiatury.

Sprawe rozwoju poczucia harmonji ucznia pomingtem
tu zupeinie.

Zawiadomienie.

Powodujgc sie zwyzka kosztéw naszego wydawnictwa,
pochodzgcg z podwyzszenia ceny papieru, robocizny, optat
pocztowych i powiekszenia objetosci tresci kazdego
numeru, ustalamy na r. 1926 nastepujgce ceny prenumeraty:

rocznie 7 ztotych
potrocznie 4 zlote

ptatne z géry na poczatku roku, tub kazdego pétrocza.
Abonament rozpocza¢é mozna tylko od .Stycznia lub Lipca

Poszczegblnych Nrow pisma nie sprzedaje sie, tylko
jako catoé¢ w abonamencie. — W nastepnym numerze
zatgczymy czeki P. K. O. Nr. 400.883 do uskutecznienia
optaty na rok nastepny.
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Nowe Wydawnictwa.

MESSA ,MATER INVIOLATAE, O. Bernardino Rizzi.
Krakéw, naktadem wydawnictwa ,,Muzyka i Spiew“.

Z dziedziny kompozycji oryginalnej ukazuje sie
w Polsce obecnie dziel bardzo mato, cho¢ napewno bardzo
ich wiele ukrywa sie wstydliwie w tekach. Popyt na utwory
powazne maty, a rozrzutno$¢ kompozytoréw nie liczacych
sie z tem, czy naklad pokryje sie sprzedaza tez w ostatnich
czasach ostabta. Z prawdziwem zadowoleniem widzi sie wigc
kazdy $miaty krok w tej nierbwnej walce zapalonego
autora z obojetng publicznoscig. Ostatnio wydat msze trzy
gtosowg znany w Krakowie O. Bernardino Rizzi, Wiloch
z pochodzenia, Polsce bardzo oddany i dla Polski gorliwie
w pedagogji muzycznej pracujacy. O. Rizzi jest obecnie
w okresie poszukiwania nowych drég muzycznych, pod
autosugestja wprowadzania catkiem nieznanych $rodkéw
wyrazu, $Smiatej harmonji i stylu odpowiadajgcego dzisiej-
szemu pulsowi zycia o melodji rwanej, niespokojnej, ciggle
ods$wiezajgcej sie, o rytmice zmiennej, nie dajacej uchu
oprze¢ sie o dhluzsze uzywanie piekna melodji. Jesli po-
rownamy dawniejsze utwory autora, wydane jeszcze we
Wioszech, z obecnemi, w Polsce drukowanemi, to wydaje
sie, ze ziemia nasza podziatata na konserwatywnego miesz-
kanca” Italji buntowniczo, rewolucyjnie, bo niema juz tego
spokoju pseudoklasycznego w guscie polifonistéw rzymskich
16-go stulecia, ani harmonji utrzymywanej w granicach
umiaru czcigodnego, natomiast w nowych utworach petno
»plam harmonicznychll, niezwigzanych ze sobg, luznie po-
stawionych, a fraza melodyjna skiada sie z krociutkich
motywikoéw, jakby stworzonych bez wysitku, ale tez i bez
glebszego natchnienia. Ostatnia praca utalentowanego
i raneiszkanina ze wzgiedu na swa tre$¢ moze nie daje
nadmiaru niespodzianek nowoczesnosci w harmonji, rytmice
i melodji, ale tez dalekg jest od takich np. ,,Canzoni madri-
galeschell wydanych w Padwie, w ktorych gromadza sie
charakterystyczne zalety. O. Rizziego, umiejgcego wiele
i ,,majacego co$ do powiedzeniall w dziedzinie u nas lezacej
prawie odlogiem, t. j. w muzyce religijnej. Z tem wszyst-
kiem jednak witamy nowa msze jako $wiadectwo talentu
ciggle ptynnego, zyznego, a ws$réd innych w Polsce
powstajacych dziet tresci religijnej jako najpowazniejsze.

Bolestaw Wallek - Walewski.

LWYBOR KOLED POLSKICHZ Stanistaw Burkath,

op. 12, (I — XII) w transkrypcji na fortepian. Uklad kon-

certowy. — Nakladem ksiegarni $w. Wojciecha w Poznaniu.

Zeszyt ten zawiera 12 koled, mianowicie: 1. Aniot
pasterzom moéwit. — 2. Gdy sie Chrystus rodzi. — 3. Lulajze
Jezuniu. — 4. Przybiezeli do Betleem pasterze. — 5. Jezus
malusienki. — 6. W ziobie lezy. — 7. Pasterze mili. __
8. Medrcy Swiata. — 9. WS$réd nocnej ciszy. — 10. Jakaz
to gwiazda. — 11. Pasterze drzemali. — 12. BAg sie rodzi.

Whbrew istniejgcej zasadzie przy kompozycjach kole-
dowych lub pastoralnych, ze koledy jako powstate w pry-
mitywne muzycznym dawnych wiekéw, powinny zachowaé
dawng swa ceche prymitywu, wybdr koled opracowanych
przez p. Burkatha, odstepuje zupeinie od tej zasady. —
I zupetnie stusznie.

Dzisiejsza technika instrumentéw muzycznych pozwala
na to, aby kompozytor swag mysl twdrczag wyrazit tak,
jak ja pojmuje, artystycznie i subtelnie pieknie jg wypra-
cowatl. Tgq tez mysla wiedziony, ujat p. Burkath klejnoty
naszej literatury pastoralnej, koledy polskie, w piekng
oprawe, ztozong z bogatej ornamentyki dzwiekdw, akordow
i passazy, umiejetnie i ze smakiem dobranych, jako towa-
rzyszenie melodjom koledowym.
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Mato znane kol8dy na chor mS§ski
opracowat Ks. Dr ANTONI CHLONDOWSKI.
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Kompozycje te do kos$ciota sie nie nadaja. W salonach
natomiast powinny one zaja¢ pierwsze miejsce, gdyz im
sie to stusznie nalezy. — Uktad fortepianowy jest trudniej-
szy i iwymaga dobrej techniki grajacego, a gdy koledy
zostang wykonane tak, jak je autor napisat, koncertowo,
stanowi¢ moga rodzaj popisu artystycznego dla wyko-

nawcy.
Druk wyrazny i czytelny, papier dobry, format zeszy-

towy, a zatem bardzo praktyczny, dopetniaja wartosci tego
dzieta.

LPIESNI ZA DUSZE ZMARLYCH" na 1 gtos z orga-
nami lub harmonjum, utozyt Ks. Fr. Walczynski, op. 127.
Tarnéw, naktadem autora.

Bardzo czesto spotykamy sie z zapytaniami, dotyczg-
cymi nowoséci z muzyki koscielnej, lecz odpowiedZz jest
zawsze jednakowa, ze te ostatnie nie ukazujg sie wcale.
Nie od rzeczy jednak bedzie, jezeli od czasu do czasu
zrobimy pewien przeglad istniejacej juz literatury koédciel-
nej, a wtedy przekonamy sie, ze dziet tych mamy ilos¢
dostateczng, lecz chwilowo o nich zapomnieliSmy i prze-
staliSmy je wykonywaé¢. Do tych zapomnianych nalezy
takze zeszyt ,Pie$ni za dusze Zmartychll Ks. Franciszka
W alczynskiego.

Na pieknym i dobrym papierze w formacie duzego
zeszytu wydat Ks. Walczynski 15 pies$ni zatobnych wtasnego
uktadu melodyjnego i harmonicznego, przeznaczonych wy-
tacznie do uzytku kos$cielnego. Pie$ni te sa nastepujace:

1. Badz mitosierny. — 2. Boze nasz, Ojcze taskawy.
3. Chryste Jezu. — 4. Dla mitosci ludu Twego. — 5. Dusze
co z tej doczesnoéci. — 6. Jezu przez Twa sroga meke.
7. Jezu w Ogrojcu mdlejacy. — 8. O Matko |litosci.
9. O Boze przedwieczny. — 10. O Jezu! przez pot Twoj
krwawy. — 11. Stodki Jezu. — 12. Swiety Boze, $wiety
mocny. — 13. Swieta jest myél i zbawienna, — 14. W tfaska-
wosci niepojety. — 15. Zmituj sie Boze Ojcze nad nami.

W pies$niach tych zauwazamy wielki i powazny nastréj,
gteboka modlitwe, spotegowang akordami pieknej a po-
waznej harmonji, ktéora zlewa sie w jedna cato$¢ odpowia-
dajacg danej chwali, nabozenstwu za dusze Zmartych. Tak
utozone pie$ni nie zestarzeja sie nigdy i wptyw czasu
nie zdota ich zatrzeé, gdyz mys$l w nich zawarta i temat
ich oparty zostat na dogmatach naszej Wiary $w.
i w rownej linji z odwieczng i niezmienng prawda
gtoszong przez Kos$ciot katolicki, przejdzie do przysztych
wiekow.

Pie$ni te jako wyborowa literature muzyczno-kos$cielna
poleci¢é mozemy wszystkim wykonawcom muzyki koscielnej.
Do nabycia u autora: Tarnéw, ul. Kapitulna 6.

Mieczystaw Surzynski: ,,STRESZCZONY WYKLAD
POLIFONIJI | FORM MUZYCZNYCH". — Naktad Gebeth-
nera i Wolffa, Warszawa.

Mata to wprawdzie broszurka, bo zawierajgca zaledwie
30 stronic druku, lecz petna tresci najpotrzebniejszej dla
kazdego, kto tylko ma pewng styczno$¢ z muzyka. Wiado-
moséci zawarte w tej broszurce, oparte zostaty na podstawie
programoéw szk6t muzycznych, a wytuszczone najdoktadniej
w formie wiadomosci encyklopedycznych przynosza wiele
Swiatta o kontrapunkcie i formach muzycznych. Z podrecz-
nika tego skorzysta¢ moga nietylko uczacy sie muzyki,
lecz i nauczycielstwo przygotowujgce sie do egzaminow
z muzyki i cate rzesze oséb muzykalnych, ktérym brak
podobnych wiadomosci nie pozwata orjentowaé¢ sie przy
stuchaniu koncertow.

Na wstepie podaje broszurka wiadomos$ci o polif o-
nji w ogélnym zarysie, przechodzi potem do szczegdétéw:
kontrapunktu. Pie¢ gatunkéw kontrapunktu omaé-
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wionych zostaje krotko, a tresSciwie, poczem przychodzi
pod rozwage kontrapunkt wielogtosowy, podwojny,
w oktawie, decymie i duodecymie, oraz kontrapunkt swo-
bodny. Kontrapuinktyczne szeregowanie nut objasnione
zostato przyktadami cyfrowemi, co dla uczacego sie jest
najlepszym sposobem do zapamigtania i orjentacji.
W dalszym ciagu znajdujemy’' wiadomos$ci o formach
muzycznych, utworach wokalnych i wokalno -instrumen-
talnych, oraz wykres graficzny rozwoju trzyczes$ciowej
formy pie$ni.

Ukazaniu sie tej broszurki tylko przyklasing¢ nalezy,
gdyz tylko w ten sposéb pisane i wydawane dzietka przy-
nies¢ moga rzeczywisty pozytek naszej kulturze muzycznej
i niektamanga zastuge okoto rozwoju muzykalnos$ci naszego
narodu.

SPIEWNIK LUDOWY. Zwiazek Teatréw i Chéréw Lu
dowych we Lwowie, przystagpit do wydawania Bibljoteki
Muzycznej, ktérej pierwszy zeszyt ukazat sie wtasnie
w druku p. t. ,Spiewnik chéréw ludowych. Pie$ni religijno,
patriotyczne i zoinierskie dla chéréw poczatkujacych; oprar
cowal Feliks Rybickill Spiewnik zawiera 32 utworéw w ta-
twym uktadzie jedno i kilkugtosowym, przystosowanym do
warunkéw i potrzeb naszej wsi. Niewatpliwie $piewnik
znajdzie gorace przyjecie i poparcie pracownikéw i towa-
rzystw os$wiatowych, w pierwszym rzedzie nauczycielstwa
szk6t powszechnych.

Spiewnik ukazat sie naktadem Wydawnictwa ksigzek
szkolnych Kuratorjum O. S. Lwowskiego w cetaie 1.50 zi
za egzemplarz,. Do nabycia w biurze Zwigzku Teatrow
i Chorow Ludowych we Lwowie, ul. Mickiewicza 26, oraz
wo wszystkich ksiegarniach.

Stanistaw Kazuro: ,,POLSKA PIESN LUDOWA", na

chér mieszany a capella. Zeszyt XI. i zeszyt XII, w dwoch
oddzielnych broszurkach.

Zeszyt X 1. zawiera: 1. Biaty baran. — 2. Zwierzegce
gospodarstwo. — 3* Skody.- — 4. Pie$n o $winiach. —
5. Zajagc — 6. Kura. — Pie$ni te wybrane =zostaty ze
zbiorow Kolberga.

Zeszyt XII. zawiera: 1. Softysowa. — 2. Oj matula
mysélata. —m 3. Jedzie Jasio. — 4. Po rosie. — 5. Jabto-
neczka. — 6. Orka. — Pie$ni te opracowane zostaty ze

zbiorow Mira (Gajewskiego), z okolic Mazowsza, Lubel-
skiego, Pomorza, Kujaw, ziemi Ptockiej i Krakowskiej. —
Naktad G. Gebethnera i Wolffa w Warszawie.

Zastuzony na polu pracy dla piesniarstwa ludowego
i pracy muzyczno-pedagogicznej, prof. St. Kazuro, darzy
nas co pewien czas coraz to nowymi opracowaniami pieséni
ludowych. Sposéb opracowania, gruntownie zastosowany do
potrzeb $piewajacych, tak z punktu melodyjnosci, jak i me-
todycznego prowadzenia gtoséw, zastuguje na wszech-
stronne rozpowszechnienie tego wydawnictwa. W opraco-
waniach pie$Sniowych -prof. Kazury nie mozna znalezé¢ nic
takiego, coby miato ceche jakiej$ naleciatosci obcej, piesn
swojska, prosta i szczera w stowie, znajduje odpowiednik
w harmonicznem opracowaniu, ktére kwalifikuje kompo-
zycje jak® cato$¢ artystyczna.

O ile opracowanie prof. Kazury zastuguje na peine
uznanie, o tyle cze$¢ wykonania technicznego drukarskiego
dla tych pie$ni pozostawia wiele do zyczenia. Druk lito-
graficzny brudny i zamazany, zwykty zakiadom warszaw-
skim czyni wysokag ujme pracy prof. Kazury, ktéra powinna
dla swej wartos$ci otrzymacé lepszg i godniejszg szate wy-
konania. Czyz w tem co dziwnego, ze niektérzy naktadcy
drukujg dalej polskie kompozycje w Lipsku lub Berlinie,
gdzie wykonanie druiku nutowego jest w calem tego stowa
znaczeniu wytwornem, w przeciwienstwie do krajowego
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przemystu, szczegdlnie w Kongreséwce, ktéra od czaséw
caratu nie postgpita w niczem naprzéd, proc/ S$rubowania
coraz to wyzszych cen za robocizne.

Na domiar wszego ztego, na drugiej strcnicy oktadki
zeszytu X1 i XIl. znajdujemy nastepujaca notatke; ,Odpis
partytury, jakotez poszczeg6lnych gtoséw wzbronionyll —
A zatem naktadca wyraznie chce zmusi¢ kupujacego, aby
kosztem swego wzroku popierat taka tandete drukarska.
Nie mozna tez dopatrze¢ sie w tej uwadze jakiegos$
i praktycznego celu i skutecznej egzekutywy, chyba ze
firma naktadowa sprzedajac poszczegélny egzemplarz pie$ni,
dotgczy do niego policjanta, aby pilnowatl zastrzezonego
prawa naktadcy.

Tymi sposobami jednak nie dojdziemy nigdy do celu.
Da¢ towar dobry i tanio, a wtedy nie optaci sie nikomu
$§lecze¢ nad przepisywaniem nut, tylko zakupi sobie tyle
egzemplarzy ile bedzie mu ich potrzeba. Obejdzie sie tez
bez zastrzezeh co do przepisywania, zaoszczedzi sie wzroku
§piewajacym, a samo wydanie nie przyniesie ujmy tak po-
waznej pracy, jaka nas darzy prof. Kazuro.

Fr. Chopin: ,,BALLADES*. Oeuvres eompletes pour
Piano. — Revision par. A. Michatowski. Nr. 8. Edition
Gebethner et Wolff. — Warszawa.

Zeszyt ten zawiera: Ballade op. 23, g-mol; Ballade op.
38, F-dur; Ballade op. 47, As-dur; Ballade op. 52, f-mol.

Fr. Chopin: ,IMPROMTUS". Oeuvres eompletes pour
Piano. — Revision par A. Michatowski. Nr. 9. Edition
Gebethner et Wolff. — Warszawa,

Zeszyt ten zawiera: Impromptu -op. 29, As-dur; Im-
promptu op. 36, Fds-dur; Impromptu iop. 51, Ges-dur; Fan-
tasie-lmpromptu op. 66, ciis-mol.

Do szeregu wydawnictw mistrzowskich dziet Chopina
przybywaja nam dwa nowe wydania, Fantazyj i Improwi-
zacyj, opracowane i przygotowane do wuzytku pianistéw
przez A. Michtowsfciego. W samej rzeczy, wymienione po-
wyzej utwory nie sg zadna nowoscig, gdyz utwory te pu-
blikowane byty juz niejednokrotnie, pojedynczo lub zbio-
rowo w wydaniach tak skromnych, jak i luksusowych.
Mimo tego. ina oba te wydania, opracowane przez A. Mi-
chatowskiego, zwréci¢ nalezy baczniejsza uwage intere-
sowanych.

Dotychczas studjujacy gre fortepianowa, gdy rozpo-
czynat éwiczenia Chopinowskich kompozycyj, sipotykat sie
zaraz na wstepie z trudnos$ciami, wyn-ikajagcemi tak z tech-
niki palcowania, jak i interpretacji poszczeg6lnych fraz
utworu. Oczywiscie trudnoéci te, powstajace z braku odpo-
wiednich wskazéwek lub objasnien, odbieraty niejednemu
z grajacych ochote do mozolnych studjow, z uszczerbkiem
dla naszej kultury i sztuki narodowej. Odda¢ utwor tak, jak
to zrozumiat sam twdrca, moze naisitapi¢ tylko wtedy, gdy
grajacy poza dobrg technika palcow, wniknie gtebiej w istote

kompozycji, ktora chce” -odtworzy¢. Trzeba zatem by¢
takze, cho¢ w matej czeéci i znawca Chopinowskiej mu-
zyki.

Kompozycje Chopina, wydawane dotychczas przez
firmy niemieckie, préocz wiernie i czysto odbitych nut i pas-
sazy, nie posiadaty zadnych -objasnien, potrzebnych do na-
lezytego wykonania utworu.

Tym wszystkim niedomagani-om, tak natury technicz-
nej. jak i istoty samej kompozycji, ktadzie kres wydawni-
ctwo Gebethnera, o ktéorym obecnie jest mowa.

Juz na wis-tgpie zauwazamy, ze tak ballady, jak i impr >
wiza-cje opracowane zostaty wediug nowoczesnych wyma-
gan podagogji fortepianowej, tak poszczegélne akordy, jak
i biogniki opatrzone -zostaty cyframi, wedtug ktérych 'gra-
jacy odpowiednio uktada swe palce. Précz tego znaki dy-
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namiczne i pedatowe w najdrobniejszych szczegdétach pa-
dano, wskazujg grajacemu droge do nalezytego wykonania
kompozycyj.

Niezaleznie od znakdéw i palcowania na wstepie podaje
wydawnictwo objasnienia -0 kazdym utworze z osobna,
0 jego tredci i nastroju, a wreszcie podaje szereg uwag
koniecznych do ppprawnego i z uczuciem odegrania utworu.

Te wszystkie szczeg6tly -objasniajace, pomieszczone
w obu tych =zeszytach, stanowig materjat nowy, dotych-
czas jeszcze nigdzie nie wprowadzony w zycie, a jednak
tak bardzo pozadany. Kto tylko zapo-zna sie blizej z trescia
wymienionych dzien, ten nie bedzie potrzebowat wstuchi-
wacé sie, jak ten lub Ow interpretuje kompozycje Chopi-
nowskie, gdyz sam wyrobi sobie smak artystyczny, na pod-
stawie ktédrego znajdzie sposéb do odtworzenia utwo-~u
w mys$l jego -mistrza.

Wydawnictwo to, jako jedno z doskonatych, poleci¢
mozemy wiszyst-kim pianist-om i pianistkom.

~DEUX PRELUDES TRISTES* -pour piano, par Louis
Wawrzynowicz, op. 20.

Z pierwszego wejrzenia na tytutowa stronice kompo-
zycji, -ozdobi-ong podobizng -obrazu Boclina, odnosimy
wrazenie, ze mamy do czynienia z powazniejszg praca
muzyczng. Ale to tylko -ztudzenie.

Spojrzawszy do wewnatrz zauwazamy, ze précz tytu-
towego okres$lenia ,Preludes tristesll, cata kompozycja
przedstawia rzeczywiscie smutny obraz tej ,robotyll-
Zagadka pozostanie nierozwigzanga, co mogto spowodowac
naktadce do wydania tego opusu drukiem, skoro kompo-
zycja ta nie posiada nic takiego, coby przemawiato za ko-
niecznoséciag jej publikacji. Naogét mowiac, preludja bez
melodyj, przetadowane ka-k-ofonicznemi akordami, rzuca-
nemi to w lewo to w prawo, bez tadu i skiadu, mszczag sie
na niewinnym fortepianie, ku strasznej udrece wykonawcy
1 stuchacza.

Takich kompozycyj, o zachecajacych tytutach napotkac
mozna bardzo wiele w handlu ksiggarskim. Podobno ma to
by¢ nowy sposéb -pojmowania i wyrazania ,,sztukill muzycz-
nej, niczem nie Kkrepowanej, Kktérej oceni¢ nie potrafi
zaden zdrowo myS$lacy umyst. — Jedna jednak ma dobrg
zalete 6w opus, ze wydrukowany na dobrym papierze, zra-
komicie sie nadaje do zawijania warto$ciowych wydawnictw
w -ksiegarni. Henryk P.

Zaproszony przez Redakcje naszego pisma

Ks. Infutat Franciszek Walczynski
dziekan kapituty tarnowskiej,

znakomity muzyk, kompozytor i znawca muzyki koscielnej,
przyrzejkt bezinteresowna stajag wspdtprace dla ,Muzyki
i Spiewull

W najblizszych Nrach pomieszcza¢ bedziemy koledy
na chér meski z nowymi melodjami, zebranymiprzez Ks.
Fr. Walczynskiego w op. 181.

i RN O®NI

dobre - zarazkupie.

J I Jl
Najfhniej 6 gloséw rzeczywistych, 2 Manuaty.
X. ORZECH, Stary Sacz, (woj. krakowskie.)
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_ Prenumerata roczna, ktérg kazdego <czasu rozpoczagé mozna - zt 15-00. Do pierwszego zeszytu

Nr. 56. ~MUZYKA 1 SPIEW1L Str. 15.

KSIEGARNIA JAGIELLONSKA

M. Arct i Krakowska Spoétka Wydawnicza

w Krakowie, ulica W islna L. 3.

Poleca:

z zt 8§

Al.-Ar. Stan. Moniuszko; jego zycie i dzieta -.25 Rutkowski Z. $piew chérowy jako przedmiot
Joteyko T. Historja muzyki polskiej i powszechnej 2.50 ogc’)lno-ksztalc,qcy """""""""""""""""""""""""""""" —.60 1
Hanslick E. O pieknie w muzyce. Studjum estet. .70 StONCFG K e Qwiozenta splewy Tlourainege o

Reiss J. Dr. Encyklopedja muzyki . . . . 8 .- Stonecki K. Ks. Teoretyczno-praktyczny przewo-

Roguski G. Pierwsze zasady muUzyKi..n — .25 dni_k SPIEW KA e A
Stowniczek znakomitych muzykow . g5 STOMERGIC 8. Zasady kezaloenia gl O |
Rutkowski Z. Wskazéwki dla uczacych gry forte- Zawirski M. Nauka harmonji w streszczeniu . . - g0 I
PIANOWE] oo . -.45 Rc')Zycki A. Nowa szkota na fortepian 8.40 —

S KLEAP NUT zaopatrzony jest obficie w wydawnictwa krajowe i zagraniczne.
Ekspedycja zamoéwien natychmiastowa.

U L R uli mi 11

lIlustrowane pismo mtesie- il posiadajace stalg warto$¢ dla kazdego |

czne,Deletrustuczno nauhowe powinno znajdowaé sie w kazdym domu. |

Cena okazowego zeszytu zl 1-50.

przy rocznej |
| prenumeracie dotagczamy 10 kuponow, #acznej warto$ci zt 15. po rozsprzedaniu tychze otrzymuje nabywca swoje pienig- 1

dze z powrotem r tym sposobem otrzymuje ,,Swiat i Prawde" przez 12-cie miesiecy bezptatnie. |

| Adresowaé: ,Swiat i Prawdas — Grudzigdz.)

....... [
® D f X T MMM T - T S T eI U AR RN (O v [ o s L
S Nakladem wjdawnictwa ,MUZYKA i SPIEW" S2 _ KAZIMIERZ GARBUSINSKI _
nauczyciel $piewu w panstwowem Gimn, IX w Krakowie
wyszta z druku
Msza ,,Plater Inriolata plesni Ludowe
73 weditug zbiorow OSKARA KOLBERGA na chér mesk-
na alt’ tenor i bas z towarzyszeniem Organéw’ 4g{OSOWy, dla uiytku szkél $rednich i chéréw amatorskich
" Zeszyt |I. 23 pieSni — Cena partytury 3 ztote.
kompozycji
O. BERNARDYNA RIZZI. Piesni Koscielne
Skiad gtéwny w ksiegarni A. PiwarskiegoiSki 28 piesni na chér mieszan_y lub jeden i dwa gtosy z to-
, ; warzyszeniem organu.
Krakow, ul. sw.Jana L. 3. — i Cena partytury 3 zt -
© K 1A U immunini———..... iiiiiVMiiiiininTiii M® O —
ul. Piaskowa L. o. R F H A A ;
p ul. Piaskowa L. 9.
(kyczakow). (Lyczakow).
V\&sta\/\fog?écielra Lndw Rok zatozenia 1894
z medal. P
PIERWSZA FABRYKA ORGANOW
najnowszych systeméw pneumatycznych, stozkowych i koscielnych harmonium — Specjalna odlewnia dla piszczatek

metalowych wszelkiego rodzaju.
Qd roku zatozenia firmy 1894, zbudowata fabryka 389 nowych organdw koscielnych réamych zyetemiw odpowiadajacych znakomicie celowd.
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FORTEPIANY

zz'W

W SKLADZIE FORTEPIANOW

H E L E N Y SMO0OLARSKIE]

Krakow, wulica Szewska L. 9. 1 p.

Telefon 4365.

Na sktadzie stale olbrzymi wybor instrumentow
osmnastu pierwszorzednych fabryk fortepiandw,

pianin 1 fisharmonij, jak:

Bechstein Kotykiewicz Schmidt

Bllithner Lauberger Gloss Schweighofer
Bosendorfer Mannborg Seiler

Ehrbar Quandt Grotrian Steinweg
AugustForster ROnNisch Wirth
Koch-Korselt Scholze Zimmermann.

Wydawca i redaktor odpowiedzialny: Roman Ferek. Drokarnia ,,Gltosu Narodu,, w Krakowie8



