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ii. RACZYNSKI.

Polskie szkolnictwo muzyczne.

(llo&j zawodowych szkoi muzycznych. — Cele i zadania. —
Brak opieki ekonomicznej).

Na przestrzoni Rzeczypospolitej Polskiej jest czyony 'k
przeezlo 50 szkol muzycznych. Jesli policzymy praeci®tnie
w kaedej szkole 200 uczniow, otrzymamy cyfrq 10.000
ucaniow (sq szkoly liczg.ce 30 uczniow, sq tez liczqce do
700 uczniow). Jesli kazdej szkole przeci™tnie ,przyd;zielimy*
tylko dziosiecm nauczyoieli, otrzymamy 500 sil nauezyciel-
skieh, slowem, razem okolo 11.000 ossob, oddajgcych sitj
kultowi muzyeznemu. Jakkolwiek w 27-miljomowem pah-
stwie cyfra 11.000 nio odgrywa roli, to jednak jedenascie
tysitjcy osob stanowi cztorv pulki piechoty! Warto wi™.c
pomysled o losio tych ludzi, ktorzy uczq i o tych, ktorzy
sg uczeni. Szkolnietwo za/wodowo-muzyezne w Polsce, po-
mijajgqc szkolnictwo obowigqzkowe w szkolach pospolitych
i srednich (nauka spiewu), iprzedstawia dwa typy. Pierwszy,
najwyaszy, to katediry muzykologiczne przy wydzialach
filozofieznych w Krakowie, Lwiowie i Poznaniu. Drug! to
szkoly zawodowe, a wiec konserwatorja, instytuty mu-
zyczne i szkoly mnzyczne.

Katedry muzykologiczne.

Trzy katediry muzykologiczne w Polsce, utworzono
w Krakowie i Lwowie jeszcze przed wojnq, mialy za za-
danio kuttywowac studja akustyki fizycznej i dziial historjo-
zoficzny. Stndja nad akustykq fizyczng prowad.zi slq w pra-
cowniach fizyczno-akustycznych, ktdre po dzis dzien utwo-
rzone nie zostaiy (0 czem przed kilkoma miesigcami pisal
w ,Nowej Rcformie“ Dr Doc. Reiss), studja historjozoficzne
prowadzi siq z ucziniiami w sominarjach uniwensyteckich,
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ktore tez z powodu brakti odpowiedmiego materjalu bibljo-
graficznego nie istniejg. Studja wic muzykologiczne na na-
szych uniwersytetach, ktore to studja sq bardzo obszeme
i wymagajq poprzedzajgcych studjow muzycznych, zanim
uczen zacznie studjum muzykologji. na uniwersytecie (die wi-
sseschaftliche Mnsik), wlasciwie na uniwersytetach polskich
nie istniejg. Materjal uozniowski, ktory uczeszcza na muzy-
kologj~. jest do tych studjow zupelnie nieprzygotowanv
(0 czem tez pisze Dr Doc. Reiss), a 'profosorowie-muzyko-
lodzy... wykladajq, aby mie stracic ,veniam legendi“...
i przepisom staje sii zadosc. Ponusza tez Dr Doc.. Reiss
sprawy etyczng tych naszych studjow anuzykologicznych,
ze wzglgdu na uciznidw/, ktorzy studjujgc muzykologji, nie
zdajq sobie sprawy, ze... po ukonczeniu studjow i otrzyma-
niu doktoratu muzyczmego, dopioro uswiadamiajq sobie, ze
sq niczem dla zyda praktycznego. Prak.tycznej bowien
wiedzy, zawodowej, uni'wersytet im nie dal, a teoretyczna
wiedza ,nie chwycitall siQ icih moizgn, gdyz nie byli po-
przedndo przygotowani prafctycznie do studjow muzykolo-
gicznych. Na te zarzuty przeciw studjom muzykologiCz-
nym, uczynionym przeiz Dra Reissa, odpowiedzial prol.
Jacbimecki, rozumujgc, zo nie jest 'Obowigzany uniwereytet
troszczyc sig o byt przyszlych doktordw muzyki, jak nie
troszczy siq wyidzial medyczny, czy prawniczy o swoicb
uczniow. Zapewne, rozmnowanie sluszne i logiczne... tylko,
ze na te ivydzialy przychodzq i sq przyjmowaui uczniowie.
ktorzy majq odpowiednie przygotowanie ze szkoly sredniej,
a na muzyfcologjq nie, tylko, ze na muzykologji na uniwer-
sytetach zagranicznych, przyjmowani sq uczniowie, ktorzy
zdajg na uniwersytet, na studjum muzykologiczne, osobny
egzamin z muzyki, lub tez wykaizujg s!q odpowiednim do-
kumentem konserwatoryjnym, ze odnosny uczeii ma kwali-
fikacje miizycznio-praktyczne, aby studjowac ,wiedzi mu-
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zyczng". Nasi doktorowie muzyczni, sptodzeni na trzech
naszych uniwersytetach przypominaja prelegenta, ktory
ttotmaczyt najpierw, jak nalezy gra¢ sonaty Beethovena,
a potem... grajac je, udowodnit, jak nie nalezy je grac.

Z naszemi katedrami muzykologicznemu nalezatoby co$
uczyni¢. Ale co? Jesliby obie matopolskie katedry muzy-
kologiczne zamienié, jak to uczynit uniwersytet poznanski,
na praktyczng szkote dla studjum kandydatéw na nauczy-
cieli Spiewu sakot $rednich, no to wowczas katedry te stajg
sie czem innem, a nie katedrami muzykologicznemu, daé
im odpowiednie dotacje? Bo ja wiem, czy to dla nasz>j
kultury muzycznej nie za wczesne, a wreszcie, jak nasz
skarb moze na ten cel Ala¢ pienigdze... niechaj daje, ale
niech raz wreszcie co$ konkretnego w tej kwestji bedzie
postanowione, Przestanmy sie wreszcie wzajemnie obel-
giwac.

Szkolnictwo muzyczno-zawodowe
(Konserwatoria, Instytuty muzyczne, Szkoly muzyczne).

To szkolnictwo powinno przygotowywaé w pierwszej
linji zawodowych muzykéw orkiestrowych, czyli to samo, co
czynig Czesi. Nasze szkolnictwo muzyczne tej funkcji nie
spetnia. Przyszty pracownik zawodowy, Polak, nie moze
w naszych szkotach muzycznych wyszkoli¢ sie. Szkoty na-
sze muzyczne, idgc po linji najmniejszego oporu, kroczg
utartg drogg tradycji przedwojennej, uczac, bo ja wiem
jakby to okresli¢... uczac grania salonowego. Przed wojna,
szkoty muzyczne nasze zapetniaty przedewszystkiem dziew-
czeta z zamoznych doméw burzuazyjnych, a celem prak-
tycznym tych ,studjow“ byta che¢ zdobycia jeszcze jed-
nego atutu kokieteryjnego wiecej, ze ,nasza Mania, czy
Zosia, gra Slicznie na fortepianie", albo ,Slicznie” $piewa.
Atut to byt potezny, gdy narzeczonemu ttomaczono. jak
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to mito bedzie, gdy w przysztym ,ognisku domowym"
piekna zonka bedzie swemu ,,mezusiowi" Wygrywata, a jej!
samego Chopina! Dzisiaj czasy zmienily sie. Corki tejze
burzuazji powojennej ,grajg", ale w tenisa, zamiast wy-
wodzi¢ trele, jezdzg autami, na ski i t. d. Rokieterje mu-
zyczng wyeliminowano, zastgpiono jg kokieterjg sportowa.
Bo ja wiem, moze to i spotecznie lepiej, w kazdym razie
zdrowiej. Ale ten rodzaj uczacych sie muzyki, rodzaj przed-
wojenny, odpadi, a nasze szkoty dazg ciggle utartg droga
tradycji przedwojennej. Nalezatoby zatem skonczy¢ z daw-
ng tradycjg, a wejs¢ na nowe tory, przygotowujac pra-
cownikéw muzycznych, ktérzy muzyke traktuja jako
zaw0d. Gdyby to' nasze szkolnictwo zechciato zrozumieg,
nie mielibySmy pracownikéw fachowcéw obcopoddanych,
ktérzy juz zabierajg robotnikowi-muzykowi polskiemu okoto
30 miljonéw ztotych rocznie, a beda zabiera¢ wiecej, gdy
nasze szkolnictwo muzyczne nie bedzie przygotowywac
zawodowcOw. (patrz nr. 202 ,Naprzodu": ,Przemyst zu-
wodowo-muzyczny w Polsce"). Ale aby to ©siggna¢, musza
nasze szkoty muzyczne ulec reformie, nauczycielstwo mu-
zyczne musi zdoby¢ inng socjalng pozycje spoteczng. Nau-
czyciel muzyczny, zajety w polskiej szkole muzycznej, jest
specjalnie sytuowany tak, ze wierzy¢ sie nie chce, izby
tego rodzaju sytuacja spoteczna byta dzisiaj, po wielkiej
wojnie, po reformach spotecznych do pomyslenia. Z wy-
jatkiem dwoch szkot muzycznych panstwowych (konserwa-
torjum warszawskie i poznanskie), w ktérych nauczyciele
sg wprawdz:e gorzej uposazeni jak nauczycielstwo szkdt
$rednich, ale sg urzednikami etatowymi, w innych szko-
tach muzycznych polskich nauczyciel sytuowany jest go-
rzej, jak zwykly dzienny robotnik. Nauczyciel muzyki
w szkotach muzycznych (tak szumnie nazywanych ,kon-
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serwatorjami”, ,instytutami”) nio jest ubezpieczony ani
na staro$¢, ani w razie choroby, nie otrzymuje statej pensji,
a w czasie waikacyj nie wiadomo, z czego ma zyé. Nauczy-
ciel muzyki ptatny jest, -nawet nie na ,dniéwke", jeno rl
ilosci uczniéw i -od wplywoéw, wykazanych od uczniow
danego nauczyciela-. Z tych wplywoéw od uczniéw potrg-
cajg mu zazwyczaj 50 procent, na lokal, $wiatto, admini-
stracje, zuzycie instrumentu, na ktérym uczy. Stowem,
w cyfrach -przedstawia si¢ tak:

Przecietna optata -od ucznia wynosi 20 zl miesiecznie.
A wiec nauczyciel, ktoéry uczy .powiedzmy 10 uczniéw
i ,zarobi" od tych ucznidw 200 zt miesiecznie, otrzymuje
100 zh, czyli za dziesie¢ miesiecy nauki 1.000 zi, czyli za
40-tu uczniéw otrzymatby 4,000 zt rocznie. Czterdziestu
uczniéw jest to maksimum wy-sitku ludzkiego -tej naj-
ciezszej pracy, jaka istnieje, ciezszej, jak gérnika w ko-
palni. Ba, ale przedewszystkiem -trzeba mie¢ tych 40-tu
uczniéw i... nie wol-n-0 w ciggu 10-oiu -miesiecy chorowac
ani -nauczycielowi muzyki, ani uczniom. W czasie wakacyj
inoze nauczyciel muzyki chorowac..., ale zn-ow6z niema
za -co. Koniec koncow, kompozytorka, bardzo utalentowana
Jadwiga Sarnecka, Krakowianka, ktora utrzymywata sie
z lekcji muzyki, zmarta w Krakowie w r. 1013 ... z gtodu.
A od tego czasu nie zmienity sie wcale stosunki w zawodzie
nauczycielskim muzycznym.

Ale mniejsza o to, nie ta kwestja jest celem niniejszego
artykuliku. Chodzi o reforme w nauczaniu, chodzi o to.
aby szkolnictwo muzyczne polskie osiggneto swdj cel, aby
nie dozwolito wydziera¢ dobrego kawatka c-h-leba, jaki daje
muzykowi zawodowemu praca muzyczna, obcemu robotni-
kowi. Roczny zarobek muzykéw zawodowych w Polsce
realizuje sie w cyfrze 60 miljondw ztotych. Jest to zbyt
powazna cyfra w naszem budzecie gospodarczym, a Polska
jest za biednym kr-ajem, aby tak potezng cyfre mogli
»~potyka¢" obcy pracownicy. Aby ta kwota zostata u pra-
cownikéw Polakéw, nalezy przeprowadzi¢ reforme szkol-
nictwa zawodowego - muzycznego w tym Kierunku, ze
szkolnictwem muzycznem w Polsce, musza sie zajag¢ samo-
rzady tak, jak zajmujg sie szkolnictwem zawodowem
w innych dziedzinach pracy (od fryzjerstwa poczawszy,
dopiero oo ogtoszono kurs dla uczniéw fryzjerskich
w Muzeum Techni-c-zno-Przemy,stowem). Skoro gmina Kkra-
kowska utrzymuje ,Miejskg szkote dramatyczng”, moze
i powinna stworzy¢ ,Miejskg Szkote Muzyczng", ksztatcac
przysztych muzykéw- zawodowych, ktorzy kiedy$ 60-miljo-
nowy zarobek, wydawany na ,,Przemyst Muzyczny" w Polsce
zatrzymaja dla rodzin polskich. Sprawa ta jest za powazng
w cyfrach, aby mozna przej$¢ nad nig do porzadku dzien-
nego. Taka szkota powinna powsta¢ na ziemiach polskich,
tam gdzie istniejg juz szkoty muzyczne. Polska w pierwszej
linji powinna produkowa¢ muzyka-zawodowca dla swoich
potrzeb, a moze kiedy$, bedzie go mogta wysta¢ na ,eks-
port", jak to czyni dzisiaj Czechostowacja, dajac swemu
obywatelowi fatwiejszy kawatek chleba, nizli my, S$lac
naszego obywatela do kopalh amerykanskich i do karczo-
wania puszcz! Inicjatywe za$ powinny podjg¢ Zawodowe
Zwigzki Muzykéw Polskich. Na inicjatywe tg czeka
muzyczna Polska.

Tekst do Psalméw Mikotaja Gomoiki.
PSALM I..
Deus deorum Dominus locutus est.

Bog wieczny, ktéry wszystkim rozkazuje
Ziemskim tyranom, mowi¢ sie gotuje,
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Poz-owie ziemie od wschodniej granice
Az do stonecznej péznej toznice,

Twarz jasne swoje na Syonskiej skale
Jawnie pokaze; bedziem doskonale
Gtos Jego stysze¢; idzie Bog prawdziwy,

Grom wk-ol-0 Niego i ogien zywy.

Przyzowie nieba i ziemie przyzowie,
Chcac, aby byli przy jego rozmowie,

Ktérg natenczas chce -mie¢ z ludem swoim —
Dajcie plac (rzecze) wybranym moim.

Ktérzy przymierze wieczne mng majg

I pewny sposob, jako mie blagaja,
-Sad Jego Swiety stawi¢ bedg nieba,
Bo gdzie Ten sadzi, watpi¢ nie trzeba,.

Stuchaj potomstwo cnego Izrala!
Ktéremu taska i moja -che¢c z wiela
Wiekoéw nie tajna, ani potrzebujesz

Swiadectwa na to, je$l-i sie czujesz;

Nie bede cie stad kanat, ani winit,
Zeby$ mi -ofiar umownych nie czynit;
Zawzdy sie kurzg, zawzdy sg oblane

Ottarze moje i krwig -pijane.

Nie -chce ja, nie chce z twej obory wotu,
Nie chce i kozta z -twojego okot-u;

Wszystek zwierz moj jest, i co w lesiech tyje,
I co po gérach skalistych zyje;

Ptak oku memu zaden nie uleze,
Gdziekolwiek jedno najchytrzej sie leze,
Bes-tye dzikie i doma mnozone

Mam jako palce swoje zliczone.

Bedeli gtodzien, nie rzeke nic tobie;

M0dj jest krag ziemski i oo zamknagt w sobie,
Jazbydh to mieso miat wotlowe jadacd,
Abo nad czasza krwie kozlej siadac?

Ofiaruj ty mnie chwate, mnie wyznawaj,
Mnie dzieki wedle wi-nnosci oddawayj;
Wzbéwze mie w trosce, a ja dzwigne -ciebie,

A ty mie 'bedziesz wazyt u siebie.

A zlego BoOg za$ potkat temi stowy:
Jako ty wspomnie¢ Panskie $miesz umowy?
.Tako w plugawe $miesz bra¢ usta swoje

Najswietobliwsze przymierze moje?

A ty wycierpie¢ nie mozesz karania,

Ani przyjmowaé¢ chcesz napominania,
Napominania i Swiete ustawy

W $mieciach u ciebie, zakon $miech prawy.

U ciebie rady szuka¢ ztodziejowi,
Z tobg sie znasza¢ cudzotoznikowi,
Bluznierstwo szczere w u$ciech twych panuje,
Jezyk zdradliwy i fortele knuje.
Powinowactwo zadne, blisko$¢ zadna.
W tej uszczypliwej niow-ie nie jest wiadna,
Czci nie zostawisz na bracie niecnota!l
Cho¢ z tegoz poszedt z tobg zywota.
To$ czynit, a Jam nic nie mowit tobie,
I ty$ mie stad juz kiadt podobnym sobie;
Zle$ mie rozumiat; oblicze¢ sie z toba,
I ujzrzysz wry-chle swoéj grzech przed soba.
Rozumiejciez to wYy, -co pospolicie
Na Boga w swoich sprawach nie pomnicie,
Aby wiec kogo Pan nie porwat srogi,
A poratowaé¢ nie bedzie drogi.
Ofiara u mnie najwdzieczniejsza: chwala;
Ta mnie za wszytki woty bedzie stala;
A kto poboznie swdj zywot sprawuje
Ten mojg laske zawzdy uczuje.
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Muzyka instrumentalna w kosSciele.

Rozporzadzenie biskupa z Trewiru (Trier).

~Powodowany coraz to ezestozem W .mojej diecezji
muzywaniem muzyki instrumentalnej podczas nabozenstwa
koscielnego, jak i tez wlasraemi obserwacjami i doSwiadcze-
niami z tego rodzaju muzyki kosScielnej, poczuwam sie do
obowigzku zabraé w tej sprawie gtos i osSwiadczy¢, eo
nastepuje:

Po mysli Kosciota zajmuje $piew zawsze jeszcze pierw-
sze miejsce podczas obrzadkéw kosScielnych. Prawodaw-
stwo Kosciota -okresSla muzyke czysto wokalng, jako Ko-
Sciotowi najwiecej odpowiadajaca i istotng (Motu proprio
Piusa X. o muzyce kosScielnej). Stad tez niedopuszczone
sg instrumemita do uroczystej papieskiej litiurgji.

Wprawdzie ni-ema nigdzie ipowiedzianem, izby koscielna
muzyka instrumentalna byta zakazang, ale wszystkie od-
no$ne rozporzadzenia Kosciota wykazujg wielka -ostrozno$é¢
pod tym wzgledem, a nawet pewng podejrzliwos¢ i zezwa-
lajg na muzyke instrumentalng tylko w -écisle okreslonye-h
warunkach. Wprawdzie uznawal Kosciot, jak -wspomniane
~-Matu proprio opiewal, ..kazdy postep w -sztuce i po-
pierat naw-et wszystkie objawy dobra i piekna, jakie
w przeciggu stuleci stiwarza -geniusz dla wiekszej chwaty
i czci Bozej. Z naciskiem jednak podkreslali pra-wodawcy:
w Domu Bozym niema miejsca dla nic niegodnego i ni-c
Swieckiego, jako takiego, nie $mie muzyka wprowadzi¢
w mury kosciota! A wiasnie- pod tym to podwdjnym wzgle-
dem uwydatnia sig, jak historja i doswiadczenia, niestety,
coraz to czeSciej wyka-zujg, wielkie niebezpieczenstwo ze
strony instrumentalnej muzyki podczas nalbozenst-wa ko-
Scielnego. Prct. dr. P. Wagner pisze w -swym ,,Wstepie do
katolickiej muzyki instrumentalnejit Stale ponawiat Ko-
§ciot to smutne dosSwiadczenie, ze muzyka instrumentalna.,
o ile nie byta pod jak najsciSlejszym dozorem, w swym
zapedzie konczyta nieomylnie w muzyce Swieckiej. Pano-
wanie formy operowej w koSciele spowodowaty w -niemalej
mierze instrumenty smyczkowe 4 dopuszczenie ich do
Kosciota. Pierwszym krokiem upadku prawdziwej katoli-
ckiej muzyki koscielnej byto wprowadzenie w mury ko-
Sciota instrumentow orkiesitralnych. Wskutek coraz wol-
niejszego i samoisiniejsz-ego uzywania tych to instrumen-
tdbw nabrata muzyka koscielna coraz -wie-cej Swieckich na-
leciatosci, ktére nietylko coraz wiecej oddalaty jg od ko-
Scielnej prostaty, ale i tez bezposrednio jak najs-zfeodli-wi oj
dziataty na zasadniczy koscielny $piew.

Tak to -pisze kompozytor orkiestralny tej miary, co
P. Wagner. Wystarczy tylko -obserwowaé, jak to dzisiejsze

chory koscielne nie umiejg juz $piewaé bez pomocy
-orkiestry.

Z powyzej wispounniang -$wiecka powierzchnig muzyki
orkiestralnej wkrada sie w Kosciét i .nabozenstwo kosciel-
ne -niejedn-o, co nie jest godnem Domu Bozego i nie zgadza
sie ze stuzbg Boza. Oprécz -tego wymaga muzyka instu-
mentalna znacznego naktadu kosztow, bez ktorego -t-€M
rodzaju muzyka staje sie karykaturalng, a z drugiej strony
wielki 6w naktad kosztdw nalezatoby lepiej i korzystniej
zuzy¢ w kierunku odpowiedniejszych form muzyki ko-
Scielnej.

W kazdym razie mylg sie ci, ktérzy sg tego zdania,
ze tylko M-sza orkiestralna stoi ma wysokosci artystycznej
i daje poboznym c-0§ wiecej wartosciowego, wznio$lejszego.
Nawet taki sympatyk muzyki instrumentalnej, jak L. Ber-
beric-h. ktéry w niej widzi najsilniejszy $rodek wyrwania
cztowieka z codziennos$ci s-zarego dnia, przyznat niedawno:
,uwazam, ze chor koscielny, ktéry tylko wraz z instru-
mentami zdota odtworzy¢ co$ powaznego, nie jest petno-
wartosciowym, albowiem is-totnym terenem -choréw -ko-
Scielnych, ich ambicja, jest muzyka wokalnall

Nie wolno dalej przeczy¢, ze jednolitos¢ Spiewu cho-
ralnego i -ottarza nadz-wyezaj cierpi wskutek przeszkadza-
jacych Mszy orkiesitralnych. Styl koncertowy takiej mu-
zyki kosScielnej prowadzi nawet do takich skutkow, ze to,
co jest glownem: stuzba Boza przy ottarzu staje sie sprawg
podrzedng i miniowali doprowadza do lekkomyslnego za-
chowania sie poboznych w -kosciele.

Nie nalezy wiec wprowadzaé muzyki instrumentalnej
przynajmniej tam, gdzie ni-e jest jeszcze wprowadzong..
Stad przepis ,,Motu proprialt ,w osobliwych warunkach,
w odpowiednich granicach i przy zachowaniu wszelkich
$rodkéw ostroznosci wolno ;po-za -organami zezwoli¢ na, inne
instrumenty, jednak nl-gdy bez osobnego zezwolenia Ordy-
na-rjuszall

Z powyzej to przytoczonych wszystkich -przyczyn za-
rzagdzam miniejszem — nie zamierzajgc zresztg wkraczaé
w kwestje s.tylu, jako takiego — -by nie uzywano w mej
diecezji muzyki -instrumentalnej w kosciele, Co tez tutej-
szemu zwyczajowi odpowiada.

Przy S$piewach z akompaniamentem niechaj sie chory
postugujg -organami, jako instrumentem, ktéry posiada
w koSciele prawo domu 4 ktdry przeciez zastepuje w ea-
toSci wszystkie instrumenty orki-esit-ralne, Gdyby w pew-
nych wyjatkowych wypadkach okazata sie¢ konieczna po-
trzeba- uzywania tez innego instrumentu, to nalezy w kazdym
wypadku uzyska¢ nasze pozwolenie, a kroki w tym Kkie-
runku poczyni¢ pr-zynajmnie-j na trzy miesigce wprzdd
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przed zycz-ong produkcjg, przy réwno-czesmom nadestaniu
partytury danej kompozycji, 'bySmy mogli w nig wgladnac.
Roéwnoczes$nie z (tem rozporzadzeniem nalezy poda¢ do na-
szej wiadomos$ci nazwiska odnosnych dyrygentéw chérow
koScielnych1l

Franciszek Rudolf, biskup Trewiru.

Ze Swiata muzycznego.

Charleston, najnowszy taniec jazz z guzami, jest naj-
nowszym artykutem eksportu amerykanskich btazenstw.
O ilo jazz sam oporuje pchnieciem, to .charleston jest elip-
tycznym i epileptycznym. Taniec polega w charaktery-
stycznych jego ruchach na trzesieniu sie i wibracji catego
ciata na palcach, przy wykrzywianiu nég w X i O i chwia-
niu sie pdjanem. Najszykowniejszym ruchem jest podobno
takie machanie nogami, jak gdyby sie chciato je od siebie
daleko odrzuci¢. Innym charakterystycznym wybrykiem
tego juz nie tanca, ale szoku nerwowego jest chodzenie
w tyt, ale w ten sposob, ze przy kazdym kroku w tyt
wpada sie wprzod. Niema co watpi¢, ze ta to najohydniej-
sza wypocina moézgdéw murzynskich bedzie w tym karna-
wale najmodniejszym tafcem europejskim.

51 godzin gry fortepianowej — to istotnie amerykan-
ski -rekord nauczyciela muzyki p. G. Burta z Jamesto-wn,
ktory wyzwal swe-go ko-lege Bauc-ia z Baltimore na po-
jedynek, kto z nich bez przerwy dluzej zagra wylgcznie
tylko przy -tytoniu 4 kawie. Na jakosci g-ry nie -zalezato.
Otéz p. Burt-h zwyciezyt, poniewaz zwalit sie na podioge
dopiero -0 9 minut pdzniej, niz jego ryw-ai. Niewatpliwie
znajdg sie wielbiciele i tego rodzaju, idj-o-tyzmn ame-ry-
kansk-o-rekordowego.

Muzykalno$¢ i Spiew glist badat znany zoolog prof.
Ma-ngold z Fr-eiiburgu. -Stwierdzit on, Zze glisty wydaja
z siebie dziwne diugie tony -rytmiczne 4 z sobg harmonizu-
jace. Badat on to wprost ni-ewi-arogodne zjawisko -przez
szereg miesiecy i -ogtosit na-ukowg rozprawe, chociaz na
koncu nie omieszkat dodaé, ze ta muzykalno$¢ glist po-
chodzi prawdopodobnie z Zzotgdkowych dziatalnosci tra-
wienia, chociaz nie zaprzecza m-ozliw-oéci $wiadomego wy-
sitku w kierunku muzykalnym -tych to najnizszych stwo-
rzen. co zresztg jest tez stwierdzonem u calego szeregu
owaddw.

Wynalazki industrji fortepianowej pochodzg natural-
nie -przewaznie z Ameryki, albowiem tam mechaniczne
instrumenty cieszg sie -najwiekszag popularnosciag. W No-
wym Yorku produkowat z poczatkiem roku pianista Ry-
szard Koptoy n-owy typ pianof-omtu, ktory istotnie wytwo-
rzy¢ moze przewr6t w toj t-0 dziedzinie muzyki. Wynala-
zek polega na tem, ze jest to podobno fortepian dziata-
jacy podo-bnie jak harmonium, -t zn. uderzenie kla-wisza
nio przobrzmiewia jak na fortepianie, lecz trwa tak dtugo,
jak diugo trwa przytrzymanie klawisza. Wynalazek ten
polega na zastosowaniu elefctromagnetycznem. Inng ino-
wa-0jg jest nowy fortepian Hamomd.a, ktéry posiada cztery
pedaty i pozwala na najdelikatniejsze cieniowanie. Dalej
trzeba wspomnie¢ -0 nowym wynalazku ta-statury fortepia-
nowej pomystu dr. Stohra, ktdra polega na tem, ze péttony,
t. j. czarne klawisze, wpuszczone sg -posréd biate i n-ie prze-
ciggajg sie, jak -obecnie, wraz z bialemi az do $ciany tylnej
klawiatury; w-skute-k tego utatwi-onem jest uderzanie bia"
tych klawiszow poza czamemi. Nareszcie' nalezy wspom-
nie¢ o najnowszym wynalazku fortepianu S$wietlnego-, sta-
wnego ze swych ,promieni $miercill Matwesa. Podjgt on
dawniejszy pomyst francuski, stuzacy do przemiany wrazen
wzrokowych na stuchowe, t. zw. optofon dla $lepych i roz-
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winagt ten to pewnego rodzaju -gramofon S$wietlny na
fortepian S$wietlny, ktéry wszystkie dzwieki zmienia, na
odwrdt, na Swietlne wrazenia, co zresztg w inny sposéb
zos-tak-0 zuzytkowane przez niemieckich wynalazcéw kine-
matografu be-z drutu, wz-gl. kKinematografu, tgczacego z sobg
zdjecia fotograficzne ze zdje-c-iami gramofonowemi w sym-
chr-onic-zny sposéb.

Baczno$¢ przed nowym sposobem strojenia fortepia-
now! albowiem w grudniu 1925 skazanym z-ostat w Pozni-
niu pewien K-oszarski za -oszukancze praktyki strojenia
fo-rtep-ian6-w -oliwa i nafta. A ze ma takie kawaty ludzie
wpadajg, +o0 jest wymownym dowodem niskiego pozi-omu
muzykalnego sz-erszyeh sfer spoteczenstwa.

Zakaz obcych muzykéw na Wegrzech, a zwlaszcza
ja-zzbandystéw, powinien znalez¢é nasladowanie u nas,
w Polsce, zalanej obcokrajowcami, krzewicielami najohyd-
niejszych wybrykéw estradowych.

P. LUDWIKA GRODZICKA, dtugoletni prezes Pol-
skiego Zwigzku Muzyczno - Pedagogicznego, wybrang zo"
stata Przewodniczacg Sekcji Muzycznej Domu Zoinierza
Polskiego. — Zastuzonej dziataczce spotecznej i wytrwatlej
krzewicielce polskiej kultury muzycznej, zyczymy powo-
dzenia w tak pieknej -pracy dla dob-ra Na,rodu i Ojczyzny.

~LEGENDA BALTYKU", opera Feliksa Nowowiej-
skiego cieszyta sie dotychczas w Poznaniu niebywatem
powodzeniem, albowiem grang juz byta 40 razy. Obecnie
kompozytor wycofat jg z O-pery i opracowuje na nowo
pewne sceny, d-odajagc nowe szczegOty niezwykle intere-
sujace, ktore nietylko dodadzg blasku -partycji muzycznej,
lecz i catoksztattowi -libretta.

HENRYK GRALSKI.

Bilans muzykalnosci terazniejszej.

VIIl. Francja.

O najnowszych pradach 4 wirach muzykalnych, zwia-
szcza w Paryzu, pisze F-ramciszek Farda w ,Neues Wiener
Journalll z 8 grudnia 1925 r., podkreslajac zwtaszcza manje
-separatystyczng, ktéra w dziedzinie muzyki uwydatnia sie
tak samo-, jak i we wis-zystkich innych dziedzinach sztuki.
Istniejg najrozmaitsze grupy i grupki, zowigce sie ,Los
oncoll albo ,Los dix“, a nawet ,L’un“. Najstawniejszg jest
obecnie grupa muzykéw, zowigca sie ,,grupg pieciull wzo-
rowana na podobnej pigtce petersburskiej, do ktoérej na-
lezeli: Borodino, Mu-ssorgsiki, Balakirow, Cezar Cui i Rim-
sky Korsak-ow.

Na-szycli ,,pieciull z-wato sie wprzod ,Los six“, piecia
panéw i jedna -pani, ale po odejSciu Artura Honeggera
pozostali: Louis Duroy, Darius Milhaud, Francis Pouleme,
Georges Auric i pani Germaine Tailieferro.

Bardzo charakterystycznym jest fakt, ze i nowe prady
muzyczne nie urodzily isie w gltowach tych to muzykow,
lec-z ze uswiadomienie literackie pochodzi tu, jak i w innych
dziedzinach futuryzmu ze strony apostotow, ktérzy wiasci-
wie nie mieli z muzyka ni-c wspélnego. Tak sarno, jak np.
Mairinetty we Wioszech, ch-ociaz sam byt tylko -poslednim
poeta, uSwiadamiat malarzom witasciwe cele nowych dazno-
Sci, tak we Francji byt poeta-malarz Joan Cortoau muzy-
kalnym apostotem, ktéry w -swem pismie ,Kogut i Pajacll
zdefiniowat nowg estetyke muzykalng. Pan Cortoau byt
w pierwszym rzedzie krancowym nacjonalistg i propagowat
walke przeciw obcym pragdom. Dlatego tez De.bussy byt
jego wzorem, poniewaz rewelowal przeciw Wagnerowi,



Piesni ludowe S$lgskie na chdor meski

opracowat prof. FELIKS SACHSE.
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chociaz i Debussy nie /byt mu dostatecznie francuskim.
Muzytk powinien sie — wedtug niego — stykac¢ bezposred-
nio 'Z narodem, powinien rzuci¢ sie w wir tlumu, tongé
w falach balowych przedmiescia, zy¢ kinami i jarmarkami,
a tingl-tangel powinien mu by¢é niemniej waznym, niz
wszystkie inne dziedziny zycia narodowego.

Okoto tego Conteau utworzyta sie owa grupa, ,pieciu”,
posrodku ktérej stoi Prowansalczyk Dairius Milhaud, obe-
cnie 33-letni muzyk. Wojna przerwata jego studja
w konserwatorjum paryskiem, gdzie przygotowywat sie
na konkurs rzymski. Przez kilka lat obracat sie w roz-
maitych stronach potudniowej Ameryki, co nie pozostato
bez wptywu na jego dzieto orkiestralne, jak np. argen-
tynskie tango ,Wa44 na strzesze". Jego pierwsza sonata
na skrzypce i fortepian pochodzi z r. 1911 i wykazuje
wielka ciepto$¢ uczucia. Pézniej jednak rozwingt sie Mil-
haud na ironika, ktory lubuje sie w jaskrawych przeci-
wienstwach. Jego ,Petersburskie wieczory" dziatajg wprost
odrazajgco. Czuje sie tu odrazu, ze jest to muzyka wy-
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ro bi¢. sin al segno Fine.

rachowana, o pozornym satanizmie, ktéry z istotg artysty
nie ma nic wspolnego. Wazniejsza jest jego muzyka do
,Cboeophoréw" Eschylosa w tlumaczeniu Pawta ClaudeFa,
chociaz i tu zachodzi niejedna .przesada. W pewnym, bar-
dzo okropnym monologu na przykiad mobilizuje wszystkie
bebny, tamburiny, kastaniety, triangle i dzwonki, podczas
gdy muzycy grajg na grzebieniach z papierem chroma-
tyczne gamy, wiec wszystko wedtug przepiséw wioskich
,Bruitystow" futurystycznych. A jednak nie mozna i tu
zapozna¢ poczatkéw jasnej i odwaznej melodyki, ktéra
czyni Milhaiud’a talentem o wielkiej przysztosci.
Drugim koryfeuszem naszej ,piagtki" jest Francis Pou-
lenc, o cztery lata miodszy od Milhaud’a. Nie jest on
wiasciwie muzykiem zawodowym, tem wiecej podziwu
godng jest wielka ilo$¢ jego kompozycyj. Najstawniejsze
z tych sg: ,Rapsodja murzynska" na fowtepjan, kwartet
.smyczkowy, flet, klarnet i jeden gtos, dalej ,Sonata" na
cztery rece i druga na dwa klarnety, nastepnie caty szereg
kompozycyj fortepianowych, kompozycje wokalne do stow.
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CoCitau'a z nastepujacg obsadg instrumentéw: skrzypce,
trabka, trombon, wielki beben i triangel. Widzimy wiec
wyrazne kawaly cyrkowe muzykalnego clowna. Poulenc
jest wyraznem ‘przeciwienstwem rafinowanych manier De-
bussy’ego i Faure’go, uczonej maniery Franckistow
i uezihiow Vincent d’Indy’ego, t. j. stylu paryskiej ,Scola
Cantorum". U Poulenca jest wszystko wrzaskiem i btazenA-
stwem, ztosliwem podkresleniem najgrubszej zmystowosci.
A przeciez znajduje sie w ,,Rapsodji murzynskiej" niejeden
ustep o zastanawiajacej sonorowosci, oddychajacy praw-
dziwg melancholjg. Wszystko zalezy od tego, czy talent
Poulenca z biegiem czasu wyszumi, albowiem jest to nie-
zawodnie olbrzymia indywidualnos¢.

Prawdziwym ,macherem" jest Georges Aurric, kuple-
cista z Mant Martru, ,blaguour”, jakiego tylko mogta wy-
tworzy¢ atmosfera pomiedzy Rue Blanche i Place Pigale.
Jego balet ,Wesele Gamacha", wedtug Cervantesa, jest
z gory przeznaczone dla futurystycznego tingel-tanglu
i Swiadomie zamierza przescigng¢ sztuczki Stravimsky’ego,
z drugiej strony za$ nie mozna zaprzeczy¢, ze jego osta-
tnie dzieto, muzyka do komedji ,Les Facheux* Molliera
jest prawdziwym arcydzietem w swem rodzaju, a zwilaszcza
w sposobie modernizowania i wprowadzania ma bruk wielko-
miejskich starych melodyj ludowych.

Najstarszym z naszej grupy .pieciu” jest Louis Durroy.
Jego kierunek jest niezawodnie najbardziej konserwatywny.
Wi ielka ilos¢ jego pieSni znang jest w Paryzu od mniej
wiecej dziesieciu lat. Przypomina on poprzednika tej to
grupy, Erika Satio, ktérego uwazano przez dilugi czas za
obtgkanego. Zasadniczo trzyma sie Louis Durroy tego ro-
dzaju wzoru, jak Rameau, Gluctka i Mozarta, naturalnie
z futurystycznemi upiekszeniami.

O pani Germaine Tailleferre, nalezacej do tej grupy,
mozna tylko p owiedzie¢, co w ogélnosci o kompozytor-
kacih. Posiada ona niezawodnie talent i indywidualino$é
z najmodniejszym pokostem, ale wszystko nie przekracza
poziomu dobrego szkolnego wyniku.

Najsilniejszym talentem w tej to grupie byt nieza-
wodnie Artur Honegger, niemiecko-szwajcarskiego pocho-
dzenia, chociaz urodzony w Lehawre. Przeszedt on normal-
ny kierunek wyszkolenia w Zurychu i Paryzu, a jego
nauczycielami byli zupetnie konserwatywni muzycy tego
pokroju, co Godalge, Vido, Wincent d’Indy. Jego produk-
tywnos$¢ jest wybitna. Pisal on muzyke do futurystycznego
baletu ,Les jeux du monde", ktora to sztuka wywotata
w teatrze ,Vieux Oolombier" sensacje. W Szwajcarii stat
sie popularnym muzyka do dramatu ,Krél Dawid", ktora
to sztuke wystawiano w teatrze ,Przyrody" w Mezieres.
Znanym jest tez w Swiecie jego ,Balet Baskow", a zwia-
szcza jogo piekno ,Pastorale d’ete*. Homegger nie jest bu-
rzycielem, przyznaje sie do Bacha, zamierza jednak jego
tonalne harmonje ‘przewarto$ciowa¢ zdobyczami wspotcze-
snej muzyki. Chociaz nie nalezy juz bezposrednio do
piatki", uwazaé go nalezy nadal za prawdziwy os$rodek
tej grupy, ktéra spowodowata W catym Swiecie znany
Czytelnikom naszego pisma kierunek wspotczesnej muzyki-

Literatura muzyczna.

~WIADOMOSCI MUZYCZNE", Nr. 10. StyczeA 1926,
E. Wrocki: ,,Umuzykalnienie a czytelmictwm"”. — Prof. A.
Chybinski: ,,Przyczynki do historji krakowskiej kultury
muzyczn. XVII i XVII w." — W} Krogulski: ,,Narodziny
opery polskiej" oraz wiele cennych artykutéw literackich.
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~MUZYKA", Nr. 1. Styczen 1926, zawiera na wstepie
fragmenty z nieznanych listow Fr. Chopina oraz nastepu-
jace'artykuty: ,,Co wiemy o Jakdbie Lutniscie” Henryka
Gpienskiego, ,Militaryzacja czy indywidualizacja" Ludomira
Rozyckiego, ,,Czy istnieje talent muzyczny" (szkic auto-
biograficzny) Bronistawa Hubermana, ,Co powiedzieliby
0 tem nasi dziadkowie" (odpowiedz , Vinceet d‘lny‘emu)
G. Francesco Malipiero, ,,Nowe problemy stylu fortepiano-
wego" Zbigniewa Drzewieckiego. Z okazji 30-lecia dziatal-
nosci artystycznej Henryka Melcera kresli charakterystyke
jego Felicjan Szopski, za$§ sam Jubilat rzuca ,Gars¢
wspomnien" w , Trybunie Artystow".

W czesci biezacej obok istniejagcych rubryk (,,Impresje
Muzyczne", ,Z Opery i Sal Koncertowych", ,Nowe Wy-
dawnictwa", ,Przeglad Prasy", ,Kronika"™) wprowadzono
nowe dziaty: ,Trybuna Czytelnikow" i ,,Konkursy Muzy-
czne". Pozatem numer zawiera ,Ankiete” w sprawie pol-
skiej pisowni nazwiska Chopina, oraz ogtoszenie prenume-
raty na rok 1926. — W dodatku nutowym ,Fuga" Henryka
Melciera. — Numer zawiera 50 stron, 20 ilustracji i kosztuje
1 zt 50 gr.

Adres Redakcji i Admin.: Warszawa, Kapucynska 13.

+PRZEGLAD MUZYCZNY" Nr. 24 z dnia 20 grudnia
1925 r. zawiera: Prof. Uniw. Dr Adolf Chybinski (Lwow):
»,O kulcie Palestriny w dawnym Krakowie" (dokonfczenie).
Ks. Dr Hieronim Feioht 0. M. (Lwow): ,Kult Palestriny
u pierwszych odnowicieli polskiej muzyki koscielnej". —
Jeszcze kilka stow w sprawie ruchu choéralnego w Polsce.

Kronika: Lwéw. Opera. —mPrzeglad koncertow. — Wiado-
mosci biezgce. — Zagraniczna Kronika Choéralna. — Pale-
istrina. —m Zjednoczenie polskich Zwigzkéw Spiewaczych.
Z szeSciodniowej wycieczki do Zagrzebia. — Sprostowanie.
Dziat Administracyjny. — Zwigzek Wielkopolski. — Kasa
Zwigzku. — ZalegtoSci. — Szanownym Zarzadom Okre-
gowym. — Od administracji ,,Przegladu”.

Nowe Wydawnictwa.

Ks. Jan Wisniewski: HYMN PAPIESKI — na dwa
gtosy réwne z tow. fortepianu. —e Part. zt 1.— glos 10 gr.
Ks. Jan Wisniewski: BLOGOSLAW BOZE! — Hymn

btagalny za Ojca $w. na dwa gtosy rowne z tow. fortepianu.
Part. z+ 1.—, gtos 10 gr.

L. Slagz: DESZCZ ROZ —adwie pie$ni ku czci $wietej
Teresy od Dziecigtka Jezus, na dwa gtosy réwne z tow.
harmonjum lub organu. Part. zt 1.—, gtos 10 gr.

Do nabycia w Skiadzie gtéwnym: Spétka akcyjna
,Ostoja", Ksiegarnia, Poznan, ul. Pocztowa 15.

* * *

Feliks Konopasek: ,Z ZAPOMNIANYCH PIESNI".
Spiewnik na cztery glosy mieszane a capella. —e Zeszyt IL
zawiera nastepujgce piesni:

Kurpinski K.: ,,0 dobrodziejstwach modlitwy".

Troszel: ,,Mtoda zaswatana".

Sobanski K.: ,Janek".

Troszel W.: Pie$n oracza.

Moniuszko St.: ,Wedrowna ptaszyna".

Kurpinski K.: ,,Serce nie stuga".

Feliks Konopasek: ,Z ZAPOMNIANYCH PIESNI".
Spiewnik na cztery glosy mieszane a capella. Zeszyt IlI.
zawiera nastepujace piesni:

Piesn koscielna: , Kto sie w opieke".

Kania B.: ,Luli synu wojewody".
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Troszel W.: ,,Rozmowa ze stowikiem".

Mel. ludowa: ,,Dokad jedziesz Jasiu".

Troszel W.: ,,Oczywistos$c".

Moniuszko St.: ,,Dobranoc”.

Obydwa powyzsze S$piewniki wyszty naktadem firmy
Gebethner i Wolff w Warszawie i sg do nabycia we wszyst-
kich wiekszych ksiegarniach i filjach Gebethnera i Wolffa.

Henryk Melcer: ,DUMKA‘ Stan. Moniuszki — Para-
fraza na fortepian. Edition Gebethner & Wolff Nr. 103.

1 $PIEW" Str. 11.

Henryk Melcer: ,WARJACJE" na temat ludowy na
fortepian. Edition Gebethner & Wolff, Nr. 102.

L. M. Rogowski: ,TRZY POEMATY YUAN TSEN m
TS‘AI'A*“ (chinski poeta z lat 1716—1797). Utwory ulozone
na gtos $redni z towarzyszeniem fortepianu, tekst polski
i francuski. Edition Gebethner & Wolff, Nr. 114.

L. M. Rogowski: ,PROPOS SERIEUX ET PLAI-
SANTS" (,Mysli powazne i wesote") na fortepian. Edition
Gebethner & Wolff, Nr. 113.

Piesni koscielne na chdér mieszany lub na 2 gtosy z tow. organu

opracowat Kazim

lerz Garbusinski. <&«

Mel. krakowska.
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Pie$ni ludowe wedtug zbioréw Oskara Kolberga, na chor meski

opracowat KAZIMIERZ GARBUSINSKI. (Cigg dalszy).
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HENRYK G-RALSKI.

Miedzynarodowe prawo ochrony
autorstwa muzycznego, radjowego.
Jak wiadomo, w pazdzierniku 1925 odbyta sie mie-

dzynarodowa konferencja, poswiecona zagadnieniom ochro-
ny autorstwa muzycznego, autorstwa, ktdre jest mniej

wie -

na, ta da - na,

* \f £ I 1> r |l

ze ptugmi nie ste pie - je.
dziat, zem ro - i do go - dzit
zabezpieczone, niz autorstwo literackie, zwlaszcza jezeli

chodzi o najaktualniejsza kwestje zabezpieczenia prawa
autorskiego wobec coraz wiecej rozpowszechniajgcego sie
w $wiecie reprodukowania droga bez drutu, przedewszysf-
kiem przy reprodukcjach muzycznych. Konferencja po-
stanowita nastepujgce, tez dla Polski wazno, maferjalno-
praiwne zasady:
1) wszystkie koncerty, wysytane drogg radiowg, n

lezy uwaza¢ za koncerty publiczne. Wymagajg one wiec
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zezwolenia i kontroli autora, wzgl. Towarzystwa autorow
danego kraju, bez wzgledu na to, czy wysytanie danej
reprodukcji byto prywé&tnem lub publicznem;

2) radiowe przedstawienia operowe uwazac¢ nalezy
za publiczne koncerty, wzgl. przedstawienia, wobec czego
naleza, sie autorom peine tantjemy, wzgl. honorarja trans-
misji koncertowej;

3) do podjecia nalezyto$ci, wzgl. honorarium za repro-
dukcje radiowg legitymowanem jest to Towarzystwo
ochrony autorskiej, do ktérego dany autor - kompozytor
nalezy;

4) t. zw. re-broadcastingi, ktére reprodukcjo jednej
stacji przenoszg na wiasng, obowigzujg do pelnego uiszcze-
na tantjemy lub honorarjum wobec kompozytora;

5) jako jednolity system tantjemy w obrebie reipro-
dukcyj radiowych poleca sie pewien procent z nalezytosSci
abonamentowej danej stacji nadawczej, za$ publiczne ra-
diowe reprodukcje zapomocg rozgto$nikéw nalezy uwazac,
jako zupetnie normalny koncert.

Pod wzgledem normalnym polecita Konferencja ure-
gulowac¢ wszystkie powyzej wymieniono sprawy w ramach
Miedzynarodowej Berneriskiej Unji, z ktorg to Sekretarjat
dla ochrony autorstwa muzycznego w Amsterdamie wspot-
dziata,

Nastepna konferencja odbedzie sie w sierpniu 1926 r.
w Zurychu, Konferencja wykazata, ze nad prawem twar-
czosci muzycznej czuwa solidarno$¢ miedzynarodowa, o He
tylko nie zabraknie danej jednostce narodowej lub pan-
stwowej wiasnego poczucia godnosSci i 'odpowiedzialnosci.

Orkiestra i chér gtuchoniemych.

PrzyzwyczailiSmy sie do tego, ze wszelkie wiadomosci,
pochodzace z pomystowosci Ameryki, przyjmujemy oboje-
tniej i wiecej krytycznie, anizeli przedstawia je nam prasa
zagraniczna., ktéra byle drobnostkg lub poczetem usito-
waniem stara sie wprowadzi¢ inne kraje w zdumienie. To
tez rozdmuchana amerykanskg reklamag drobnostka bez
zadnej wartosci i znaczenia, staje sie tylko na krotki czas
rzeczag zdumiewajacg, gdyz jak banka mydlana pryska
w Swietle prawdy, dajac poznac, ze cata sprawa i rozgtos
byly tylko zwyklym humbugiem amerykanskim. Rzecz sie
przedstawia podobnie i z ponizej opisanym chérem i orkie-
strg gtuchoniemych, w ostatnich czasach tak czesto rekla-
mowanych w europejskich pismach.

n»Iskrall Nr 123 z r. 1925 podaje:

Jak wszystkie rzeczy zdumiewajgce a mato prawdo-
podobne, orkiestra i chér gtuchoniemych powstaty w Ame-
ryce. Instytut wychowawczy dla gtuchoniemych w Nowym
Jorku jest jedng z najstarszych i najpowazniejszych insty-
tucyj togo typu; liczy bowiem przeszto 100 lat istnienia,
a dzieki ruchliwosci praktycznego umystu Amerykan do-
konywane sg w nim wcigz nowe préby i doskonalone
najrézniejsze metody. Dyrektorem instytutu jest profesor
Gardencr, kitérdgo pomysty i praca przyczynity sie w zna-
cznej mierze do czesciowego przywrocenia stuchu tym, co
nie mogg stysze¢ uszami. System profesora Gardena po-
lega na zastgpieniu ucha innymi organami, zdolnymi
jakkolwiek w gorszym stopniu do odczuwania drgan
gtosowych, ktoére w zasadzie nie sg tak subtelne, a.by ich
odczué¢ nie byto mozna za pomoca naskérka, o czem wie
nawet kazdy ze styszacych uszami. Przekonano sie, ze
wsrdd gtuchych zdolno$¢ chwytania drgan dzwiekowych
jest naogdt wyzsza, niz u styszgcych. Spostrzezono row-
niez, ze jedni z gluchych chwytajg najlepiej drgania za
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pomoca rak, inni stopami, niektorzy gilowa, a niektorzy
nawet Watkg piersiowg. Spostrzezenia te wykorzystane
przy ksztatceniu kalek, uzywajac drgan zrecznie utozonych
i stosownie stopniowanych, ilustrujgc istote rytmicznymi
ruchami.

Jeden z profesoréw instytutu, dr. Curier, spostrzegt
pewnego dnia. jednego ze swych uczniéw, bawigcego si|
uderzaniem patyka o $ciane. Prof. Curier dat chtopcu do
zabawy beben. Wkrotce do zabawy dodano mu fujarke,
a stopniowo liczba instrumentéw rosta. Po pewnym czasie
zdotano juz uzgodni¢ 6 fujarek, 6 matych bebndéw i 1 wielki
beben. Rozwdéj wrazliwosci na dTgania dzwiekowe dat tak
pomys$ine wyniki, ze zdotano ostatecznie stworzy¢ cai%
orkiestre, a utwory, wykonywane przez nig., sa odtwarzane
zupetnie prawidtowo.

Ksztatcenie gtosu i wyraznego wymawiania przy nieco
odmiennych sposobach jest réwniez oparte na rytmice,
ktéra — wedtug obsorwacyj wybitnych specjalistow —
v/ dziedzinie Kksztatcenia gtuchoniemych odgrywa role
pierwszorzedng. Pani Berry uczy swych uczniéw gtucho-
niemych chwytania dzwiekéw za pomocg ksztalcenia
chwytania drgan, potgczonych rytmicznie. Lekcja odbywa
sie przy diugim fortepianie. Uczniowie kitadag otwarte dio-
nie na instrumencie, a nauczycielka, uderzajac klawise,
podaje nute, ktorg uczniowie usitujg, nasladowac¢ ustami.
Oczywiscie, na poczatku wytwarza sie straszna kakofonja.
Po diuzszych jednak c¢wiczeniach uczniowie chwytajg har-
momje miedzy drganiami witasnego gtosu a strun fortepianu
i w rezultacie wytwarza sie zharmonizowany chér. Audycje
publiczne, dawane od czasu do czasu przez chor i orkie-
stre gtuchoniemych, cieszg sie ws$rod publicznosci Nowego
Jorku, zadnej niezwyklych wrazen, olbrzymiem powo-
dzeniem.

AFORYZMY.

Krytyk, ktéry zna tylko dwoch lub trzech autoréw,
konstatuje wszedzie ich wplyw.

* & $

Twoérca widzi w swej kompozycji to, co z niej zrobi¢
chciat __ dobry krytyk to, co z niej istotnie zrobit.

Henryk Gralski.

- = ASA 1
Naldacem wydannicva , Muyka | Spiew” wyszly.
KAZIMIERZA GARBUSTNSKIEGO
nauczyciela $piewu w panstwowena Gimn. IX. w Krakowie.

Plesni Ludowe

na chor meski 4 glosowy, dla uzytku szkoét Srednich i chérow
amatorskich.

Zeszyt I. 23 piesni — Cena partytury 3 ztote.

Plesni KoScielne

28 piesni na chor mieszany lub jeden i dwa glesy z towarzy-
szeniem organu. Cena partytury 3 zt

Piesni Popularne

na chor mieszany a capella (29 pie$ni). Partytura 3 ztote..

Abonenci ,MUZYKI SPIEWU" otrzymujg 30%
rabatu od powyzej wykazanych cen. — Wysytka tylko
za poprzednim nadestaniem nalezytosci.
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Wieniec Piesni 1 Piosenek dla dziatwy szkolne] cig daiszy.

opracowat w latwym ukiadzie 3-glosowym wedivg dawnych melodyj prof. Tomasz Flasza.

Umiarkowanie.
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Rok zatozenia 1894.
Wystawa koscielna, Lwow V}Vystawadprlzem.a Jalroslaw
ztot meaal z omem.
zhoty medal. PIER WSZA FABRYKA ORGANO W ¢ P
najnowszych systeméw pneumatycznych, stozkowych i koscielnych harmonium Specjalna odlewnia dla piszczatek

metalowych wszelkiego rodzaju.

Od roku zatozenia firmy 1894, zbudowata fabryka 389 nowych organdéw koscielnych réznych syeteméw odpowiadajacych znakomicie celowi.

llustrowane pismo miesie £ 1171A # 1 posiadajace stalg warto$¢ dla kazdego | X
czne, Deletrustijcznonauhowe »J ffEOE = P i tIfflU U powinno znajdowa¢ sie w kazdym domu | X
Cena okazowego zeszytu zt 1*50. . _X
Prenumerata roczna,ktorg kazdego czasu rozpoczg¢ mozna - zt 15*00. Do pierwszego zeszytu przy rocznej |
prenumeracie dotgczamy 10kupondéw, {acznej wartosci zt 15. porozsprzedaniu tychze otrzymuje nabywca swoje pienig- |V
dze z powrotem i tym sposobem otrzymuje ,,Swiat i Praw de*“ przez 12-cie miesiecy bezptatnie. 1]

| Adresowa¢ ,Swiat i
..... HIHML... I .. ........

Wydawca i redaktor odpowiedzialny: Roman Ferek.

Prawda" — Grudzigdz. |J
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Drukarnia ,,Gtosu Narodu" w Krakowie.



