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B. RACZYNSKI.

Dzieje krakowskiej kultury muzycznej od r. 1890.

(Wspomnienia).

Trzydziesci szesc lat, w tym czasookresie dziesiQc lat
wojny], to nie ibagatela! Podzialy siQ w tym czasie rozne
dziwnosci! Na swiecie, oczywista, muzyczny swiatek kra-
kowski, chociaz mocno oddalony od wielkiego swiata,
przezyl tez swoje dni jchimmme i gorne“, az doszedl do
dzisiejszego... jakby to okreslio, ibytu, czy niebytu?
Wspomnienia moje nie majq na celu spisania historji kultury
miuzycznej ostatnich lat 40-tu, nie chcQ operowac aparatem
s~nhaukowym* (w tym wypadku zresztg, nie trudnym), nie
biorQ od,powiedzialnosci za scislosc dat, ealy ten aparat
pozostawiam nas-zym historykom.

PragriQ jedynie odmalowac atmosfer® muzyczny
Krakowa od roku 1890, to jest od czasu, gdy jako dziesiQ-
cioletni chlopak, zacz”lem uozQszczac do konserwatorjum
Tow. Muzycznego, jedynej wowczas szkoly miuzycznej
w Krakowie, ktora miescila siQ w domu Drohnera (-gdzie
dzisiaj restauracja /.wana ,Drobnerjonem®). Wystraszonego
chlopca (my przedwojenni chlopcy szanowalismy autorytety)
zaprezent.owano prof. -Singerowi owczesnemu nauczycielowi
gry skrzypcowej w konserwatorjum i rozpoczQly siQ
pierwsze lekcje. Oc-zywista, mlodziencza dusza muzyezna
gorzala do muzyki a tu, wziQ.to mlodego ,artystQ“ w dyscy-
plinQ (dzisiaj to rozumiem, niepotrzebn”), wpakowano pod
jirawj} pachQ .zeszyt nutowy, pod brodQ skrzypki i.. za-
czQly siq ciQzkie dni i tygodnie. Zapewne, ten proceder
uczenia byl fizycznie juz przestarzalym, ale moralnie
dzialal skutecznie, wprawiaj%c mlodg. duszQ w rzemioslo,
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przekonywuj”~c. <& rzemioslo muzyczne, nie jest rzecza malq
aui blah%.

O ile miQ painip6 nie myli kolegami prof. Singera
byli wowczas: Domaniewski (pianista), Adaanowski (wiolen-
czelista), Dec (organy i zasady muzyki), Brandys, Szopski,
Barabasz i Drozdowski (pianisci), a nad calosci™ krolowal
Wladyslaw Zelenski. ktdrego tak my uczmiowie, jali
i profesorowie bali siq panicznie. Zeleriski jednak posiadal
autorytet wielki, o jakim dzisiaj nie moze bye mowy. Inna
sprawa, ze wlasciwosci organizacyjne znakomitego kompo-
zytora byly fatalne, tak dla rozwoju konserwatorjum. jak
i rozwoju kultury muzycznej, nad ktoremi ciifzyl wielki
kompozytor, pozibawiony jednak zmyslu samokrytycznego.
do tego stopnia,.ze wielki talent tworczy muzyczny Zelen-
skiego nie uswiadamiat sobie, iz z .powodiu swej dystrak-
-cyjnej natury nie powiniem nigdy .znalezc. siQ na estradzie,
ani jako wykonawca. ani jako dyrygent. Rezultatem
ujemnym tego stanu rzeczy, jest fakt, ze -Krak. Konserwa-
torjum przez ktorego klasy przewin™o si® w tym czasie
tylu utalentowanych. i uznanych pozniej muzykow, po
krotkim pobycie ,wialo“ z Krakowa ze Konserwartorjum
Krakowskie nie moze poszczycic si® ani jednym nazwiskiem
ukonczonego kompozytora. Dzieki Domaniewskiemu klasa
gry fortepianowej stan”™a odrazu na wysokim poziomie,
a tradyeja ta. po iprzeniesieniu sig Domauiewskiego do
Warszawy, podtrzymywana przez nastQpcow Domaniew-
skiego: Lalewicza, Ebla, Elsebergera. dotrwala do dzisiej-
szych dni. Jedynym ,produktorem®“ wowczas bylo Town
Muzyczne, ktore rnialo, az do powstania sali , Starego
Teatru“, monopol tlla produkeji muzycznych w Krakowie.
Sala Saska, a potem sala ,,Sokola“, dobr-ze pamiQtaja te
czasy. zwiqzane z tradycj® ,,koncertow historycznych®.
amatorskA orkiestrQ. zlozon”, z amatorow muzykow i ucz-
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Piesni ludowe wedlug zbiorow Oskara Kolberga, na chor mS8ski
opracowat KAZIMIERZ GARBUSINSKI. (ciqgg dalszy).
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niéow konserwatorjum. Proby odbywaty sie w sali ,redu-
towej" (w Starym Teatrze).

Jako juz wiecej zaawansowany uczen doznatem i ja
tego zaszczytu, ze zasiadtem pewnego dnia, jako uczestnik
orkiestry Tow. Muzycznego w prébie. 'C6z to byly za
emocje,, jakie przygotowania na lekcjach z prof. Singerem,
nad gtosem swoim i jakie przerazenie, gdy orkiestra da-
wnego 56 p. p. zaczeta ,rycze¢™ na puzonach. Oczywista,
zgubitem sie zupetnie. Obok mnie siedzacy jaki$ amator,
sedzia czy kupiec, zapytuje mnie: ,Czy Pan juz skonczyt?
Ja mam jeszcze dwie stronice do grania". Stropitem sie
niezmiernie, a co najciekawsze, ze do dnia dzisiejszego nie
wiem, kto z nas miat stuszno$¢, ja, czy on. Prébowalismy
ostatAi ,krzyk inowiosci" Griega Suite. Boze kochany, nikt
nie nie wiedziat, fgcznie z kapelmistrzem. A jednak wszyst-
ko wyréwnywat zapal, o jakim dzisiaj nikt nie moze miec¢
wyobrazenia, Konserwatorium. urzgdzato od czasu do czasu
wieczory kameralnie, a nawet (czyz do wiary!) miato wiasny
kwartet smyczkowy (Singer, Ostrowski, Stingel, zdaje mi
sie Michnik).

W tym czasie nie istniat jeszcze Instytut Muzyczny,
a muzyka kameralna, iktérej kultywowanie w Krakowie
miato dawng tradycje, chowala sie po prywatnych salo-
nach obywatelstwa krakowskiego (Hockéw, Umlauféw,
Wojcikiewiiczow i Parenskich). Tak, jak dzisiaj modnym
jest dancing, tak wowczas rozrywka obywatelstwa kra-
kowskiego byty wieczory kwartetowe, tria, w ostatecznosci
sonatowe, Oczywista, nie chce przez to przekreca¢ prawdy,
ze nie grano tez obok w karty, bron Boze, ale pragne
zaznaczy¢, ze jednakze dzisiaj trudnoby w Krakowie zna-
1e$© ton rozkwit muzyki domowej (kameralnej), jak przed
laty czterdziestu! Wystarczy chyba fakt, ze sam styszatem
w jednym z domow krakowskich frotera, ktory nucac frazy
pierwszego Allegra pierwszego kwartetu Beethowema, do-
dawal! sobie w ten sposéb ,ducha"™ do swej rytmicznej
pracy.

Duzg tez role w 6wczesnym S$wiatku muzycznym od-
grywata krakowska ,Lutnia" z niezmordowanym §. p. dy-
rygentem Steibeltem na czele. Steibelt wprawdzie nie
reprezentowat wiedze muzyczng, ale niestrudzony zapat,
jakzesz czesto gaszony typowo polskim nietw6rezym kry-
tycyzmem: ,,Dlaczego wiasnie Steibelt, a nie kto inny jest
dyrektorem Lutni". Trzecim czynnikiem ,oficjalnym" byt
Jan Nepomucen Hock, kapelmistrz 13 p. p. Hock jednakze,
patrzac z perspektywy 40-letniej, byt wdéwczas najwybi-
tniejszym zawodowcem. Uczen Dworzaka, sam doskonaty
eensemblista kwartetowy, oraz dzielny kapelmistrz najlep-
szej wowczas orkiestry putku 13 (krakowskich dzieci),
chciat wiele dziata¢ dla kultury muzycznej Krakowa.
Niestety, przeszkadzano mu na kazdym kroku, moze nigdy
juz na gruncie krakowskim nie bedzie takich zawisci-
intryg i zametu w $wieci© muzycznym, jaki panowat przed
laty czterdziestu. Wydobywano z lamusu wszelkg bron,
fagcznio z nuta patirjotyezng, iaby tylko ,utrgci¢" Hocka,
raz jeszcze zaznaczam, wybitnego fachowca, a na gruncie
krakowskim wprost opatrzno$ciowego. Niestety, jak zawsze
u nas, .na kazdom polu, tak i w tej dziedzinie, osobiste
ambicyjki. koteryjki, a w gruncie rzeczy walka o dobre,
intratno lekcje, mieszata krakowska muzyczng kadz. Dzisiaj
widze to i rozumiem, ze w innych warunkach mégt Hock
naprawde posungé¢ kulture muzyczng Krakowa daleko wy-
zej. widze, ze brakto 6wczesnemu Krakowowi muzycznemu
osobisto$ci z poza Swiata muzycznego, ktéraby potrafita
skupi¢ produkcyjna site muzyczng Krakowa w jedno to-
zysko.

Mogt byt to uczynié Zeleriski, gdyby posiadat inne
kwalifikacje ludzko-organizacyjne. Niestety tych wielki
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tworca nie posiadat zupeinie, owszem nawet wrecz prze-
ciwnie, byt raczej w organizacyjnym zyciu muzycznym
Krakowa czynnikiem rozkladajacym, czego oczywista nie
mozna bra¢ wielkiemu kompozytorowi za zte, byt bowiem
zapatrzonym tylko i wytacznie w swojg tworczosé, od
ktorej zaczynat sie i na ktérej konczyt jego Swiat mu-
zyczny. Tak zatem pierwszy okres moich miodocianych
wispemnien muzycznych z przed lat trzydziestu w Krakowie
realizuje sie w trzech organizacjach produkcyjno-muzycz-
nych: 1) Tow. Muzycznego z dyr. Wiktorem Barabaszem,
2) ,Lutni" z dyr. Steibeltem i 3) Janem Nepomucenem
Hocfciem, kapelmistrzem orkiestry wojskowej 13 p. p.
Czwartym czynnikiem kulturalno-muzycznym byta szkota
muzyczna Tow. Muzycznego, pod firmg ,,Konserwatorjum®”,
ktérego dyr. byt Zeleriski.

Oprécz wymienionych zawodowych instytucyj produ-
kowato sie publicznie kilku amatoréw, ktorzy odgrywali
znakomitg role w krzewieniu kultury muzycznej w Kra-
kowie. Do nich nalezat przedewszystkiem pianista nie prze-
cietnej miary, Franciszek Bylicki. Bylicki nie byt zawodo-
wym muzykiem, wirtuozem w dzisiejszem znaczeniu, a jed-
nak jego dziatalno$¢ amatorskoi-artystyczna miata wiele
stron dodatnich. Byt to dyletant w najszlachetaiejszem sto-
wa togo znaczeniu, Obdarzony wielkg muzykalnoscig, czto-
wiek nieprzecietnej kultury, niestety nie obdarzony zdolno-
§ciami organizacyjnemi, dlatego tez zamet w $wiatku mu-
zycznym krakowskim przeptywat obok niego. Do wiglad-
niecia spotecznego w ten zamecik nie miat Bylicki ani
checi, ani zdolnosci opanowania wzburzonych fal bajorka
krakowskoonuzyoznogo. Obok wymienionych juz instytucyj
artystyczno-imizycz.nych wegetowata orkiestra amatorska
.Harmonja". Zdaje mi sie, ze zalozycielem tego zespotu
byt Dr Jordan, a w kazdym razie wdéwczas duszag i pre-
zesem byt Dr Sizeiter, lekarz, fizyk miejski. Jakie cele
idealne miata ,Harmonja" nie potrafie powiedzie¢, jej
dziatalno$¢ nia zewnatrz realizowata sie w braniu udziatu
w obchodach patrjotycznych, procz tego cztonkowie jej
zarabiali grajgc na. balach, weselach i t. ip. Artystycznie
~Harmonja" nie przedstawiata zadnej sity atrakcyjnej, jako
jednak placéwka muzyczna odegrata swa role, szerzac kul-
ture muzyczng wsrod szerokich warstw miodziezy termi-
natorskiej, uczac darmo te miodziez grania, na instrumen-
tach detych i smyczkowych. Administracja tej instytucji
byta, dzieki Dr Szeitrowi, wizorow!a, a walka ,Hannonji"
z orkiestrami wojskoiwemi na polu zarobkowem, przepro-
wadzana w parlamencie austrjackim, intenzywna. Wielka
role ,rewolucji" symfonicznej w Krakowie odegrata pozniej
~Harmonja" w r. 1905.

W tym roku, roku rewolucji w Krolestwie Polakiem,
zjawit sie w Krakowie, miedzy innymi, licznymi woéwczas
uciekinierami z Krolestwa., dyrektor Tow. Muzycznego
w todzi, Gorski. Gorski, doskonaty wiolonczelista kame-
ralny, izjaiwit sie pewnego dnia. na wieczorze kwarteto-
wym w domu panfstwa PareAskich. Goérski, zawodowy mu-
zyk. dyrektor Lédzkiego Tow. Muzycznego, zaczat agitacje
wsrdd grona melomanéw krakowskich za stworzeniem orkie-
stry symfonicznej w Krakowie. Kiedy wséréd zamoznych sfer
spoteczenstwa krakowskiego idea ta zyskata aplauz, przy-
stagpiono do reorganizacji ,Harmonii".

Reorganizacja zostata przeprowadzona,. Owczesny pre-
zydent miasta, §. p. Leo, przeprowadzit uchwmte Rady
miejskiej, mocg ktorej ,Harmonja" zdobyta placéwke za-
robkowg orkiestry antraktowej w Teatrze im. Juljusza Sto-
wackiego. Austrjacfca orkiestra wojskowa zostata usunieta
z teatru Ale zarobek ten nie wystarczat. Publiczno$¢ kra-
kowska na koneerta symfoniczne (tak jak i dzisiaj) chodzié¢
nie chciata, zdobycie na lato Krynicy okazate sie nie-
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osiggalnem. Po kilku wiec koncertach symfonicznych, po
kilku miesigcach wysitkéw, Gdrski, zniechecony atmosferg
krakowska, wyjechat z Krakowa, a z chwilg, gdy jego
brakto, inicjatora i kierownika artystycznego, ,,Harmonja"
poczeta gasngé. Nowy jej dyrygent p. Czyzowski miat jak
najlepsze checi, ale i na tem sie skonczyto. Szczatki tej
przez Gorskiego zreorganizowanej ,Harmonji" utrzymaly
sie jeszcze do wybuchu wojny i.. ,Harmonja" zamaria.
Ciekawgq jest rzeczg, co stato sie z materjatem instrumen-
talnym i bibljotecznym po ,Harmonji* zreformowanej?
Moze apel mdj skioni kogo$ do zabrania gtosu w tej
sprawie?

Bez kwestji w reorganizacji ,Harmonji" popetniono
wiele niezrecznosci gospodarczych, bez kwestji brakowato
przy tej reorganizacji kogo$ doswiadczonego, ktory po-
trafitby uzgodni¢ ,rozchody z przychodami” i ealg akcje
skierowa¢ na wiasciwe tory, lecz artystycznie dokonano
dla kultury muzycznej Krakowa doniostej sprawy, ktora,
jakkolwiek nieudata ekonomicznie, czynem swioim oddzia-
tata na przysztosé, stwarzajac obecng orkiestre symfoniczna.
Zwigzku Muzykow. Ze powstanie tej orkiestry w czasie
wojny S$wiatowej zostato zaptodnione przez reorganizacje
»Harmonji" nie ulega dyskusji.

W tymze mniej wiecej czasie zostaje ukonczona prze-
budowa ,Starego Teatru" i Krakéw zyskuje sale koncer-
towg, a Konserwatorjum odpowiednie pomieszczenie. Nie-
stety, te dwa czynniki, reorganizacja ,Harmonji" i rekon-
strukcja ,Starego Teatru", miaty sie sta¢ grobem, w ktd-
rym legto Krakowskie Tow. Muzyczne. Gwaltowne ,prze-
grupowanie" sie stosunkow muzycznych w Krakowie wy-
magato tez szybkiego ,przegrupowania” kierownictwa arty-
stycznego Tow. Muzycznego. Niestety, Toiw. Muzyczne
kroczyto utartym dawnym szlakiem, az... sale koncertowa,
czyli warsztat pracy muzyki reprodukcyjnej, objat nowy
dzierzawca p. Dropiowski, ktéry po dwdch latach prze-
kazat te dzierzawe p. Trzcinskiemu (dzisiejszemu dyr. Teatru
Jul. Stowackiego), po p. Trzcinskim objgt sale w dzier-
zawe p. Bujanski. Z chwilg, gdy Tow. Muzyczne sale
koncertowag wypuscito z reki, musiatlo tez zrezygnowaé
z inicjatywy kierownictwa ruchem muzycznym w Krako-
wie. Dzierzawa sali przez przedsiebiorce musi byé (zupeinie
stusznie) w pierwszej linji przedsiebiorstwem dochodowemu
musi mie¢ napis nad drzwiami wchodowemi: ,Rozchodzie,
zyj z przychodem w zgodzie!"

O sztuce muzycznej, o jej kulturze, o obowigzkach
krzewienia sztuki rodzimej nie moze przedsiebiorca myslec,
on musi myS$le¢ w pierwszej linji o tym towarze muzycz-
nym, ktéry mu niezawodnie przyniesie zysk. Organizacja
spoteczno-artystyczna, zasilana wkiadkami cztonkéw, sub-
wencjami i t. d., ma oczywista inne cele, a inne, rzecz
jasna, musi mie¢ przedsiebiorca. Sprawa jest jasna i zro-
zumiata, nikt nie ma prawa wymaga¢ od przedsiebiorcy
»ofiar na ottarzu sztuki”, tak jak byitby potepienia godnym
fakt, gdyby organizacja spoteczna, jak .np. Tow. Muzyczne,
prowadzito swa dziatalno$¢ na wzor przedsigbiorstwa za-
robkowego. Niestety, tych spraw nie rozumiejg niektérzy
sprawozdawcy muzyczni i na tym tle byliSmy Swiadkami
publicznej dyskusji w prasie codziennej i na tamach ,Mu-
zyki i Spiewu". Stowem, w chwili, gdy Tow. Muzyczno
wypuscito ze swych zmartwiatych ragk sale koncertowa,
przez sale te zaczety ptynaé znakomito$ci wirtuozowskie
calego Swiata. Wysitki artystyczne miejscowych organi-
zacyj poczely zanika¢, nie mogac oczywista konkurowaé
z rynkiem wielkokwiatowym. Nie ulega kwestji, ze wyma-
gania bywalcow sali koncertowej wzrosty. Gzy wzrosta tez
kultura muzyczna? Oto pytanie, na ktéro odpowiedZ jest
trudna. Osobiscie jestem zdania, ze nie.
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Wymagania, a kultura, sa to dwie rézne sprawy. Moze
kto§ na przykiad tatwo nabraé wymagan zbytkownych
w zyciu codziennego bytowania, a mimo .o pozostanie
w kulturze umystowej w miejscu, ba moze sie w niej
nawet cofngé¢ i na odwrét, moze kto$§ byé¢ w zyciu co-
dziennem Diogenesem, ktéremu wystarcza beczka i kubek,
a w kulturze duchowej posung¢ sie naprzéd. Pozory kul-
tury, a tre$¢ kulturalna, to dwie rézne rzeczy. Je$li dzisiaj
rzucimy okiem wstecz, lat czterdziesci, zauwazymy (na co
chyba zgodzag sie wszyscy w Krakowie), ze w kulturze
muzycznej, w pielegnowaniu muzyki domowej choéralnej
cofneliSmy sie. Zniknely wieczory kameralno w domach
obywatelstwa krakowskiego, zniknety chéry ,Lutni", To-
warzystwa Muzycznego, znikngt ten wiazny czynnik ,mu-
zykowania" amatorskiego, muzyka domowa, czynnik nie-
stychanie dodatni dla kultu muzycznego, pozostat jedynie
czynnik zawodowy, z zapytaniem: ,A ile mi dasz?" Za-
pewne jest to sprawa dla zawodu muzycznego korzystna,
lecz prawdziwy gteboki kult muzyki nie odbywat sie,
nie odbywa i nie bedzie odbywat nigdy za pienigdze. Dla
prawdziwego kultu nieodzowne jest uczucie, a nie pienigdz.

Pierwsi chrzescijanie gineli dla kultu wyznania, a nie
dla pieniedzy, gineli z powodu ukochania idei. To uko-
chanie idei muzycznej obecnie w starej kulturze muzycznej
Krakowa zanikto, zapodziato sie, dzieki wojnie i jej na-
stepstwom. Wojna $wiatowa, w ktorej osrodku znalazt sie
tez Krakdw, zrodzita wbrew przystowiu, ze: ,Na wojnie
milcza, sztuki..." opere. Krakéw ostatnig organizacje ope-
rowg stracit z poczatkiem wieku XIX. Roizmaite ztozyty
sie na to przyczyny, ze dla opery zamknety sie w Kra-
kowie bramy sztuki operowej. Przyczyny upadku teatru
operowego w Krakowie sg az nadto dobrze znane, abym
je potrzebowal jeszcze raz powtarza¢. Dos¢, ze wojna $wia-
towa nie zastata statej instytucji operowej w Krakowie.
Stworzyta jg dopiero konieczno$¢, a koniecznoscig tg byt
fakt cernowania Krakowa, ewakuacja ludnosci i state prze-
bywanie rozmaitych komend i sztabéw, ztozonych z ludzi,
ktorzy, nie rozumiejac jezyka polskiego, mogli uczeszczaé
jodynie do teatru muzycznego. Inicjatywa zrodzita sie
w glowie mojej, ktéra tez zajeta sie organizacjg. Kapel-
mistrzem i ojcem chrzestnym tej nowej placowki zostat
B. Wallek-Walewski, po roku istnienia ,w powietrzu" po-
wstata spoteczna organizacja, pod nazwg: Krakowskie To-
warzystwo Operowe, ktéra to, niestety .tylko na papierze,
istnieje po dzien dzisiejszy.

Jakie byty przyczyny zamarcia tej instytucji? Nie pora
i nie czas dzisiaj pisania o tej sprawie, odtozy¢ nalezy ja
na pozniej.

Tuz przed wojng Uniwersytet Jagiellonski utworzyt na
Wydziale filozoficznym katedre muzykologji, a profesorem
tej .pierwszej katedry muzycznej .na ziemiach polskich zo-
stat prof. Jachitaecki. Ze $wiat muzyczny polski spodziewat
sie po tej katedrze wiele, a nadzieje te nie zostaly spet-
nione, wiemy wszyscy, przyczyn za$ tego zawodu tez poru-
sza¢ nie nalezy ze wzgledéw na czas i pore, na przezycia
wojenne tej katedry i powszechny zamet kulturalny, wy-
wotany wojng, a co jeszcze wazniejsze, skutkami powo-
jennomi.

W roku 1906 powstat .w Krakowie , Instytut Muzycz-
ny", szkota muzyczna, ktérej ideg byta odbudowa kultury
muzyki kameralnej. Zatozycielami Instytutu Muzycznego
byli: Czop-Umlaufowa, pianistka, Giebuttowski, skrzypek.
Wallek-Walewski, Raczyriski, SWierzyriski. Jakie bylyby
dzieje tej instytucji, ktéra istotnie zaczeta wywiera¢ duzy
dodatni wptyw na kulture muzyczng Krakowa, gdyby nie
lata wojny, trudno .przewidzie¢, faktem jest, ze dziatal-
no$¢ tej instytucji zostata przekreslona, przez wojne Swia-
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towg. W latach wojennych, gdy cale spoteczeAstwo po-
czelo sie organizowaé, powstat tez w Krakowie: ,,Zawo-
dowy Zwigzek Muzykéw". Z tego Zwigzku zawodowego
muzykoéw orkiestrowych wytonita sie orkiestra symfoniczna,
ktéra to organizacja w czasie kilkoletniego istnienia urzg-
dzita kilkaset porankéw symfonicznych. Poranki te, urza-
dzane co niedziele przed (potudniem, w czasie sezonu kon-
certowego (w miesigcach od listopada do kwietnia), ode-
graty znakomitg role kulturalng, produkujac program sym-
foniczny, ktérego Krakéw byt dawniej pozbawiony. Ta
masa dzwiekow, -wlewana co niedziele w uszy Krakowian.,
nie moze pozosta¢ beiz owocéw. Czy jakie owoce beda,
realizujgce sie w tworczosci symfonicznej, okaze czas. Na
razie, dzieki porankom symfonicznym, zjawit sie na widno-
kregu muzycznym polskim nowy talent kapelmistrziowski,
w osobie p. Zdzistawa Gérzynskiego. Smiato rzec mozna,
ze gdyby nie symfonicy krakowscy, nie bytby sie ,od-
nalazt" talent p. Gorzynskiego.

W tej chwili Krakéw reprezentuje nastepujgce insty-
tucje muzyczne: 1) Tow. Muzyczne, 2) ,Echo", 3) Tow.
Operowe, 4) Tow. Oratoryjne, 5) Chor Akademicki, 6) Orkie-
stre symfoniczng Z. M. P., 7) Konserwatorium Tow. Mu-
zycznego, 8) Instytut Muzyczny, 9) Zwigzek Muzycz.no-
Pedagogiczny, 10) Krakowskie Biuro Koncertowe, 11) Kilka
orkiestr wojskowych, z ktérych orkiestra 20 p. p. bierze
od czasu do czasu jaki$ udzial w zyciu cywilnam. Kom-
serwatorjum i Instytut Muzyczny ksztatcg okoto 500
uczniow.

Koncertowe Biuro p. Bujansfcisgo pracuje na stopie
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europejskiej, prezentujagc na estradzie Starego Teatru naj
wybitniejsze gwiazdy europejskie. Ta jednak praca, praca
Biura koncertowego, jakkolwiek jest nietylko nie naganna,
ale wprost, w zrozumialym interesie przedsiebiorcy, zna-
komita, nie ma i nie moze mie¢ cech swoistej kultury,
zatozenie jej bowiem musi by¢ jasno zdeklarowane, jako
przemiat ,towarem wirtuozowskim" i to takim, ktory
nawet w tak ciezkich czasach daje najskromniejszg doze
pewnosci choéby pokrycia sie wilozonych kosztéw przez
przedsiebiorce. Dlatego wszelkie zale naszych artystow
i zadania niektérych sprawozdawcow ,poswiecen sie"
przedsiebiorstwa dla idealdw, uwazam za niestosowne
i niestuszne.

Krakow, jako ,stolica Jagiellondw", wobec istotnej,
realnej stolicy Warszawy, upadt ekonomicznie. Sztuka za$
kwitnie tylko w osrodkach dobrobytu, dlatego przysztos¢
Krakowa, jako ,stolicy duchowej" Polski, przedstawia sie
w najblizszej przysztosci niewesoto. Specyficznie za$ sztuka
muzyczna, wymagajgca kosztownego ,warstatu” (opera-,
symfonja), pracy, budzi logiczne i stuszno obawy, ze ten
rozkwit, sztuki muzycznej, na jaki patrzeliSmy przed 35
laty, nalezy juz, niestety, do legend. By¢ jednak moze,
o ile catoksztatt dobrobytu Panstwa Polskiego zezwoli,
kiedy$ z Krakowa uczyni¢ polskie Momachjum, zmienig
sie warunki na lepsze, jednak ta Swietlana przyszto$¢ jest
jeszcze bardzo, od dzisiejszego pokolenia krakowskiego od-
legta. Nic nam zatem, Krakowianom, nie pozostaje, jak
tesknota i wyczekiwanie, oraz pocieszanie sie starodawnem
przystowiem polskiem: , Jako$ to bedzie".

Piesni koscielne na choér mieszany lub na 2 gtosy z tow. organu

opracowat Kazimierz Garbusinski.

(Ciagg dalszy).

Mel. K. Niemczyka.
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Tlomaczyl na jgzyk polski Jalu Kurek.

Ostatnie dzwonki.

Ostatnich dzwonkow umiera w dali dzwiSk,

jakby westchnienie wydarte ¢i z iona,

jakby czyjs tajemny niewiadomy j§k

Wwooktorym dech zycia powoli juz kona,
0 lekki dzwonku, tys modlitwy dzwitkiem
cichym wieczorem tys jest ptaczu dzwi§kiem.

SJodkie wspommnienia, grobowce dawnych snieri,
kochane twarze przywiane thsknoto
bledng @ d r i nikng jak cien
i odjezdzajg gdzies w dal bez powrotuy
0 lekki dzwonku

--S.* RUDOLF HAASE

. Rok zatozenia 1894.
Wystaio: (%IClelna, Iwow | . Wystawa prze? Jaroslaw
d ) PIER W SZA FABTU RYJ KA ORGANTO W l

toty medal dypl°memu
najnowszych systemou) pneumatycznych, stozkowych i koscielnych harmonium — Specjalna odlewnia dla piszczatek
metalowych Wszelkiego rodzaju.

Od roku zatozenia firmy 1894, zbudouiata fahty\a 389 nowych organoul koscielnych roznych syetemow odpowiadajgcych znakomicie celouli.
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,Spiewajmy madrze!”

m Nie bytem dotychczas ni statym, ni przygodnym kore-
spondentem ,Muzyki i Spiewull lecz 59-ty numer tejze
~Muzykill, a w szczegdlnosci artykut ks. Fr. Walczynskiego
»,O naszych piesniach koscielnychl i piesn mszalna: ,,Boze
przed wszechmocg Twojg, 1l przez Wal. Stysia, kompozytora
i dyrygenta choru opracowana — prawie gwattem wetknety
mi piéro do reki, celem dorzucenia kilku uwag.

Ks. Fr. Walczynski z Tarnowa, znany nestor muzy-
kéw koscielnych w Polsce, opierajgc sie na trafnam zdaniu
Dawida: ,,Spiewajcie Bogu, $piewajcie madrzell, snuje swoje
stuszne uwagi nad doborem odpowiednich piesni kosciel-
nych, przestrzegajac przed uzywaniem pie$ni nie-polskich,
jak: ,Jezu mitosci Twejll i ,Nazarenski $liczny kwieciell
Zakaz $piewania wspomnianych piesni nie polega na tern,
ze w nich tkwi pierwiastek niemiecki, bo i piesn: ,Juz
od ranall (walc marjanski) i nawet ,,Ws$rédd nocnej ciszyl
nie sa pochodzenia czysto polskiego, — lecz powod tkwi
w tenn, ze pie$h uliczng niemieckg w catos$ci u nas uwaza
sie za koscielna.

Do piesni, do kosciota, niestosownych, nalezy zaliczy¢
nietylko piesni o pierwiastku obcym, ale i swojskim, lecz
o melodji nieodpowiedniej, jak np. znang kotysanke: ,Nie
ptacz juz dziecinoll i inne.

Lecz stowa Dawida: ,$piewajcie madrzell nie tyle do
doboru, ale do wykonania, do od$piewania pies$ni zastoso-
waé nalezy. ,Madrze $piewaé Panull kaze Dawid, to zna-
czy S$piewa¢ ze zrozumieniem i odpowieidniem tgczeniem
wyrazow do siebie nalezacych, to znaczy $piewaé z uzy-
waniem oddechu nie ng kreskach taktowych jedynie, gdyz
te podziat nut, a nie oddech oznaczajg, lecz z zastosowa-
niem oddechu na przecinku, na miejscach, gdzie mysl sie
konczy, po odpowiedniem zlaczeniu wyrazéw, a nigdy
w $rodku stowa. Jak bowiem przecinki Zle w piSmie uzyte
moga nada¢ zupetnie inne znaczenie tekstowi, tak tez fal-
szywe oddechanie psuje my$l zdania i wypacza, jag. Dla przy-
ktadu wezmy nastepujgce zdanie: Widziatem wczoraj pana,
Ictory miat: wysoki kapelusz, na nosie nowe okulary, na
nogach lakierki, w butonierce roze, w reku tadng laske...
WT temsamem zdaniu przestawmy znaki pisarskie, miano-
wicie dwukropek i przecinki, a bedziemy mieli nastepujacy
dziwolag: Widziatem wczoraj pana-, ktory: miat wysoki
kapelusz na nosie, nowe okulary na nogach, lakierki w bu-
tonierce, réze w reku,,.

UsSmiech sie budzi mimowoli na nowy sens, wzglednie
Krak sensu w powyzszym z,daniu, a tak niejednokrotnie
wyglada mys$l piesni $piewanej przez niedoteznego orga-
niste, czy jego chor.

Z powyzszg sprawg uzywania prawidtowego oddechu,
taczy sie nalezyte akcentowanie poszczegdlnych wyrazow.
Prawda, ze w piesniach jednogtosowych, ktére na wszystkie
zwrotki majg jedng melodje, trudno unikna¢ akcentu fal-
szywego, bo nie wszystkie zwrotki dalsze sg odpowiednio
do pieirwszej budowane, jak np. kiedy ranne wstajg zorze.
.Pierwsza zwrotka zastosowang ma nalezycie melodje, ale
druga juz nie: A czlowiek, ktéry... tu juz nie winien mu-
zyk, lecz poeta, ze zmienit rytm. stdbw w zwrotce nastepnej.

Gorzej, jesli muzyk odrazu nie dostosuje muzyki do
akcentow stow. albo pod istniejacg melodje podiozy zu-
petnie nieodpowiedni tekst. Co do pierwszego mam tu na
mysli znang powszechnie piesn wielkopostng: Jezu Chryste.
Przeczytajmy pierwszg zwrotke z nalezytym akcentem:

Jezu | Chryste | Panie | mity

Baranku | bardzo | cierpliwy.
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Wznioste$ | na krzyz | rece | swoje |
Za | niesprawiedliwo$¢ | moje. |

Czytajagc powyzszg zwrotke czujemy, ze rytm nie
jest jednaki: w pierwszym wierszu trocheje = — w

(dtuga, krotka), Jezu Chryste... w drugim amphibraeh:

A — w (Baranku), spondeus: —, — (bardzo), i znéw
amphibraeh: ~ — w (cierpliwy).

Na te réznice rytmu wierszowego nie zwrd6cit uwagi
kompozytor, lecz opierajagc sie na wierszu pierwszym
trochaicznym, snut w trochaicznym rytmie swojg melodjel
I do czeg6z doszedt? Oto do nastepujgcych nonsenséw
przez falszywe akcenty:

Jezu | Chryste | Panie | mity |
Baran | ku ba | rdzo cier | pliwy | (1Y)

Przytoczmy melodje:

RETTT -y LRy
w
Je -zu  Chry -ste Pa - nie mi - ly
v & v v as
AL N S Y S S O
mo I 3

Ba - ran - ku bar - dzo cier - pli  wy.

Jakiez to nonsensy w tresci, jakie rozdzierajgce kon-
trasty muzyczne! A czyz nie mozna byto unikng¢ tego?
Bardzo tatwo: zastosowac¢ akcent muzyki do akcentu stowa
i siprawa skonczona, np.:

£

Ba - ran - ku, Dar - dzo cier - pli - wy.

W ten spos6b mamy i akcenty zgodne i mysl jasna.
Lecz na tem nie koniec.

Spiewajac do kofica zwrotke pierwsza, znéw spoty-
kamy siie z dziwng parodjg tekstu przy stowach, ,za nie-
sprawiedliwo$¢ mojall Spiewanych: ,za nie lza niesprawie-
dliwos¢ mojgll | tu mogt muzyk wymyslen co$ odpowied-
niejszego, np.:

wznio - ste§ za  nie - spra - wie-dli - wo$¢ mo - ja.
a w ten sposéb nie psutby mysli autora.

Mimo powyzszych zarziutbw muzykowi, trzeba mu
jednak przyzna¢ pewng racje co do: ,Baranku bardzo
cierpliwyll, bo autor stéw w dalszych zwrotkach zarzuca
amphiibrachy, a wraca na ogét do trochejow, na wzor
wiersza pierwszego: Jezu Chryste... W dalszych wiec zwrot-
icach muzyka wiecej odpowiada tekstowi. Za to nalezato
koniecznie poprawi¢ tekst w wierszu drugim i czwartym
zwrotki pierwszej.
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Powyzsze uwagi nie zmienig wprawdzie ani melodji,
ani tekstu, bo i nie w tym celu pisane sa, lecz niech prze-
konajg czytelnikéw, jak bardzo nieraz zmienia sie mysl
przez falszywe oddechy i jak gwaltownio kiécg sie miedzy
sobg akcenty: muzyczny ze stownym. Ostatecznie zzylismy
sie z przytoczonag piesnig i dalej zy¢ z nig bedziemy, bo
wnotsta ona w pamie¢ wszystkich -wiernych, ale zato nie
wolno nam dzisiaj wprowadza¢ nowych dziwolagéw mu-
zycznych i rozpowszechniaé przez harmonizowanie.

Mam tu na mysli juz na wstepie przytoczong piesn
mszalng: ,,Boze przed wszechmocg Twojg“.

Melodja piesni tej jest jasna, o takcie 3u, z podziatem

nut prawie wszedzie 3 (tylko w dwoch miejscach

zamiast | sa ). Nadto melodja rozpoczyna sie

wyraznym motywem, t.j.nuta sta-bg i mocna:

Aby stowa nalezycie odpowiadaty melodji, powinny
tam, gdzie motyw rozpoczyna sie na czeSci stabej, uzyte

by¢é amphibrachy, np.: O Bo-ze, tam gdzie motyw rozpo-
czyna sie na czeSci mocnej, trocheje i spondeu-sy, t. j.
— w albo ——, np. Boze. Wtedy akcenty stowa i akcenty
muzyczne bedg w zupeinej zgodzie. Tymczasem co widzimy
w przytoczonej piesni?

Stowa i podziat ich sg nastepujace:
Boze | przed wszechmoca | Twojag |
Na kolana | padamy |
Abys$ |w nas |dobrocia | Swoja
Mitos¢ |wzniecit |btagamy. |
Niechaj, |jak Anieli |w niebie |
Z czuciem |gtebokiej |Jwiary |
Bez granic | mitujac | Ciebie |
Sktadaja | ofiary. |
Podziat wiec stow metryczny skilada sie z trochejow
i amphihrachéw, podobnie jak melodja, a jednak zgody
miedzy akcentami niema, bo trocheje stowa podiozone sg
pod amphibrachy muzyki i odwrotnie. W-skutek tego —
z matymi wyjgtkami — ustawiczna wojna miedzy akcen-

tami. Na dowdd pioréwnajmy stowa z muzyka zapomoeg
oznaczania diugich i krotkich sylab.

D-w- | D -l--1-
2)-1 — - I-- -
3 —w_ | Jim | o
4 - - H- | wil— "\— j—id

Poréwnujac powyzsze akcenty, widzimy, ze prawie
wszedzie (procz poczatku drugiej zwrotki) diugie sylaby
stowa sg tam, gdzie stabe czeSci muzyki i odwrotnie.
Tekst z powodu tego nalezy czyta¢ nastepujgco:

1) Bo | zeprzed |wszechmo |JcaTwo |jaNa

2) | kola |napa Jdamya |

3) by$ w nas | dobro |cigswo |jami |

4) tosciwznie |citbta | gamy. it d
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| takie dziwactwa majg by¢ piesnig koscielng! 1 takie
dziwolagi maja rozpowszechniaé kompozytorzy! Swiade-
ctwo niezbyt pochlebne. Jesli kto$ pod istniejacg melodje
podiozyt stowa niedoteznie, = bo tak musiato by¢ w oma-
wianej pie$ni, — to rzeczag muzyka, jesSli chce melodje
czyja$ poleci¢ przez shanmonizowanie jej, poprawié¢ nie-
odjpowiedni tekst, wzglednie inny podtozyé. Moznaby tu
wprawdzie powiedzie¢, ze i u Gomoiki i u Palestriny chro-
majg akcenty, ale tamta muzyka jest polifoniczna, gdzie
poszczegdlne gtosy snujg swojg melodje na mocy zasad
kontrapunktyki i to muzyka z XVI wieku, a my jesteSmy
juz w wieku XX. i nie mamy na mysli polifonji wieku XVI.

Spiewajmy wiec Panu, $piewajmy madrze!
W Poznaniu, 14 lutego 1926.
Ks. M. Krawczyk, prof. gimn.

Nowe Wydawnictwa.

Otton Mieczystaw Zukowski, op. 41: ,CZWARTA
MSZA POLSKA®“ w uktadzie na chor mieszany z towarzy-
szeniem organdw. — Stowa Marji Konopnickiej, wyszcze-
gblnione pierwszg nagroda na konkursie Tow. Muzycznego
w Warszawie. Krakoéw, Ksiegarnia A. Pi-warskiego i Ski..

Popularny i ptodny w melodyjnosci p. Mieczystaw Zu-
kowski darzy nas nOwem dzietem, przeznaczonem do wy-
konania w kosciele, a jest nig polska msza do stow Marji
Konopnickiej, ktdrej poczatek tresci brzmi nastepujgco:

Kyrie elejson, zmituj siel Panie,
Kyrie elejson, winy nasze zmai,
Kyrie elejson, zmituj sie Panie,
Swojg ojcowska Obré¢ ku nam twarz!

W poszczeg6lnych utworach tej mszy spotykamy sie
z -duzg melodyjng inwencja, harmonjg tatwg, prostg i nie-
wyszukang, ale znakomicie dostosowang do caloksztattu
piesni, przeznaczonych dla kosciota. — Wprawdzie w me-
lodjach nie zna¢ Scislejszego stylu kosScielnego, gdyz prze-
bija w nich pewna sentymentalno$¢, lec-z cato$¢ wolna
od Swieckiej naleciatosci, kwalifikuje sie w z-upelnodei do
produkcji chéralnej w kosciele.

Sposéb harmonizacji prosty i przystepny nawet dla
rnniej wycéwiczonych -choréw, powinien zacheci¢ do jak
najwiekszego rozpowszechnienia te-j kompozycji. — Druk
czysty i piekny w formacie duzym in guarto, na dobrym
papierze w kolorowej oktadce. — Nabywaé¢ m-ozna w ksie-
garni. A. Piwarskiego i Ski, Krakéw, ul. $w. Jana 3.

Ks. Franciszek Walczynski, op. 182: LPIESNI WIEL-
KANOCNA na chdr meski. Tarnéw. Naktadem i drukiem
Zygmunta Jelenia.

tadnie i czysto wydany zeszyt na dobrym papierze,
zawiera 7 piesni wielkanocnych, a mianowicie:

1) ,Wesoty nam dzieA dzi$ nastatll

2) ,Wystawiajmy Chrystusa Panall

3) ,Alleluja! Jezus zyje!ll

4) ,Dzi$ Chrystus, Krol wiecznej chwalyll
5) ,Wstat Pan Chrystusil

6) ,Tworco Swiatta, Ciebie gloszagll

7) ,Wesel sie Krolowo mitall

Wedtug tresci tych piesni, zaraz na pierwszy rz-ut oka
zdawachy sie mogto, ze w zbiorku tym niema nic nowego,
ze t-0, co juz chéry S$piewaja, dzisiaj ukazuje sie tylko
w zmienionej szacie zewnetrznej. Tak jednak nie jest.
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Zbiorek ten zawiera tyle nowych melodyj, ile jest
piesni, a melodje te zastosowane do starych tekstéw dajg
pod wzgledem muzycznym zupetnie nowe dzieto. Z wia-
Sciwg sobie zasada, operuje ks. Walczynski harmonjag do-
skonata,, koscielng, ktéra w brzmieniu harmonicznem od-
twarza powage piesni religijnej i kwalifikuje ja do wyko-
nania w $wigtyniach Panskich Choérom koscielnym nadarza
sie sposobno$¢ zaopatrzenia sie w doborowy zbiér piesni,
jakim jest opus 182 ks. Walczynskiego, za$ niska cena
zeszytu partyturowego (2 ztote) powinna zacheci¢ do na-
bycia tegoz. Zamawia¢ mozna u Zygmunta Jelenia, ksie-
garnia w Tarnowie.

Wydawnictwa muzyczne Zjednoczenia Miodziezy Pol-
skiej. Sktad gtowny: Spotka akcyjna ,,Ostoja" ksiegarnia
i drukarnia, Poznan, ul. Pocztowa 15.

.ECHO". Piosenki humorystyczne, kazdy zeszycik po
20 groszy:

Ukazaty sie w dalszym ciggu:

Nr 13: ,Zegar", chor 3-gtosowy meski lub zenski,
stowa Cz. WhlIniewiczéwny, muzyka ks. Fr. Walczyn-
skiego.

Nr 14: .Zaba", chér 3-glosowy, meski lub zenski,
stowa i muzyka jak wyzej.

Nr 15: ,,Chociaz to zycie", na 4 rowneglosy. Stowa
W. Pola, muzyka F. J. Dobrzynskiego.

Nr 16: ,Rodzinny dom", ina 4 gtosy réwne, melodja
stoweniska, stowa J. Kubiez. — ..Turnie", solo i chér.

Zamawia¢ mozna wprost u firmy ,Ostoja", Poznan,
ul. Pocztowa 15.

SWIETO PIESNI DZIECI POLSKICH II., opracowata
Julja Baranowska-Borowa. — Naktad Gebethnera i Wolffa,
Warszawa, — Cena egzemplarza 80 gr.

Po raz drugi darzy p. Borowa dziatwe polska ,Swie-
tem Piesni", na ktore skiada sie 10 stronic druku nuto-
wego w matym formacie, zawierajagce 6 melodyj jedno-
gtosowych, znanych og6towi znacznie wczes$niej, anizeli
autorka o ich opracowaniu pomyslata. — Wiasciwie niema
tu zadnego autorstwa, ani opracowania, gdyz poszczegolne
piosenki majg swoich autoréw, a mianowicie: 1) Moniuszko:
»0jcze 'z niebios". — 2) Piosenka ludowa: ,ldzie Zoinierz
borem, lasem". — 3) KurpiAski: ,Oto dzi§ dzien krwi
i chwaly". — 4) Piosenka ludowa: ,Jak to na wojence
tadnie”. — 5) Nowowiejski: ,,Nie rzucim ziemi". — 6) No-
skowski: ,,Cichy wieczér". — Pozatem pozostajg jeszcze
dwie stronice krétkich objasnien o piosenkach, kilka stronic
czystych, kilka tytutdw, oraz inserat ksiegarni Gebethnera,
ktére précz tego ostatniego bezsprzecznie przypadaja na
poczet pracy autorki.

Broszurka Il. ,Swieta Pie$ni" nie zastuguje na szcze-
golniejsza uwage, jest tylko znamiennym dowodem jakosci
pracy wyzej postawionych osob, ktére dla zachowania
swego prostige ,opracowuja" co moga i jak umieja,
bez wzgledu na rzeczywistg potrzebe i konieczno$¢ tycn
opracowan

Tak wiec i dziatwa szkolna otrzymuje po raz drugi
upominek w postaci broszurki ,Swieta piesni”, za ktéry
musi w tych ciezkich czasach bardzo drogo ptaci¢. Bro-
szurka ta bowiem nie powinna kosztowaé drozej anizeli
20 groszy. Samo za$ ukazanie sie broszurki uwazac¢ nalezy
za ,signum temiporis", albowiem nie tylko skarb
mamy pusty, ale i glowy referentow ministerialnych
réwniez, skoro ,ex offo" aprobuja i polecajg bezmysinie
tego rodzaju wydawnictwa, ktére précz zysku material-
nego naktadcy nie przynosza miodziezy zadnej strawy
kulturatno-duehowe;j. H. P.
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Tomasz Flasza: ,WIENIEC PIESNI | PIOSENEK DLA
MLODZIEZY w tatwym uktadzie 3-gtoiSOwym. Krakow,
naktadem autora gtéwny sktad w ksiegarni A. Piwarskiego
i Sp,, ul. $w. Jana 3. — Cena egzem. 60 gr, z przesytka
pocztowg 70 gr.

Z pomieszczanych w naszem piSmie piosenek zebrato
sie tyle materjalu praktycznego, ze na zadanie naszych
Abonentéw, wydat autor ten zbiorek piesni w osobnym ze-
szycie. Dostepna cena dla kazdego i znakomity dobér pio-
senek, powinny pomiedzy mitodziezg znalezé, jak najwieksze
rozpowszechnienie.

FELIKS SACHSE.
Rys techniki harmonicznej.

Poczucie harmonji, t. zn. zdolno$¢ apercepowania kom-
pleksu jednocze$nie brzmigcych dzwiekéw roéznej wysokosci
jako jednolitg cato$¢ i odczuwania go jako barwe dzwie-
kowg. jest stosunkowo niedawng zdobyczg muzycznej psy-
chologii.

Minety bowiem tysigce lat, w ktérych setki narodéw
pielegnowato muzyke pozbawiong zupeinie pierwiastka liar-
honji, odgrywajacego tak dominujacg role w dzisiejszem
odczuwaniu muzyki.

Pierwiastek ten byt obcy i jednogtosowej muzyce sta-*
rozytnego Wschodu, Grekéw i Rzymian i t. d., i wielogto-
sowej, ale opartej na kombinowaniu kilku linij tonowych
(t. j. melodji) muzyce szkdél angielskich i niderlandzkich
(XIl. do XVI. st.).

Cho¢ muzyke wielogtosowa $redniowiecza mozna $miato
nazwaé¢ progiem $wiadomosci harmonicznej, poniewaz tony
brzmiace jednoczes$nie (przez kombinowanie kilku melodyj)
mimowoli apereepowata nasza $wiadomo$é muzyczna, jako
sptywajaca sie barwe, t. j. wspdtbrzmienie, czyli akord.

Najwczes$niej mialo to mapewno miejsce przy tonach
najblizszych sobie podtug praw akustyki t. zn. tworza-
cymi interwat oktawy i kwinty (co potwierdza historja
muzyki kompozycjg oktawowego i kwiatowego organu
(koto X. st.).

W ciggu XVI. w. nastepny przyton wdart sie do naszej
Swiadomosci harmonicznej, t. zn. ze byt odczuwany jako
barwa. Jest nim tercja wielka.

Lecz z calg stanowczos$cia przyznaje sie do poczucia,
harmonji i gruntuje pierwiastkowi harmoniki dominujgce
stanowisko miedzy innymi pierwiastkami wyrazu muzycz-
nego dopero wiek XVII., stylem zwanym generat-basem.

W tym bowiem stylu wywalcza sobie prawo istnienia
kompleks tonéw, czyli akord (narazie tylko pie¢ pierw-
szych przytonéw) nie bedacy konsekwencja skojarzonych
z sobg linij melodyjnych, lecz brzmigcy tylko dla barwy
W nim zawartej.

Juz XVII. wiek wytwarza pojecie akordéw konsonu-
jacych, t. zn. zadawatniajacych instynkt muzyczny wiasnem
brzmieniem i dyssonujgeycli, t. zn. wymagajagcych dopet-
nienia swego brzmienia innym akordem: jego rozwigzaniem..

Do pierwszych zaliczata harmonika XVII. w. tylko troj-
dzwigki i ch przewroty (akord sekstowy i kwartsefcstowy).
z innych uzywata tylko akordu septymowego (z przewro-
tami), trojdzwieku zmniejszonego (wyjatkowo zwiekszo-
nego).

Zresztg znamionuje harmonike XVII. w. $cista tonalnos¢.
Uzywata, ona tylko akordy nalezgce do tonacji, w ktorej
utwér byt pisany, ograniczajac sie do modulacji do naj-
blizej pokrewnych tonacyj (o planie modulacyjnym w przy-
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szloscd) i to przewaznie w formie czystych trojdzwiekdéw
i ich przewrotow, zwiaszcza akordu sekstowego.
Oto przyktad:
Nr. 1L

m

T ft

W przyktadzie tym jest uzyty tylko jeden jedyny
dysonujacy akord, zwany dominantseptymowym ¢ e g b 1)
(w tym wypadku kwinta akordu jest w basie; przewrot
ten zwie sie akordem terckwartowym), oraz kilka nie-
zgodnosci, spowodowanych prowadzeniem melodyjnej frazy
przedostatniego taktu.

Takie niezgodnosci, majace swe usprawiedliwienie
tylko w prowadzeniu i kombinowaniu gtoséw, a nie ucho-
dzace za samodzielne akordy, zwane w muzyce tonami
nieharmonicznymi (nie nalezagcymi do akordu), przyczynity
sie do rozwoju harmoniki, t. zn. stapiania sie coraz to
odlegtej akustycznie z sobg spokrewnionych tonéw (dal-
szych przytonéw) w naszej $wiadomosci w barwy dzwie-
kowe; t. j. akordy.

Tony takie, powstajgce przez przebieganie melodji po
tonach nie nalezacych do akordu jednocze$nie z niemi
brzmiacego, byly od najdawniejszych czasow tolerowane
i przygotowywaly nasze ucho i $wiadomo$é muzyczng do
brzmienia majacych sie wyzwoli¢ do samodzielnosci, t. j.
podnies¢ do godnosci akordéow fenomenéw dzwiekowych.

Arnold Schénberg (* 1874) nazywa je w swym pod-
reczniku harmonji wytomem w dawnym systemie.

Z dysonujacych (niezgodnych) akordéw, majgcych
samodzielne stanowisko w harmonice XVII wieku, uzywano
oprécz poznanego dominant-septymowego najczesciej akord
subdominanty8 z dodang sakst.g, czyli w C-dur:

ktory to akord w tym czasie uchodzit za pierwszy prze-
wrét akordu septymowego Il stopnia gamy, w ten sposoéb:

1) Dominantg tonacji jest jej piaty ton; akordem domi-
nantowym — akord spoczywajacy na piatym tonie tonaciji.
Wiec w C-dur

c d e f q

1 2. 3. 4. 5.
jest ton g dominantg a akord g h akordem dominantowym,
dodajagc do akordu jeszcze jedng tercje g h d f otrzymujemy
akord septymowy.

2) Subdominantg tonacji jest jej czwarty ton; akordem
subdominantowym — akord spoczywajgcy na czwartym tonie
tonacji. Wiec w C-dur

c d e 1
1. 2. 3. 4.

jest ton f subdominantg, a akord f a ¢ akordem subdominan-
towym.

Do akordu subdominanty nie dodajemy dalszej tercji
(jak do dominanty) lecz sekste od basu, t. j. wiasciwie tercje
dolng (od / na dét tercja d).
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Akord ten jest réwniez zastgpiony w powyzszym .przy-
ktadzie, mianowicie w przedostatnim takcie (jako konse-
kwencja prowadzenia melodji) ¢ d f b (ton d zostat
wypuszczony z tejsamej przyczyny prowadzenia gtosow).

Nadmieniajagc, ze akord dominant-septymowy wyste-
puje w stylu generalnego basu czesto z opuszczonym to-
nem zasadniczym (t. j. w C-dur z opuszczonem g) jako
zmniejszony trojdzwiek VIl stopnia gamy

I

wyczerpaliSmy caly zapas samodzielnie wystepujacych nie-
zgodnosci (dysonansow) w XVII wieku i mozemy przy-
stapi¢ do harmonicznej analizy powyzszego przyktadu.
Tonacja przykiadu jest F-dur, akordy kolejno sg
(znaczac stopniami):
VI [« e |le stl I Qle IV |1 1b Ib |V L

W podobnym stylu sg utrzymane i inne przykiady
t&jsaimoj opoki, np. Chaneone Lamberta (1610—1696) z po-
towy XVII wieku:

Nr. 2.
16 ues v

| Ib Vb

lub Allegro stawnego skrzypka Arch. Corellfego (1653
do 1713).

Nr. 3.

£

D-dur: Ve & b ne le v Vv
a p-
f
P 3
| Ve Ve nre lle

Wszystkie trzy powyzej przytoczone przykiady majg
wspblng ceche spokojnie i pewnie prowadzonego gtosu ba-
sowego. Ten gtos Hasowy, to punkt ciezkosci kompozycji
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LVIlI wieku?* (stad nazwa generalnego hasu); kompozytor
w tym czascie nie wypisywat catego amkompanjamentu.
Znaczyt jedynie gtos koncertujgcy (wokalny lub instrumen-
talny) i bas z odpowiedniemi cyframi, ktory dla przyktadu
Nr 1 wygladatby tak:

A —@esil- k11 ‘ FrifiF"p)
6 6 6 43 6 7 6

W jaki sposéb akompamjator ten bas wykonat, zale-
zalo od jego talentu i wyksztatcenia; zinstrumentowanie
takiego cyfrowanego basu na orkiestre byto obowigzkiem
kapelmistrza. To tez wyksztatcenie fachowe ogétu muzy-
kow byto podoéwczas znacznie wyzsze, niz dzisiaj.

Podobny do przytoczonego bas, t. zn. prowadzony
powaznymi krokami jako odcinek gamy, jest w muzyce
XVII wieku tak czesty, ze nie byloby przesadzonemi na-
zwa¢ muzyke tego czasu szeregiem niezliczonych warjacji
(odmian) osnutych na tym basie, czyli wielka passacaglja
na nim zbudowang 2.

Wiele utworéw XVII wieku posiada nawet te forme,
np. scena z Najadami z opery Jana Chrzcie. Lully’©go
(1632—1687) Ac.s i Gallatea, ktorej wyjatek przytaczam:

Nr. 4.
I

) —w —WwW—
e T n

.a -
t — - =f—

AN o A — - TTmmmmmmmTTT E [
1
f - m— __f
ot

Bas zakresolny klamra, powtarza sie nieustannie, be-
dagc fundamentem coraz to irmych odmian i melodyj gto-
s6w gornych.

Powracajagc do akordyki muzyki XVII w. pozostajg
do omoéwienia niezgodnosci nie bedace samodzielnymi
akordami, lecz wynikiem prowadzenia gtoséw: opOznie-
niami, przejsciami lub $miatej pracy tematycznej, dla roz-
woju harmoniki, jak wspomniatem, najwazniejsze.

Niezgodnosci tych spotykamy w muzyce XVII wieku
nieprzebrang ilo$¢. Najpospoliciej uzywane i najefektow-
niejsze sg powstate przez opdznienie jednego lub wiecej
gtosow, t. zn. jednoczesnie z akordem brzmi cze$¢ (chocby
tylko jeden ton) poprzedniego akordu3.

Nastepujacy wyjatek z fugi F-dur Jana Bernarda
Bacha (1676—1749) jest charakterystycznym przyktadem
czesto uzywanych niezgodnosci, powstatych przez op6znienie

1) Moze to jeszcze szczatek temoru (Srodkowego lub dol-
nego gtosu) szkét polifonikow XVI w., w ktérym bywat umiesz-
czony temat kompozyciji.

2) Passacaglia lub ciacona byta forma muzyczng, w ktérej
pewien temat basowy nieprzerwanie sie powtarzal a gtosy
gérne sie corazto zywiej rozwijaty na jego tle

3) Jest to, nawiasem mowiagc zaréd polifonii, t. j. jegno-
czesnego brzmienia dwéch Ilub wiecej akordéw jako jedna
barwa.
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B-dur: 16 VI i Vo vV VIl Il \ART
schemat harmoniczny tego przykiadu przedstawia sie tak:
Nr. 6.

Brzmig tu stale septymowe akordy pobocznych stopnil)
c es (g) b, b d (f) a, a ¢ (es) g i t. d.

1) Pierwszy, czwarty i pigty stopien gamy nazywa

gtéwnymi i drugi, trzeci i szésty — pobocznemu

(Cigg dalszy w nastepnym numerze).

X. FR. WALCZYNSKI.

,Oorganarja".
(Ciag dalszy).
2. A. Rihovsky:
Praktyczny organista, op. 26. Zawiera 100 tatwych
i pieknych preludjow.
Do nabycia: M. Urbanek, Praga.
H) Kompozytorow wegierskich:
1 Fr. Liszt:
Kompozycje organowe — wydanie Straubego.
Zawierajg w sobie warjacje na temat: Bach,
owokacje w kaplicy Systynskiej, Ora pro nobis
i Hymn papieski niezrownanej pieknosci.
Do nabycia: Peters, Lipsk.
2. |. Brahms:
op. 122. Preludja choéralne. Bardzo piekne, nietrudne.
Do nabycia: Sinurock, Berlin.
n Kompozytorow jugostowianskich:
1. St. Premrl:
Preludja organowe, w 2 zeszytach. Bardzo przystepne,

melodyjne, peine rozmaitoSci harmonicznej i ryt-
miczne;j.

Do nabycia: Katolicka Ksiegarnia. Lubiana.
) Kompozytoréw niemieckich:
1. M. Brosig:

op. 32. Orgelbuch.

Jest to podrecznik nieocenionej dla organistow
wartosci, zawierajacy w sobie nauke modulacji
wraz' z licznymi przyktadami, nadto wiele wiek-
szych i mniejszych preludjow, fuget i t. p., ktore
studjujgc sumiennie, mozna sie sta¢ doskonatym
organistg. Dzieto praktyczne i jedyne w catej lite-
raturze organowej.
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Piesni ludowe sl”™skie na chor m~”ski
t T opracowal prof. FELIKS SACHSE.

6. Siedzi ptaszek w leszczynie.
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Ja spie - warn o Zo Si.
ik
1. Siedzi ptaszek w leszczynie Zosia, moje kochanie
| spiewa o dziewczynie Zosia, moje z"danie
Trzepioce Si§ i prosi Jak ja do ciebie chodzuj§
A ja spiewam o Zosi. Niczego mi nie chybia.
v ¢ 3. Wtenczas, gdy ci§ caluj$
s Slodkosc w mem sercu czuj$
Za ¢i§ moje zycie dam
13

Tak serdecznie ci® kocham.

warn
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Komplet dziet organowych tego klasycznego
mistrza obejmuje sze$¢ tomdw, przejrzanych i do-
ktadnie oznaczonych znakami dynamiki i ekspresji,
oraz aplikatury organowej przez profesoréw: Pawia
Clausnitzera i Marca Gulbinsa, — Dzieta te powi-
nien pozna¢ i wykonywaé kazdy katolicki organi-
sta, jesli chce godnie speini¢ swoje obowigzki.

Do nabycia: F. Leuckart, Lipsk.

F. Diebold:
op. 43. Preludja (50) dla poczatkujacych organistow,
op. 94. 26 preludjow wiekszej objetosci,
op. 326. 32 preludjow i postludjow.
Praktyczne podreczniki do studjum i kosciel-
nego uzytku.
Do nabycia:
gensburg.

Pustet, albo Feiichtinger — Re-

M. I. Erb:
op. 73. 20 preludjow, interludjéw, postludjow w czasie
nabozenstwa. Bardzo piekne co do melodyj i fak-
tury muzycznej.
Do nabycia: L. Schwarz, Dusseldorf.
P. Gregor Molitor O. S. B.:

a) Orgelbuch w 3 zeszytach, zawierajgcych znakomite
preludja w najrozmaitszych formach.
b) Preludja i fugi, w 2 zeszytach, klasycznie opra-
cowane, krétkie i fatwe.
Do nabycia: Gesselschaft M. Gregor Beu.ron.

J. Renner, junior:
op. 30 tatwych i krétkich preludjow.
op. . 12 preludjow.
op. 39. 12 triow,
op. 19. 12 preludjow.
Cenne, melodyjne i interesujgce preludja organowe.
Do nabycia: Leuckart, Lipsk; Gleichauf, Re-
gensburg.
E. Kretschmer:
op. 51. 12 preludjéow. Dzieto znakomite.
Do nabycia: Otto Junme, Lipsk.
H. Kratschmar:
op. 10. ,lte Missa est“. ktatwe i piekne
Do nabycia.: R. Forberg, Lipsk.
Max Reger:
op. 56. Preludja i fugi. Znakomite; nieco trudne.
Do nabycia: Um'versal Edition, Wien—Leipzig.

postludja.

I. Rheinberger: ,

op. 123. 12 fuget w S$cistym, tak zwanym surowym
mstylu koScielnym opracowane; znakomite, i do wy-
konania tatwe,

op. 107. 5 hymnéw koscielnych, przeslicznie w formie
parafraz opracowanych na organy lub harmonium,

op. 156. 12 poematéw muzycznych, religijnych,

op. 167. 12 preludjow diuzszych — tatwych i trud-
niejszych — ale w calem tego stowa znaczeniu
pieknych, pod tytutem: Medytacyj organowych,

op. 174. Miscelaniea. 12 motetow organowych —
trudniejszych do wykonania — ale godnych stu-
djum i reprodukciji,

op 189. 12 tribw organowych.
dym wzgledem.

Do nabycia: R. Forberg, C. Kahnt, F. Leuc-

kart — Lipsk.

Znakomite pod kaz-
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10. E. Stehle;
Fantazja na temat: ,0O sanctissima“, w 4 czeSciach.
Przesliczna kompozycja.
Do nabycia,: Schuberth, Lipsk.
11. 1. Schildknecht:
op. 27. 100 tatwych preludjéw z podaniem wskazoé-
wek co do rejestrowania poszczegdélnych numerdw.

Dzieto bardzo praktyczne dla poczatkujacych
organistow.

Do nabycia: Huig & Cie, Lipsk.

12. P. Piel:
op. 36 i37. 12 triow organowych dla studjum i uzytku
koscielnego.
op. 113 112 tatwych i krotkich przegrywek. Zna-
komite.

Do nabycia: Sclrwaim, Dusseldorf.

13. P. Krause: —
op. 10. Liryczne kawatki w 2 zeszytach,
op. 13. Miniatury, w 2 zeszytach,
op. 20. Medytacje, w 2 zeszytach.

Trudniejsze, w nowszym stylu fantazje organo-
we, ale bairdzo .szlachetnie pojete i wielki urok
majace kompozycje.

Do nabycia: F. Leuckart, Lipsk.

14. 1. M. Schwammel:

Op. 24. ,Orgelklange®. 23 bardzo pieknych utworéw
organowych,

op. 29. 21 tematycznych tatwych preludjow.

op. 30. ,In gloriam Dei*“. 30 tematycznych preludjow
w rozmaitych formach i rozmiarach,

op. 32. ,Psallam Deo*. 35 tematycznych preludjow
W nowszj%i stylu.

Wszystkie powyzsze kompozycje I. M, Schwam-
la, profesora muzyki i dyrygenta przy kosciele
Serca Je)zius'Owega w Insbrucku, odznaczajg sie
niezwykle bogata inwencjg i szlachetnosciag stylu.

Do nabycia: Pawetek, Regensburg.

Dla uzupetnienia wskazéwek co do wyboru fcompo-
zycyj organowych do praktycznego w kosciele uzytku,

uwazam za wskazane uwzgledni¢ jeszcze dwie rzeczy, mia-
nowicie preludja organowe w starych tonacjach kosciel-
nych, a nadto niektére zbiorowe wydawnictwa kompozycyj
organowych, by zaspokoi¢ zyczenia wszystkich pp. orga-
nistéw, tak zdolniejszych i dostatecznie juz w grze orga-

nowej

wycéwiczonych, jak i poczatkujacych, a szczerze

pragnacych udoskonali¢ sie w sztuce organistowskiej.

Co sie tyczy preludjow w starych tonacjach kosciel-

nych, zwracam uwage ma to, ze sg one potrzebne dla na-
bycia powaznej, etylowej. prawdziwie koscielnej gry orga-
nowej, a nadto przy wykonywaniu mszy gregoirjanskicn
lub innych z tekstem tacinskim, jedno, czy wielogtosowych,
powinny preludja S$cisle taczyé sie z niemi w tonacji i stylu.
Z tego wzgledu polecam nastepujgce preludja, mianowicie:

C. Deigendesch:
50 moduiacyj w starych tonacjach.

Al.

Beltiens;

lop. 126. Modulacje w starych ,tonacjach.
op. 131 i 133 Preludja i postludja tegosamego rodzaju.
Do nabycia: Schwamm, Dusseldorf.

lilte

Do nabycia: A. Bohm & Cie, Wieden.

Guilmant:

op. 68. 60 interludjow gregorjanskich. *
Do nabycia: Otto Junme, Lipsk. .
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Eug. Gigont:

Album gregarjanskie, obejmuje 230 preludjow. Dzieto
nadzwyczajnego talentu i pracy.
Do nabycia: A. Leduc, Paryz.

P. Piel:
op. 76. 64 preludjow w starych tonacjach. +tatwe
i znakomite.
E. Stehle:

»Braeludia organi*.

Jest to zbiér oryginalnych preludjow w tona-
cjach koscielnych na tematach gregorjanskich, za-
stosowanych do Introitow, Offertarjow i Komunij
Graduahi rzymskiego, bardzo starannie i stylowo
opracowanych.

Do nabycia: Pustot, Regensburg.

Z wydawnictw zbiorowych kompozycyj do uzytku
praktycznego zastugujg na polecenie nastepujgce dzieta:

J. Diebold:

»,Orgelstiicke modemer Meister”, czteiry tomy najzna-
komlitszyeh kompozycyj organowych, ‘tatwych
i trudnych, mistrz6w nowoczesnych, ktére J. Die-
bold zebrat i w bardzo dobrym systematycznym
porzadku wydat dla uzytku organistow w kosciele
wsérod nabozenstwa lub na koncertach religijnych,
czy wreszcie dla studjum gry organowe;j.

Do nabycia: Otto Jumine, Lipsk.

(Cigg dalszy nastapi)

Naktadem wydawnictwa ,,Muzyka i Spiew" wyszty:
KAZIMIERZA GARBUSINSKIEGO
nauczyciela $piewu w panstwowem Gimn. IX. w Krakowie.

Ples$ni L udowe

na choér meski 4 gtosowy, dla uzytku szkét $rednich i chéorow
amatorskich.

Zeszyt |. 23 pieSni — Cena partytury 3 ztote.
Piesdni KosScielne
28 pie$ni na ch6r mieszany lub jeden i dwa gtrsy z towarzy-

szeniem organu. Cena partytury 3 zt

Piesni Popularne
na chdér mieszany a capella (29 piesni). Partytura 3 ztote.

Abonenci ,MUZYKI SPIEW U otrzymujg 30%
rabatu od powyzej wykazanyclrcen. — Wysytka tylko
za poprzednim nadestaniem nalezytosci.

/7
| ilustrowane pismo miesie
I czne, belelryslucznonaukowe
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Czyjestes juz czytelnikiem Strzechy Rodzinnej??

Jesli jeste$ wiernym Ojczyznie i poczuwasz sie do
obowigzku wspoétpracy nad szlachectwem duszy polskiej —
czytaj ,,Strzeche Rodzinng!ll

»Strzecha Rodzinngll jest jedynem tego rodzaju wy-
dawnictwem w Polsce, ktére opierajac sie na niezaleznej,
czystej mysli pilskiej, dajac czytelnikowi najwyzsza
warto$¢ moralng, zapewnia mu nadto olbrzymie korzysci
materjalne. Kazdy prenumerator wplacajagcy miesieczng
prenumerate w kwocie 5 zl, jest temsamem ubezpieczony
na wypadek $piierci wskutek nieszczesliwego wypadku na
sume 2.000 zl, jak réwniez na sume 2.000 z- w razie
statego zupetnego kalectwa, powstatego wskutek takiegoz
nieszcze$liwego wypadku —; ponadto do sumy 600 z+ ua
Spadek statego czeSciowego kalectwa. Prawna zona
prenumeratora jest na tych samych warunkach ubezpie-
czona bhez zadnej doptaty. Kazdy prenumerator, wptacajacy
abonament ubezpieczeniowy otrzymuje polise Polskiego
Towarzystwa Asek. i Reasek. ,Patriall S. A. w Warszawie. ,

Procz tego maz lub prawna zona wymienionego pre-
numeratora* otrzymuje, na wypadek $mierci naturalnej, za-
pomoge w kwocie do 300 zt, bez polisy. Prawo do ubez-
pieczenia i zapomogi nabywa sie po wplaceniu trzech '
z rzedu prenumerat bez przerw. Ponadto kazdy prenume-
rator korzysta z bezptatnych porad prawnych zawodowych
prawnikéw za posrednictwem Wydawnictwa. Abonament
ubezpieczeniowy, lecz bez prawa Kkorzystania z porad
prawnych, wynosi miesiecznie 3 zi.

Cena Nru pojedynczego 60 gr.

GIMDl o rwdiicruiniiniiomiie©— nminimRinmice

fortepiany'
PIANINA
| FISHARMONIJE

WAL BOLONSK' (z. raba Nast.)
KRAKOW, Rynek gt. L. 34. I. p.

Patac Spiski.

ROK ZAt0Z. 1880. TELEFON 465.
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- -
S/\‘a I Ha/\mfc posiadajace stalg wartos¢ dla kazdego f
powinno znajdowa¢ sie w kazdym domu |

Cena okazowego zeszytu zt 1*50.

-] Prenumerata roczna, ktoérag kazdego czasu rozpoczac

mozna - zt 15°00.

Do pierwszego zeszytu przy rocznej iP

X | prenumeracie dotgczamy 10 kuponéw, tgcznej wartosci zl 15, po rozsprzedaniu tychze otrzymuje nabywca swoje pienia-
\ ] dze z powrotem i tym sposobem otrzymuje ,,Swiat i Prawde# przez 12-cie miesiecy bezptatnie. I"J

jji Adresowa¢: S wiat i

Wydawca i redaktor odpowiedzialny: Roman Ferek.

Prawda44 —

Grudzigdz,
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Drukarnia ,,Glosu Narodu* w Krakowie.



