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Muzyka czynnikiem demoralizufacym.

Omawiiajg.c niiejedniofarotnie na laanach nasizego ipisma
kwestj® umuzykalnicnia spolecssenstwa, jako celowa w tym
mrdorunku prac”®, wskazywalismy zaiwsze lub kladli sizcze-
golny nacisk na wyGhowanie a ksztatcemie w muzyce into
dziezy. Nie szczQdzilismy na .kazdym prawie kroku slow
zach”ty dio pracy nad krzewieniem kultury spiewaazej, do
mbudzenia zaimiiowania do muzylki wsrod mlodziezy, podno-
.szijc zarazem dodatnfi wplyw, jalki wywiera ta sztuka, tak
pi“kna i wzmiiosla na dusze, serca i umysly mlodzieneze.
Slowom, wypowiodzielismy moze juz wszystko. co tylko
dobra, strong tej sztuki stamowiio i zdawaoby s5q komus
imoglo, zo ten, ktory juz spiewa lub gra, ktory znajduje juz
pewne upodobanie w tej sztuce, must bye takim dcbrym,
takim szlachetnym, jak to my sami sable wyobrazamy,
idealem.

Niiestety! Tak, jalk w najpi*kniejszej hamouji barw
natury wystgpuj:!. czarne plamy, lub wsrod najpi”*kndej-
szych kwiatow znajdujg, sip jadowite wpeze, tak i w mu-
zyce, zie pojptej i zrozumianej, zaimia.st uszlaahettaienia du-
szy, serca i umyslu, bardzo latwio wprowadzic mozna de-
m&ralizaojp i zepsucie, a zamiaet wzoioslyeh mysli i czy-
now zepchnfj.e mozna mliodego milosniika sztuki do zupel-
nego upadku moralnego.

Piszqc niejodnokrotnie w artykulach naszych ,0 bra-
kaeh lub oiedamagamdach naszej muzyki, ktore naogbl
wszyscy uznajg, (i na tem wzinandu sprawa sip zazwyezaj
kc-nezy), miehsmy jeden tylko cel: propaganda sztuki mu-
zyeznej tak, jak j~ sami poijmujemy, t. j. z zachowaniem
wszelkich form estetycanych i moralnych. Dzisiaj iednakze
malo mamy zwolennikow naszej mysli, gdyz duch czasu
i rozmaioie pojmowana sztuka muzyczna weszla re> inne
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drogi, a kazdy prawie, nawet bez kwalifikacyj muzycznyeh,
skoro tylko ccis slyszal lub zanuoic ipotrafi, uwaza sd" juz,
za bompoteinitnogo do wydaiwanaa wlasnej opinji o pigknie,.
oezywiscio tern, ktore sam tylko uznaje za pi“kme...

Bardzo trafne poirownanie muzyki pomiescilo pisuio
.Strzecha Rodzinna“, nr. 6 (51) w artykule ,,Wychowanie
muzyezine mlodziezyl, ktore w ten sposob 0 niej pisze:
,-Muzy, kg moznaby porownad z kobietg., o ktorej wiemy, ze
/.doing, jest do najwyzsaych i najwznioslejszych poswi~cen,
lecz moze takze bye powodem i srodkiem do czyiiow naj-
ibrudniejszych i najpodicjszych®. Tych kilka slow daje talk
wide do mydenia, ze o nich szerzoj pomdwid wypada.

W dzisiejszych czasach, kiedy woj.na swiaitowa wy-
cisinpla swe pi*fcno na spcleczenstwie i zatarla wsrbd sze-
rokich mas poj~cie etyczno-kulturahre, sii™® tych faktow
i muzyka, wzglednie piesn znalazla sig na uslugach naj-
niizszych instynktow, stala §'q rozsadnikiem demoralizacji,
nawet wsrod tych, ktorzy do ndedatwna w muzyce mieli
pewn™. mila i godziw”®, rozrywkQ. Niezrozumienie pi~kna
prawdziwiej muzyki, przewrotno6d w zdrowych zapatrywa-
niach, dalej niskie wymagania artystyczne, oto czynniki,
ktore sprowadzaj™® muzykq na manowce, a piedi, t* najlep-
fjj wynaziiCielkq duszy ludzkiej, spyohaj.p z piedestalu
piSkna i artyzmu do roli demoralfeatorsOde;j.

Szkoly i inlstytucje naukow:e dbajg o to, aby do rgk
uczgcoj slg mlodziezy niie .przedostala si® literaltura zla, aby
strawa diichowa, jaka uczeii odbiera w danym zakladzie
naitkowym, miala taki wplyw na niego, izby po latach
wyszedl aa, prawdziwego obywatela, o zasadach. ktdreby
stanowily silng podstawjj, do zycia spoleczehstwa i narodu.
W tym kierunku wspolpracuj” tez i rodzice, bedgev w cia-
glym konttakoie z nauczycielstwefm. ,Wywiad6wki“ i ze-
brania komitetow rodzicielskich — to wspdb zynniki.
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ktére zapewniajg miodziezy jednolity kierunek wychowaw-
czy. To tez we wszystkich prawie dziatach wychowania
mtodziezy widzimy pewne wysitki, ktére wychowawcy sto-
sujg, dla dobra 'ksztatcgcej sie miodziezy: zakazy czytania
powiesci brukowych, romansoéw, zakazy uczeszczania do
kin lub na nieodpowiednie widowiska.

Jednak w kierunku wyksztatcenia muzycznego nie
uczyniono dotychczas zadnego wysitku. Szkota, traktujgc
muzyke, jako szolste koto u wozu, nie trudzi sie woale tern,
aby chociaz przestrzec rodzicow przed groza,cem niebez-
pieczenstweim demoralizacji mtodziezy zapomoca muzycznej
pormografji, komponowanej przez zydowskich geszefciarzy,
(po to tylko, aby w brudnej i dwuznacznej piosence znalez¢
zrodto dochodu, bez wzgledu na to, jaki ona wywrze efekt
moralny. Przypatrzmy sie dzisiejszym modnym nowosciom
muzycznym, ktére nawet niejeden tatu$ i niejedna mamu-
sia nucg wobec nieletniego otoczenia: ,,Czy pani mieszka
sama?l lub ,Ja sie boje sama spac“, a wreszcie podziwiajg
piekno$¢ kompozycji skleconej pod obiecujgcym tytutem:
»Pod sukienkall -lub wreszcie z zajeciem przystuchujg sie
piosence ,Poszta panna do doktoralli wielu innych. Z ka-
baretu przedostajg sie do oigni.sk domowych frywolne wier-
szydta, sklecone przez 'najrozmaitsze indywidua. Piosenki
plugawe rugujg piosenki godziwe, jako ,przestarzate i nie-
modnell

Dzisiaj $miato powiedzie¢ s-obie mozemy, ze minely
juz to czasy, kiedy gra na fortepianie decydowata o wyz-
szym poziomie inteligencji danej jednostki. Wyjatki sta-
nowig jeszcze domy i rodziny, posiadajgce wyzszg kulture
i inteligencje i te ksztatcg swa miodziez w muzyce klasy-
kéw, reszta za$ to zwolennicy zydowskiej tandety mu-
zycznej, ciemni i bezkrytyczni, o wymaganiach poziomych,
znajdujacy zamitowanie do muzyki piesni wtedy tylko, gdy
ta piesn przemawia do ich niskich instynktow

Czytamy ciggle w dziennikach o pustkach na salach
koncertowych, o braku zainteresowania $piewem chéral-
nym. styszymy i wymoéwki, ze ten lub 6w nie idzie na
koncert, bo go... nie rozumie. OdpowiedZz na to jest jedna:
nie rozumie go dlatego, bo do rozumienia tego, co jest
rzeczywiscie pieknem, nie zostal nalezycie uswiadomionym
i przygotowanym,

p 1 W handlach ksiegarskim spotykamy na potkach cate
stosy utworéw dobrych i pieknych, ktére od szeregu lat
lezg nie tkniete. ,Nic nie idzie!l — mowi ksiegarz — ale
zato wysprzedaije sie po kilka naktadéw pikantnych koun-
pOzycyj, ktére précz nawet juz nie dwuznacznych stow,
posiadajg jeszcze ilustracje, odpowiadajgcg dosadnie we-
wnetrznej tresci.

Jezeli wiec mamy i$¢ w kierunku podniesienia kultury
muzycznej, nie do$¢ nam na tem, aby $piewac lub graé to,
co pod reke wpada! Trzeba zaznajomié sie z wartoscig
kompozycji, oraz krytyczniej odnosi¢ sie do tekstu. W tym
wypadku powiinni interesowani rodzice baczniejszg izwro-
ci¢ uwage na wybor nauczyciela muzyki, wybiera¢ sity kwa-
lifikowane lub szkoty powazne muzyczne, a nie powierzaé
nauki partaczom, ktérzy dla szybszego wykazania sie po-
stepem technicznym i efektem stuchowym wttaczajg ucza
cemu sie lichg, kabaretowg tandete, nie prowadzacg zgota
do umuzykalnienia, lecz tylko do straty czasu i pieniedzy.
Rowniez w rozszerzaniu i popularyzowaniu brukowych
piosenek, czy tez knajpikowych wierszydet nalezy poste-
powaé ostroznie. Niech sumienny dozér ze strony rodzi-
cow i opiekunow nie dopusci do tego, by, jak powyzej
wspomniano, muzyka z czynnika kulturalnego stata sie
czynnikiem demoralizujgcym! H. P.
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Tekst do Psalmow Mikotaja Gomotki.
LX.
Deu$ repulisti nos et destruxisti nos.

Rozprészyte$ nas, Boze, Boze niezmierzony!
Skazite$ nas naszemi grzechy obrazony,
Zmituj sie kiedy, a gniew porzuciwszy
Nawro¢ sie do nas teskliwych zyczliwszy.
Ruszyte$ z gruntu ziemie, padac¢ sie musiata,
taski Twojej potrzeba, jesli ma bydz cala;
Okazate$ gniew jawny swoj nad nami,
Date$ nam trunek na poly ze lzami.

Dawate$ Ty niedawno chorggiew swym wiernym
Iszczac sie w stowie swojem, i dzi§ mitosiernem
Okiem wejzrzy na swoj lud utrapiony,
A przyjmi znowu nas do swej obrony.
Moéwit Pan w przybytku swym, a mnie uweselit:
Sznurem zmierze .Sichime, Sukot bede dzielit,
M0dj jest Galaad, mnie Manasses stuzy,
Moc mojej gtowy jest Efraim duzy,

W mem postuszenstwie Judas prawodawca chwalny,
Hardy Moabczyk to moj szaflik umywalny,
Potka trzewikéw moich ldumea,
I ty mnie czotom uderz Filistea!

Kto mi do reku poda miasto niedobyte?
Kto mie zawiedzie w pola Idumskie obfite?
Nikt oprocz Ciebie, ktérego dzi§ znamy
Gniew na sie, ani wodzem swych wojsk mamy.
Dopom6z nam w trudnosciach naszych, wieczny Boze!
Nikt bezpieczen w nadzieje ludzka bydz nie moze,
Za Twym powodem serce sie nam wroci,
A nieprzyjaciel predko tyt obroci.

DR JOZEF REISS.

Jazz — powojenna psychoza tanca.

Muzyka woig6le, a w szczeg6lnosci taniec, jako forma
oparta na rytmie, t. j. pierwiastku dziatajgcym niezmier-
nie pobudliwie na nasz ustréj nerwowy, spetnia doniosta
role .spoleczng. Zwitaszcza u ludéw pierwotnych jest ona
poteznym czynnikiem socjalnym i wyehowawozym: utatwia
bowiem prace zbiorowg, przyspiesza tempo pracy, uzgo-
dnieniem ruchéw wyzyskuje efconomje czasu, a nadto bu-
dzi wsrdéd pracujacych poczuci© #acznosci i solidarnosci.
Zbiorowe tance ludéw pierwotnych zdumiewaja jednolito-
$cig ruchéw: u wszystkich tasama gestykulacja, a nawet
jednakowe zgiecia palcow; uczestnicy tanca zrastajg sie
jakby w jeden organizm.

Nieraz wskutek wyjatkowych warunkéw c.zyto polity-
cznych czy spotecznych muzyka moze dziataé ujemnie
i destruktywnie na psychike spoteczenstwa, moze przybrac
znamiona psychozy, chorobliwej epdemji, niszczacej zy-
wotne sity spoteczenstwa. Muzyka wpitywa bezposrednio
na stan naszych nerwow; stusznie przypisuje sie jej wia-
Sciwosci narkotykéw; i ona bowiem oszatamia jak opium
lub morfina, i ona podnieca i chlosta wycieAczone nerwy
i krew rozpala i znowu zanurza nas w otchtan bezwtad-
nosci i wyczerpania. Rzecz znamienna, ze niemal we
wszystkich epokach historji, w ktérych na spoleczenstwo
padaty czyta zywiotowe kleski, czy wojny, czy ucisk po-
lityczny, ze w tych epokach ttlumi,ony instynkt zycia, prze-
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Pdmy Mikolgja Gomotki, — w opracowaniu Da J Reissa. (@) i)
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mozna i alepa wola rozrodcza prawem reakcji szukata
ujscia w sztuczniej podniecie, w szale tarica. Tak czynit

lud atenski w pierwszych tatach wojny ipcloponesfciej, gdy
zamkniety w ,diugich murach" padat dziesigtkami ofiarg
zarazy. Talksamo postepowat: lud w Hiszpannji XV 1 wieku,
gdy gnebiony despotyzmem rzagdu wytadowywat diugo
ttumiona nieche¢ i rozpacz w oszotomieniu zabaw i tan-
céw, przybierajacych chorobliwe cechy wyuzdanej psycho-
zy. Wszystkich porywa jeden wir, jeden rytm. Jest to
jakby zarazliwa suggestja, ktérej nikt nie moze sie oprzec.
Legendarny ,sietavus sattams" tanczyt z rozpaczy i w tanh
cu znajdowat ukojenie cierpienn i zapominat o niewoli.

Suggestywnos$¢ ryttmu tanecznego stwierdza w do-
sadny spos6b anegdota, ktérag opowiada podréznik fran-
cuski XVUI wieku, J. Fr. Bourgoing w ksigzce, opisujacej
podr6z po Hiszpanji. Anegdota ta postuzyta podzniej za
temat do baletu p. t. ,,Pieces Fandanga".

Fandango jest narodowym tancem hiszpanskim w tak-
cie na </« z kastanijetamii, markujgcemi rytm; zrazu wolny,
tagctdny, staje sie coraz zywszy, az w koncu poteguje sie
w zawrotnem tempie do zywiotowej namietnosci potudnio-
wego temperamentu. Kosciét zajmowat wobec Fandanga
stanowisko niechetne, gdy charakter tego tarica uwtaczat
powadze tak religijnego (kraju, jak Hiiszpanja, Zebrato sie
wiec kolcgjuan konsystorskie, aby wydaé¢ wyrok potepie-
nia na Fandango i zabroni¢ jego tanczenia. W czasie
obrad jeden ze sedziéw poddal wniosek, by przed osta-
toeznem potepieniem przekonaé¢ sie naocznie, co je:t grze-
sznego w tym taficu. W tym celu sprowadzono zawodo-
wych tancerzy, ktérzy w obliczu duchowlnego trybunatu
mieli wykona¢ Fandango. Tancerze rozpoczeli swoje ewo-
lucje. W miare, jak rytm sie ozywiat, znikaé¢ poczeta suro-
wos$¢ sedzidw. Co wiecej, jakby pod wpltywem niewidzial-
nej sity sedziowie wykonujg w takt muzyki najpierw ruchy
ramionami, potem nogami i to coraz, zywsze, gwattowniej-
sze, az wkoncu automatycznie powstajag z miejsc i z mito-
dzienczym temperamentem biorg udzial w tancu. Sala fcom
systorjalna zmienita sie w sale tameczng,! Na Fandango wy-
damjo wyrok uwalniajacy!

By¢ moze, ze w tej anegdocie jest duzo przesady, ale
nie ulega watpliwosci, ze jest ona typowym przykiadem
za,réwnio dla potudniowego temperamentu, jak i dla pory-
wajacej, suggestywnej sity rytmu tanecznego. Wystepuje
tu ®a,razem objaw patologiczny: wptyw tanca na stan $wia-
domosci ludzi zdrowych, lecz niezawodnie tatwo pobudli-
wych; Swiadomoé¢ ich ulega zamaceniu, a stad tylko jeden
krok do obtedu, czy nawet szatu.

W stan chorobliwej ekstazy popa/lali uczestnicy orgij
djotnizyjskien w starozytnej Grecji, byla, to ekstaza upoje-
nia, t. zw. ,korybantyzm". Muzyka, a mianowicie prze-
nikliwy gtos aulosu. doprowadzat afekt stuchaczéw do
szczytu napiecia, do gwattownego wytadowania sie. Potem
nastepowata reakcja: tenisam gtos a.ulosu dziatat na stu-
chaczéw kojaco, leczyt szalejagcych korybantéw, dokony-
wat ,,duchowego 'Oczyszczenia".

Legendarny ,taniec czarownic", w wyobrazni ludu
istniejagce harce natysej Goérze (Brocken w Turyngji. Bloks
berg, Walpurgisnacht) byty wiasnie takim szalem tanca.
U ludéw pierwotnych sipotyka sie chorobliwe objawy psy-
chozy tanecznej. Buszmeni taricza do omdlenia; wykonuja
wisrod wrzaskéw zywe, gwattowne ruchy, az wkonhcu pa-
dajg wyczerpani, broczac krwig. Dlatego taki taniec na-
zywa sie ,krwawy", Mefcoma. Czyz Carmagnola, pie$n
tameczna rewolucji francuskiej, stworzona w r. 1792 po
zajeciu twierdzy Carmagnolia w Piemoncie przez wojska
rewolucyjne, nie byta wyrazem oszotomienia, gdy wsréd
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strumieni krwi tariczyty ttumy opetane, $piewajac krwawy
refren:

.Dansons la Carmagnole! Vive le son du oamon!"

Jednym z najciekawszych przejawéw psychozy tane-
cznej jest szal tarica w S$redniowieczu. Ze stanowiska pa-
tologji oméwit to zjawisko obszernie J. F. C. Hecker
w dziele ,,Die grossen Yollksfcramkheiten des Mittelalters"
(1865) ;na tle groZznych epidemij, ktére w XIV wieku na-
wiedzity Europe zachodnig .i Srodkowa. Zaraza, zwana
»czarng $miercig", pochtoneta wedtug przypuszczalnych
obliczen niemal 25 miiijoméw ofiar. Straszne byty moralne
nastepstwa tej kleski. Uwazano jag za objaw gniewu Bo-
zego. Dla przebtagania Boga wielotysieczne tlumy poku-
tnikéw, oga,miete fanatyzmem, ciggnety z miejsca na miej-
sce. Wytworzyta sie owa znana w historji sekta ,flage-
larntéw"”, czyli biczownikéw, owtadnieta religijnym obte-
dem. Szli skocznym krokiem lub tanczyli jakby opetani,
$piewali piesni pokutne i biczowali sie wzajemnie. Zda-
rzaty sie jaskrawelnaduzycia i wyuzdane wykroczenia prze-
ciw moralnosci, zbrodnie, gwatty, rabunki, a wreszcie bar-
barzynhskie prze$ladowania i znecanie sie nad zydami, zwtia-
szcza w okolicach nadreniskich. Tutaj tez pojawity sie nie-
bawem, dwie grozno epidemje tarica pod nazwg ,Tanca
Swieto-Jafskiego i Tanca Sw. Wita.

Nie ulega watpliwoéci, ze taniec Swieto-Janski, zwa-
ny ,Mathaeo pasio" lub ,Chorea S. Joann,is“ ma, gene-
tyczny zwigzek z poganskimi tancami wokot ognia w czerw-
cowa noc Swietojanska. Jako cborobtilwy szal tanca wy-
buchnat on w Niemczech w okolicach Akwizgranu skad
przedostat sie do Holandji i ogarnat tysigce nieszczesliwych
ofiar. Opetani nim ludzie wpadali, na widok, czerwonej bar-
wy lub ma widok ognia w istny pairoksyzm wsciektosci.
Tanczyli, wykonujac dzikie ruchy, toczac piane. Stad to
przypuszczaja niektérzy, ze taniec ten byt niczeni inmem,
jak tylko atakiem epileptycznym, Po gtéwnym okresie sze-
rzenia sie tanca Swieto-Janskiego w wieku XIV zdarzaty
sie jeszcze pdézniej sporadyczne wypadki tej choroby nawet

w wieku XVII. (C. d. u)
HENRYK GRAL3KI.
Fizyczna praca, muzyka.
Ukazata sie w druku nidzmieraide ciekawa ksiazka

dwoch profesoréow wiedenskich p. t. ,,Zuzytkowanie emer-
gji przy graniu na instrumentach"” (Dr. A. towi i dr. H.
Sohroetter, nakt. Julj. Springer, Berlin, 1926). Po raz
pierwszy dowiaduje sie z tego dzieta szerszy ogé6t publi-
cznoéci, ze praca muzyczna nie jest. tylko praca umysto-
wa, lecz ze wymaga tez pewnego wysitkiu fizyczneg-Ol na-
turalnie stosownie do wymogoéw danego instrumentu.

Owi badaicze postepowali w spos6b nastepujacy: mie-
rzyli jakos¢ i ilos¢ wdychanego i wydychanego powietrza,,
zwtaszcza o ile chodzito o prace przy instrumentach de-
tych, zmuszajac danych muzykéw do oddychania wyta-
cznie ustami i mierzac,, zapomoca specjalnego zegaru ga-
zowegol czesto$¢ i gtebokos¢ oddychania w 1 minucie, po-
czerni analizowano réwniez dane powietrze, celem stwier-
dzenia zuzytkowanego, tlenu. Obliczenie oparte byto na réz-
nicach, ktére okazaly sie przy poréwnaniu stanu spoczyn-
kowego z stanem podczas grania. Opr6cz tego mierzono
rozmiar poruszania sie klatki piersiowej, brzucha i krtani
w normalnym i muzycznym stanie, dalej, podczas S$piewa-
nia zwyzke wysitku spowodowang $piewaniem stowami.
Z drugiej strony zbadano réwniez, dia poréwnania, tym
samym sposobem, stosunek wysitku w innych zawmdach
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i okazato si$ wtedy, ze nadmiar energji.
pracy u iszwacziki
u stenotypisty 31%,
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wynosi podezas
13%, u krawca 22%, u pisarza 17%,
u praczki 80%, u szowca 83%.

Otoz okazuje si§, ze wysitek ceysto fizyczny pod.czae

girania ap. na, fortepianie jest prawie tey razy tak wielki,

jak u...
pozycji Liszta ponad 200%.

wynosi bowiem przy gTarniu 'toudnych fcom-
Okaz&lo si™ dale], ze juz zwy-

praczki,

czajne glosne mdwienie powoduje zwyakq ponad momal-

opracowal Kazimi
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ny wysitek fizyoany w stauie milctzenia 41—47%, a spie-
wa'k pracuje zwpeinie tak samo jak szewc; jego wysitek
wynosi 83%.

Do fefcotnie ci”z-kiego przemyslu i ci®zkiej pracy fizy-cz-
nej, ktora pirzewyzsza prawie wSzelkEj. inng. ptree™ fizyc.z-
Ne nalezy wysilelk przy t. ziw. Schlagwerkiu, wi$c praca
przy b”bnie, dzwonkaeh itp. zwlaszeza w onkiestrze jaaz-
bandowej. Procent nadwyzki wysilku enemgji fizyczaej po-

Piesni koscielne na chor mieszany lub na 2 glosy z tow. organu

erz Gal’bUSIIISkI (Ciqg dalszy).

Rozporzqdzeniem Ministerstwa W. R. i 0. P. z 24 marca 1926 r. L. 2511/26 zatwierdzono
dla uczniow szkol srednich i seminarjow nauvczycielskich, wszystkie piesni wydane przez
p. KAZIMIERZA GARBUSINSKIEGO .
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nad stan spoczynku wynosi do 238%, minimum pinzy ja-
kimkolwiek instrumencie wynosi 19%, przy instrumentach
smyczkowych dosiega maximum 140%. W kazdym razie
wysitek pirzy instrumentach smyczkowych przewyzsza
energje zuzyta przy S$piewaniu.

Whbrew przewidywaniom laika, muzyk przy detych in-
strumentach wysila sie mniej niz $piewak, poniewaz jego
wysitek wynosi 32—63% nadwyzki energetycznej. Istniejg
naturalnie -zasadnicze réznice pod wzgledem ilosciowym
zuzytego powietrza, pomiedzy graniem na fortepianie np.
a gwizdaniem. Pianista zuzywa w 1 minucie -mniej wiecej
13 1 powietrza, podCEias gdy $piewak ponad 20 1 po-
wietrza-. Ciekawem jest. jednak, ze wentylacja- ptuc przy
kontrabasie wynosi prawie tyle. co przy $piewaniu. Co do

rezultatow, osiggnietych odnosnie instrumentéw det.ych
nia-lezy wzig¢ pod uwage niezbyt korzystne ik-ryterjum
»przemiany gazowej" podczas zuzytkowania energji i in-

nych cztonkéw ciata. Co d-o -pulsu to- jest on najwiecej
przyspieszonym przy $piewie i przy.. dyrygéwani-u.. Ba-
dano pod tym Wzgledem kapelmistrza w Davos, 50-let,niego
mezczyzne, u ktérego wysitek podczas dyrygowania, wy-
nosit 55— 120% ponad stan normalny. W ogdélnosci mozna
powiedzie¢, ze ton iscie ,lekkoatletyczny" & czasem ,ciez-
koaitletyczny" wysitek muizyka podczas grania lezy po-
miedzy 40—60% ponad stan normalny, ccego prawie w z-a-
dnem rzemios$le, jako ciagty wys-ilek, -nie z-nachodziimy,
z tg jednak réznica, ze ten to wysitek fizyczny muzyka
nigdy sie z-bytnio nie przedtuza i nigdy nie dochodzi do
n-ormalnej 8-godzin-nej pracy zwyktego pracownika fizycz-
nego.

HENRYK GRALSKI.

Bilans muzykalnoSci terazniejsze;.

Chiny.

Przeciggajace sie zamieszania polityczne na Dalekim
Wschodzie, zwdais-z-cza- w 'Chinaoh, zwracajg uwage na mu-
zyke, a przedewszystkiem muzyke chinska, o ktérej Euro-
pa, poza catkiem pozorne-mi i powierzcho-wnemi cechami
prawie nic sie nie wie, a jeszcze mniej rozumie, chociaz bar-
dzo chetnie europejscy kompozytorzy postugujg sie libretta-
mi stamtagd pochodizageemi jak np. Jana- Be-tfo-geg-o ,,Chin-
ski flet" lufo kompozycje Ma-hlera-.

Tielher méwi w swej -ksiedze: ,,Czung-kue" czyli Pan-
stwo $rodku: ,,Wszelkie poréwnanie kultury chinskiej z na-
szg jest bezcelowe, a-ltoowiem pod tg samag -naizwa kryja sie
dwa wrecz przeciwne i Sprzeciwiajace sie pojecia". To sa-
mo odnosi sie tez naturalnie do muzyki. -Komponowa¢ co$
w stylu (chinskim jest wprost monsensem; mowa by¢ moze
tyl-kio o wywotaniu zupetnie innemi $rodkami tecfoniczne-
mi (podobnych -pierwiastkéw emocjonalnych.

Muzyka ‘chins-ka- jest, oprocz egipskiej, najstarszg mu-
zyka $wiata, o ktérej wiemy; jest jednak o tyle wazniej-
szg od egipskiej, ze jest do dzi$ zywa, -wobec czego dyspo-
nuje muzykolog jedynym w swym rodzaju, niestychanie
obszernym materjatem, cigghgcym sie -od najdawniejszych
zamierzchtych czaséw az do dzisiaj, majac -prz-ed sobg me-
lodje, ktére ten to niestychanie konserwatywny naréd dzi$
$piewa i odtwarza w ten sam sposoéb, jak jego przodkowie
przed kilkoma tysigcami lat.

Zréillowe-m dzietem o muzyce -chinskiej jest ksiega Szu-
king. Jest to kodeks, zawierajacy nauki panstwowe, kult,
sztuke wojenna, muzyke i astronomje, Z Obliczen na pod-
stawie tej to ksiegi wynika-, ze juz 1500 lat. przed Ghry-
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stusem panowat tam pieeiotonowy system, -bez pé6ttonow,
na ikt-6irym to systemie opieraty sie wszystkie ich melodje.
W naszej transkrypcji wyglada ta skala mniej wiecej tam.
c—d—f—g—a—c Tony te wyprowadzato sie z in-
terwaléw -kwint-owyoh na. podstawie tonu f, ktéry to ton
w kwiecistej mowie chinskiej zowie sie ,Patac cesarski"
czyli Kung. Nastepna kwinta- ¢ na-zywa-ta sie Cze, dalsza,
ez-yli g Ozanig, da-leze d Yu i ostatnie a -zwiato sie Kio.

Mogto sie zdawaé, ze taka piecietonowo$¢ -ograniczata
bardzo silnie wolno$¢ -ruchu melodyjnego; jest to jednak
mylne pojecie! D-es-t -wrecz przeciwnie! iWila-$nie najstarsze
ludowe i -religijne piesni chinskie wykazujg nadzwyczajng
site, -zdrowotnos$¢ i wieloksz-tatno$¢; tylko dla- ucha- $Swiata
zachodniego sg to melodje dziwne, albowiem brak tam zu-
petnie tercji w sensie dur lub moll, ale wasnie to czyni
muzyke chinska nadzwyczaj cha-rakteryst.yc-zna.

P6zniej, okoto r. 1000 przed Chrystusem rozszerzono
te praskate chinskg mimo siln-ego -upora 6wczesnych muzy-
kéw, za czas6w dynais-t-ji S-z-ang, p-od naciskiem melomana
ksiecia Oz-ay-yu za -pomocg dwéch pétonéw, t. -zw. tonéw
posred-niczycfo na, sie-dmio-stopniowg sikale. Tony te odpo-
wiadaty mo-iejwiecej na-szyim e i h. PdZniej rozrosta sie ta
skala dalej w 12-st-olpni-owa, -ktéra -odpowiada- mniej wiecej
nas-zej temperowanej skali chromatycznej i ktéra stata- -sie
podstawowym kanonem -dla prastarego narodowego instru-
mentu Swietego ,.Ki-ng“. Ciekawym jest- fakt-, ze obecua
s-kala catych tondéw, ktéra wprowadzono w europejska linje
melodyjng d-opiero od czaséw Debuissy‘ego, byla znang
u Chinczykéw od dawna, mianowicie -dzielono wspomniang
eh-romatyczng skale 12 tonowa na dwie skal-e 6 tonowe
bez péttonéw. Tym sposobem otrzymano koniec -konca 84
rozmaitych intonacyj, poniewaz na kazdym z 12 stopni mo-
zna byto bu-dowa¢ w 7 rozmaitych intonacjach.

Osobliwosciag chinskiej muzyki jest to, -ze dla k-azdeg-o
tonu wynaleziono osobny, odmienny znak pisemny, wobec
ozego outy pisato sie, dostownie, au-pelnie identycznie jak
inne pismo chinskie, a znakéw tonowych byta taka olbrzy-
mia moc, ze tylko Wiel-ki urnony umie d-o dzi$ je [pisac.

Co do instrumentu to istnieje niemmiejsza, tysigcletnia
tradycja. W pierwszym rzedzie prastary ,,King", instrument
do uderzania patkami, ktory sktada sie z ptyt kamien-
nych, drzewia-nych i metalowych w odpowiediniem nastroje-
niu. Naturalnie zna-neani byly tez wszelkiego rodzaju
wschodnie bebny, jak wogdéle hatas nalezacy do kazdej mu-
zyki wschodniej. Bardzo wazuemi sg tu metalowe dzwony
najrozmaitszej wielkosci, sktadane w cate systemy melodyj-
ne i 'wprowadzane mechanicznie w ruch. Najstarszym in-
strumentem /detym jest t. zw. Siao, pewnego rodzaju wig-
zanka fletéw bambusowych. PézZniejsze czasy wytworzyty,
oprécz tego, dtugg metalowg tragbe, co$ podobnego do obo-
ju t. zw. Koan. Nawet nasze harmonium ma swego poprzed-
nika w muzycznej kulturze chinskiej, gdzie zwane byto
Czeng. Instrumenty strunowe i smyczkowe byly tam réw-
niez znane, zwilaszcza pewnego food/zaju cytra, skiadajaca
sie z 35 strun jedwabnych.

~Tonacje kos$cielne"

koscielng, jest jedynym podrecznikiem w jezyku
polskim, zaznajamiajgcym praktycznie z zasadami
wzorowej harmonizacji liturgicznej. Cenaegz. zt. P50.
Abonenci naszego pisma otrzymuja 30% rabatu. —
Wysytka tylko za poprzedniem nadestaniem nalezytosci.
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Messa ,,Mater Inviolata“
O. Bernardino Rizzi, Franciszkanina.

Naktadem wydawnictwa ..Muzyka ii Spiew" uikaza.la
sie w ubiegtym roku msza ,Mater lIriviolata“, o Kktdrej
w swoim czasie donosiliSmy. — Zainteresowanie sie owa.
kompozycja sprawito, ze pierwszy nakiad jest. juz' na wy-
czerpaniu, a w (wiekszej czeSci przyczynita sie do tego
zagranica, ktéra szeroko omawiajac prace N. Rizziego po-
miescita wiele rzeczowych krytyk.

| tak mwychodzacy w Jugostawji miesiecznik ,,Sveta
Cecdilja.*“, str. 24, gcd. XX., pisze o mszy ,,Mater InvW ata“:

Jest to msza napisana w stylu modernistycznym i kto
(zechciatby ja analizowa¢, muisi by¢ przygotowany, ze od-
niesie co$ wiecej ud tego, co sie zwykle znajduje w mu-
zyce, (szczegblniej w muzyce koscielnej). Harmonje dyso-
nansowe ‘Tnastepuja beiz zachowania reguly, septymowe
akordy w najwiekszej czesci postepujg sekundami (,,Chri-
ste* takt 7 i 8). procz tego swobodne uzycie dysonanséw,
ktére nie rozwigzujg sie lub poprostu nikna, (,,Christ#"
takt 8, 9, — ,Credlo" 22 i 23). Gzy dyssiomansami mozna
mosiagna¢ efekt, ktdrego sie oczekuje lub przynajmniej jest.
zamierzony, nikt tego doktadnie powiedzie¢ nie moze. Ot6z
w taktach 8 i 9 ,Christie" dyssonanse sg mgliste (Mattig-
keit), czego autor nie mégt mie¢ na celu. Podobne sensacje,
ktérym towarzyszy i nielogiczno$¢ w wyborze harmonij.
zdaje sie, ze sg umieszczkne z umystu ,,modernizmu”. Inte-
resujaca jest muzyczna, ilustracja stéw ,,Et incarnatus est"
i ,,Cmcifixus®.

»Et incaraiatu$ est" opiera sie na akordach soptranor
wyeh, gdizie iharmonja 1-go talktu (dis, fis, ais, cis) i 2-g.0
talku (b, c, es, g) niienm wezta logicznego (morze by¢ za-
miana enhanmoni.cizinal uwaga Red.) i to wszystkie: w ff;
banraonje rozpaczliwe zwiekszonych i zmniejszonych akor-
dow, ktore nagle przechodzg na pp — w stowach ,,de Spi-
ritu .sanct.0". Taik to mysterium zostaje scharakteryzowane
muzyka (w pierwszych taktach chaotycznie) peina trwogi.

Przeciwnie ,Cruclifeus" zaczyna sie powolng monotonng
kantilena, Zdaje sie, ze autor miat na celu opracowaé
bas, w inny .sposéb, jak dotychczas gij inni pojmowali

i opracowywali. Wiec i tu jak i w uzyciu dysonansow
oryginalno$¢ pod kazdym wzgledem.

Go sie tyczy muzycznej tresci, trzeba stwierdzi¢, iz
autor posiada bardzo bogata i rasowa (pleraemita) melo-
dyjna inwencje, ktoéra swojemi zaletami i elokwencjg mo-
gtaby zupetnie pokonaé te modernistyczng oryginalno$é
pracy Rizzlego. Takze trzeba, zaznaczyé¢, ze autlor umie
konstruowaé¢ interesujaco harmoniczne kombinacje: cho-
ciaz tnsebaby wiecej logiki w czesciach tejze konstrukcji.
'Oprécz tego zadalibySmy w liturgicznej kompozycji wiecej
polifonji a mniej kafeofonji.

Poilifonja po wiekszej czesci jest bujna, a samowystar-
czalno$¢ poszczegdlnych czesSci za bogata. Jest. wiele cze-
§ci interesujacych i bardzo pieknych, ktére i pod: wzgle-
dem harmonicznej konstrukcji i pod wzgledem pieknych
melodji ‘zbliza, sie do starego koscielnego stylu. Aut/or bar-
dzo moduluje, ale trzeba z pochwalg powiedzieé¢, ze mo-
dulacje nie sg chromatyczne — leczi po wiekszej czesci
dyatoniczne, a chociaz modulacja bogata i polifenja swo-
bodna autor nie chce zada¢ wielkich trudnosci $piewakom.

Towarzystwom $piewackim, ktére sie zajmujag polifo-
nja, te msze najgorecej polecamy. Znajdg tu bardzo
piekne i interesujgce miejsca, i beda imiegli osiggna¢ wiel-
kie efekty i mie¢ zadowolenie, ze wykonali i pokazali na-
szej publicznosci dzieto, lktore nie nalezy do zwyktych i co-
dziennych, ale dzielo, ktére trzeba zaliczy¢ do specjalnych
dziel muzyki koscielnej.
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Mito nam, ze kompozytor, o ktérym nieraz wspomi-
naliSmy, jest urodzony koto naszych strdn (w Cherso),
i przez diuzszy czas pozostawal jako zakonnik w tamtej-
szym klasztorze franciszkanskim. Franjo Dugan.

Z ,,Cominentarium™ rzymskiego
Num. XI. str. 217.

Messa ,,Mater limotata". O. Rizzi Msze te (skompo-
nowang na. trzy gtosy alt, tenor, bas), ktéra z wielu wzgle-
dow zastuguje na uwage dedykowat Mistrzowi swemu D.
LicinLuszowi Refice‘'mu.

Pod wszgledlem technicznym msza ta odbiega od ko-
$cielnego i tradycjg uswieconego stylu, chociaz z tego
powodu nie dochodzi do ostateezn$ci, ktoérag w 'zasadzie
nalezy odrzuci¢. Nadzwyczaj trafne rozwigzanie poszcze-
gélnych gtoséw i 'organu wskazuje na, wielkg zdolnosé
autora, z tego jednak nie nalezy przypuszczaé, azeby
wszyscy prad ten musieli przyjaé. Kosciot 'katolicki majac
w nauce swojej prawdy jasne, dazy wszelkiemu sitami do
tego, aby jego, (muzyka byta jasna i zrozumiata. Wiek nasz
pled wptywem dreczacego zwatpienia i przykrego doswiad-
czenia ulega w zyciu dysharmoniji powszechnej, nikt za$
tak Inie potrafi doktadnie uwydatni¢ tydr poruszeh moral-
nych, jak wiasnie artysta-muzyk. Jednak Kosciét nie chce,
aizeby cl witasdnie, (ktérzy oddajg sie muzyce kosScielnej z za-
wodu, subiektywnym prad’ m wieku naszego zbytnio
w swoich kompozycjach ulegali i do motywdéw religijnych
nie wciaggali jak najwiecej dyssomanséw muzycznych, azeby
ostatecznie przez niezwykla, a oryginalng harmonje zna-
le§¢ rozwigzanie trudniejszych miejsc nawet koscielnych
tekstow. O. Rizzi we mszy swojej ,Mater mviolata“ zwy-
ktej granicy nie przekracza. Przedewszystkiem w twdrczo-
$ci swojej nie ulega zbyt krepujacym przepisom techniki
muzycznej, stad wszedzie jest oryginalnym, tworczym
i zgodnym. Melodjg kama, a btagalna w ',Kiirie" znako-
komicie jest wyrazona, niektére motywy sg do giebi
wstrzgsajgce.

Nastréj wesoty, a podniosty w ,Gloria" przez uzycie
rozmaitych modyfikaeyj ,, Andante" i ,moderato” nabiera
cech wprost niezrownanych. Artykuty wiary w ,Credo"
mimie, iz sg3 wykonane W sposéb chromatyczny, najlepiej
sg oddane, a ich najwyzszy rozdzwiek w , Et incarnatus
est" ‘przez najpiekniejsze ,tenlto" zostat ztagodzony i do-
stosowany do tresci stéw. Hymny proste, a, nadnaturalne
w ,Sanctus, Benedietus, Agnus Dei", -wyrazane zwykle
w koscielnej liturgji w ZzwieztosSci klasycznej oddane zo-
staty przez O. Rizzi-ego 'krotko i zwieZle, stosownie do
tradycji.

Ogélnie moéwiac Msza, tai jest piekng, i co do sztuki
znakomicie oddaje tres$¢ religijna. Nie jest zbytnio trudna,
wymaga jednakowoz biegtego organisty i wyéwiczonych
Spiewakow.

Sktadamy gratulacje O. Riztzi-emu i przepowiadamy
mu Swietng przyszto$¢ na polu muzycznym.

Literatura muzyczna.

KRONIKA MUZYCZNA Organistow diecezji lubel-

skiej. Rocznik I. Nr I. Maj 1925 r.

Tres¢: Od Redakcji. — Blogostawienistwo Ks. Biskupa
lubelskiego. — Z ruchu muzycznego. —=O ksztatceniu gto-
s6w chiopiecych. — Z naszych spraw (organizacyjne). —
Wydawcg): Kollegium Polskich Olnganistéw-Chérmistrzéw
okregu lubelskiego. — Redaktor W. Tyszkowski, organista
katedry lubelskiej.
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KRONIKA MUZYCZNA. Rocznik Il. Nr 1 (2). Styczen
1926 r.

Tresé: ,Hasto". — Kitka mysli o organach. — Wska-
z6éwki dla' kierownikéw amatorskich zespotéw muzycz-
nych. — Z ruchu muzycznego. — Z naszych spraw (orga-
nizacyjne).

KRONIKA MUZYCZNA. Nir 3. Czerwiec 1926.

Tresé: O kierowaniu $piewem gregorjanskim. — Wska-
z6éwki dla amait. zespotéw muzycznych. — Organy. Pa-
rafja. — Rodzima. — Z ruchu muzycznego. — Z naszych
ESpraw.

~MUZYK WOJSKOWY", dwutygodnik poswiecony
kulturze muzycznej w armji polskiej. — Wychodzi 1. i 15.
kazdego miesigca, — Miesiecznie 1 zi., rocznic 12 zt —
Redaktor i zatozyciel: Eugeniusz. Dawidtowiez, Grudzigdz.
Redakcja i Administracja: Grudzigdz, Tuszewska. Grobla 18.

Tre$¢ Nru l-go: ,,Naaz cel". — Dr. Jézef Reiss: Spo-
teczno znaczenie rytmu. — Orkiestry nieetatowe. — Re-
ferat muzyczny M. S. Wojak. — O celowg reorganiza-
cje orkiestr Wojskowych. — Z zycia, i twdrczoséci naszych
kompozytoré6w. — Wspomnienia. Trzy salony. — Po-
wstanie muzyki. — Rozrywki. — i w. inn.

~MUZYK WOJSKOWY" Nr. IV. zawiera: ,Do P. T.
Czytelnik6éw". — List otwarty. — Opera w Polsce przed-
rozbiorowej. — Organizacje .orkiestr wojskowych w Cze-
chostowacji. — Jak oznaczajg kompozytorzy swoje dzie-
ta. — Szkic historyczny rotzwoju orkiestr wojskowych. —
Z zycia i tworczosci naszych wspodiczesnycli kompozyto-
row. — Powstanie muzyki, — Orkiestry wojskowe w zdro-
jowiskach. — Sezonowe koncerty. — Z zycia naszych
orkiestr wojskowych. — Kronika muzyczna. — Wiol.za
muzyczna — i w. inn.

~MUZYKA". Na tres¢ (majowego) numeru tego piek-
nego czasopisma, kierowanego fachowo i sprezyscie przez
Mateusza. Glinskiego, sktada, sie przedewszystkiem szereg
interesujgcych artykutéw, jak zwykle omawiajgcych spra-
wy muzyczne na tle pokrewnych dziedzin sztuki Dr M
Grafczyhska daje zwartg analize pogladéw muzycznych

Sw. Tomasza z Akwinu na tle ideologji XIII. stulecia
i 6wczesnego zycia muzycznego. Karol Szymanowski wska-
zuja- ,,Drogi i bezdroza muzyki wspobiczesnej". Mateusz

Glinski kresli ,,Dzieje wspoOtczesnego systemu dzZzwiekowe-
go", wykazujagc obok jego zalet praktycznych jego wady
i niescistosci. L. M. Rogowisiki rzuca ,(Projekt kilku nowych
brzmiehn w orkiestrze". Na specjalne wyréznienie zastuguje
artykut G. Jean Auhry’ego, ktéry omawia na zasadzie
diugoletniej swej przyjazni z Conradem (Korzeniowskim)
i doskonatej znajomosci jego spuscizny literackiej stosu-
nek wielkiego powiesciopisarza do muzyki. Bardzo cieka-
we sg réwniez wspomnienia o Polsce Leosza Janaczka,
autora popularnej ,Jenufy*, ktéra ujrzata ostatnio Swiatto
kinkietow polskich jednocze$nie w Poznaniu i we Lwowie.

Numer zawiera pozatem przyczynki nastepujacycli
autoréow: W. Firiemanna, H. Lei-chtentritta, H. Gpienskiego,
A. Sottysa, P. Stefana i Wolfsona. W czesci biezacej m. in.
sprawozdanie z ostatniej potrojnej premjery w Teatrze
Wielkim w Warszawie, oraz korespondencja z Kkraju i za-
granicy (Berlin. Wieden, Los Angeles).

Do numeru zalaczony jest obfity, jak zwykle, dodatek
ilustracyjny, oraz ,Kartka z albumu" (na. fortepian) Ale-
ksandra Tanismana.

Adres Redakcji i Administr.: Warszawa, Kapucynska 13.

.SPIEWAK", wychodzi w potowie kazdego, miesig-
ca .pod (kierunkiem Dyr. St. M. Stoinskiego w Katowicach.
Wydawca: Zwigzek Slaskich K6t Spiewaczych. Adres Re-
dakcji i Administracji: Katowice, ul. Ks. Damrota 4 p.

~MUZYKA | SPIEW*“ Str. 9.

Przedptata, wynosi potrocznie zt 1.20, rocznie zt 2.40
z przesytka.

Tre$¢ Nru 6-gc: Nasze Zjazdy. — Stan. Woyua: Hi-
storyczne znaczenie Stan, Moniuszki dla rozwoju muzyki,
polskiej (dokoriczenie). — St. Stoinsfci:. Przyroda w Mu-
zyce (dokonczenie). — Joizef Elsner. — Z kroniki zatob-
nej. Jubileusz 50-locia Tow. $piewaczego ,,Echo" w to-
dzi. — Opera i koncerty. — Kronika muzyczna. — Wy-
dawnictwa muzyczne. — Od Wydziatu. — Przeglad pism.

Nowos$ci muzyczne.
KATECHIZM najwazniejszych elementarnych wiado-

mosci z muzyki i $piewu utozyt dla szkét i $piewakédw
chérowych Stefan Marjan Stroinski, dyr. Instytutu Muzycz-
nego w Katowicach. — Naktad i wiasnos¢ Zwigzku Sla-

skich K64 Spiewaczych, Katowice, ul. ks. Damrota 4. —
Cena egz. 75 groszy.

W przedmowie wyzej wymienionego Katechizmu znaj-
dujemy cel, dla ktérego broszurka wydang zostata, a mia-
nowicie:

Spiewap potrafi kazdy, feto ma stuch, lecz pieknie
bedzie, $piewat tylko ten, kto chociaz w ogdlnym za-
rysie pozna najniezbedniejsze zasady muzyki. Glos
ludzki jest bowiem talentem, ktérym obdarzyt nas
Bég; talentu tego nie wolno marnowa¢é, lecz nalezy
ustawicznie go rozwija¢ i wzbogacac.

Dlatego Zwiagzek Slaskich Kot Spiewaczych ze
sze,zerem uznaniem przyjmuje prace dyrygenta zwiaz-
kowego p. Dyr. St. Stoinskiego i poleca niniejsza bro-
szure szerokim warstwom tego ludu, ktéry poza co-
dzienng ciezka praca swojg umitowaniem pie$ni stara
sie zado$¢ uczyni¢ swym potrzebom kulturalnym. Bro-
szura ta, przeznaczona, dla S$piewakéw i uczacej sie
mitodziezy, sta¢ sie musi cenng pomoca nie tylko dla
dyrygentéw naszych druzyn $piewaczych, ale i nau-
czycielom $piewu i muzyki przy szkotach ré6znego typu
odda¢ powinna znaczne ustugi.

Katechizm ten utozony ze ‘'znajomosciag przedmiotu,
praktycznie i poprawnie w calem tego stowa znaczeniu,
wykonany czysto i na dobrym papierze, zastuguje na jak
mnajszersze rozpowszechnienie. — Niska cena umozliwia
kazdemu, nawet najubozszemu, nabycie jej, dzieki czemu
twierdzi¢ mozna, przyczyni,sie do umuzykalnienia szer-
szych warstw $piewaczych.

Michat Toapfer: ALEKSANDER SKRJABIN. Krotki
zyciorys i pobiezne odzwierciedlenie jego tworczosci. —
Praca poswiecona prof. Dr tucjanowi Kamienskiemu,
z prosbg, aby wybaczyt autorowi nieskromraos¢.

Rozpatrzywszy sie blizej w tresci broszurki, przyznaé
musimy, ze autor miat racje, skoro juz w dedykacji prosi
prof. Kamienskiego ,.0 wybaczenie mu niesfcromnosei". —
Ta prosba powinna by¢ skierowana do kazdego kto owg
broszurke wezmie do reki. — Pomijajac juz styl broszurki,
kaleczacy jezyk polski i mnéstwo bledéw- korektorskich,
zauwazy¢ mozna, ze broszurka o Sfcrjabinie powstata tylko
dlatego, ze autor pisat, bo chciat, a drukowat, bo ptacit.
Te okolicznosci razom wziete nazwat autor w przedmowie
asumptem do napisania rozprawki o zyciu i tworczosci
Skrjabina, ,,ktérego mitos$¢, z jaka sie odnosit do Chopina,
skrystalizowata, sie we wszystkich jego utworach pierwszej
epoki az do op. 30".

Broszurka ta, rojgca sie od kwiecistych wyrazen, okre-
$lajacych zjawiska estetyczne kompozycyj Skrjabina, nie
przedstawia zadnej wartosci literackiej, jest pewnym rodza-
jem jatowego bigosu, z ktérego, précz autora, nikt pozytku
ani zadowolenia mie¢ nie moze.
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Kazimierz Garbusinski: Piesni popularne, okolicznosciowe i ludowe,

dla uzytku milodziezv szkol srednich, powszechnych i@ chorow amatorskich na chor mieszany,
ze szezegolnem uwzgl8dnieniem skali glosow chlopitcych \vmysi programu Ministerstwa Wyzn.

Rel. i Osw. Publ. - Cena partytury 3 /dote.
Toast
Z. Noskowski — Garbusinski.
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Wieniec Piesni i Piosenek dla dziatwy szkolnej cig daiszy.
opracowal w latwym ukladzie 3-glosowym wediug dawnych melodyj prof. Tomasz Flasza.

12. Bog czuwa nad calym swiatem.

Moderato.
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»Wieniec Piesni 1 Piosenek dla dziatwy szkolnej” wyszedl jako calosc w jednym
zeszycie. - Cena egz. 80 gr. — z przesylktj pocztow™ zI. 1" = Zamawiac mozna U autora:
Tomasz Flasza, Krakow, ul. Kanonicza L11. Il p.

ul Piaskowa L. 9. [//}Q /y//\ \]“‘ J/\J4 S F I ul. Piaskowa L. 9.

(Lyczakow). (Lyczakow).

Rok zatozenia 1894

Wystawa koscielna, Lwow Wystawa przem., Jarostaw

Zioty medai. lpippid/SZAFABRYKA ORGANO W jzloy medal z dyplomem.

najnoulszych systemow pneumatycznych, stozkowych i koscielnych harmonium — Specjalna odlewnia dla piszczalek
metalowych wszelkiego rodzaju.

Od ro™u zalozenia firmy 1894, zbudowata falry”~a 389 nowych organow k°~cielnych rdznych suetemdw odpowiadajgcych znakomicie celowi.

T
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Rys techniki harmonicznej.
(Ciag dalszy).

Nr. 15.

ij_ uy___vn |

Wszystkie akordy tej sekwencji sg septymowe, przy-
czem wyraznie wida¢ wieloharmonicznos$¢: w drugim takcie
z akordem f-moll brzmi jednocze$nie w gbérze Hs-dur,
w czwartym takcie z E.s-dur brzmi p-moll i t. d.

Poliharmonike zaznacza réwniez nastepujacy wyjatek
z fugi B-dur W. Fr. Bacha.

Nr. 16.

-ttr

W drugim takcie brzmi réwnocze$nie z tonem es (zna-
czacym tu akord c-moll) akord G-dur (w tonach d g h).

Gdyby sie W. Fr. Bach stosowat byt do wspdiczesnych
mu podrecznikéw kontrapunktu, nie mogiby tego napisac!

Wspo6ibrzmienia przechodnie, powstajgce przez $miatg
prace tematyczna, .graja w historji harmoniki donioS$lejsza
role nizby sie napozér zdawato, gdyz one wiasnie, jak
wspomniatem, przyzwyczajajag ucho do barw, ktére pdzniej
wystepuja, jako akordy. | tak mutacyjna praca np. Pale-
striny (1524—1594) dawata w wsp6ibrzmieniach tylko
trojdzwieki (wyjatkowo zmniejszone). A nastepujacy przy-
ktad z cytowanej juz czesto Fugi Bernarda Bacha

Nr. 17.

daje w miejscach niezgodnych (gf, cb) przeczucie najpopu-
larniejszych niezgodnoéci (bd fg i ¢ eg b) w XVII stuleciu
juz tak popularnych, jak tréjdzwiek w czasie Palestriny.

I SPIEW- Nr 66.
Nic dziwnego, ze XIX st. moze sobie pozwoli¢ na na-
stepujace prowadzenie gtoséw:

Nr. 18.

(V. symf. Gust. Mahlera 1860—1911), zaznaczajac wspot-
brzmienia nie obce uchu XIX w.

Streszczajac sie, scharakteryzujmy harmonike XVII w.
tak: jest Scisle tonalna, podstawg akordyki jest tréjdzwiek,
niezgodnosci uzywa sie tylko przy dominacie (septyma)
i subdominancie (seksta), celem wzmocnienia Swiadomosci
tonacji lub spowodowanych pierwiastkami melodycznymi,
(op6znienia i t. p.) proteguje gtos basowy i lubuje sie
w sekwencjach.

J. Haydn (1732 —<1809) i W. A. Mozart znacza
w historji harmoniki nowy etap; ich gtéwna zastuga jest,
z0 uwalniajg kompozycje od gniotacej jg hegemonji
basu. Bas sam przez to naturalnie traci, przestaje by¢
bowiem samodzielnym gtosem S$piewnym — ale jest to
ofiara na rzecz catosci.

Zreszta pozostaje tréjdzwiek u tych kompozytoréow
nadal podstawg akordyki, cato$¢ jest dalej Scisle tonalna,
mimo znacznie zywszego planu modulacyjnego. Polifonja
znika, a bas zostaje ponizony do roli akompanjamentu,
figurujac zwykle dwa gtéwne tréjdzwieki tonacji (na pierw-
szym i pigtym stopniu) czaisami (w kadencji) i trzeci (na
czwartym stopniu); melodja gtéwna zostaje za to bardzo
bogato zdobiona. Opéznienia wystepuja z reguty bez przy-
gotowania. Spotyka sie liczne akordy alterowane¥*), uzyte
dla wzmocnienia wyrazu (zwilaszcza zmniejszone akordy
septymowe i akordy zwigkszonej seksty).

Oto kilka przyktadow z tej epoki:

W basie jest roztozony tréjdzwiek d fis a oraz zazna-
czony akord a cis e g (w miejscach, gdzie styszymy g a
ie).

Ozdobnik fis przy tonie e
melodji wystepuje juz w tym czasie zupetnie $miato wraz
z akordem a cis e g, np. Nr. 20 Sonata C dur Mozarta

1 Akord alterowany jest akord tonacji, z zmienior

chromatycznie tonami n. p. zamiast akordu f a d (llu w C-dur)
moze wystgpi¢ / a dis (moéwi sie ze d zostato alterowane na
disi zamiast d f a ¢ (lir w C-dur) moze wystgpi¢ dis fis a ¢
(d i f zostaty alterowane na dis i fis) i t. d.
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Nr. 20. Sonata C-dur Mozarta.

i jest jedng z wczesniejszych form biharmonji, sa to akordy
~-dur (z septymg) i D-duir (tony fis i a), brzmigce jedno-
czes$nie.

Niedtugo potem akord ten pojawit sie w tej formie:

%

Nr. 21

z t. zw. antycypacjg tonu d (rozwigzujacego akord) w basie.
Tu juz oba akordy wystepujg catkowicie: i d fis ai a cis e g.

Zresztg do ostuchania sie z brzmieniom tych dwu akor-
déw jednoczes$nie 'przyczynito sie miljony brzmien kompo-
zycyj réznych czaséw, jak nizej podamy wyjatek z tej
samej sonaty Mozarta.

Stycha¢ tu jednoczes$nie z akordem D-dur, tony cis i e
(wiec caty akord a cis e).
Lecz w tym wyjatku .z tej samej sonaty

stycha¢ réwnoczesnie z akordem cis e g a (przewroét akordu
a cis e g) tony dis i fis (nawet a); krok do wspétbrzmienia
harmonji a cis e g i h dis fis a nie jest juz zbyt wielki.

Nastepujacy wyjatek z Sonaty cis-moll J6zefa Haydna
dozwala wejrze¢ w te walke miedzy checig dania jaknaj-
wydajiniejisizego, jakmajibarwniejszego brzmienia, a obawe
przed uzyciem zbyt ostrych form tego brzmienia.

Nr. 24.

P

Tony gis w akordzie h dis fis a (forma znana z Prz.
26 i 21) dis w akordzie cis e gis, eis w akordzie fis a cis

-MUZYKA 1 SP1IEW* Sir. 15.

sg nieSmiato wrzucone, jako ozdoba, omasta ze sie
trywjalnie wyraze —esuchych tréojdzwigekow.

To samo znaczenie ma ton cis w akordzie d fis a
Prz. Nr. 19.

Byloby mozna o tem dazeniu do peinego brzmienia
w dzietach Haydna i Mozarta ksiegi pisaé. Ramy tego
szkicu nie pozwalajg na dalsze rozwodzenie sie.

Chce w dalszym ciggu zwréci¢ na to uwage, ze choé
formy brzmieh Haydna i Mozarta staty sie przez uzycie
licznych ornamentacyjnych o0zdéb soczyste, mniej suche,
kosciste, niz przedtem, jednak pod wzgledem sztuki harmo-
nicznej sa dzieta tych mistrzéw znacznie ubozsze, niz po-
przednio — a to przez zaniedbanie pobocznych akordéw
tonacji (Il 11l i VI stoipni) na rzecz trzech gtéwnych. Bo
znaczenie pobocznych akordéw w harmonice jest olbrzymie
i kto wie, czy bogactwo uzywanych stopni nie jest naj-
odpowiedniejszym miernikiem sztuki harmonicznej (jak
utrzymuje Airn. Schonberg).

Kilka ponizszych, na $lepo wybranych przyktadéw
wyjasni najlepiej powyzsze zdania:

Nr. 25. Sonata Mozarta C-dur.

|

Nr. 26. Sonata Haydna C-dur.

Nr. 27. Sonata Mozarta C-dur (ll. czesc).

basy tych przyktadéw, wygladaja tak:

v,

gdybySmy mieli i$¢ za rada Rob. Schumanna (1810— 1.856),
ze z basu mozna wnioskowaé¢ o talencie i wyszkoleniu
muzyka, musielibySmy poprzestaé na bardzo miernych
pochwatach Haydna i Mozarta: basy te sg zaiste ubogie.

(Ciag dalszy nastapi).
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HENRYK GRALSKI.

Anegdoty muzyczne.
POCALUNEK BETHOYENA.

Franciszek Liszt, uchodzit od najmtodszych lat za cu-
downo dziecko. Nauczyciel jego, stynny Karol Czerny,
pragnat przedstawi¢ go Beethovenowi: ktéry wéwczas
mieszkat w Wiedniu. Beethioven jednak nie .znosit cudo-
wnych dzieci i tylko po diugich naleganiach zgodzit sie na
to, by go przyja¢ i zobaczy¢.

Wtedy mialo miejsce nastepujace, iscie wzruszajace

zdarzenie: ,,Wiec c6z umiesz chtopcze? — pytatl nieche-
tnie Beethwen. — Najchetniej gram Bacha i Ciebie mi-
strzul Ho, ho — krzyknat Beetboven — odrazu mnie

i Bacha?! A to mi smarkacz!" Wtedy siadt Liszt do for-
tepianu i zapytat spokojnie: ,,Ktérg fuge Bacha mam za-
gra¢ i w jakiej tonacji?" Beethoven zerwal sie z oburze-
niem i huknagt na. chiopca: ,,Chiopczysko chyba zwarjo-
wato!“ Liszt jednak rozpoczat spokojnie fis moll fuge. J.
S. Bacha, i odegrat jg bez nut. najdoktadniej; zerkat jednak
w strone Beethovena i cieszyt sie nadzjwyczajnem < zdu-
mieniem, ktére malowato sie na jego twarzy. OS$mielony
tern zawotat: ,,Panie Beelthowen, teraz zagram moéj ulubio-
ny kawatek. Wasze nowe ,trio". Znowu zerwat sie¢ Beetho-
ven wiecej oszotomiony niz oburzony i krzyknat: ,,To mi
pieron, dopiero! A gdziez masz nuty, gdzie skrzypek, gdzie
cetlista"? ,,Mniejsza o to — odicigt sie Liszt — ja to juz
zatatwie;, a gdzie akompaniamentu (zabraknie), tam saay
chetnie przyczynie". Beethove.n usiadt tymczasem i siedziat
ostupiaty aiz do konca. Potem wstat, chwycit chtopca w ra-
miona, pocatowat go w czoto i szepnat ze tzami w oczach:

,Do0s$¢. chilopczymo! ty$ pierwszy, ktory$ mie zrozumial!
Idz i wyttumacz mie S$wiatu".
(Crell Fusli, ZuTych. Il. Przegil. Tyg. 1926/5).

Nakladem wydawnictwa ,Muzyka i Spiew" wyszly:

KAZIMIERZA GARBUSINSKIEGO
nauczyciela $piewu w panstwowem Gimn. IX. w Krakowie.

Piesni Ludowe

na chér meski 4 gltosowy, dla uzytku szkét Srednich i chéréw
amatorskich.

Zeszyt I. 23 piesni — Cena partytury 3 ztote.
- V4 - V4 -
Piesni Koscielne
28 piesni na chér mieszany lub jeden i dwa gtrsy z towarzy-
szeniem organu. Cena partytury 3 zt

Piesni Popularne

na chér mieszany a capella (29 piesni). Partytura 3 ziote.

Abonenci ,MUZYKI SPIEWU" otrzymuja 30%
rabatu od powyzej wykazanych cen. — Wysyitka tylko
za poprzednim nadestaniem nalezytosci.

1 ara. 11 ff 1111

$nm

Wydawca i redaktor odpowiedzialny: Roman Ferek.

Nr. 66.

Czyjeste$ juz czytelnikiem Strzechy Rodzinnej??

Jesli jeste$ wiernym Ojczyznie i poczuwasz sie do

obowiazku wspoétpracy nad szlachectwem duszy polskiej —
czytaj ,,Strzeche Rodzinng!"

»Strzecha Rodzinna" jest jedynem tego rodzaju wy-
dawnictwem w Polsce, ktére, opierajagc sie na niezaleznej,,

czystej mysli pilskiej, dajac czytelnikowi najwyzsza,
warto$¢ moralng, zapewnia mu nadto olbrzymie korzysci,
materjalne. Kazdy prenumerator wptacajacy miesieczna,

prenumerate w kwocie 5 zi, jest tenisamem ubezpieczony
na wypadek $mierci wskutek nieszcze$liwego wypadku na
sume 2.000 zi, jak réwniez na sume 2.000 zt w razie
statego zupeinego kalectwa, powstatego wskutek takiegoz,
nieszczesliwego wypadku — ponadto do sumy 600 zt na
wypadek statego czesciowego kalectwa. Prawna zona
prenumeratora jest na tych samych warunkach ubezpie-
czona bez zadnej doptaty. Kazdy prenumerator, wptacajacy
abonament ubezpieczeniowy otrzymuje polise Polskiego-
Towarzystwa Asek. i Reasek. ,,Patria” S. A. w Warszawie.

Précz tego maz lub prawna zona wymienionego pre-
numeratora otrzymuje, na wypadek Smierci naturalnej, za-
pomoge w kwocie do 300 zi, bez polisy. Prawo do ubez-
pieczenia i zapomogi nabywa sie po wptaceniu trzech
z rzedu prenumerat bez przerw. Ponadto kazdy prenume-
rator korzysta z bezptatnych porad prawnych zawodowych
prawnikéw za posrednictwem Wydawnictwa. Abonament
ubezpieczeniowy, lecz bez prawa korzystania z porad
prawnych, wynosi miesiecznie 3 zi

Cena Nru pojedynczego 60 gr.

~PRZEGLAD MUZYCZNY"

organ Zjednoczenia Polskich Zwigzkéw Spiewaczych,
wychodzi w Poznaniu 10. kazdego miesigca pod redakcja.
Dr H. Opienskiego.
Adres Redakcji i Administracji: Poznan, ul. Pétwiejska 35.

Przedptata wynosi kwartalnie 3 zt. Egzemplarz okazowy
wysyta sie na zyczenie odwrotnie gratis i franko. Wptlaty

przyjmuje kazdy urzad pocztowy na P. K. O. Nr. 204.920.

Wydawca, Wielkopolski Zwigzek K6t Spiewaczych.
Tamze do nabycia mnéstwo utworéw na chdéry meskie,
zenskie i mieszane. Na zyczenie katalog Nr 2. wysytamy

odwrotnie gratis. Do wszelkich wydawnictw gotowe glosy

w dowolnej ilosci na sktadzie.

Sktad gtéwny: K. T. Barwicki, Poznan, ul. Pétwiejska 35.

najpopularniejsze pismo ilustrowane dwutygodniowe, o 80
i wiecej stronicach druku, warto zaabonowaé¢. Numer

okazowy wysyla sie po otrzymaniu jednego ztotego.
Adres: Prawda"

L»Swiat i Grudziagdz.

Drukarnia .Gtosu Narodu“ w Krakowie.



