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V.

Stan nauki spiewu i muzyki w szkolach
srednich 1 w seminarjach naucz.

Nauka spiewu w szkolach srednich i w seminarjach
nauezycielskich tem sip rozni od nauki spiewu w szko-
lach powszechnych, ze uczniowie szkol srednich i semi-
narjow nauezycielskich podczas spiewu trzymaja przed
soba nuiy i udaja jakoby spiewali z nut. W rzeczywi-
stosci spiewaja napamiec. Ta symulowana ,gramotnost"'
ma juz swoja slawp, tradyejp, weszla w zwyczaj, stala
sip rzecza naturalna i powszednia do tego stopnia, iz
nikt nawet nie przypuszcza, zeby moglo bye inaczej.

Jakze odbywa sip ta nauka? Bardoo prosto: nauczy-
ciel gra na skrzypcach lub na fortepianie partje kaz-
degc glosu tak dtugo, az uczniowie nauczq sip jej na-
pamiec. Zazwyczaj odbywa sie to bardzo halasliwie, bo
analfabeci, pragnac przyswoic sobie partjp jak najso-
lidniej, zachowuja sip tak, jak np. czlowiek gluchy,
ktory nie slyszac siebie, krzyczy z calej mocy, azeby
mogl miec pelng swiadomosc tego, ze mowi. To tez
uczniowie-analfabeci dra sie wnieboglosy, ze doprawdy
wytrzymac trudno. Wskutek nadmiernej forsy chor
brzmi ordynarnie, glosy sip znieksztalcaja, mpcza sie
i spadaja, wiec rozchodza sie harmonicznie, powstaje
falszywe brzmienie, jednem slowem: okropnosc. Oczy-
wiscie, mowimy tu o chorze w kazdej poszczegolnej
klasie, bo tak zwany ,chor szkolny*, reprezentujacy
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zaklad nazewnatrz, a skladajacy sie ze zdolniejszyeh
jednostek, nieco lepiej wyglada, chociaz tak samo na-
pamiec spiewa.

Cala nauka w szkolach srednich i w seminarjach
nauezycielskich ogranicza sie do wyuczenia szeregu
piesni naboznych, wchodzacych w program produkeji
podczas nabozenstwa w kosciele. Na przygotowaniu
tego repertuaru zaczyna sip i koiiczy cala ,edukacja
muzyczna“ ucznia w szkole sredniej. 0 jakiems wy-
ksztalceniu muzycznem chocby w najogolniejszym zary-
sie, 0 jakiejs orjentacji w akordach, tonacjach, w bu-
dowie melodji, w najprostszej harmonji — nawet mowy
bye nie moze. Dobrze byloby, gdyby uczen, wyniosl ze
szkoly sredniej chocby dostateczne podstawy rytmiczne.
Najczesciej zdarza sip, ze uczen potrafi rozrdznic po-
szczegolne wartosci nut, nawet zdola zagrac je na skrzyp-
cach (w seminarjum nauczycielskiem), ale zadnej nuty
nazwac nie potrafi; on nie wie, gdzie lezy ,c“, gdzie
i t d. Tutaj sa mozliwe najrozmaitsze wypadki
L,nieznajomosci“. Tak np. pewien uczen, po ukonczeniu
seminarjum przyznal sip: ,Wiem tylko tyle, ze nuta na
pierwszej linji nazywa sip ,e“, ale wiecej nic nie wiem*“.
Inny uczen zna tylko nutp ,a“, lub ,g“ i t d. O inter-
walach, bedacych — jak wiadomo — podstawa spiewu
z nut, nie posiada uczen jasnego pojecia. Jesli nawet
wie, jakie interwale istnieja, to nie potrafi ich odczy-
tac z nut, a tem mniej zastosowac praktycznie. Jakze
czesto zamiast sekundy malej wgore — spiewa kwarte
wdol! Te i podobne wypadki sa zjawiskiem masowem
i codziennem.

Z tego, co powiedzielismy, moglby czytelnik odniesc
wrazenie, ze nauczyciel muzyki w szkole sredniej lub
w seminarjum nauczycielskiem nie pracuje tak jak
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nalezy i dlatego taki stan istnieje. Bezwarunkowo, by-
foby sporo racji w tem przypuszczeniu, ze nauczyciel
»hie pracuje tak, jak nalezy". Nie znaczy to jednak,
jakoby nauczyciel wcale nie pracowat. On ipracuje
bardzo ciezko, az pot kroplisty okrywa jego skronie,
ale pracuje nad wyuczeniem piesni napamieé. Te same
piesni musi klepa¢ caty rok bozy, poniewaz ucznio-
wie —'nie umiejgc czyta¢ nut gtosem — ciggle zapo-
minajg swoje partje i to nawet z jednej lekcji na druga.
Zwykle z koncem roku szkolnego chér dekonipletuje
sie, wiec po wakacjach nauczyciel zmuszony jest po-
nownie opracowywaé¢ ten sam repertuar zwilaszcza, ze
partje wyuczone napamie¢ ulegajg zapomnieniu w ciggu
feryj. Tak wiec z malemi zmianami powtarza sie to
samo wkotko przez caly czas studjow ucznia, a przez
cale zycie nauczyciela $piewu. — Dlaczego jednak nau-
czyciel muzyki nie uczy S$piewu wedtug racjonalnych
wymagan?

Dlatego, poniewaz dostaje on uczniéw nieprzygoto-
wanych, uczniéw, ktorym szkola powszechna nie dala
zadnych podstaw, zadnych poje¢ teoretycznych, ani pra-
ktycznych. Uczniowie ci, znalaztszy sie w szkole $redniej
czy tez w seminarjum nauczycielskiem, natrafiajg od-
razu na nieprzezwyciezone trudnosci, jakie im stawia
juz samo S$piewanie w choérze czterogtosowym. Brak
u uczniéw odpowiedniego przygotowania, brak ostucha-
nia sie z najprostszym tréjdzwiekiem, niewyrobiony
stuch, dla ktérego akord septimowy jest rozdzierajacym
dysonansem i t p. trudnosci pigtrza sie przed nauczy-
cielem jak barykady, ktére musi on zdobywaé¢ krok za
krokiem, majac przeciwko sobie zniechecong miodziez,
nie mogacg da¢ sobie rady z tem wszystkiem. W ta-
kich warunkach nauczyciel powinienby w#asciwie roz-
pocza¢ nauke — jak to sie méwi — od a, b, ¢ i przy-
stgpi¢ do czterogtosu dopiero po trzech latach nauki.

Ale c6z powiedzieliby wtedy niefachowi przetozeni,
a nawet koledzy-profesorowie z tego samego zaktadu?
,»Jakto, nawet nie nauczy mizernej piosenki na cztery
gtosy? A przeciez jego poprzednik miat w kazdej klasie
chér czterogtosowy, a gdy zasSpiewat chor miedzykla-
sowy — to okna drzaly w kosciele!” Co6z wobec tego
ma robi¢ nauczyciel muzyki? Oczywiscie, musi i$¢ $la-
dami swych porzednikéw, gdyz inaczej cata opinja
zwrécitaby sie przeciw niemu, zwilaszcza, ze S$piew
i muzyka instrumentalna — to sg przedmioty, o kt6-
rych kazdy ma co$ do powiedzenia. Do nauki historji,
geografji czy przyrody nikt sie nie wtrgca, ale do mu-
zyki wszyscy. Gdyby przynajmniej ta ogélna ,,opieka"
miata na wzgledzie dobro samego przedmiotu, wspie-
ranie nauczyciela muzyki w Kkierunku podtrzymania
jego powagi, zachecanie miodziezy do pielegnowania
piesni i ksztalcenia sie w muzyce! Zazwyczaj jednak
opieka ta ma tendencje negatywne jako niezyczliwa,
czesto uszczypliwa, a zawsze niefachowa krytyka. Ta
negatywna atmosfera udziela sie uczniom, ktérzy wsku-
tek tego bagatelizujg sobie ten przedmiot naukowy,
nie uczg sie, na lekcjach zachowujg sie niesfornie,
a nawet urzadzajg rodzaj ,,biernego oporu”. (W calej
klasie np. $piewa dwoch uczniéw, a reszta ,strajkuje”,
wykrecajac sie boélem gardta, chrypka i t p.). Gdyby
nauczyciel miat oparcie w swym fachowym przetozo-
nym czy instruktorze, mogtby w znacznej mierze prze-
ciwstawi¢ sie tym niesprzyjajagcym warunkom i prze-
ciez co$ zdziata¢ dla samej nauki; ale poniewaz dotych-
czas nauczyciel muzyki nie miat i nie ma takich prze-
tozonych — wiec musi chyli¢ sie w kierunku wiatru,
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to znaczy musi pracowa¢ dla zewnetrznego efektu,
czyli i$¢ utartym szlakiem swych poprzednikéw.

Z drugiej strony brak odpowiednich podrecznikoéw,
ktoreby systematycznie ujmowaly materjat naukowy,
paralizuje najszczersze checi nauczyciela. (Dotychcza-
sowe podreczniki, jako przenaczone dla wszystkich klas
i dla wszystkich rodzajow szkét réwnoczesnie — o czem
moéwiliSmy w poprzednim artykule — nie nadajg sig
dla zadnej klasy wogdle, wiasnie dzieki swemu ,uni-
wersalnemu" przeznaczeniu). Wszystko to sprawia, ze
dzi§ nie mozna wogo6le moéwié¢ o jakimkolwiek pozio-
mie nauki muzyki w szkotach $rednich i w seminarjach
nauczycielskich. Nic dziwnego, ze wskutek tych warun-
kow setki miodych nauczycieli opuszczajg “rokrocznie
seminarja nauczycielskie, nie majac, ,,zielonego pojecia"”
o $piewie z nut, ani o racjonalnem nauczaniu $piewu
w szkotach powszechnych. Jakze czesto ich wiadomosci
muzyczne nie odpowiadajg wymaganiom programu mi-
nisterjalnego, obwigzujagcego w trzeciej klasie szkdt
powszechnych. Rowniez nic dziwnego, je$li nauczyciel,
nie otrzymawszy w seminarjum potrzebnych wiadomo-
§ci, zajmuje niezyczliwe stanowisko wzgledem progra-
méw ministerjalnych, a nawet jawnie je zwalcza, przy-
znajac. sie zupetnie szczerze, ze ich nie rozumie, ze
nie zna przedmiotu, bo nigdzie nie uczyt sie tego
wszystkiego. Z ragk takich nauczycieli wychodzi znowu
dziatwa bez najmniejszego pojecia o Spiewie z nut.
Uczona metodg pastusza gromada analfabetow muzycz-
nych zapeinia podzniej szkoly $érednie i seminarja nau-
czycielskie, gdzie znowu odbywa edukacje, ktérg wyzej
opisalismy. | tak powtarza sie wkotko. Istne btedne
koto!

Kto nie wierzy naszym stowom, tyczgcym sie mu-
zycznego wyksztatcenia nauczyciela, niech sprébuje
przystucha¢ sie egzaminowi kwalifikacyjnemu.

Te pytania i te odpowiedzi! Nie rumience wstydu,
ale czerwone wypieki powinny pokry¢ oblicza tych,
ktérzy mogli spowodowaé¢ zmiane systemu i sposobu
nauczania — a nie uczynili tego.

Do obowigzkowych przedmiotéw nauczania w se-
minarjach nauczycielskich nalezy gra na skrzypcach.
Motywy, ktére spowodowaly wprowadzenie obowigzko-
wej nauki gry na skrzypcach, opieraty sie na koniecz-
nosci dostarczenia nauczycielowi instrumentu pomocni-
czego przy nhauce S$piewu w szkole. Skrzypce, jako in-
strument tani i tatwo przeno$ny, nadaja sie do tego
celu znakomicie; tak przynajmniej przedstawiataby sie
sprawa z teoretycznego punktu widzenia. Jednakze
praktyka wykazata, ze pomyst ze skrzypcami nie na-
lezat do najszcze$liwszych w naszych warunkach.

Przedewszystkiem zastanéwmy sie nad sposobem
uczenia gry skrzypcowej w seminarjach. Pomijamy
fatalne wprost podreczniki, ktére dzieki ,,niebotycznym”
zastugom ,,fachowej" Podkomisji muzycznej w Minister-
stwie — pokutujg w naszych zakiadach mimo, ze istniejg
w Europie znakomite dzieta, ktérych zastosowanie daje
bez porownania lepsze rezultaty w czasie o potowe
krétszym. Idzie nam w tej chwili o co innego: o tech-
nike uczenia. Nauka gry na skrzypcach odbywa sie
w seminarjach zbiorowo, to zn., ze kilkudziesieciu ucz-
niéw gra réwnocze$nie na lekcji. — Kto chocby troche
wyznaje sie w technice gry skrzypcowej, ten wie, ze
tego rodzaju nauka nie prowadzi do celu. Podstawg
gry na skrzypcach jest czysto$¢ tonu i interwalu. Czyz
jest to mozliwe, azeby uczen nabral pojecia czystosci
tonu i interwalu, gdy rownocze$nie gra trzydziestu
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ucznidw fatszywie? Stuchanie tej rozdzierajacej ucho
»-muzyki" raczej moze popsu¢ najnormalniejszy stuch,
moze tez catkowicie zabi¢ wrodzone poczucie czystosci
dzwiegku, ale nigdy stuchu nie wydoskonali, ani piie
wyksztalci poczucia czystosci tonu. Smiatlo mozna zary-
zykowaé¢ twierdzenie, ze o0g6t absolwentow seminarjum
(rozumie sie ten og6t grajacy na skrzypcach) gra zu-
petnie falszywie. Jesli w dodatku uwzglednimy fakt,
Zze najbardziej zaawansowany i najpilniejszy adept
sztuki w seminarjum zdota wyzna¢ sie zaledwie w utwo-
rach zaopatrzonych najwyzej dwoma krzyzykami lub
dwoma bemolami, to poznamy, jak dalece zawio6dt po-
myst uczynienia ze skrzypiec instrumentu pomocniczego
dla nauczyciela.

Zamiast najlatwiejszego — dano nauczycielowi do
pomocy instrument najtrudniejszy.

Nasuwa sie pytanie: Dlaczego zamiast gry na skrzyp-
cach — nie wprowadzono obowigzkowej nauki gry na
fisharmonjum? Wszakze instrument ten jest najlepszym
pomocnikiem przy nauce $piewu w szkole! Nauka gry
na harmonjum jest stokro¢ tatwiejsza, niz na skrzyp-
cach; tony sa gotowe, czyste, a przytem mozliwo$¢ do-
bierania akordéw daje duzo urozmaicenia chérowi szkol-
nemu. Przy postugiwaniu sie tym instrumentem zaréwno
nauczyciel jak i uczen majg moznos$¢ ksztatcenia swego
ucha na tonach i harmonjach idealnie czystych. Nauczy-
ciel choéby nawet jednym tylko palcem wygrywat me-
lodje na harmonjum — to zawsze ta melodja bedzie
czysta. Koszt instrumentu rdéwniez nie jest odstrasza-
jacy. Mate firsharmonjum na trzy oktawy (tak zwana
fletyna kosztuje dzi§ w Dreznie lub w Lipsku 60 zit,
a wiec prawie tyle, ile kosztujg uczniowskie skrzypce.
Przenoszenie tego instrumenciku wobec jego malej
wagi i objetosci jest nader tatwe. Kazdy uczen semi-
narjum mogtby sprawi¢ sobie takg harmonijke i miatby
na cate zycie instrument praktyczny i fatwy, nie wy-
magajacy specjalnego uzdolnienia. Podczas gdy skrzypce
wymagaja odpowiedniej budowy reki, palcow, *atwosci
w przezwyciezeniu niewygodnego ukiadu rgk (a wiec
sama budowa organizmu musi w tym wypadku odpo-
wiada¢ pewnym warunkom) — to harmonjum jest in-
strumentem, ktéry nie ma zadnych wymagan: nawet
kaleka bez palca tub nawet bez jednej reki zdota wy-
gra¢ melodje na harmonjum. — Ta pomytka w doborze
instrumentu pomocniczego dla nauczyciela powinna by¢
jak najrychlej naprawiona. Nauczycielowi musi by¢
dany do pomocy instrument najtatwiejszy i najbardziej
odpowiadajacy celowi. ©O. d m).

Tekst do Psalmow
wedtug przekfadu Jana Kochanowskiego.
LXXXIV.
Quam dilecta tabernacula Tua Domine.
Boze nasz, u ktorego w reku wszytkie boje,
Jako sg wdzieczne patace Twoje!

Tych pragnie, do tych wzdycha dusza utrapiona,
Tam serce i mys$l wszytka skioniona.
Wréble majg swe domy, jaskotki swe majg
Gniazda, gdzie dziatki wychowywaja:
Boze niezwyciezony! dom i gniazdo moje

Saq wszech najsSwietsze oltarze Twoje.

Szczesliwi! ktorzy w Twoim kosciele mieszkajg
I Tobie chwate winng oddaja,

I ci niemniej, co w Tobie swag moc potozyli
I Twoj nawiedzi¢ dom umyslili.

Suchym padotem idac, bedg mie¢ zdrojowej
Dostatek wody i wody dzdzowej,

Ze wczasu na wczas pojda, az sie wszyscy stawig
I swe przed Panem obchody sprawia.

O Panie, u ktérego w reku wszytkie boje,
Przyjmi taskawie dzi§ prosby moje:

Wezry na pomazanca swego mitosiernem
Okiem, o wszytkim ucieczko wiernym!

Dzien jeden u mnie w Twoim patacu strawiony
Lepszy, niz indziej wiek niezliczony;

Wole wrét domu Twego strzedz, nizli ze ziemi
Pod dachy mieszka¢ poztocistemi.

Ty$ jest stonce, TyS$ jest tarcz; Ty stawag szafujesz,
Ty dobrym débr ich nie odejmujesz.

O Boze wiadogromy! szczesSliwy w swej radzie,
Ktokolwiek w Tobie nadzieje kiadzie.

LXXXV.

Benedixisti Domine terram Tuam.

Owa czas, Panie! przyszedt pozadany,

Pocieszyte$ kraj swoéj upodobany:

Pomogtes z okdéw potomkowi cnemu
Jakubowemu.

Odpuscite$ nam nasze wszetecznosci,

Pokrytes swojem mitosierdziem ztosci,

Puscites gniew i zapalczywos$¢ one
Swoje na strone.

Obréc¢ze serca nasze juz ku sobie,

A gniew Twdj dawny niechaj zgasnie w Tobie,

Gniew, ktérego$ Ty nie zwyk} nies¢ do wieku,
Przeciw cztowieku.

Ty nas ozywi¢ masz nedzg zmorzone,

Ty uweseli¢c w smutku potozone,

Okaz swa litos¢, niechaj taske znamy,
Ktérej czekamy.

Stucham ja, czem mie mdj Pan odprawuje?

Pokéj nad ludem Swoim obiecuje,

A ci przestang gtupich (trzymam o ich
Statku) spraw swoich;

Watpi¢ nie trzeba, tylko na ustawy

Panskie pomnimy, bedzie On taskawy

I wskrzesi znowu one Jakubowa
Stawe domowsa.

Oto wzigwszy sie za rece spotecznie,

Prawda i mitos¢ po polach bezpiecznie

Chodza, wrécit sie wstyd, wrécity cnoty
I pokoj zioty;

Pan ziemi raczy blogostawi¢, a ta

Przyniesie zyzne i obfite lata,

A sprawiedliwo$é, gdzie on stapi, wszedzie
Przy boku bedzie.
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ANTONI MILLER.
Czy piekna muzyka Swiecka
jest stosowng w kosSciele?

(Dokonczenie).

Charakter muzyki liturgicznej jest zupeinie odrebny.
Przez to, ze jest wypltywem, emanacjg z tresci stéw
liturgicznych, tldmaczem czystej mys$li bozej i ducha
Kos$ciota w jego obrzedach, musi by¢é bezwarunkowo
odrebnym, bo ma zrédto niewyczerpane w psalmach,
kantykach i hymnach koscielnych; muzyka za$ nielitur-
giczna, religijna, wyraza, jak wyzej powiedziano, wra-
Zzenia z rozwazania prawd boskich, wyrazane w formie
zbyt swobodnej, zaleznej od osobistego gustu kompo-
zytora, wiec nie moze wyrazi¢, wedtug mysli Kosciota,
tych uczu¢, ktére przystojg Domowi Bozemu podczas
liturgji Swietej.

Wszystko, co Kosciot bierze na swa postuge, dazyc
musi ku jednemu z nim celowi: udoskonaleniu czto-

wieka, spotegowaniu uczué¢ poboznoséci i osiggniecia
ostatecznego celu kazdego chrzescijanina, ogladania Boga
w chwale niebieskiej. — Muzyka jako sztuka, ptynaca

z uczucia i don przemawiajgca, bedac w postugach Ko-
Sciota, powinna dbaé¢ jedynie o podniesienie, o0 spote-
gowanie uczu¢ poboznych. Dlatego unika melodji
sztucznej i form zbyt zawitych, mogacych sprawié roz-
targnienie w stuchaczach. Im bardziej dba o prostote,
tem sie wyzej’ wznosi, tem sie staje blizszag piekna nie-
bianskiego ideatu. Jakze wiec pobozno$¢ jest potrzebng
kompozytorowi liturgicznej muzyki, by mdgt odczué
jej gtowng ceche, przeja¢ sie szczytnoscig stow tekstu
liturgicznego. W 2zyciu wewnetrznem zagiebianie sie
w S$wiecie duchowym, zerwanie z doczesnos$cig i daz-
no$¢ zblizenia sie do pierwowzoru duchowego, nazy-
wamy mistycyzmem . Muzyka liturgiczna, ponie-
waz ma takie daznosci, ma prawo na nazwe muzyki
mistycznej i ten jej charakter mistyczny ostatecznie
odroznia jg od muzyki religijnej, chociazby najpiekniej-
szej, a tembardziej czysto Swieckiej. Jezeli porownamy
piekno tej ostatniej, z pieknem mistycznej, wtenczas
tylko estetyk religijny zrozumie przepa$¢ nieprzebyta,
dzielagcg tak odrebne charaktery.

W muzyce Swieckiej panuje swoboda, nie krepujaca
sie niezem, wiec nie zastosowuje sie wcale do powagi
miejsca Swietego. Chociaz postuguje sie jednakowym
materjatem, t. j. tonami, jednak jest samowolng w kom-
plikacji takowych. Stad melodje $wieckie odznaczaja
sie wielkiemi rzutami i czesto zmieniajg barwe swojg,
to zato$nie kwilg, to sie sentymentalnie rozptywaja, to
znéw gwaltownie miotajg sie, szukajac spokoju w od-
mecie kipigcych namietnosci i nie mogac go znalezé,
wyrazajg swg rozpacz jekiem bez nadziei. Towarzyszaca
melodji harmonja odtwarza jej charakter; lubuje sie
w czestych dyssonansach, wyrazajacych rozstr6j duszy
ludzkiej i rézne nig miotajagce uczucia: zto$¢, rozpacz,
szat i t. p. A ze przejscie od jednego stanu duszy do
drugiego majg z racji kontrastu jaki$ nieuchwytny urok,
przeto $wieccy kompozytorowie, szczeg6lniej nowoczesni,
/byt czesto gonig za efektem, uwazajac go za niezbedny
warunek powodzenia kompozycji.

Muzyka religijna rowniez uzywa dyssonansoéw, ale
znacznie umiarkowaniej i w innym celu. Stara sie ona
wzbudzi¢ niesmak, wyptywajacy z chwilowego podraz-
nienia stuchu, po ktérym nastepuje zadowolenie du-
chowe, styszac uroczyste, powazne brzmienie konso-

nansow. Efekt tu stuzy S$rodkiem, nie za$ celem. Prze-
czucie istniejgcego S$wiata ideatow boskich, wyrazone
w potocznem brzmieniu konsonanséw, sprawia wiasnie
to zadowolenie, ktorego stuchacz doznaje, styszac kom-
pozycje Bacha, Handla i t. p. Dlatego ten rodzaj muzyki
dla swej niespozytej pieknosci przertwa wieki i bedzie
kompozytorom wzorem do na$ladowania, a estetykom
zrodtem niewyczerpanem dla studjow.

Muzyka liturgiczna, jako zwiastun pokoju, w melodji
i harmonji unika wszystkiego, coby mogto sprawic¢ nie-
pokdj w modlagcym sie stuchaczu. Przeto melodja unika
efektacji, sprawiajgcej roztargnienie. Jezeli wyraza ra-
do$é, to rado$¢ ufng, patrzacg ze tzawego oka, jezeli triumf,
to triumf pokorny, bo¢ on z taski Bozej pochodzi, jezeli
smutek, to smutek rezygnacyjny, jezeli wreszcie boles¢,
to bole$s¢ spokojng, nie sarkajaca, niemg i cichg, jak
boles¢ Chrystusowa. Improperje Palestriny sg wiasnie
takiego uczucia zywym obrazem w tonach. Harmonja
rowniez nie wyraza niepokoju nagromadzeniem dysso-
nansoéw, ale je uzywa jako przechodnie, lub dla uwy-
datnienia piekna nastepujgcego konsonansu.

Takiego rodzaju muzyke Kosciét sw. me tylko po-
leca, ale i nakazuje. Przedewszystkiem nakazuje chorat
gregorjanski, ktory jest ideatem muzyki koscielnej.
Zeby za$ kompozytorowie nie modyfikowali dowolnie
jego zapatrywan ustanowit przepisy, ktérych trzymacé
sie majg. Stawny ze swych prac na polu muzyki ko-
Scielnej i jej odrodzenia ks. Dr Jozef Surzynski, w jed-
nym ze swych artykutdw o muzyce koscielnej twierdzi
stanowczo: ,,Przedewszystkiem przepis Kos$ciota, a po-
tem piekno*. Przyzna¢ trzeba zupeing racje temu twier-
dzeniu, chociaz nieraz stysze¢ mozna zarzut: ,Jakto?
piekno potem? co za nonsens?” Tem zdaniem ks. Su-
rzynski nie usuwa wecale piekna na plan ostatni, lecz
owszem, stara sie go podnies¢, gdyz zalecajagc przepis,
wskazuje zrédto niewyczerpane prawdziwego piekna,
z ktérego ma czerpaé kompozytor natchnienie, zmusza
trzyma¢ sie ducha Kosciota, stosujagcego muzyke do
swych catorocznych obrzedéw. Kazdemu za$ katolikowi
wiadomo, ze obrzedy, tgcznie z modlitwg ustng, majg
na celu wzbudzenie poboznych uczué¢, przypominajac
w ciagu roku o réznych tajemnicach religji, o zyciu
Chrystusa Pana, o pieknie zycia pozagrobowego. Sym-
boilzm obrzedu taczy sie SciSle z tekstem liturgji. Sto-
sownie za$ do tresci wewnetrznej modlitw liturgji i jej
obrzedéw uktada sie muzyka smutna, uroczysta, po-
kutna i t. p.

Tak w ciggu roku trwajgca rozmaito$¢ mistycznego
nastroju liturgji tworzy przecudng wigzanke klejnotow
melodyj, zrodzonych natchnieniem nieziemskiem kom-
pozytora, ktory pilnie stuchat gtosu Kosciota w jego
Swietych, wspaniatych obrzedach. Przeto niech sie nie
dziwig wrogowie reformy muzyki koscielnej, ze Kosciét
przedewszystkiem zaleca mistrzéw swoich, ktérzy zy-
ciem dali dowdd, iz sie zawsze poddawali wyrokom
Kosciota, zachowujac $cisle przepisy o muzyce kosciel-
nej. Trzymajac sie wskazanej drogi, oni wzniesli pod
niebiosa polot genjuszu, jak np. Palestrina, Orlando
Lasso, Yittoria i inni. Nie che¢ podobania sie, okla-
skéw, nie blask stawy, ale czysto$¢ intencji, ale stoso-
wanie sie do ducha tre$ci stdw liturgji, do symbolizmu
obrzedéw, nadato ich kompozycjom wyraz boskiego
piekna, wiekami podziwianego i niezgtebionego.

Ta jest ostateczna przyczyna odrzucenia przez Ko-
$ciot pieknej muzyki Swieckiej, jako niezgodnej z du-
chem ascetycznym Kosciota, poniewaz jej forma odzna-



Str. 14.

cza sie ponetnosciag zmystowa, jest odblaskiem tylko
indywidualnej mysli kompozytora.

Piekno za$ liturgicznej muzyki, jako odblask asce-
tycznego ducha Kosciota, a wiec ducha pokuty, pokory,
ma wszystkie cechy wielkoSci, majestatyczng powage,
uroczysty spokdj, szczerg prostote, zlanie tresci z forma.
Tylko taka muzyka jest stosowng w kosciele!

Nva agerizaga duonvikaadnd

W archidiecezji krakowskiej zatozony zostat Zwigzek
Chéréw koscielnych, ktérego zadaniem ma by¢ praca
nad podniesieniem S$piewu i muzyki koscielnej w pa-
rafjach archidiecezji. Z inicjatywy zarzadu tego Zwigzku
odbyta sie w Krakowie w dniu 13-go czerwca pierwsza
konferencja dla dekanatu krakowskiego, majgca na celu
zapozna¢ wszystkich interesowanych, znawcéw i mito-
$nikbw muzyki koScielnej z programem prac tegoz
Zwigzku.

Na konferencje te przybyta pokazna liczba czestni-
kow, ztozona najliczniej z miodszego, muzykalnego Du-
chowienstwa, kilkunastu Nauczycieli i Nauczycielek,
oraz wielu chetnych mito$nikéw S$piewu i muzyki ko-
Scielnej. Rzecz znamienna, ze z najwiecej zaintereso-
wanych tg sprawgag Ksiezy Proboszczéw dekanatu kra-
kowskiego nie przybyt nikt. Fakt ten nasuwa przypu-
szczenie, ze mimo wyraznego zyczenia Ksiecia Metro-
polity, tworzenie chorow koscielnych i podniesienie
stanu muzyki koScielnej spotka¢ sie moze z niechet-
nem, a nawet wrecz z nieprzychylnem stanowiskiem
rzagdcoéw parafij.

W zagajeniu wstepnem zaznajomit zebranych prezes
Zwigzku Chérow koscielnych Ks. Wt Wargowski, o celu
konferencji i o potrzebie stworzenia organizacji chorow
koscielnych. Krétko i tresciwie ujety poglad Ks. Pre-
zesa na te sprawe w zasadzie przemyslany bardzo
dobrze, zapowiadat powodzenie dla rozpoczetej akcji.

Po zagajeniu rozpoczat sie odczyt Ks. Dra Feichta,
z ktérego tresci odniosto sie wrazenie, ze odbiega
daleko od celu, w jakim ta konferencja odby¢ sie
miata. Odczytane bowiem wyjatki z przepisébw o mu-
zyce koscielnej z ,,Motu Proprio“, dla wiekszej czesci
uczestnikbw sg od dawna nawet w szczegdtach tak
dobrze znane, jak i nietolerancja tych przepiséw, o kt6-
rej prelegent nie wspomnial zupetnie. Inna cze$¢ stu-
chaczy odczytu byta jakby na tureckiem kazaniu. Nie
byto tez dziwnem, gdy jedna z uczestniczek, wystu-
chawszy z uwagg odczytu, co wolno $piewaé, a co nie
wolno, zapytata: ,,Czyby Ks. prelegent nie moégt podaé
sposobu na odr6znienie piesni koscielnej od nieko-
Scielnej?“

W odczycie tym Ks. prelegent wskazat na idealny
chdér poznanski Ks. Gieburowskiego, a na zapytanie
prof. Garbusinskiego, objasnit, ze chdr ten ma statej
dotacji 4.000 zt. rocznie. Nikt jednak z uczestnikdw
konferencji nie zapytat, skadby wzig¢ dotacyj dla na-
szych parafij, ktére nawet za skromniejszg sume po-
trafityby zorganizowaé¢ podobne chdry. Nie pominat tez
Prelegent propagandy literatury muzycznej, z zakresu
muzyki kosScielnej. Jako ideat literatury dla muzyki
koscielnej, wskazat pismo ,Muzyka Koscielna“, wycho-
dzace w Poznaniu. Zaznaczyt z akcentem, ze pismo to
jest tak dobrze postawione, ze dla niego pisze sie arty-
kuty na zam 6w ienie. Wynika z tego, ze poznah-
ska organizacja choréw koscielnych ma takze i na wy-
dawnictwo odpowiednie fundusze, bo skoro zamawia
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artykuty, to i za nie placi, a czeg6z dzi§ za pienigdze:
zrobi¢ nie mozna? Nawet w zakonie duch materjalizmu
goruje dzisiaj ponad ideatlem, wiec i owa propaganda
Prelegenta wyplyneta jedynie ze wspdipracownictwa
w tem piSmie. Wymienit dalej Prelegent kilka innych
pism, ale o naszem pismie nie wspomniatl ani stowem,
bo artykutéw ,nie zamawia", a wiec i nie ptaci, bo
nie ma czem placié, a jesli opiera tylko swe istnienie
na ludziach bezinteresownych i dobrejl woli, prawdzi-
wych idealistach, to o tych, zdaniem Prelegenta, mil-
cze¢ nalezy, cho¢ ich praca jest owocniejsza, anizeli
gteboko naukowe odczyty, lub jatowe i na kolanie skle-
cane poglady na sprawe odrodzenia muzyki koscielnej.

Niejednokrotnie uzywat Prelegent kategorycznego
okres$lenia swego pogladu: ,z tem sie nie zgadzam!",
zwrot ten brzmiat dziwnie wobec faktu, ze ostateczna
decyzja przystuguje Arcypasterzowi diecezji, a nie za-
proszonemu prelegentowi, ktérego zgoda lub nie zgoda
na sposob wykonywanych programow muzyki koscielnej
nie ma i mie¢ nie moze zadnego wplywu, ani znacze-
nia. Do Prelegenta nalezato przedewszystkiem objekty-
wnie zanajomi¢ zebranych o stanie dzisiejszej muzyki
kosScielnej, szczegdlnie po parafjach, wskaza¢ przyczyne
ztego i zaproponowaé S$rodki zaradcze. Ten temat spo-
wodowatby rzeczowg dyskusje i zapoznatby uczestni-
kéw konferencji z faktycznym stanem rzeczy, dla kto-
rego tworzy sie obecnie organizacje chdréw koscielnych.

Naog6t mdéwiac, odczyt nie wywotat u zebranych ani
nastroju, ani wrazenia, wypaczony tez jego temat od
celu konferencji, nie spowodowal rzeczowej dyskusji.
Okazato sie zupeinie jasno, ze teorje wygtaszane z ka-
tedry sa niczem, wobec praktyki i stosunkéw parafjal-
nych, z ktéremi przedewszystkiem i Prelegentowi za-
znajomi¢ sie nalezato i z ktoéremi kazde nowe poczy-
nanie liczy¢ sie musi.

Ks. Senator Kasprzyk, gtéwny, ofiarny i zapalony
organizator chérow koscielnych, zawiadomit zebranych
0 istnieniu juz regulaminu i statutu Zwigzku choéréw,
aprobowanego przez Ksiecia Metropolite, wskazat jako
pierwsze czynnosci: rejestracje chérow, spis cztonkow,
wybdr zarzadu itp. — Niestety, wszystko to za wcze-
$nie, skoro zauwazymy, ze précz uchwalonej podzigki
od zebranych Ksieciu Metropolicie, ze raczyt zajgé sie
muzykag kosScielng, — konferencja nie data zadnych po-
zytywnych rezultatéw, ani nie spowodowata zadnej
konkretnej uchwaty.

Na pierwsze miejsce w dziataniach organizacji choé-
row koscielnych, wysuneta sie posta¢ Ks. Wiad. War-
gowskiego, znanego juz ogé6towi z wzorowej organizacji
chéru Seminarjum Duchownego w Krakowie. Powotany
1 aprobowany przez Ksiecia Metropolite na prezesa
Zwigzku Choréw koscielnych, posiada wszelkie dane,
ze zadaniu temu potrafi w zupetnosci odpowiedziec.
Fachowos$¢ jego pod tym wzgledem jest zupetna, muzyk
nieprzecietny, znawca choratu gregorjanskiego w teorji
i praktyce, obdarzony pieknym gtosem tenorowym,
przytem peten zamitowania do muzyki, daje rekojmie,
ze sprawa muzyki koscielnej spoczeta we wiasciwych
rekach. Z poswieceniem sie rozpoczat te ciezka prace,
zmierzajagca do podniesienia muzyki koscielnej z obec-
nego zaniedbania. Obowigzkiem wszystkich bedzie do-
poméc mu w tem dziele odrodzenia i daj Boze, aby
znalazt nie nadetych swojem ,ja" muzykologéw, ale
ludzi chetnych i bezinteresownych do pracy pozytywnej,
kulturalno-praktycznej, a wyniki z pewnos$ciag beda jak
najpomysiniejsze.
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R6zne wiadomosci.

Czasopismo ,Kupiec" Nr 24, wychodzace w Pozna-
niu, w dziale ,Postepy w przemysle" pod redakcja
dypl. inz. M. Rzeckiego, pomieszcza nastepujgce wiado-
mosci z dziedziny techniki:

1) FORTEPIAN O STRUNACH Z PROMIENI SWIA-
TLA. Moze wynalazek wiedenskiego architekta Emeryka
Spielmanna, tak zwane ,,superpiano”, podzieli los wszyst-
kich dotychczasowych wynalazcow, majacych na celu
zreformowanie fortepianow, moze po krotkim okresie
reklamy i stawy spocznie w niepamieci, ale moze to
naprawde przetom, za co go diugie pokolenia btogosta-
wi¢ beda.

Jego superpiano nietykd wzmaga muzyczng warto$é
fortepianu, nietylko daje mu tony peine, zamiast ury-
wanych, ale nadewszystko daje mozno$¢ nastawienia go
tak, aby gre styszat tylko ten, kto chce jg styszec.
Mozna je potaczy¢ z gtoSnikiem i wtedy stysze¢ je
bedzie tysigczna publiczno$¢ w najwiekszej sali, a na-
wet na olbrzymim placu wolnym. Ale takze mozna je
przetaczy¢ na stuchawki, ktdre majg na uszach, np. tylko
uczen i nauczyciel, a wtedy gra na niem dla postron-
nych, jest tem samem, co gra na gluchej klawiaturze.

Superpiano jest potgczeniem dzisiejszego fortepianu
z elektrycznos$cig i ideg radja. Nazewnatrz jest zupetnie
podobne do dzisiejszego pianina, posiada takg samg
klawiature, biate, czarne klawisze i pedaty. Tylko do-
prowadzone z zewnatrz druty przewodéw elektrycznych
zdradzajg jego charakter niesamowity, ktory sie ujaw-
nia w catej petni, kiedy sie zajrzy do wnetrza.

W tem wnetrzu niema wcale strun. Role ich odgry-
wajg promienie lampek elektrycznych ze zwykiych la-
tarek kieszonkowych. Promienie te wprawiajg w drga-
nia, odpowiadajagce kazdemu z tondw, obracajace sie
szybko krazki, poruszane za pocisnieciem klawisza.
Przyciszenie lub wzmocnienie tonu wywotuje sie przez
przygasanie lub silniejsze Swiatlo owych lampek elek-
trycznych.

Tak spreparowane promienie padajag na komorki
selenu, mineratu, ktéry ma zdolno$¢ zamieniania Swia-
tta na prad elektryczny. Ot6z taki przerywany prad,
odpowiadajgcy nutom utworu, wykonywanego na kla-
wiaturze, przeprowadza sie drutami do gtos$nika, albo
do stuchawek, gdzie sie zamienia na tony muzyczne.

Superpiano, précz zalet wyliczanych, posiada po-
dobne i inne. Mozna z niego przy pomocy matematycz-
nego obliczenia wydobywac nietylko tony, ale i éwier¢-
tony, a nawet potéwierciowe, a tem samem zwiekszyé
nieskonczenie liczbe mozliwych kombkiacyj nut, ktore,
zdaniem znawcOw, przy dzisiejszej gamie dawno sie
wyczerpaty.

Przez zmiany w kétkach, ktére wprawiajg w drganie
promienie, mozna wreszcie tonom nadawa¢ barwe in-
strumentéw dowolnych, smyczkowych lub detych.

Te wszystkie i inne jeszcze mozliwosci jednak sg
tak liczne i tak donioste, ze budzag nieufnos¢. Co jest
warte superpiano naprawde, wykaze dopiero przysztosc.

2) ZASTOSOWANIE SZTUCZNEJ MUZYKI DLA
PRZYSPIESZENA RYTMU PRACY. W Starym Testa-
mencie czytamy, jak miody Dawid grat na harfie przed
krolem Saulem i muzyka ukajal jego szalefAstwo. Mito-
logja grecka moéwi nam o Orfeuszu, ktdéry czarowng swa
melodjg uSmierzat dzikie bestje i czynit srogie lwy la-
godnemi jak baranki. O tem, ze muzyka wywiera bez-
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posredni wplyw na nastr6j cztowieka, wiedziano od
poczatku Swiata, ale dopiero ostatnio rozpoczeto stoso-
wanie muzyki jako praktycznej wiedzy Scistej.

W pewnej fabryce w Niemczech gtosnik ryczy ame-
rykanskie jazze podczas godzin pracy. Jak podaje spra-
wozdanie prasy, tysigce robotnikow bezwiednie nateza
muskuty i rece ich ruszaja sie z szybkoscig rytmu me-
lodji. Fabryka dostaje nowe dywidendy zapomocg mu-
zyki. Podobnie jak niegdy$ niewolnicy nucili swe smetne
pie$ni, poruszajac wiostami na galerach, do ktérych
byli przykuci, tak obecnie, w wieku maszynowym,
sztuczna muzyka rozlega sie i miesza z warkotem
transmisyj, két rozpedowych i walcow.

KIEDY | KOMU WOLNO GRAC HYMN NARODOWY
WELOSKI. Celem zapobiezenia nadmiernie czestemu gry-
waniu hymnow narodowych, ktére wykonywaty wszel-
kiego rodzaju orkiestry, wydano ostatnio we Wt/4oszech
urzedowe rozporzadzenie, aby hymn krélewski i marsz
Giovinezza bylo wolno wykonywaé tylko z okazji wiel-
kich $wiagt narodowych, osiem razy do roku, a miano-
wicie: w rocznice powstania faszyzmu, w rocznice zato-
zenia Rzymu, przystgpienia Wioch do wielkiej wojny,
w rocznice konstytucji, w rocznice zjednoczenia Wtoch
i wejscia wojsk wtoskich do Rzymu papieskiego, mar-
szu na Rzym, wreszcie zwyciestwa, odniesionego w wiel-
kiej wojnie, oraz urodzin kroéla.

NAGRODA MUZYCZNA AIKADEIMJI UMIEJETNOSCI.
Corocznie rozdawang, nagrode muzyczng, z fundacji im.

Feliksa JasieAskiego i Witolda +tozinskiego otrzymat
w biez. roku ,p. Czestaw Marek za dwie kompozycje orkie-
strowe, a mianowicie za ,(Suite" i ,iSympibon.ie brewis".

PAMIECI S. P. HENRYKA MELCERA. Warszawa ucz-
cita pamieg¢ teigo niedawno zmartego znakomitego muzyka
przez dwa stypendja jego imienia .dla uczni wyzszych klas
kompozycji i fortepianu w iKonserwatorjum Panstwiowem.
Stypendija beda wynosity po 1500 zi. rocznie.

ROZSTRZYGNIECIE KONKURSU MUZYCZNEGO
W BYDGOSzCzY. Bydgoskie Towarzystwo Muzyczne roz-
pisalo swego czasu konkurs ma pie$h solowg z tow. forte-
pianu, oraz konkurs na pie$A chdralng,. Dopuszczeni do
konkursu byli tylko muzycy z Pomorza i przylegtych po-
wiatow. Do sadu konkursowego nalezeli Dyr. Z. Jahm.ke
z Poznania, Ks. fcan. Lewandowski z Pelplina i profeso-
rowie: Raczkowski i Lataszewski z, Poznania, Nagrode I-szg
za pie$n solowg otrzymat p. Dr Bauman, z Bydgoszczy,
druga nagrode p. K. Lewicki, kapelmistrz Teatru Miej-
skiego z Bydgoszczy, trzecig nagrode prof. Z Urbany
z Bydgoszczy.

W konkursie na utwér ob6Sowy nie przyznano zadnej
nagrody, jedynie wyrdzniono dwie kompozycje, ktérych
autorem jest prof. Z. Moczynski z Torunia. Ten drugi kon-
kurs z,ostat rozpisany powtérnie z terminem do 15 wrzesnia.

ZJAZD NAUCZYCIELI MUZYKI | SPIEWU odbyt sie
w Poznaniu od 17 do 20 czerwca. Zebrani ogtosili protest
przeciw redukcji nauki $piewu i muzyki w szkotach $red-
nich,og6lno - ksztatcgcych, ktérg to nauke =zaliczono do
przedmiotow! nadobowigzkowych.

CGOLNGj-SLASKI ZJAZD SPIEWAKOW W KATO-
WICACH 1930 ROKU rozpocznie sie dnia 7-go czerwca
wieczorem w Teatrze Polskim. Nastgpi tu zagajenie Zjazdu
w .obecnosci przedstawicieli wiadz i gosci oraz przemo-
wienia powitalne, poczem zigczone najwybitniejsze mie-
szane chdry Slaskie w sile 300 $piewakéw wykonajg ,,Litanje
Ostrobramskg" i ,,Sonety Krymskie™ St, Moniuszki z tow.
orkiestry pod batutg dyr. St. M. Stoinskiego.
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We wiasnym naktadzie ukazaty sie
nastepujace wydawnictwa:

Mikotaj Gomoéika.

Melodje na psatterz polski

z r. 1580
wydat Dr Jozef Reiss, Krakow 1927.

»Melodje na psatterz polskill wyttoczone zostaty w ilosci
250 egzemplarzy, kazdy egzemplarz numerowany, zeszyty
w broszure ni¢émi z kartonowg oktadka.

Cena egzemplarza wynosi 15 ztotych.

Tonacje kosScielne

podrecznik dla studjujacych muzyke koscielng, z przykia-
dami nutowymi kadencyj i zboczen do pokrewnych trybéow

koscielnych. — Utozyt Roman Ferek.
Broszura objetosci 9G stronic. — Cena zh 1.50.
Broszura ta ma na celu zaznajomienie kazdego z wy-
konawcow muzyki koscielnej z trybami koscielnymi i ich

wiasciwosciami, ktére znachodzac sie w powszechnie uzy-
wanych melodjach koscielnych, decydujag o wiasciwosci
i charakterze piesni koScielnej.

Broszurka , Tonacje koscielne" czeSciowo usungé¢ moze
tak czesto popetniane przez organistow bledy, jest ona
dopiero wstepem do dalszych wydawnictw, ktére w wzo-
rowem opracowaniu na podstawie zasad tonacyj kosciel-
nych wkrotce drukiem sie ukaza.

Piesni kosScielne
dla uzytku 'miodziezy szkot Srednich, powszechnych
i chérow amatorskich, na chér mieszany lub na jeden
i dwa glosy z towarzyszeniem organu — opracowat
Prof. Kazimierz Garbusinski.

Zbior ten zawiera 27 piesni koscielnych, w tem 5 komplet-
nych Mszy. Cena partytury zt 3.

Piesni ludowe

ziemi krakowskiej, wedtug zbiorow Oskara Kolberga,
na chor meski 3 i -Dglosowy a capella, w mys$l programu
Min. Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publ., dla uzytku
miodziezy szko6t Srednich i chéréw amatorskich
opracowat: Kazimierz Garbusinski, nauczyciel IX. Gimn.
panstwowego w Krakowie. — Zbiér ten zawiera 23 piesni
oryginalnych. — Cena partytury zi 3.

Piesni popularne
okolicznosciowe i ludowe, dla wuzytku miodziezy szkol
$rednich, powszechnych i chéréw amatorskich. Na chér
mieszany ze szczegdlnem uwzglednieniem skali glosow
chtopiecych w mys$l programu Min. WyznahA Religijnych

i Oswiecenia Publicznego — opracowat:

Prof. Kazimierz Garbusinski.

Zbiér ten zawiera 29 pie$ni, w ktérym bogaty wybor
stanowig piesni nadajace sie na wieczorki, popisy, imie-
niny i t. p. uroczystosci. — Cena partytury wynosi zt. 3.
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Kantata ,,Niechaj z polskich naszych piersi"
stowa i muzyka Romana Ferka, na chér szkolny
2-gtosowy z dywizjami, z towarzyszeniem fortepjanu..

CENA Zt. 1.50.

M. Haydn: ,TENEBRAE FACTAE SUNT"“, mo-
tet religijny z XVII wieku, na chdér mieszany.
Partytura i podwoéjne gioSY .oiininiiinrieennnn, zt. 150
(Dalsze w druku).

NOWOSCI CHORALNE!
homitek:  Veni creator

na choér mieszany (organy ad lib.)
Partytura z. 2.— Komplet gtoséw zt 1.—

n.omirex: MArsz weselny

na chdr miesz. z tow. organu.
Partytura z. 2.— Komplet gloséw zt 1.—

H. MILEK:

Ecce Sacerdos magnus

na chér mieszany z tow. organu.
Partytura zt. 2.50. Komplet gtosow zt 1.

Wydawca: Henryk Mitek — Pabjanice,

wojewddztwo Eodzkie.

W administracji naszego pisma jest okazyjnie
do nabycia:

Repertorium Chorale.

Pars 1. Reperiuntur Asperges, Vidi aguam, Pange
lingua, Veni Creator, Missa ,Janua Coel>i“, eademaue
de Reguiem necnon Gradualia et Offertoria festiva
partimgue et Dominicalia totius anni ex Communi
Sanctorum ad unam vocem seu chorum unisonum co-
mitante Organo vel Harmonio. Auctore P. Griesbacher
op. 150.

Pars Il. Reperiuntur cantus Introitus et Communio-
nis festorum partimgue et Dominicarum totius anni
necnon ex Communi Sanctorum, ad unam vocem seu
chorum unisonum comitante Organo vel Harmonio,
auctore P. Griesbacher op. 172

Pars Ili. Reperiuntur Introitus, Graduale, Offerto-
rium necnon Communio pro singulis Dominicds totius
anni, ad unam vocem seu chorum unisonum comitante
Organo vel Harmonio, auctore P. Griesbacher, op. 175.

Wszystkie te trzy zbiory obejmujg 856 stronic druku
8-vo, do sprzedania tylko w catosci za kwote zt 45—
z przesytka.

Wydawca, naktadca i redaktor odpowiedzialny: Roman Ferek. — Drukarnia ,,Gtosu Narodull w Krakowie.



