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Dr. JOZEF REISS.

Muzyka a dzisiejsze spoleczeristwo.

Intuicyjnie odczuwamy, ze duchowa konstrukcja
naszej epoki ulegla zmianie. Z rytmu nowego zycia
tworzy sie nowa psychika spoleezna. Rozlam miedzy po-
koleniem starsze'm a mlodzieza jest dzis bardzo wielki.
Mlodziez, porwana nurtem zycia, wsrod nowych warun-
kow zycia ksztaltuje swa dusze. W procesie tym poko-
lenie starsze jest raczej tylko biernym swiadkiem prze-
lornu: przywiazane do przeszlosci, zyje i myisli kate-
gorjami epoki przedwojennej i nie moze nagiac sie do
zmienionych form dzisiejszego zycia.

Mowi sie o0 naszej epoce, ze jest amtiromantyczna
i ukuwa sie z tego zarzut, ze jej brak wszelkiego ide-
alizmu. Istotnie chwile wsipdiczesna znamionuje silna
reakcja przeciw wszystkiemu, co romantyczne. Czy
jednak mozna 1la tej podstawie posunac sie do zarzutu,
ze pokolenie dzisiejsze pozbawione jest idealizmu? Czy
mozna na tej podstawie oceniac wszystko tylko ujemnie?
Sadze, ze popelnia sie w takich razach zasadniczy blad
i wyrzadza sie krzywdp tym, ktorych oskarza sip lekko-
myslnie. Nie bede rozstrzygal, czy mlodziez dzisiejsza
wiecej warta lub mniej warta od mlodziezy przedwo-
jennej pod wzgledem etycznym i initelektualnym;
stwierdze tylko, ze ta mlodziez jest inna, anizeli daw-
oiejsza.

Faktem jest, ze epoka nasza, a wraz z ma i mlo-
dziez jest anti-romantyczna, ze nie ma odczucia dla tych
wartosci, ktoremi zylo pokolenie przedwojenne: roman-
tyzm i jego wybujala wrazliwosc uczucia — jest dla niej
przezytkiem.
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Epoka dzisiejsza zyje pod haslem zmyslu realnego,
pod haslem t. zw. rzeczywistosci, jak ja Niemcy okre-
slaja: ,neue Sachlichkeit*. Jestto zatem odcien rea-
lizmu, lecz nie w znaczeniu ujemnem, nie zmaterjalizo-
wanie zycia i zmyslowe zycie, lecz tylko wnikniecie
w formy i strukture zycia, zrozumienie jego potrzeb,
trzezwe spojrzenie na rzeczywistosc, wydobycie z zycia
pozytywnych wartosci z najwieksza ekonomja sil spo-
lecznych. Ta rzeczowa ocena zycia ma bye zrodlem ra-
dosci zycia. Ideal tkwi zatem nie w sferze nadzmyslo-
wej, nie w krainie romantycznych marzen, ale w samem
zyciu. To jedna cecha epoki.

A druga cecha: to znowu reakcja wobec przeszlosci.
W epoce przedwojennej jednostka zdobyla jako oso-
bistosc, indywidualnosc, najwyzsze stanowisko w spo-
leczenstwie. Wybujaly subjektywizm, wyplywajacy lo-
gicznie i konsekwentnie z romantyzmu, przebrzmial
dzisiaj jako beztresciwy komunal. Gdzie podzial sip
dzisiaj kult jednostki, gloszony przez Maxa Stirnera
(,Der Einzige und sein Eigen,tum®), gdzie kult nad-
czlowieczeristwa z filozofji Fryderyka Nietzschego? Jak
humcrystycznie dziala na nas dzisiaj egotyzm bohate-
row z owczesnej beletrystyki (Huysmans, u nas Przyby-
szewski).

Dzisiaj zapanowal inny duch: zamiast subjektywizmu
panuje duch zrzeszenia, kollektywizmu, organizacji zbio-
rowego zycia. Pod tym wplywem zmienia sie zwlaszcza
fizjognomja mlodziezy, wsrod ktorej ten rys epoki wyste-
puje bardzo wybitnie. Dowodem tego sa zwiazki har-
cerskie, gimnastyczne, druzyny sportowe i t p. Jestto
prad niezmiernie zdrowy pod wzgledem spolecznym.
W tych nowych warunkach wykuwa sie charakter no-
wego czlowieka, spogladajacego w zycie trzezwo, przy-
gotowanego do zycia praktycznie.
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Jednostka, poddana $cistym przepisom organizacji,
pracuje jako czgstka organizmu spotecznego i dla idei
zbiorowej, a jednak zachowuje tu swojg samodzielnos¢
i nie zatraca swej indywidualnosci. Przeciwnie: otwiera
sie tu szerokie pole dla osobistej inicjatywy. | to prze-
dewszystkiem rézni miodziez dzisiejsza od dawniejszej:
dzi$§ panuje ws$rdéd niej zywy ruch, dawniej za$ prze-
wazat bierny automatyzm zycia, normowany jedynie
wolg starszych.

Oto zkolei pytanie, jak odbity sie na muzyce zmie-
nione warunki zycia? Jaka role ma ona dzisiaj odegrag,
jak przystosowacé*sie do zmian w duchowej konstrukcji
zycia i jakie ma speini¢ postannictwo?

Na przetom, ktéry dokonat sie w dzisiejszej epoce,
muzyka musiata juz zareagowaé¢. Zdawuéby sie mogto,
ze muzyka jest najbardziej ekskluzywng dziedzing
sztuki; jest ona bowiem nawskrés subjektywna i na-
poz6r niezalezna cd rzeczywistos$ci i stanowi zamkniety
w sobie $wiat. Poglad taki jest mylny. Charakter mu-
zyki zalezy od zycia, od charakteru epoki. Zwigzek
miedzy zyciem a muzyka jest niezmiernie $cisty. W po-
przednich artykutach swoich niejednokrotnie juz na to
wskazywatem. Na tle tej #gcznosci miedzy muzyka
a duchowem poditozem epoki staje sie zrozumiata so-
cjolcgja muzyki.

Przetom, ktéry dokonal sie w naszem zyciu spo-
tecznem, dokonat sie réwniez i w muzyce. Poréwnajmy
z sobg stanowisko muzyki w epoce przedwojennej
a w dobie dzisiejszej: sg to dwa r6zne Swiaty. Roman-
tyzm i wiasciwy mu subjektywizm znalazt w muzyce
swoj najdosadniejszy wyraz. Muzyka rozplywata sie
w uczuciowos$ci. Przeczulona wrazliwo$¢ liryki Chopi-
nowskiej, histeryczne akcenty erotyzmu, ktérym przepo-
jony jest Wagnerowski ,Trystan®“, oznaczajg kulmina-
cyjny punkt w procesie tego uczuciowego przerostu, jaki
znamionuje muzyke epoki przedwojennej.

Dalszg cecha tej muzyki byto szukanie jak najdal-
szych zwigzkéw z tern wszystkiem, co lezato poza sferg
muzyki. A wiec assocjacje literackie, programy filozo-
ficzno-etyczne, koncepcje malarskie stanowity tres¢
t. zw. muzyki programowej. Nie forma zatem, nie kon-
strukcja muzyczna byty istotng czescig muzyki, lecz tylko
jaka$ urojona tre$¢ mysSlowa czy tez obraz decydowaly
0 wartoéci kompozycji. Czyste formy muzyczne, jak
sonata i symfonja, oparte na pewnym schemacie kon-
strukcyjnym i $ciste formy kontrapunktyczne, jak kanon
1 fuga, ulegty zaniedbaniu i stracity dawne znaczenie
na rzecz muzyki ilustracyjno-programowej, czerpigcej
swa tre$¢ ze sfery pozamuzycznej.

Dla kogo byta przeznaczona ta muzyka i dla kogo
mogta by¢ dostepna? Jedynie dla garstki, ktérej inte-
lektualna kultura i przygotowanie estetyczne mogto od-
powiedzie¢ wysokim wymaganiom o&éwczesnej muzyki.
Jedynie uprzywilejowana elita duchowa mogta wchia-
nia¢ w siebie piekno tej wyrafinowanej i wysubtelnionej
muzyki. Byta ,to przeciez ,sztuka dla sztuki", estetyzm,
istniejacy sam dla siebie, daleki od wszelkich celéw
i zadan spotecznych; byt to tylko przedmiot zbytku dla
Zblazowanej publicznosci, ktéra szukata nerwowej pod-
niety i silnych wrazen. Muzyka byta dla niej Srodkiem
oszotomienia, narkotykiem, ktéry dawal bioga rozkosz.
Jakze wymownie ilustruje to obraz Aubry Beardsleya
»~The Wagnerites"!

Kompozytor tworzyt dla takich wtasnie stuchaczy,
zgromadzonych w operze czy w sali koncertowej.
Z estrady piyneta ku nim muzyka, wyczarowana inter-
pretacja wirtuoza. On to schodzit jakby 2z piedestatu
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wielko$ci pomiedzy ttum stuchaczéw, rozsiewat wsrod
nich piekno swej sztuki wykonawczej, budzit wsrod
nich zachwyt swym artyzmem. Miedzy publicznosciag
a estradg nie byto S$cistego tgcznika. Publiczno$¢ stu-
chata biernie, poddawata sie tylko estetycznej rozkoszy.
Wirtuoz ol$niewal jg btyskotliwym efektem, postugujac
sie muzykg natchnionych mistrzé6w jako narzedziem
i Srodkiem swego popisu. Muzyka spitywata na stucha-
czow jakby z zewnatrz bez ich czynnego udziatu; o bez-
posredniem przezyciu moéwié tu nie mozna.

Dzisiaj zanika zwolna typ dawnego wirtuoza: nie
idzie juz bowiem o artyzm jednostki. Zresztg i sala kon-
certowa zmienita dzisiaj swo6j wyglad. Coraz mniej pu-
blicznosci na niej bywa — tak stwierdzajg z zalem
i zaniepokojeniem przedsiebiorcy koncertowi. 1 nie
dziw, ze tak jest. Procz garstki spotecznie uprzywilejo-
wanej i majagcej odpowiednig kulture muzyczng, kt6z
mogtby znalezé¢ sie dzisiaj w sali koncertowej? Oto
ludzie bez nalezytego przygotowania, bez tacznosci
z tradycja kultury muzycznej. Stuchaliby tam bez zad-
nego odczucia czy wzruszenia i bez zdolnosci krytycznej,
czy to, czego stuchaja, ma jaka$ warto$¢, czy nie. Z sali
koncertowej nicby nie wynies$li. | dlatego to wprost
instynktownie stronig oni od sali koncertowej. Dla nich
niedostepna jest jeszcze owa wysubtelniona muzyka,
oparta na wytacznym subjektywizmie, tych koryfeuszow,
ktérzy nalezg do epoki przedwojennej, jak np. Brahms,
Reger, Debussy lub tych, ktérzy dzisiaj tworza
w pewnem osamotnieniu bez nalezytego oddzwieku
swej sztuki, jak np. u nas Karol Szymanowski.

Dzi$§ potrzebna jest muzyka, odpowiadajgca warun-
kom i duchowi dzisiejszego zycia. Tamta muzyka jest
zreszta technicznie zbyt skomplikowana i za trudna do
wykonania. Samo opanowanie techniki wymagatoby
za wiele czasu, a wilozony w to trud nie odpowiedziatby
zdobytym rezultatom. Dzisiaj trzeba nam innej muzyki!
Zamiast dawniejszej muzyki od$wietnej, ktorg tworzyt
kompozytor z tg ambicjg, ze tworzy dzieto nieSmiertelne
z patentem wiecznosci, trzeba nam dzisiaj muzyki na
eodzien, muzyki do zwykiego uzytku i dostepnej dla
wszystkich! ,,Gebrauchs-Musik" lub ,Laien-Musik*“ na-
zywa to Niemiec.

W tern okre$leniu nie ma nic negatywnego. War-
to$¢ tej muzyki nie powinna by¢é nizsza czy mniejsza
od muzyki dawniejszej. Zewnetrznie ma ona by¢ tylko
prostszag, mniej skomplikowana, ma dziata¢ elementar-
nym dzwiekiem, samg melodja jako formg t. j. czyn-
nikami rdzennie muzycznemi bez jakichkolwiek skoja-
rzen pozamuzyeznyeh, bez programéw literackich. Tak
zatem ma dziataé, jak to swego czasu domagal sie Ed.
Hanslick w swej gtebokiej rozprawie: ,0 pieknie
W muzyce".

Pod wzgledem technicznym nawigzuje muzyka dzi-
siejsza do muzyki przedromantycznej, gdy jeszcze sama
forma, konstrukcja odgrywaly decydujaca role. Nadto
zgodnie z dazeniem do najwiekszej prostoty czerpie
ona pobudki z muzyki ludowej, z piesni ludowej, bo
tu jest najczystsze zrédto muzyki w jej elementarnej
formie i elementarnem dziataniu bez udziatu refleksiji,
bez domieszki jakichkolwiek obcych czynnikéw. Dla-
tego na pierwszy plan wysuwa sie muzyka wokalna
zwtaszcza jako choér, a wiec zjednoczenie kilku gtosow
w zbiorowy organizm, spojony poczuciem réwnosci.

Socjologja uczy, ze muzyka powstata nie z potrzeb
jednostki, ale na podiozu zycia zbiorowego. Dzisiejsze
zycie stwierdza to w catej peini i stara sie zrealizo-
waé to, za czem tesknit Lew Totstoj (,Co to jest sztu-
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ka*), to, co wymownemi argumentami uzasadniat u nas
Edward Abramowski: Muzyka istnieje w zbiorowosci
i przez zbiorowos$é! A wiec nie jako wtasnos$¢ jednej
tylko warstwy spotecznej, nie jako przedmiot zbytku
czy ptochej rozrywki, nie jako ,towarzyskie zdarzenie",
lecz jako wyraz zycia i tre$¢ zycia.

Nad tem pracuje dzisiejsza pedagogja i chce dac
przedewszystkiem miodziezy odpowiednig dla niej mu-
zyke. Rzecznikiem tego ruchu, przybierajgcego dzisiaj
coraz wieksze rozmiary, jest np. w Niemczech, ktére

w tej pracy przoduja, znakomity pedagog Friitz Jéde,
a najwybitniejszy kompozytor niemiecki doby wsp6t-
czesnej Paul Hindemith oddat swo6j wielki talent

w stuzbe idei i pisze dla miodziezy rzeczy peine pro-
stoty, a wysokiej wartosci artystycznej: jestto muzyka
wyrosta z ducha epoki!

Tchnieniem swem ma muzyka przepoi¢ wszystkie
sfery zycia, ma towarzyszy¢ zabawie i radosci, ma by¢
pokrzepieniem w pracy, ukojeniem w smutku, ma by¢

udziatem wszystkich warstw spotecznych bez wyjatku,
ma je wznie$s¢ na wyzyny ideatu.

Wtedy dopiero speini muzyka swoje donioste, a od-
wieczne postannictwo: spoteczne, gdy stanie sie pomo-
stem, taczacym jaskrawe przeciwienstwa w zyciu zgo-
dnie z pierwotnem zadaniem, ktére spetnia zawsze
w spoteczenstwie, budzac w gromadzie ludzkiej gto-
sem swoim poczucie jedno$ci; speini tez swoje postan-
nictwo religijne: Nie przez to, ze jako muzyka litur-
giczna pojdzie w stuzbe kultu w oficjalnym kosciele,
ale w inny spos6b; przez to, ze pograzy dusze ludzka
w stan gtebokiej kontemplacji, ze pozwoli czowiekowi
w oderwaniu od rzeczywisto$ci wgladnaé w siebie sa-
mego, przez to, ze uszlachetni jego serce.

Tekst do Psalmoéw
wedtug przektadu Jana Kochanowskiego.
XCI1.

Bonum est confiteri Domino.

Stuszna rzecz Panie!
1 Twoje Swiete

Tobie chwale dawacd
Imie wyznawad.
Dzienli po niebie $wiatto swe rozleje,

Norii $wiat ptaszczem czarnym odzieje;
Dzien mie ustyszy litos¢ wyznawajac,

Noc prawde Twoje opowiadajgc
Nie tylko stowy, ale i gesdlami,

Ale i lutnig i skrzypicami. —

Serce mi kwitnie, petenem radosci,
Patrzagc na sprawy Twej wszechmocnosSci.
0 sprawy dziwne a niewystowione,
0 mysli w twardej nocy zamknione!
Niemadry na to nigdy nie napadnie,
Tepy do $mierci tego nie zgadnie,
Zli zakwitngwszy, jako kwitng ziota,

Uwiedng predko i zging zgola.
Ty wszystki wieki przetrwasz, mozny Panie;
Twycli nieprzyjaciét szczet nie zostanie,

Zniszczejg wszytcy, ktorzy lubig ztosci:
A ty moc moje z swojej zycznosci
Wyniesiesz, jako ro6g jednorozcowy,
Cztonki mi przejat sok balsamowy,
1 ujzrze upad nieprzyjaciét swoich,
1 taz wie$¢ przyjdzie do uszu moich: —

,MUZYKA
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Palmie podobien i cedrom libanskim
Cnotliwy kwitnie, szczep, ktéry w Panskim
Rozkosznym bedzie patacu wsadzony,
Zawzdy kwitnacy, zawzdy zielony
I czerstwy bedzie i rodny w starosci;
A to zeby w swej sprawiedliwosci

Pan, twierdza moja! byl opowiadany,
Ktéry nie nosi zadnej przygany.
XCIII.

Dominus regnauit, decorem indutns est.

Pan chce krélowaé, odziat sie zacno$cia,
Okryt sie mestwem wszytek i dzielnoS$cia,

Pan, przez ktérego krag nieporuszony
Ziemski stworzony.
Stolica Jego od poczatku S$wiata
Jest zalozona, a on wszytki lata
Uprzedzit; ale i wiekédw nie stanie,
A On zostanie.
Niech hucza rzeki, niechaj gtosne waly

Swym gestym szykiem uderzaja w skaty;
Grozniejszy morza i wszech nawaitnosci

B6g z wysokosci.

Chybi¢ nie moze, co Ty kiedy swojem
Stowem wyrzeczesz; przeto w domu Twoim
Wieczna powaga, wieczna cze$¢ zostanie,

Prawdziwy Panie!

XCIV.
Deus ultionum Dominus.

Boze! ktéremu pomsta nalezy sprawnie,
Okaz wszytkiemu $wiatu witadze swag jawnie,
Ockni sie sedzia wiecznej sprawiedliwosci!
A ludziom hardym =zapta¢ ich wszetecznosci.

Dtugoz, o wieczny Boze! ludzie zuchwali
Na szczescie tak bezpiecznie bedag kazali?
Dtugoz sie swem totrowstwem beda chlubili,
Ktoérzy wstyd i cnote swa na szrot puscili?

Twéj lud trapig, dziedzictwo Twoje ptondruja,
Goscia, wdowe, sieroty nedzne morduja
1 moéwia: Nie widzi B6g, ptone nadzieje,
By mial rozumie¢, co sie na Swiecie dzieje.

Uwazciez, to szaleni! u siebie tedy,
A wy lozum, o gtupcy! miejsce wzdan kiedy:
Kto umiatl ucho stworzy¢ i oko, temu
Jako bydz gtuchym abo S$lepym samemu?

Kto $wiat karze za jego wszeteczne sprawy,
Waszym ztosciom jako bydz moze taskawy?
Kto ludziom rozum daje, tenze cztowieczy
Rozmyst i skryte rady zna, ze nie grzeczy

Szcze$liwy, ktérego Ty uczniem swym liczysz
Boze wieczny! i w swoim zakonie ¢wiczysz;
Taki w powszechna trwoge pokdj uczuje,
Zaczem niepoboznemu doét sie gotuje.

Abowiem swoich wiernych Pan nie opusci,
Ani dziedzictwa swego szarpa¢ dopusci;
Jeszcze i sprawiedliwo$¢ bedzie ptacita,

I najdzie sie na S$wiecie cnotliwych sita.

(.Ciag dalszy w nastepnym numerze).
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~Wieniec Piesni i Piosenek dla Mtodziezy“.

Zeszyt 1L - Na 3 rowne glosy opracowal Tomasz Flasza.

1. O.jcze z niebios Boze Panie.

Umiarkowanie. Mel. St. Moniuszki.
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Jubileusz 50-letniej pracy
muzyczno- pedagogicznej.

P61l wieku mineto od czasu, kiedy znany i ceniony
przez szerszy Ogo6l tutejszego spoteczenstwa, krakowia-
nin p. Tomasz Flasza rozpoczat swa dziatalno$¢ mu-

zyczno-zawodowa, zmierzajagcg do podniesienia i odro-
dzenia upadajgcej muzyki koscielnej. P6t wieku pracy
wytrwatej i energicznej, idacej po jednej uprzednio

wytyczonej linji, celowo zmierzajacej do podniesienia
nietylko kultury zawodowej, ale wogéle muzycznej we
wszystkich jej rodzajach, oto w gtéwncli zarysach tresé
dziatalnosci p. Tomasza Flaszy.

TOMASZ FLASZA.

P. Tomasz Flasza (syn b. organisty przy kosciele
00. Pijarow w Krakowie, w latach 1845—1870), urodzit
sie w Krakowie w r. 1865. Majac niespetna lat 15,
dzieki talentowi odebranemu po $. p. Ojcu, po wstep-
nych naukach, objgt pierwszg posade organisty przy
kosciele szpitalnym $w. tazarza w Krakowie. — Siostry
Mitosierdzia, zarzadzajgce szpitalem, nie szczedzity ,ma-
temu Tomkowill swych syimpatyj, wyrazajgcych sie
w upominkach z cukierkéw, ciastek lub t. p. takoci, tak
za tadng gre na organach, jak za $piew sopranowy,
ktérym potrafit zainteresowaé stuchaczy.

Byty to te czasy, kiedy, gdy znalazt sie jaki$ talent
miodzienczy, znajdowat poparcie i zachete, czynng po-
moc nawet u tych, ktérzy nie mieli zadnego obowigzku
zajmowa¢é sie tymi sprawami. Owczesny najglosniejszy
w Krakowie kaznodzieja ks. Zygmunt Goljan, oraz
zona mistrza Jana Matejki, zwrdcili réwniez uwage na
miodziutkiego organiste p. Flasze. Oni to oboje rozpo-
czeli starania o wystanie go dla dalszych studjéw za
granice, lecz okolicznosci tak sie utozyly, ze projekt
ten mimo dobrych checi nie mégt byé zrealizowanym.

Jako mitody organista, p. Flasza, nie ograniczyt sie
wytgcznie do odbywania swych zaje¢ obowigzkowych,
lecz obok pracy przy kosciele oddaje sie pracy
w zespotach choéralnych. Najpierw jako $piewak, przez
szereg lat bierze czynny udziat w kwartecie ,Roran-
tystowll na Wawelu, pdzniej obrany zastepcg dyry-
genta ,Lutnill krakowskiej, w czasie jej najpiekniej-
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szego rozkwitu, wreszcie jako organizator i dyrygent
wielu zespotéw $piewaczych daje sie poznaé szerszemu
Ogoétowi muzykalnemu w Krakowie.

Przez lat 25 wuczy $piewu w szkotach S$rednich,
a efektem tej pracy byly cale zastepy dobrze wyszko-
lonych $piewakéw, 2z Kktérych niejeden w dalszym
ksztatceniu sie, po ukohczeniu szkét Srednich obrat
sobie zawéd S$piewaczy, nieraz jako koncertant lub
$piewak operowy. — Choéry akademickie i chéry techni-
kéw otrzymywaty z pod reki p. Flaszy gotowy materjat
§piewaczy do produkcyj artystycznych. Za tak owocng
i sumienng prace otrzymal tez p. Flasza od Rady
Szkolnej Krajow'sj we Lwowie uznanie wyrazone
w dyplomie za ,umiejetng i owocng pracell — Jako
jeden z najlepszych uczniéw dyr. Richlinga i dyr. kon-
serwatorjum Zelenskiego, otrzymuje p. Flasza dyplom
ukonczonych nauk w zakresie muzyki koscielnej.

Nie zaniedbuje tez p. Flasza w pracy nad wzboga-
ceniem literatury muzycznej. Wydaje drukiem wiele
podrecznikéw dla organistow, dajac w nich wtasng po-
prawng i wzorowa harmonizacje, stuzacg nietylko do
wykonania ale jako studjum dla ksztatcacych sie
w harmonizacji, a trzechtomowy wielki ,Spiewnik ko-
Scielny katolickil wydany przez p. Flasze, rozpowszech-
nit sie w caltym $wiecie polskim i katolickim i do dzi$
dnia niema drugiego, ktéryby temu dzietu doréwnat
Wydawnictwem tern wuratowal p. Flasza od zagtady
wiele naszych polskich piesni koscielnych. Dalej kon-
tynuuje p. Flasza wydawnictwa zbiorowe piesni koSciel-
nych na caly rok na choéry meskie dwa zbiory koled
na chér meski i jeden na chér mieszany, zbiér piesni
zatobnych na chér meski, dwa zbiory ,,Wieniec piesni
i piosenekl na 3 gtosy (drukowBue w miesieczniku
.Muzyka i Spiewll). Wiele tez jeszcze zbioréw posiada
p. Flasza w manuskryptach, ktére z powodu braku fun-
duszéw nie moga sie doczeka¢ druku. Jako znawca
gtoséw, pisze tak przystepnie, pieknie i tatwo, ze dzi$
niema chyba chéru czy amatorskiego czy zawodowego,
ktéryby w swoim repertuarze nie mial popularnie
nazwanych ,Kwartetow Flaszyll

i w zyciu organizacyjne,m nie pozostaje p. Flasza
w bezczynnosci. Od roku 1885 bierze czynny udzial we
wszystkich zjazdach i obradach Galicyjskiego Komitetu
dla polepszenia bytu organistébw. Od roku 1900 jest
przewodniczacym tegoz komitetu i z wiasnych funduszéw
lozy na wyjazdy deputacyj tak do sejmu we Lwowie,
jak i parlamentu w Wiedniu, gdzie wspélnie z djakami
przeprowadza konferencje z postami, a w ktérych naj-
wiekszg pomocg byt § p. Ks. Stojalowski. Jest dalej
delegatem organistéw galicyjskich na zjazdy organistéw
austrjackich w Wiedniu i ,Jednoty c¢esko-slowianskich
fiditelu kurull w Pradze i Bernie. Przy ich to pomocy
wygotowana zostata ustawa okre$lajaca stanowisko
i utrzymanie organistbw — gdyz postowie polscy od-
mowili poparcia — niestety wojna uniemozliwita wpro-
wadzenie w czyn tak przez organistéw upragnionego
dzieta.

Wytacznem staraniem p. T. Flaszy — a poparciu
6wczesnego ministra dla Galicji Dra Juljusza Twar-
dowskiego — byto, ze rzad austrjacki w czasie wojny

przyznat zapomoge dla organistéw. Widzac jednak, ze
pewne sfery zapomoge te chcag czesciowo obréci¢ na inne
cele, rezygnuje p. Flasza, za wiedza komitetu, z calej

zapomogi.
Po wojnie wydaje odezwe do organistow catej Polski
i pierwszy nawotuje ich do organizacji i pracy nad pod-
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niesieniem muzyki kos$cielnej i $piewu, tudziez nad po-
lepszeniem bytu organistéw. W odezwie tej — ktdra jest
niejako sprawozdaniem 2z jego tyloletniej dziatalnosci,
a réwnocze$nie oskarzeniem czynnikéw, ktére niechetnie
i wrogo do spraw tych sie odnosity (a nawet po dzi$
dzien sie odnoszg) — czytamy, ze stosy podan zalegaja
po6tki w réznych instytucjach galicyjskich i nie doczekaty
sie do dzi$ dnia zalatwienia ani tez odpowiedzi.

Na pierwszym wielkim zjezdzie polskich organistow
w Warszawie, obrany przewodniczagcym, prowadza ze
znajomoséciag rzeczy tok obrad, uspokaja wzburzone
umysty, radykalny kierunek tagodzi i sprowadza do lo-
jalnego postepowania. W r. 1927 na zaproszenie Ks. Pry-
masa Hlonda bierze udziat w ankiecie w Poznaniu wraz
z Ks. Gieburowskim, Ks. red. Fanstmanem, dyr. F. No-
wowiejskim i in., celem ujednostajnienia melodji piesni
koscielnych, gdzie — jako wytrawny znawca tego dziatu,
przewodniczy fachowo i skutecznie obradom.

Wiele tez artykutéw wyszto z pod pidia p. Flaszy.
I tak, o budowie i konserwacji organéw w dziele Dra
Muczkowskiego ,,Ochrona zabytkéw", dalej o stosunkach
organistow i ich traktowaniu u nas a za granicg, o mu-
zyce i $piewie, o ,Motu proprio”, wskazuje i udowadnia
nieche¢ Wiadz do poprawy tych stosunkéw, caty ciezar
staran, petycji, deputacji, spoczywa wytacznie prawie na
jego barkach. Prostuje i udowadnia zta wole i zyskuje
wielu zwolennikéw dla tej stusznej sprawy. Pisuje tez
stale do ,,Prawdy", do ,Krzyza", do ,,Gtosu Organistow-
skiego"”, do ,Przewodnika Cecyljanskiego”, do ,Dwu-
tygodnika organistowskiego", ,,Muzyki i $piewu", ,,Gtosu
Narodu", ,,Czasu”, ,,Naszego Gtosu" i in.

* © *

Rok 1930 jest rokiem jubileuszowym, 50-cioleeiem
dziatalnosci kulturalnej i zawodowej pracy p. Tomasza
Flaszy. — Jubileusz ten rozpoczagt sie dla p. Flaszy
catkiem oryginalnie. Po 35-letniej pracy na posadzie
przy kosciele i parafji WW. Swietych, zostat przed paru
miesigcami zmuszony do opuszczenia tejze, nie otrzy-
mawszy nawet wynagrodzenia za ostatnie lata stuzby. —
Nie znalazt w tej sprawie u nikogo poparcia dla uzyska-
nia swych pretensyj, wiec sprawa oparta sie o sad,
moze tam znajdzie sie dla Jubilata sprawiedliwos¢.

Zgrzyt ten z ostanich lat pracy p. Flaszy nie zagtuszy
w niozem zastug Jego dla dobra muzyki koscielnej.

Jako dtugoletniemu, zyczliwemu i bezintesownemu
wspoétpracownikowi naszego pisma, $lemy Jubilatowi
serdeczne zyczenia najlepszego zdrowia, najdiuzszego
zycia i sity do dalszej i owocnej pracy.

Wydawnictwo ,,Muzyka i Spiew*.

PIESNI CZESCP

W iersz, wygtoszony na koncercie Jubileuszowym przez
W alerjana Stysia, dyrygenta ,Echa" inowroctawskiego z okazji
10-lecia ,Echa" krakowskiego, oraz 25-lecia pracy artystycznej
kompozytora p. Bolestawa W allek-W alewskiego w Krakowie.

Bra¢ echowa przy sztandarze Pie$sni — z hastem: Pie$ni Cze$¢!
Prace, zapat majagc w darze, w waszej pracy Sztuki tres¢!
Niech w harmonji Wasze ,Echo" dZwieki Pie$ni niesie w lud,
I niech hedzie Wam pociecha, ze sig stanie w Pies$ni Cud!

Dziesie¢ lat tej pracy znojnej dzi§ Wam daje stawy plon,
Bo w Ojczyznie dzi§ juz wolnej, stawe Waszg wieéci dzwon.
Trudnoé¢ dzieta Was nie leka, w kazdej pieéni artyzm drga,
Leci w dal ,Echa" piosenka, Polska stucha, ,Echo" gra!
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W ielkie szlaki Waszej pracy sa podnietg drugich ,Ech",

Wszyscy zgodni i jednacy, doréwnaé¢ chcg Waszych cech.

I ,Echo" z Inowroctawia sktada zyczen peten RO6g,

Krakéw Piesnig Polske wstawia, niech Wam szczes$ci w Pracy
[B6g!

A za$ Tobie Jubilacie co ¢wieré wieku Pracy masz

Niech Apollo z swemi Muzy, nad Twa lutnig trzyma straz.

Ukochates W ielki Krakéw po przedmiedcia wszerz i wzdtluz,

Nie znasz bogactw, zyjesz z brak6éw, stuzysz Sztuce! Sto lat stuz!

Krakéw hotd Ci z Polska sktada za Twej Pie$sni gérny lot,
Dzwon Zygmunta o tem gada, gdy go siegnie Pied$ni grzmot..
Wiec zyj Krakowa Pieédniarzu niech Twa Ilutnia koi nas,
Bys doczekat w krzepkim zdrowiu, ztotego jubileuszu czas!.

Bekwarkiem jestes Krakowa i kantyczka zboznych pien,
Niech Cie Stwérca w zdrowiu chowa, stoicem darzy kazdy
[dzien!
Przywioztem z nad Gopta toni zyczen szczerych peing kruz,.
Niech Cie Stwérca strzeze, broni, zyj sto lat i Pies$ni stuz.

W iw at Bolestaw W alewski krakowskiego Echa Bard
Wiwat ,Echo!" Wiwat Krakéw! Tu jest Sztuki ...Meta ...Start!

Walerjan stys.

Inowroctaw, w listopadzie 1929 r.

Konkursy kompozytorskie.-

Zarzad Giéwny Wielkopolskiego Zwigzku Kot $pie-
waczych z okazji 40-lecia swego istnienia, przypadajacego-
w roku 1932, ogtasza niniejszeim konkurs kompozytor-
ski na dzieto chéralne z orkiestrg i solistami, na naste-
pujacych warunkach:

1) Utwér moze by¢ w formie oratorjum (Swieckiego,
lub religijnego), kantaty, suity ballady i t. p.; pozostawia
sie kompozytorom pod tym wzgledem zupeing swobode.

2) Do tekstu (wartosciowego) autoréw polskich (bez
ograniczenia epoki), z ewentualnem uwzglednieniem
tekstow biblijnych, liturgicznych i ludowych.

3) Czas trwania: minimum 20 minut, maximum trzy
kwadranse.

4) Konkurs dotyczy tylko kompozytoréw-Polakéw
w kraju i zagranica.

5) Termin nadsytania prac 31 grudnia 1930 r.

6) Prace winny by¢ opatrzone w godto, uwidocznione
réwniez na zamknietej kopercie, zawierajgcej imie, na-
zwisko i adres kompozytora.

7) Skiad orkiestry dowolny (w ramach symfonicznej,,
w ostatecznym razie detej), chér zasadniczo mieszany,
ewentualnie meski, liczba solistow: do- czterech.

8) Nagrod pienieznych pie¢: pierwsza 10.000, druga
7.500, trzecia 5000, czwarta 3.000, pigta 2.000 zi

9) Utwory nagrodzone stajg sie wiasnosécig Wielkopol-
skiego Zwigzku Kot $piewaczych z uwzglednieniem praw
autorskich.

10) Nalezy nadsyta¢ utwory nigdzie dotagd nie wyko-
nywane.

NB. a) Zastrzega sie prawo nabycia wyréznionych,
cho¢ nie nagrodzonych utworéw.

b) Nagrodzone i wyréznione utwory bedag wykonane
na festivalu jubileuszowym WIkp. Zwiazku w r. 1932
w Poznaniu.

¢) Rozpatrywane beda utwory tylko o wysokim po-
ziomie artystycznym i technicznym.

d) Sad konkursowy stanowi¢ beda wybitni muzycy
stowianscy.

e) Uprasza sie o nadsytanie oprécz partytur réwniez
i wyciggéw fortepianowych p. adres: Wielkopolski Zwia-
zek Kot $piewaczych — Poznan, ul. Marsz. Focha 50,
z dopiskiem ,,Na konkurs".

Zarzad Gioéwny WIlkp. Zwigzku Koét $piewaczych.

Poznan, 22. X. 1929 r.
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Muzyka chinska.

Zamieszania polityczne na Dalekim Wschodzie,
zwitaszcza w Chinach, zwracajg uwage na wschodnig
muzyke, a przedewszystkiem muzyke chinska, o ktorej
Europa, poza catkiem pozoruemi i powierzchownemi
cechami, prawie nic nie wie, a jeszcze mniej rozumie,
chociaz europejscy kompozytorzy bardzo chetnie postu-
guja sie librettami o tematach chinskich jak np. Jana
Bethego ,,Chinski tlet" lub kompozycje Mahlera.

Uczony Fielber moéwi w swej ksiedze ,,Czung-kue“
czyli ,Panstwo Srodka": ,Wszelkie poréwnania kul-
tury chinskiej z naszg sg bezcelowe, albowiem pod ta
samag Kkryjg sie dwie wrecz przeciwne i sprzeciwiajgce
sie pojecia”". Odnosi sie to naturalnie, tez do muzyki.
Komponowaé co$ w stylu chinskim jest wprost nonsen-
sem; mowa by¢é moze tylko o wywotaniu zupetnie in-
nemi $érodkami technicznemi podobnych pierwiastkéw
emocjonalnych.

Muzyka chinska jest, oprocz egipskiej, najstarsza
muzyka $wiata, znang nam. Jest jednak o tyle waz-
niejszg od egipskiej, ze jest do dzi$§ zywa, wobec czego
muzykolog dysponuje jedynym w swym rodzaju, niesty-
chanie obszernym materjatem, ciggnhgcym sie od naj-
dawniejszych, zamierzchtych czaséw, az do obecnych,
majac przed soba melodje, ktore ten niestychanie kon-
serwatywny narod $piewa i odtwarza dzi§ w ten sam
sposob, jak jego przodkowie przed tysigcami lat.

Zré6dlowem dzietem o muzyce chinskiej jest Ksiega
:Szu-King. Jest. to kodeks, zawierajacy nauki panstwowe,
kult, sztuke wojenng, astronomje i muzyke. Z Kksiegi
tej wynika, ze juz na 1800 lat przed Chrystusem pa-
nowat tam pieciotonowy system, bez péttonéw, na ktd-
rym to systemie opieraty sie wszystkie ich melodje.
W naszej transkrypcji wyglagdata ta skala mniej wiecej
nastepujgco: c-d-f-g-a-c. Tony te wyprowadzato sie
z interwaléw kwiatowych na podstawie tonu f, ktéry
to ton w kwiecistej mowie chinskiej zowie sie ,Patac
cesarski", czyli Kung. Nastepna kwinta C nazywa sie
Cze, dalsza G Czang, dalsza D Yu oraz ostatnia A zwie
sie Kio.

Mogtoby sie zdawaé, ze taka pieciotonowos$¢ ogra-
niczata bardzo silnie swobode ruchu melodyjnego. Jest
to jednak mylne pojecie. Wrecz przeciwnie, wtasnie
najstarsze ludowe i religijne piesni chinskie wykazuja
nadzwyczajng site, barwnos$¢ i wieloksztattnos$¢. Tylko
dla ucha $wiata zachodniego, sa to melodje dziwne,
albowiem brak tam zupetnie tercji w sensie dur lub
moll, ale wtasnie to czyni muzyke chinskag nadzwyczaj
charakterystyczng. P6zniej, okoto 1000 r. przed Chrystu-
sem, za czaséw dynastji Szang, pod naciskiem melo-
mana ksiecia Tsay-yu, rozszerzono te prastarg skale
chinskg, mimo silnego oporu 6wczesnych muzykéw, na
skale siedmiotonowg, za pomocg dwébch poéHondw,
t. zw. tonéw posrednich, odpowiadajagcych mniej wiecej

naszym e oraz li. Pdézniej skala ta rozrosta sie az
w 12-stopniowa, ktéra odpowiada mniej wiecej naszej
temperowanej skali chromatycznej, i stata sie podsta-

wowym kanonem dla prastarego narodowego instru-
mentu Swietego ,King". Ciekawym jest fakt, ze obecna
skala catych tondéw, ktérag wprowadzono w europejska
tinje melodyjng dopiero od czaséw Debuissy’ego —
znang byta u Chinczykéw od dawna. Wspomniang
chromatyczng skate 12-tonowa dzielono mianowicie na
dwie skale 6-tonowe, bez pétonéw. Tym sposobem
otrzymano 84 rozmaitych intonacyj, poniewaz na kazdym
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z 12 stopni mozna byto budowaé w siedmiu rozmai-
tych intonacjach. Osobliwoscia chinskiej muzyki jest to,
ze dla kazdego tonu wynaleziono osobny, odmienny
znak pisemny, wobec czego nuty pisatlo sie tam zu-
petnie identycznie, jak zwykte pismo chinskie, a zna-
kéw tonowych byta taka olbrzymia ilos¢, ze tylko
uczony umie je dzi$ pisac.

Co do instrumentéw chinskich istnieje niemniejsza,
bo tysigcletnia tradycja. Na pierwszem miejscu stoi pra-
stary ling, instrument do uderzania patkami, sktada-
jacy sie z ptyt kamiennych, drzewianych i metalowych
w odpowiedniem zestrojeniu. Znanemi byty naturalnie,
tez Wszelkiego rodzaju wschodnie bebny, jak wogoéle
hatas nalezy do kazdej muzyki wschodniej. Bardzo
wazne sg w tem metalowe dzwony, najrozmaitszej wiel-
kosci, sktadane w cate systemy melodyjne i wprowa-
dzane mechanicznie w ruch. Najstarszym instrumentem
detym jest t. zw. Siao, pewnego rodzaju wigzanka
fletow bambusowych. PoézZniejsze czasy wytworzyty
oprécz tego, diuga metalowg tragbe, co$ podobnego do
oboju, t. zw. Koan. Nawet nasze hgrmonjum ma swego
poprzednika w muzycznej kulturze chinskiej, gdzie
zwane byto Czeng. Instrumenty strunowe i smyczkowe
byty tam réwniez znane, zwlaszcza pewnego rodzaju
cytra, sktadajgca sie z 35 strun jedwabnych.

Rozne wiadomosSci.

PAMIATKI PO MOZARCIE W PRADZE. W Pradze
czeskiej mniej wiecej 150 lat temu znakomity Wolfgang
Mozart byt dyrygentem opery. Tu stworzyt on swego
»,Don Juana". Niedawno odbyt sie w tem miescie wielki
koncert dobroczynny, zorganizowany przez ruchliwe To-
warzystwo Mozartowskie. Dochéd z koncertu przezna-
czono na odnowienie licznych ,,zakatkbw mozartowskich"
w stolicy Czechostowacji. Jeden z tych zakatkéw znajduje
sie w poblizu starego Teatru Stanowego (Stanovske Di-
vadlo), w ktérym przed 142 laty dano premjere ,Don
Juana". Jest nim pokdéj Mozarta w starym domku bytego
hotelu ,,Pod trzema toporkami". Ale bardziej intere-
sujacy i poetyczny jest inny mozartowski zakatek w Pra-
dze, t. zw. ,Betraimka", maly domek w pieknym cie-
nistym ogrodzie na przedmiesciu Pragi, Smichowie, gdzie
Mozart chetnie przebywat podczas swego pobytu w mie-
Scie. W owe czasy Smichow byt miejscowosdcig letnisko-
wg. Wchodzimy po zwietrzalych schodach kamiennych,
prowadzacych na oszklony ganek, a stad przez biate
drzwi dostajemy sie do historycznego pokoju, gdzie
przed 150 laty zwykt przy pracy siadywaé¢ Mozart. Miedzy
oknami wisi diugie i waskie lustro, staroswieckie,
w ktdrem ongi odbijaty sie szlachetne rysy uduchowionej
twarzy wielkiego artysty. Cze$¢ mebli Mozarta zachowata
sie w stanie niezmienionym po dzieh dzisiejszy. Drzwi,
prowadzace do sypialni Mozarta sg zamurowane. Naj-
piekniejszym w ,Betramce" jest stary ogréd, w ktéorym
po pracy wypoczywat wielki kompozytor, przechadzajac
sie po cienistych alejach. Niejedno ze starych drzew
uroczego ogrodu pamieta owe czasy. Na samym kohcu
ogrodu, u stéop t zw. ,Czarnego wzg6rza" stoi biust
Mozarta, ktéry jak z napisu wyrytego w marmurze wy-
nika, na tem miejscu dnia 28-go pazdziernika 1787 roku
zakonczyt opere ,,Don Juan".

ORKIESTRA NIEWIDOMYCH. Wspobtczesne metody

nauczania niewidomych pozwalajg nietylko na nauczanie
czytania i pisania, lecz umozliwiajg réwniez nauke mu-
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zyki. Jak $wietne wyniki osiggnag¢ mozna w tym zakre-
sie o tern najlepiej Swiadczy, ze za najlepsza w Anglji
uchodzi szkocka orkiestra, ztozona wytgcznie z niewido-
mych od urodzenia. Jedynie dyrygent tej orkiestry po-
siada wzrok, przyczem dyryguje on przy pomocy specjal-
nego, bardzo oryginalnego narzedzia. Skiada sie ono
z odpowiednio skonstruowanej klawiatury i systemu
sznurkéw, potgczonych z nogami kazdego z cztonkéw
niezwyktej orkiestry. Dyrygent podaje rytm danego
utworu muzycznego przez naciskanie odpowiednich kla-
wiszéw, ktére powodujg silniejsze lub stabsze pocia-
gniecie sznhrka. Czltonkowie orkiestry odczuwajg naj-
Izejsze nawet, pociagniecie sznurka i w ten sposéb do-
stosowujg sie do rytmu.

JAZZOWY FORTEPIAN. 0Ogdlng sensacje wywotat
w Budapeszcie wynalazek pewnego artysty wegierskiego,
ktéry skonstruowat instrument, wygladem zblizony do
fortepianu, na ktérym mozna wygrywaé¢ wszelkie tony
instrumentéw jazzowych. Wynalazca zaprodukowat sig
z nowosciag w akademji muzycznej, na co otrzymat liczne
pogrézki ze strony zawodowych muzykéw jazzowych, iz
rzucag bombe, je$li jeszcze raz odwazy sie wystgpic
publicznie ze swym wynalazkiem.

FILM DZWIEKOWY | JEGO WARTOSC MUZYCZ-
NA. Na temat ten rozwineta sie dyskusja na tamach
pism, ujmujgca objektywnie rzecz catg, specjalnie pod
wzgledem warto$ci muzycznej, — W nowosci tej, wpro-
wadzonej w wiekszych miastach, po krétkim entuzjazmie,
jaki ze zrozumiatych powodéw towarzyszy¢ musi kazdej
nowosci, dostrzec mozna olbrzymie usterki. | tak nie
styszy sie wszystkich dzwiekéw natury we filmie dzwie-
kowym. Nie uwydatniajg sie barwy instrumentéw we
wiasciwym dzwieku, a nawet czasami oczekiwane brzmie-
nie nie zgadza sie z dobywajacym sie i wywotuje $mie-
szne wrazenie kontrastu, — nie stycha¢ w zupeinosci
instrumentéw perkusyjnych, kontrabasu, stabo stychaé
saksofon — baryton, lepiej juz cello, saksofon — alt, pu-
zon i skrzypce. Gtos ludzki jest dudnigcy i zawsze wy-
chodzi jakby =z |I. planu, podczas gdy postaé czasem
znajduje sie na drugim planie. Ta niewspo6tmiernos$é
razi.. W dzwiekach stycha¢ dobitnie syk tasmy. Naogoét
wrazenie ptyty gramofonowej. Rzecz oczywista, ze zme-
chanizowana muzyka nie zastgpi nigdy muzyki wtasci-
wej naturalnej, a najlepsze reprodukcje $piewu nie za-
dowolg stuchaczy tak, jak ich zadawala artysta $piewak
lub muzyk. — Potaczenie zatem filmu z muzykg jest
jeszcze kwestjg przysztosci.

Co piszg znawcy o litworach pomieszczanych
W naszem pismie.

~HOSANNA®“, miesiecznik wychodzacy w Warszawie
Nr. 12 z grudnia 1929 r.

»,Hosanna*4 Zbiorek pie$ni koscielnych na chor
mieszany. Stowa i muzyke napisat Jan Czech, naucz,
Spiewu i muzyki w Starym Saczu. Zesz. l.. ,Pie$ni
adwentowe i koledy*4 Do nabycia u autora lub
w gtownym skiadzie: ,,Muzyka i Spiew# Krakdow.

Pierwszy zeszyt powyzszego zbiorku obejmuje trzy
piesni adwentowe i o$m koled z nowemi tekstami
(préEz, dwéch) i nowemi tmelodjanifi- Celem wuroz-
maicenia znanych nam pie$ni koscielnych prébowano
pod ich tekst uktada¢ nowe melodje. Préby te praw-
dopodobnie nie znalazty zywego przyjecia u chérow
i mitosnikbw muzyki koscielnej. Lepszg droge obrat

~MUZYKA
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autor zbiorku ,Hosanna# ukiady i teksty i melodje
nowe. Aprobata kos$cielna udzielona kompozycjom za-
pewnia, ze teksty nowych pie$ni nie zawieraja nie
nieodpowiedniego i moga by¢ w kosciotach $piewane.
Niektére z nich peine sg szczerego, ujmujgcego uczu-
cia religijnego. (llez to styszy sie w kosciotach piesni
bez tresci religijnej, przez Kos$ciét nie zatwierdzo-
nych!) W pie$sniach adwentowych umiat autor nada-
waé¢ swym melodjom odpowiadajagcg temu okresowi
powage; nie mniej i koledy nowe tchng radoscig Bo-
zego Narodzenia i muzyka prawdziwie Kkoledowa
(zwtaszcza 2-ga i 8-ma). Dzieki przystepnej harmo-
nizacji, niepozbawionej zwrotéw kontrapunktowych,
zbiorek ,Hosanna# winien znalezé mite przyjecie
u naszych chéréw koscielnych. Wydanie zbiorku bar-
dzo staranne. Cena ksiegarska 2 zk. U autora opust
dla nauczycielstwa i organistow. X. W. Orzech.

Najnowsze utwory Walerjana Stysia:
Cztery pieéni na chér meski a capella i z orkiestra:
1) ,,Chcesz piosenek mych?4
2) ,Zdradzita mnie piosenka#
3) ,Chiop se jestem#4
4) ,Toast okolicznosciowy#
Partytura 28 stronic druku zi 5'50. Glosy 1li Il tenor
razem, taksamo Basy, 12 stronic druku w oktadce zt. 1’30.

»,Cze$¢ Pie$ni# kantata na 4-gtosowy chdr mieszany,
utwoér bardzo efektowny, 12 stronic druku w oktadce
zt. 3.50. — Kazdy gtos po 40 gr.

»Panie przed Twoim Majestatem#4 na chér meski z tow.
organéw lub matej orkiestry, 12 stronic druku zi 3.
Gtosy ukazg sie w razie liczniejszego zapoUzebowania.

Utwor ten nadaje sie do wykonania w koSciele, jak
i na akademje religijne.

Do nabycia u autora: Walerjan Sty$, Inowroctaw, ul.
Dworcowa 4 a.

Mikotaj Gomoéika.

Melodje na psatterz polski z r 1580

wydat Dr Jézef Reiss, Krakow 1927.

»-Melodje na psatterz polski4 wyttoczone zostaty w ilosci 250'
egzemplarzy, kazdy egzemplarz numerowany, zeszyty w bro-
szure ni¢mi z kartonowg okladka.

Cato$¢ obejmuje 150 psalméw w partyturze na chéry mieszane.
Cena egzemplarza wynosi 15 ziotych.

Tonacje koscielne
podrecznik dla studjujacych muzyke koscielng, z przykia-
dami nutowymi kadencyj i zboczen do pokrewnych trybdéw
koscielnych. — Utozyt Roman Ferek.
Broszura objetosci 90 stronic. — Cena zt. 1.50.

Broszura ma na celu zaznajomienie kazdego z wykonawcéw
muzyki koscielnej z trybami koscielnymi i ich wiasciwosciami,
ktére znachodzac sie w powszechnie uzywanych melodjach ko-
Scielnych, decyduja o wiasciwosci i charakterze pie$ni kosciel-
ne;j.

Rocznik IX. (1929)

miesiecznika ,Muzyka i Spiew#
jest do nabycia w Administracji tegoz pisma
po cenie zt. 10*—
(dla Abonentéw cena znizona zi. 8'—).

Wydawca, naktadca i redaktor odpowiedzialny: Roman Ferek. — Drukarnia ,,Glosu Narodu#t w Krakowie.



