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Dr. JOZEF REISS.

Nanka muzyki dawniej a dzisiaj.

W zwiazku z tematem, nasuwa sie pytanie, czy
istnieje naprawde zasadnicza roznica miedzy dawniejsza
a dzisiejsza metoda nauczania muzyki.

Niewatpliwie istnieje i tak bye musi, bo jestto na-
turalny postulat. wszelkiej wiedzy i wszelkiego naucza-
nia, ktore pozostaje w najscislejszym zwiazku z pradami
zycia.

Niema jednej, stale obowiazujacej metody w naueza-
niu. Sposob nauki zmienia si? w Iniare, jak zmieniaja
sie lormy zycia.

Nowe warunki zyeiowe stwarzaja nowe metody. Kazda
epoka posluguje sie innym sposobem nauki, kazdy narod
uczy siQ inaczej, kazde pokolenie staje wobec nowych
zagadnien wychowawczo-naukowych.

Taksamo jest i w nauce muzyki. W historycznej ewo-
lucji ulegala metoda nauki nieustannym zmianom, za-
leznie od spolecznej roli, jaka muzyka zajmowala i za-
leznie od ideologji pokolenia.

Przyswiecajaca nam jako wzor starozytna Hellada,
ktora zyla tylko mysla o panstwie i praca w sluzbie
obywatelskiej, uczynila takze i muzyke srodkiem wy-
cbowania obywatelskiego.

»Czem gimnastyka dla ciala, tern jest muzyka dla

duszy" — to byl program, w ktorym streszczal si§ cel
nauki i w ktorym zamykala sie odpowiednia metoda
nauki.

Wyraz ,muzyka“ oznaczal nie plocha rozrywke, nie
spiew lub gre na instrumencie dla milej zabawy, ale
oznaczal zupelnie co innego:

Muzyka — to wszechstronne pojecie, ktorego trescia
byla kultura ducha: wszystkie wladze umyslu, wszystkie
najszlachetniejsze uczucia i zalety charakteru skladaly
si Il to zbiorowe pojecie: muzyka.

Jezeli wi8c traktowano muzyke, nietylko jako sfere
estetyczna, jako pojecie piekna, ale i jako sfere moralna,
etyczna, jako pojecie dobra — to nie dziw, ze dp nauki
muzyki sluzyl system, przemyslany w najdrobniejszych
szczegolach, a zarazem odpowiadajacy tym wysokim wy-
maganiom, ktore wobec muzyki stawiano.

Muzyka sluzyla tam idei panstwowej, a zarazem byla
nieodlaczna czescia kultu religijnego. To wysokie po-
slannictwo niogla ona spelnic, gdy od najwczesniejszych
lat zaszczepiano w mlodziezy swiadomosc jej przezna-
czenia.

Totez paristwo okreslalo, jakie piesni ma mlodziez
spiewac, w jakich tonacjach maja bye one utrzymane,
jesli maja przyczynic si§ do subtelnosci uczuc i do wy-
robienia tezyzny moralnej.

Muzyka miala wplywac umoralniajaco na mlodziez.
Unikano wiec wszystkiego, coby moglo zniweczyc to
dzialanie muzyki; niektore rytmy byly potepione, aby
przez wlasciwy im ipierwiastek orgiastyczny nie dzialaly
Ila mlodziez szkodliwie.

W sredniowieczu byla muzyka sluga kosciola. Nauka
muzyki miala wi8c na celu nauke spiewu liturgicznego,
czyli choralu gregorjanskiego i temsamem stala si§ jakby
monopolem duchowienstwa. Lecz obok praktyki, wazna
czescia nauki byla teorja, a raczej szczegolowe zaznajo-
mienie si? z zasadami muzyki: a wiec, system muzyczny,
budowa skali, tonacje, slowem, to wszystko, co dzisiaj
stancwi elementarna czesc nauki i co dzisiaj przyswaja
sobie dziecko w bardzo krotkim czasie. Tymczasem
w sredniowieczu poswiecano tej nauce cale lata. | nie
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dziw! Trzeba bylo bowiem zuzy¢ wiele mozolnej pracy,
azeby spamieta¢ wszystkie zasady muzyki. Najprostsza
rzecz utrudniano; z najtatwiejszego zagadnienia czyniono
najzawilszy problem; ukiadano wiersze mnemotechniczne
dla ogarniecia pamiecig najdrobniejszych regutek i za-
kazéw.

Byta to przeciez epoka scholastycyzmu, ktéry catg
prace intelektualng opierat na pamieci.

lle mozotu i trudu wymagato nauczenie skali mu-
zycznej. Nad tem, co dzisiaj dziecko chwyta w lot i odrazu
moze sie nauczy¢ tego, nad tem S$leczono niezmiernie
diugo; podstawg nauki byta bowiem nie skala siedmio-
tonowa, jak dzisiaj, lecz skala szesciotonowa, hexachord,

na ktérym oparté nauke t. zw. solmizacji i stworzono
z niej wyrafinowany system istnych tortur dla uczacych
sie.

Nauka muzyki w S$redniowieczu tem jeszcze réznita
sie od nauki dzisiejszej, ze traktowano muzyke nie jako
sfere sztuk pieknych, lecz jako wiedze matematycznag:
byta ona bowiem czescig t. zw. quadrivium akademickie-
go, ktére obejmowato: arytmetyke, geometrje, astronomje
i muzyke. Razem potagczone stanowity te dziedziny wie-
dzy matematyke. W rzeczywistosci byta wiec nauka mu-
zyki naukg akustyki i zajmowata sie matematycznem
obliczeniem interwali muzycznych.

Jakie to wszystko nam obce! Jak odmienna byita
dawniej nauka muzyki, jak rézne metody nauczania
w poréwnaniu z dzisiejszym stanem nauki. Pochodzi to
stad, ze zmienit sie nasz poglad, zar6wno na istote
muzyki, jak i na cel, dla ktérego jej sie uczymy.

Zupeitnego przewrotu w poglagdach dokonat renesans.
W epoce Odrodzenia staje sie dopiero muzyka nietylko
czesScig wyksztatcenia ogo6lnego, lecz przedewszystkiem
czesScig wytwornej kultury towarzyskiej.

Dworzanin 6wczesny musi gra¢ na kilku instrumen-
tach i zaspiewaé¢ piosnke mitosng przy wtérze lutni.
1 kobieta epoki renesansu uprawia praktycznie muzyke,
gra biegle na lutni, klawikordzie lub wioli, $piewa i sa-
ma sobie akompanjuje, zna doktadnie zasady teoretyczne,
a nawet zasady kompozycji.

Od tego to czasu muzyka staje sie, jako szlachetna
rozrywka, znamieniem wytwornosci ducha i subtelnosci
uczu¢. Zawsze jeszcze jednak jest ona duchowg wiasno-
$cig arystokracji i sfer dworskich i diugo jeszcze, bo
do czaséw rewolucji francuskiej zachowuje ten eksklu-
zywny charakter.

Wprawdzie bogate mieszczanstwo dba takze o wy-
ksztatcenie muzyczne, mimo to jednak nauka muzyki
jest nadal przywilejem tylko najzamozniejszego patry-
cjatu miejskiego.

Proces demokratyzacji w nauczaniu muzyki dokonat
sie dopiero po wielkiej rewolucji, a wiec w wieku XIX.
Przedtem dopuszczano do nauki muzyki takze i nizsze
warstwy spoteczne, ale traktowano w takich razach nauke
w sposéb cechowy i to zazwyczaj w rodzinach, upra-
wiajacych muzyke zawodowo, gdzie talent przechodzit
dziedzicznie z ojca na syna, albo tez jak we Wtoszech
zaktadano specjalne szkoly dla wyksztatcenia Spiewakow
i instrumentalistéw, potrzebnych do chéréw koscielnych
i nadwornych kapeli magnackich. Tak powstawaty
pierwsze konserwatorja witoskie, ktére pierwotnie byty
przytutkami i wychowawczemi zaktadami dla sierot.

W epoce rokoka i ezulostkowego sentymentalizmu
nauka muzyki polegata na nauce gry na flecie, spinecie
i gitarze. A gdy rewolucja zmiotta spoteczenstwo roko-
kowe, przejeto bogate mieszczanstwo po arystokracji jej
powierzchowny stosunek do muzyki i poglady na wy-

ksztatcenie muzyczne. Odtad, w kazdym zamozniejszym
domu znajdowat sie fortepjan, $piewano sentymentalne
piosnki przy wtérze gitary.

Znika dawny nadworny nauczyciel muzyki, a pojawia
sie nowy typ ,metra" muzyki, domowego nauczyciela,
niejednokrotnie komicznej figury, zwtaszcza u nas, gdzie
brakto swoich sit, a trzeba byto postugiwaé sie nauczy-
cielami obcymi, nie witadajacymi dobrze naszym jezy-
kiem. Ze przypomne np. Wojciecha Zywnego, poczciwego
zatabaczonego Czecha, ktéry jako nauczyciel gry forte-
pianowej wtajemniczat matego Fryderyka Chopina
w arkana pieciopalcowek.

Wiasnych nauczycieli muzyki mieliSmy zrazu nie-
wielu. Zawéd ten bowiem uwazano u nas za co$ spo-
tecznie nizszego; zwitaszcza wsrdd ziemiahstwa panowaty
gteboko zakorzenione przesady. Z biografji Stanistawa
Moniuszki wiemy, jaka konsternacja zapanowata w ro-
dzinie, gdy okazato sie, ze Moniuszko pragnie poswiecié
sie wytgcznie muzyce i traktowaé jg zawodowo. lle odbyto
narad familijnych, ile byto wahan i rozwazan, zanim
z tem sig¢ pogodzono, bo muzyk — to jednak rzemieS$lnik
zarobkujacy, a wiec ujma dla szlacheckiego honoru!

Ale w kazdym dworku, w kazdym bogatszym domu
mieszczanskim uczono sie muzyki, a przedewszystkiem
gry fortepjanowej. Zaroito sie od nauczycieli i nauczy-
cielek, ,guwernantek z fortepjanem". Kazda panna na
wydaniu, musiata gra¢ na fortepjanie, bo jako panna
»Z posagiem., jezykami i muzyka" przedstawiata wyzszg
cene na targu matzenskim.

A kto uczyt i jak uczyt? Nie ulega watpliwosci, ze
w tej nauce domowej byto nieraz duzo dobrych sit
nauczycielskich, ale niemniej bylo wiele szarlatanstwa
i $miecia bez nalezytych kwalifikacyj. Ten stan trwat
niemal az do ostatnich lat przed Wielkg wojna, a i dzi$

jeszcze tutaja sie resztki i niedobitki owych pretensjo-
nalnych, a szkodliwych pseudonauczycieli. Tytutujg sie
oni zawsze szumnie ,panami profesorami” i postuguja

sie jak najbardziej natretng reklama.

A metoda ich nauki? uragata wszelkim racjonalnym
zasadom jakiejkolwiek metody. Totez nie dziw, ze owi
nauczyciele, czy nauczycielki domowe byly postrachem
dzieci; bo przeciez jakze czeste bylty wypadki ziosliwego
znecania sie nad biednem dzieckiem, ktére uderzyto nie-
wiasciwy klawisz lub nie grato w takcie. Potworny obraz
takiej lekcji, ktoéra jest istng torturg dziecka, nakreslita
Karin Michaelis w ksigzce o ,Gunhildzie”, nad ktora
pastwi sie jej nauczycielka, zboczony typ sadystki.

Stan nauki przedwojennej byt rajem dla szarlatan-
stwa. Hulato ono swobodnie, bez wszelkiej kontroli
i odpowiedzialnosci. Poza wiekszemi miastami, gdzie na-
lezycie zorganizowane szkoty dawaty systematyczng i me-
todycznie ujetg nauke, dziaty sie niewiarygodne rzeczy
w nauczaniu muzyki.

Gtéwng wadag w nauce muzyki bylo jednostronne
ograniczenie sie do gry fortepjanowej. Niewatpliwie, ze
fortepjan jest doskonatym s$rodkiem umuzykalnienia, ale
nie wytacznym. Przeciw tej wylgcznosci fortepjanu
w nauce muzyki wystgpit jako jeden 2z pierwszych
Jacgues- Dalcroze, zarzucajac, ze wadg takiej nauki jest
zmechanizowanie i Zze mimo posunietej nieraz daleko
techniki, pianista jest muzycznie nieuswiadomiony.

Jako jedng z drdég, wiodacych do umuzykalnienia
dziecka, wskazat Dalcroze ksztatcenie poczucia rytmu.
Pomyst znakomity, réwnie dobrze zrealizowany w me-
todycznie ujetym systemie, obmys$lanym do najdrobniej-
szych szczeg6tow.
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Niestety, co z tg metodg Dalcroze’a u nas zrobiono!
Pochwyciwszy tylko pewne zewnetrzne akcesorja, wysu-
nieto je na pierwszy plan, z pominieciem wi}asciwego
celu nauki i metode Dalcroze’a najzupetniej wypaczono.

Rzucit sie bowiem tlum niesumiennych szarlatanéw,
ktory podszywajac sie pod nazwe nauczycieli ,,gimna-
styki rytmicznej", a wiec. rzecznikéw idei Dalcrozowskiej,
rozpoczeli nauczaé¢ rzeczy, nie majacych absolutnie nic

wspoélnego z metodg Dalcroze’a. | pojawili sie nauczy-
ciele jakiej$ ,,plastyki" muzycznej, kaptanki ,tancow ryt-
micznych" — jak gdyby istniaty tance nie-rytmiczne —

zaroito sie od skoczkéw, ktérzy baletowe btazeristwa pro-
paguja jako system Dalcrozeu; pojawiajg sie jakie$ ta-
jemnicze kursa ,,bosonogiej mimoplastyki”, wylegte chy-
ba w czaszkach ,wodogtowych" kabotynéw.

Biedni, zbatamuceni rodzice w przekonaniu, ze to sg
naprawde $rodki umuzykalnienia i w szezerem pragnie-
niu, by dziecku swemu da¢ to wszystko, co jest ostatnim
wyrazem wychowawczych metod, posytajg dzieci swoje
na owe szarlatansko-btazenskie kursa ,niby-rytmiki”
i padajg ofiarg potwornych oszustéow, ktérzy zerujg na
nieSwiadomosci i naiwnosci og6tu. Czas z tem skonczy¢!
(Stusznie! — Przyp. Red.). Poza szkodg moralng, na jaka
narazone sg dzieci, ponosi szkode i metoda Dalcroze’a,
zdyskredytowana i o$Smieszona.

Bytoby rzeczg pozadang, azeby w te sprawy wgladneto
panstwo i roztoczyto nad niemi réwna kontrole, jak nad
wszystkiemi szkotami muzyki.

Przeciw tej kontroli czynnikéw panstwowych wyste-
powaty zrazu niechetnie rézne szkoty i szkétki prywatne.
Okazato sie, ze S$cisty nadzér nad niemi jest bardzo
korzystny.

| dzisiaj, zarbwno w szkotach panstwowych, jak i pry-
watnych odbywa sie nauka w ramach jednolitego planu
i na podstawie uzgodnionych metod dydaktycznych.

Jeden wspélny cel przy$wieca nauce: umuzykalnienie
miodziezy. Zmienito sie zasadniczo pojecie nauki muzyki:
Nie idzie juz o gre na takim lub owym instrumencie,
ale o pobudzenie zamitowania do muzyki, a na tem tle
do zaszczepienia muzycznej kultury w najszerszych
warstwach spoteczenstwa.

Gtownym Srodkiem nauki jest: Spiew i znowu nie
w dawnem znaczeniu, gdy uczacy sie S$piewu dostawat
zawrotu gtowy i widziat sie juz na estradzie, czy na
scenie operowej wsérod oklaskéw i hotdéw. Dzisiaj uczy
szkota $piewu nie dla préznosci i popiséw, ale po to,
azeby dziecko umiato zaspiewaé w zabawie, czy przy
pracy, wsrod przyrody i w towarzystwie innych, by piesn
byta mu statym i wiernym towarzyszem i koicdelka.

Nauka $piewu musi byé zbiorowa: w chérze ma
dziecko $piewac i gtosik swoj taczy¢é z gtosami innych
dzieci. Tak wytwarza sie¢ w niem poczucie rytmu, budzi
sie poczucie tacznosci i poszanowania dla wartosci spo-
tecznych; tak uspotecznia sie dziecko, a nauka muzyki
staje sie dla niego ,szkotg obywatelska". WroéciliSmy do
ideatow starozytnej Hellady!
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Tekst do Psalm 6w

wedtug przekiadu Jana Kochanowskiego.
Cll.
Domine exaudi orationem meam.
Ustysz prosby moje, Boze litosciwy!
A niechaj Cie moéj gtos dosieze teskliwy,
Nie odwracaj, czasu ziej przygody mojej,
Odemnie smutnego S$wietej twarzy swojej.

JMUZYKA i SPIEW"

Ale nakiton ucho, Ojcze dobrotliwy!

A nie opuszczaj mie w méj dzien nieszczeéliwy;
Kiedykolwiek wotam $cisniony frasunkiem,
Przybadz, prosze, Panie! przybadz z swym ratunkiem.

Jako dym, tak lata moje uleciaty,

Kcsci jako gtownia moje wygorzaty,
Na chleb nie pomys$le, a tez serce moje
Uschto, jako trawa w srogie letnie znoje.

Prze ciezkie wzdychanie, prze moéj ptacz serdeczny,
Prze nieznosnag zatos$¢ i frasunek wieczny
Krwie w sobie nie czuje, nie masz na mnie ciala,
Kosci tylko biedne, a skoéra zostata.

Jestem jako w lesie pelikan schowany,
Jestem jako puchacz w pustynig wmieszkany,
Nie smutniej narzeka wrébl na gniazdzie maty,
Kiedy go maciory ptoche odbiezaty.

Nieprzyjaciel patrzac cieszy dusze swoje,

A szydzac przysiega przez osobe moje,
A ja miasto chleba szezerem zyw popiotem,
I lzy zywe pije siedzac za swym stotem.

Prze twéj gniew surowy (bo$ mnag zapalczywy
Z g6ry dal o ziemie) wiek méj nieszczes$liwy
Chynat sie ku nocy jako cien wieczorny,

I usechiem prawie jako kwiat ugorny.

Ale ty na wieki trwaé bedziesz, o Panie!
A pamiagtka Twoja nigdy nie ustanie,

Ty sie nad Syonem jeszcze masz zmitowag,
A snadz juz czas przyszedt, zeby go ratowac,

Juz ku rumom jego serce obrécili

Studzy Twoi, juz sie pustyn uzalili;
1 beda sie Ciebie wszystkie kraje baty
I wszyscy krélowie leknag sie Twej chwaly —

A to, ze Ty znowu miasto swe naprawisz
I w swym majestacie widomie sie stawisz,

A gardzi¢ nie bedziesz pokornych prosbami,
Ani serca wielce strapionego #zami:

Niech to pismem bedzie napisano zlotem
Dla wieku przysztego, aby $wiat na potem
Miat pamiatke Parnskiej dziwnej Opatrznosci,

A stawa styneta jego ku wiecznosci.

Albowiem na niebie siedzgc Pan wysoko
Raczyt swe ku ziemi na dot spusci¢ oko,
Aby ptacz ustyszat wiezniow okowanych ,
1 ratowat na Smier¢ ostatnig podanych.

Aty na Syonie ciz Mu dziekowali,
I moc w Jeruzalem Jego wyznawali
Wtenczas, gdy lud wszystek, wszyscy przetozeni,
Kwoli stuzbie Panskiej beda zgromadzeni.

Teraz acz mie strapit diugiemi drogami
I lat moich biednych skrécit frasunkami,
Przedsie kniemu wotam: Nie bierz mie cztowieka
Smutnego, méj Panie! w polowicy wieka.

Twe lata sg wieczne', TyS niebo zbudowat
I ziemie rekoma swemi ugruntowal;

To wszystko zaginie, a Ty w swej catosci
Beze moj! trwaé bedziesz na wszystki wiecznosci.

Wszystko to zwietrzeje, by ptaszcz pochodzony,
I odmiane weZzmie, Ty$ nieodmieniony
I lat nieskonczonych, ktérych uczestniki
Uczynisz bez chyby swoje mitostniki.

CIllL.

Benedic anima mea Domino.

Btogostaw, duszo moja! Panu swojemu,
Btogostaw Imieniowi Jego S$Swietemu:
Btogostaw duszo panu, jego obfite
Dary niech zawzdy bedg w sercu twem ryte.
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0O dobry Jezu...

Na glos solowy z organem, lub chor mieszany,
Andantino. 4. Schwanderla, 0. 34]-Nr.
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Ktoéry odpuszcza wszytki twe nieprawosci
| zabiega chorobom i twej krewkosci,
Zywot $mierci takomej twéj odejmuje,
A ciebie mitosierdziem swem Kkoronuje;
Ktéry cie wszelakich doébr hojnie nabawia
I twoje miodos¢ jako orlg odnawia,
Obronca nieomylny Zle obwinionych
| sedzia sprawiedliwy wszech ukrzywdzonych:
Ten opowiedziat drogi swe Mojzeszowi
I wole swa ukazal lzraelowi,
Pan wielce mitosierny, Pan dobrotliwy,
Na gniew niepredki, barziej do taski chciwy.
Nie umie, nie zwykt On sie wiecznie frasowac.
Ani do kohca swojej srogosci chowag;
Nie wedle spraw przeciwko nam postepuje,
Ani sie z nami wedle zastug rachuje.
Ktorej nad ziemig niebo jest wysokosci,
Takiej On ku stugom jest swoim litosci,
Jako wschéd od zachodu daleko pata,
Tak On od nas daleko grzech nasz oddala.
Jako taskawy ojciec synow lituje,
Tak réwnie swoich wiernych stug Pan zatuje;
Czynu bowiem naszego samze S$wiadomy
I pomni, zechmy ziemia i cien znikomy.
Trawie podobien cztowiek, ktérg ostremi
Leda w dzien kosa przytnie zebami swemi,
Podobien kwiatu, ktéry sie rozwinat
Najlepiej, dusznym wiatrem zmorzony zginat.
Panska taska jest wieczna i nieprzebrana,
Wiernym, cnotliwym ludziom nagotowana,
Tej uczestniki beda i prawnukowie
Tych, ktérzy w Jego beda kochaé¢ sie stowie.
Pan na ognistem niebie dwér swoéj wysoki
Zasadzit, zkad panuje na S$wiat szeroki.
Chwalcie, o aniotowie mezni! chwalcie go,
Ktérzy stawne nosicie poselstwa Jego,
Wszystkie niebieskie wojska i stug zebranie,
U ktorych Jego wazne jest rozkazanie,
Wszytko po wszytkich kaciech krdélestwa Jego,
Stworzenie i ty, duszo! chwal Pana tego.

ClV.
Benedic anima mea Domino.

Duszo! $piewaj Panu piesn: O nieograniczony
Nieba i ziemie sprawco! wielce$ uwielbiony,
Ciebie obeszta wkoto cze$¢ i Swietna chwata,
Ciebie jasno$¢ jako ptacz ozdobny odziata;
Ty$ niebo jako namiot rozbit reka swoja,

Nad nim wody za Twojem rozrzagdzeniem stoja,
Chmury Tw6j woéz, Twe konie wiatry niescignione,
Duchy, postance, studzy, gromy zapalone,
Twym rozumem tak miernie ziemia usadzona,
Ze na wieki nie bedzie nigdy poruszona;

Na tej jako powloka przepasci lezaty,

A gory niezmierzone wody zakrywaty —m

Ale skoro$ rzekt stowo, a niebo zagrzmiato,
Wody spadty, a morze na doét uciekato,

Skaty ku goérze poszly, pola rozciagnione
Opanowaty miejsca przez Cie naznaczone.
Zamierzyte$ kres pewny morzu, ze wiecznemi
Czasy wezbra¢ nie moze, ani szkodzi¢ ziemi;
Ty w skale ukazujesz droge zdrojom nowym,
Ktore positek niosg rzekom krysztatowym:
Tu sie wszelki zwierz chiodzi, ktéry w polu zyje,
Tu to$, mieszkaniec lesny, upragniony pije,

Tamze ptacy mieszkajg, a w krzakach zielonych
Nie przestajg powtarzaé piesni ulubionych.

Ty z patacéw swych $wietych, Ojcze uwielbiony!
Spuszczasz na niskg ziemie deszcz nieprzeptacony,
A ona nieprzebranej taski Twojej syta

Wszystkiego wszystkim starczy: ztad trawa obfita
Bydiu ku pozywieniu, ztad ziota ogrodne

I wszelki rodzaj zboza, ztad wino %agodne,

Dobrej mysli naczynie, ztad chleb, ktéry snadnie
Site twierdzi; ztad olej, po ktérym twarz gtadnie.
Taz wilgotnos¢ i lasy zywi niezmierzone

| cedry na Libanie Twa reka szczepione;

Tam wré6ble gniazda nosza, jodta bocianowi,
Sarnom gé6ra mieszkanie, skata krélikowi.

Ty$ na znak czaséw sprawit btedng twarz miesieczng,
Ty niedoscignionego stonca lampe wdzieczng
Prowadzisz do zachodu — w tem nocne ¢émy wstajg,
Wtenczas lesne bestye wszystkie sie ruszaja,
Lwieta ryczg, pokarmu zgdajac od Ciebie,

Skoro za$ jasna zorza zakwitnie na niebie,

Zwierz do jaskin uchodzi, ludzie nastepuja

Na roboty, gdzie do mroku pracuja.

Zacne sa Twoje sprawy i wielkiej madrosci,

Petna jest wszytka ziemia Twej szczodrobliwosci,
Petne, Panie! i wody; kto wyliczy¢é moze
Wszytkie rybie rodzaje, ktore zywi morze?

Tam zaglem rozpuszczonym okrety biegaja,

Tam swe igrzyska srodzy wielorybi maja.

Wszytko to, co jest w morzu, wszytko, co na ziemi
| co siecze powietrze piéry pierzchliwemi,

Oczy ku Tobie wznosi, ktéry, siedzisz w niebie,

| oczekawa zwyktej zywnosci od Ciebie.

Kiedy reke otworzysz, wszyscy nasyceni,

A kiedy twarz obrécisz, wszyscy zasmuceni,

Jesli im ducha wezmiesz, w proch sie wnet obréca,
Jesli im ducha natchniesz, na $wiat sie za$ wrdca.
Wieczna jest Panska chwata, a on z tak madrego
Nie przestanie sie kochaé¢ nigdy czynu swego.
Pan, ktoéry kiedy pojzrzy, ziemia drzy; Pan, ktory
Kiedy reka gor dotknie, dymem pdjdg gory.
Dokad mi tedy mego zywota dostanie,

Gtos méj Panu i lutnia $piewaé nie przestanie.
Tylko Jemu niech wdzieczne bedag piesni moje,
Bom ja wszytko potozyt w nim wesele swoje.
Bodaj wszyscy ztosliwi zagubieni byli

Tak, zeby sie na wieki juz nie poprawili.

A ty o duszo moja! daj czes¢ Panu swemu,
Dajcie wszytkie narody winng chwate Jemu.

®>$>S®S€)e«S*O®>S<IS>$R<3I>&BOG <S>O<S»SHO®»$>BRG <S®S>FO®S<IR$O

Zjazd naukowy im. Jana Kochanowskiego
w Krakowie.

W biezacym roku przypada 400-setna rocznica urodzin
Jana Kochanowskiego, najwiekszego poety dawnej Polski.

Trzechsetng rocznice jego zgonu uczcita Polska Aka-
demja Umiejetnosci w r. 1884 Zjazdem naukowym, ktéry
przyniost wielkie korzys$ci badaniom nad historjg naszej
kultury, literatury i oswiaty i dal giteboka podniete do
obfitych studjow monograficznych i wydawnictw Zrédto-
wych.

Pomna tej tradycji, postanowita Polska Akademja
Umiejetnosci ré6wniez w obecng rocznice oddaé¢ uroczysty
hold Janowi Kochanowskiemu, ktéry nietylko jako poeta
i pisarz, ale takze jako umyst i charakter jest najwspa-
nialszym reprezentantem kultury polskiej, ztotego wieku.
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Za najwiasciwszy hotd uznano zwigzanie z rocznicg
Kochanowskiego Zjazdu naukowego, ktéryby byt poswie-
cony syntetycznemu przedstawieniu poszczegélnych dzie-
dzin kulturalnego zycia staropolskiego, opartemu na Zzré-
dtach, pracach specjalnych i przyczynkach ogtoszonych
od poprzedniego zjazdu.

Zjazd ten odbedzie sie w Krakowie w dniach 8, 9 i 10
czerwca 1930 r.

Program naukowy Zjazdu obejmuje referaty i dysku-
sje na nastepujgce tematy: Poezja staropolska, Poetyka
staropolska, Jezyk polski XVI wieku (pod wzgledem
artyzmu), Staropolska literatura prozaiczna, Literatura
tacinska w Polsce, Humanizm i renesans w Polsce, Sto-
sunek XV 1 wieku do kultury Zachodu, Rozwdéj i upadek
Akademji krakowskiej, Szkolnictwo i wychowanie, Ksigz-
ka w Polsce XV i XVI wieku. Tworczo$¢ nauka, Kultura
artystyczna, a) sztuki plastyczne, b) muzyka, Cze$¢ Boza
i zycie religijne, Reformacja, Obyczaj staropolski, Kul-
tura zycia politycznego, Kultura prawnicza, Kultura zy-
cia spotecznego, Kultura zycia gospodarczego, Oddziaty-
wanie kultury polskiej na kraje os$cienne.

Opracowania powyzszych zagadnien podjeli sie naj-
wybitniejsi ich znawcy na zaproszenie Polskiej Akademji
Umiejetnosci. Niektére z tematéw omdéwione bedg na po-
siedzeniach plenarnych Zjazdu, wiekszo$¢ na posiedze-
niach sekcyjnych.

Program artystyczny zjazdu obejmuje: 1) Wystawe
zabytkéw sztuki i kultury z epoki polskiego renesansu.
2) Wystawe ksigzki polskiej. Obejmie ona a) komplet
wydan dziel Jana Kochanowskiego w ciggu wiekodw,
b) wyboér drukéw polskich XV I wieku z dziedziny litera-
tury pieknej filologji, c¢) ilustracje ksiazki polskiej XVI
wieku, d) wybdér ksigzek z znaczniejszych bibljotek pry-
watnych i publicznych XV1 wieku z uwzglednieniem cen-
niejszych opraw. 3) Koncert, ktérego program przedstawi
stuchaczom kulture muzyczng w Polsce XVI wieku na
przyktadach utworéw religijnych i Swieckich, wokalnych
i instrumentalnych, wybitnych kompozytoréw polskich
tej epoki, oraz obcych, z ktérych dzietami stykat sie
Kochanowski. 4) Wystawienie Kochanowskiego ,Odpra-
wy postéw greckich" na dziedzincu zamkowym na Wa-
welu.

+ @

Zapowiedziany z okazji zjazdu im. Kochanowskiego
koncert muzyki staropolskiej, odbedzie sie w dniu
9 czerwca b. r. w nastepujacy sposéb: Zesp6t solistow,
ztozony z 24 oséb wykona motety z XVI wieku na chér

mieszany 4-osobowy: Mikotaja z Krakowa — ,Wesel sie
Polska Korono", Felsztynskiego — ,Prosa ad Rorate",
Szamotulskiego — ,In Te, Domine, speravi‘, Leopolity —

»Cibavit Eos". 'Chér wykona szereg piesni chéralnych
i madrygatéw kompozytoréw francuskich i witoskich XV
wieku, a orkiestra tance dworskie, ludowe i miejskie z tej
epoki, kompozycji Mikotaja z Krakowa, Jakéba Polaka,
Hansa Neusidlera i innych. Zesp6t lutnistéw odegra utwory
muzyki lutniowej XVI wieku. Réwniez wykonana bedzie
,Duma instrumentalna” z XVI wieku na skrzypce i wio-
lonczele, odkryta w polskim rekopisie przez prof. Chy-
binskiego.
* $ *

Przypominamy przy tej sposobnosci P. T. Czytelni-
kom, iz pomieszczane przez nas ,Melodje na psatterz
polski" nalezg rowniez do tych dziet, w ktorych przektad
Kochanowskiego uwieczniony zostat w muzyce religijnej
Mikotaja Gomoiki.
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ANTONI MILLER.

Estetyka.

(Ciag dalszy).

Gdy nastata epoka Reformacji, upadty niemal po-
wszechnie sztuki piekne, bo gdzie jest krytycyzm sek-
ciarski, rozdwojenie w sobie, gdzie sie leje krew, gdzie
sie rozpanoszy brutalstwo, tam sie kopie gréb sztuce.
Prawde wielka powiedziat nasz Libelt, ze protestantyzm
nie mogt sprzyja¢ sztukom. ,,Pierwotnym reformatorom,
powiada, chodzito gtéwnie o dogmata wiary i dobra
moralne. Sztuka tracita im zniewie$ciatoscig i zbytkiem,
nie mogacym sie podoba¢ Bogu. Précz $piewu choéralnego,
lichych piesni koscielnych, oraz szorstkiej wymowy Kka-
znodziejskiej nie znali innego piekna. Pr6zna izba z taw-
kami, bez ozdéb malarskich i snycerskich, zaledwie
krzyz zioty na ottarzu, to caty sprzet koscielny... Sztuki
piekne dopiero zaczety sie w protestantyzmie pokazywag,
gdy wiara dysydencka ostabta, a sztukmistrze znéw roz-
mitowali sie w starozytnem pieknie.

Zwrot do platonskiej filozofji wywotat nowe rozprawy
o pieknie. Nie tylko filozofowie, ale juz i artysci zabrali
glos. Niemieccy estetycy wiele sie przyczynili do rozsze-
rzania widnokregu estetycznych pojeé¢. Jednak do Baum-
gartena i po nim, az do Winkelmana badano pojedynrcze
pytania do$¢ jednostronnie. Dopiero Winkelman rozsze-
rzyt granice estetyki, odkrywajgc estetykom tajemnicze
piekno Swiata klasycznego. Lessing i Herder dalej roz-
wijajg jego teorje i obalajg styl barocco. Schiller i Gothe,
jak u nas Kremer, swemi rozprawami spotegowali zami-
towanie ogétu do zaznajomienia sie z estetyka.

Wszelako, gdyby niemieccy filozofowie i estetycy
uwzgledniali umiarkowany realizm Leibnitza, nie doszli-
by tak rychto do skrajnego idealizmu. Sceptycyzm De-
karta i Berkeleya, oddawna nurtujagcy w niemieckiej
filozofji, doprowadzit do iluzjonizmu, do odrzucenia
przedmiotowos$ci $Swiata. Wobec takiego podmiotowego
idealizmu, pojecia o pieknie musiaty sie zmienié¢, a Este-
tyka, jako umiejetno$¢, tracita gtdwne podstawy racji
bytu. 1 rzeczywiscie: poco rozprawia¢ o pieknie, anali-
zowal estetyczne pojecia, jezeli ich istnienie podano
w watpliwoé¢ razem z catym Swiatem zjawisk? Poco
rozprawia¢ o tem, co jest czysto ,podmiotowem poje-
ciem", wytworem naszego ,ja“, tak zmiennego w swych
gustach i zapatrywaniach? Halucynacjonizm podmiotowy,
nihilistyczne podstawy teoryj, djalektyzm sofistyczny, nie
moga wyswietli¢ dokladnie zadnego zagadnienia este-
tycznego. Tu wszystko sie rozbija o nieubtagany solipsyzm.
Pojecia o pieknie przybierajg charakter czystego subjek-
tywizmu. — 1 tak: Kant uwaza za piekne to, co sie po-
doba naszej wewnetrznej harmonji, co sie podoba, jako
wrazenie bez pojecia; na forme w pojeciu piekna mato
zwraca uwagi.

Fichte ze swym podmiotowym idealizmem, uznajacym
za tozsamos$¢ ,.byt i mysl", tembardziej nie mogt wzniesé
sie do uznania form piekna. Schelling znosi idealizm
Fichtego, utozsamiajac ducha i nature.

Hegel, pomimo swego poteznego umystu, wpadt
w czysty panteizm. Wedtug niego jest wszystko pieknem,
co zawiera w sobie idee. Idea tkwi tylko w nas saino-
wiednie, w naturze za$ bezwiednie. Najnizszag forme
piekna widzi Hegel w naturze, najwyzsza — w absolu-
cie, ktoremu nie byto juz miejsca w ksztatcie foremnym
zjawiska. Z takiego pogladu wyptyneto rozdwojenie
formy i tresci, tre$¢ rozmiazdzyta forme; wpadnieto
w kraricowos¢.
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Przeciwko temu upos$ledzeniu natury powstat Vischer,
przeciwko za$ uposledzeniu formy — Herbart. Nadzwy-
czajny rozwdj umiejetnosci przyrodniczych skionit este-
tykow do rozpatrzenia formy jako istoty piekna; stad
znowu wpadnieto w ostateczng kranncowos$¢, zwiaszcza,
gdy pozytywizm francuski zyskat uznanie u niemieckich
estetyk6w. Zaczeto upatrywaé piekno w zjawisku, za-
przeczaé¢ rzeczywisto$ci duchowego zycia; powstata nowa
gmatwanina w okres$leniu pojecia piekna.

Potrzeba byto pogodzi¢ te sprzecznosci, z czego sie
Swietnie wywigzat Lemcke, ktéory w swej estetyce dat
zdrowy poglad na piekno, na sztuki, na nature... Wptyw
jego Estetyki w swoim czasie byt olbrzymi.

Logicznie i z niewzruszong obiektywnoscig podaje
Lemcke zasady estetyki; zasady te sg w $cistej tgcznosci
z okre$leniem piekna, ktére on nazywa ideg w zjawisku.
Aby poja¢, powiada, to piekno, — potrzebng jest zna-
jomos$¢ tkwigcych w nas praw estetycznych i odkrycie
zasad, wedtug ktorych zjawiska wystepujag, stowem, na-
lezy zbada¢ sposoby naszego zmystowego spostrzegania
i duchowego pojmowania.

Jednak pozytywizm francuski nie troszczyt sie o ,du-
chowe pojmowaniel i poszedt wytacznie droga obserwacji
zmystowych objawoéw. ,Poza warunkami materjalnemi
goérujaca stronag w dziele sztuki jest osobowo$¢ artysty;
cata warto$¢ dzieta sztuki lezy w stopniu energji, z jaka
sie objawia intelektualny charakter i wrazenie autora".

Zasady tego kierunku wypowiedziat E. Yeron w swej
»,Estetyce”. Powstaje w niej autor na konwencjonalizm
akademicki, na idealizm, na przedmiotowo$¢ sztuki; po-
jecia czysto-metafizyczne nie rozpatruje wcale, bo, co
nosi barwe metafizyki, wywotuje w nim brak zaufania.

Zatrzymamy sie nieco nad ,Estetyka" p. Verona na
zakonczenie niniejszego wstepu. Czynimy to dlatego, ze
Veron odzwierciedla w sobie btedny spdiczesny pozyty-
wistyczny kierunek estetyki zaréwno na Zachodzie, jak
i u nas. Streszczenie gtéwnych wywodéw tego autora
wykaze bezpodstawno$¢ jego dziwacznych hypotez, cho-
ciaz niewiem za co p. Jellenta nazywa go w swej ,Este-
tyce madrym", Lemckiego za$ potepia bez zadnych do-
wodéw, bo, powiada, jego estetyka ogtupia czytelnika
na diugo, albo nawet na zawsze!

We wstepie utyskuje p. Yeron, ze ,ze sztuki zrobiono
mieszanine transcendentalnych tajemnic, ktére znajdujg
wyraz najwyzszy w absolutnem pojeciu ,,Piekna ideal-
nego" ' N (C.d.onit

Nowe wydawnictwa.

August Piechura: ,,SZKOLA GRY NA HARMONIUM",

czes¢ Il i IV. Naktadem Salezjanskiej Szkoty Organistow
w Przemys$lu. — Sktad gtéwny: Ksieza Salezjanie, War-
szawa, ul. Lipowa 14.

Do wydanej w roku ubiegtym I i Il cze$ci Szkoty gry
na harmonjum, wydat autor czes$¢ Il i 1V, ktoére zawieraja
oprécz ¢wiczen i preludja, pomiedzy ktéremi mieszczg sie
utwory celniejszych autoréw. Czes$¢ Il i IV obejmuje

okoto 80 stronie druku, na pieknym i trwatym papierze,
o druku wyraznym i przejrzystym. Précz preludjow mi-
strzowskich i nowoczesnych polskich autoréw, pomiescit
autor Szkoty preludja w trybach koscielnych, réznych
.autorow, mistrzow muzyki koscielnej z wieku XV1 i XVII.
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O dziele tein, pisaliSmy obszerniej w Nrze 81 (Grudzien
1929) naszego pisma, dzisiaj za$§ mozemy tylko powtérzyé
nasze ostatnie zdanie: Szkota gry na harmonjum jest wy-
dawnictwem dobrem i praktycznem, a jako taka powinna
znalez¢ jak najszersze zastosowanie i rozpowszechnienie.

August Piechura: PIESNI WIELKOPOSTNE na 3
rowne glosy. — Naktad Salezjanskiej Szkoly Organistéw
w Przemys$lu. Skiad gtéwny: Ksieza Salezjanie, Warszawa,
ul. Lipowa 14.

W zbiorze tym, opracowanym harmonicznie bardzo po-
prawnie i odpowiednio do powagi piesni wielkopostnych,
znajdujemy 13 pie$ni na choér trzechgtosowy, dla réwnych
gtoséw. Zeszyt ten zawiera nastepujace piesni: 1. Ach moj
Jezu. — 2. Czes$¢ i chwata. — 3. Jezu Chryste. — 4. Juz
Cie zegnam. — 5. Juzem dos$¢ pracowat. — 6. Krzyzu
Swiety. — 7. Lament serdeczny. — 8. Ludu mdéj ludu. —
9. Ogrodzie oliwny. — 10. Ptaczcie Anieli. — 11. Posypmy
gtowy. — 12 a. i 12 b. Wisi na krzyzu. — 13. Witaj reko
Chrysta Pana.

Zbiér ten nadaje sie dla choéréw szkolnych, zespotéw
Zenskich i chiopiecych, i zastuguje na jak najszersze roz-
powszechnienie.

Ks. Antoni Chlondowski: NAUKA HARMONIJI. Pod-
recznik dla uczniéw szkdét organistowskich, zwiezle i przy-
stepnie opracowany. Wydanie Il. Nakiadem Salezjanskiej
Szkoty Organistéw w Przemys$lu, Zasanie. — Skiad gtéwny:
Ksieza Salezjanie, Warszawa, ul. Lipowa 14.

Przystepnie, jasno a kréotko sformutowana tres¢ tego
dzieta stanowi podstawowa lekture dla poczatkujacych
w nauce harmonji. Dzieto to zawiera w czes$ci I-szej: Wia-

domosci wstepne; w czesci Il-giej: Nauke o akordach;
w czesci Ill-ciej: Harmonizowanie melodji; w czesci IV -tej:
Dzwiegki ozdobne. — Podrecznik ten ukazat sie jako wy-

danie Il-gie, pierwszy bowiem naktad dla swych zalet
zostat w zupetnosci wyczerpany.

Ks. Ant. Chlondowski, op. 18, wydanie Il. LITANJA
DONAJSW. SERCA PANA JEZUSA na solo i chér 2-gto-
sowy lub 4 gtosy mieszane z towarzyszeniem organu. —
Naktad Salezjaniskiej Szkoty Organistéw w PrzemyS$lu. -
Sktad gtéwny: Ksieza Salezjanie, Warszawa, ul. Lipowa 14.

Ks. Ant. Chlondowski, op. 39. MSZA POLSKA. ,Przy
tem martwem ciele", (Boze nasz Przedwieczny). — Msza
polska za dusze zmartych, na jeden gtos z towarzyszeniem
organéw, do uzytku organistéw. Naktad, jak wyzej.

Ks. Leon Swierczek C. M. ,,OSIEM PIESNI DO MATKI
BOSKIEJ*® na chér mieszany. Krakéw, XX. Misjonarze,

Nowa Wie$. — 1. Ave maris Stella. — 2. Krélowej Aniel-
skiej. — 3. Rados$nie pos$pieszmy. — 4. Pie$sn do Kroélowej
Korony Polskiej. — 5. Witaj Marjo. — 6. O IMarjo Swieta
Pani. — 7. BadZz pozdrowiona. — 8. Matko Odkupiciela.

Od Wydawnictwa.
Czas odnowicC przedptate na Il. potrocze.

W tym celu dotgczamy do niniejszego numeru
blankiety P. K. O. z prosbg o przestanie nalezytosci
abonamentowej.

Do niniejszego numeru dotgczamy
PROGRAM VI. OGOLNEGO ZJAZDU SPIEWAKOW
I SLASKICH UROCZYSTOSCI MONIUSZKOWSKICH
W KATOWICACH.
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Rézne wiadomosci.

e JAK POWSTALY LITANIJE? Po grecku ,leitaneis",
t. zn. gorgca prosba, btaganie. Tak od poczatku nazywano
pewien spos6b modlitwy, w ktérej wzywano Boga, Matke
Najsw. lub Swietych, dodajac przedmiot swych modtow.
Zaczyna sie od ,,Kyrie elejson" i ,,Chryste elejson”, to zn.
Panie (Krolu) zmituj sie, Chryste (Odkupicielu) zmituj sie.
Pierwsze te stowa nazywano poczatkowo ,litanjg“. w ten
spos6b bowiem modlit sie lud w poczatkach nie znajacy
modlitw, ani oczywiscie dzisiejszych ksigzek, ani nie zna-
jacy psalmoéw ha pamiec.

Z poczatku* byty te wezwania zlgczone z Mszg Sw.,
w ktérej te dziewieciokrotne wezwania do dzi§ pozostaty.
Z rozwinieciem sie kultu weszty w uzycie szczegélniej pod-
czas procesji poza Mszg w razie jakowych$ nieszcze$¢ pu-
blicznych, morowego powietrza, trzesienia ziemi i t. p. Pod-
czas procesji lud $piewat sto razy ,,Kyrie elejson”, sto razy
»Chryste elejson” i znéw sto razy ,;Kyrie elejson”. Na
pogrzebach wobec nieznajomosci u ludu psalméw mezczyzni
$piewali ,,Kyrie elejson“, a niewiasty ,,Chryste elejson" na
przemian. Pisze w swej kronice Dytmer, ze w V w. przed
zaczeciem bitwy i po odnieskmem zwyciestwie $piewano
te wezwania. Rycerstwo z dworzanami w tenze sposlb sie
modlili.

Wzywanie Swietych po ,Kyrie" jest bardzo starozytne
i za przesSladowania przez wandaléw w Afryce znane byto.

Wotano: ,,Prosimy: Patriarchowie madicie sig; prorocy,
apostotowie przyczyniajcie sie za nami; osobliwie ty. $w.
Piotrze, ty $w. iPawle — wzdychajcie Swieci razem za nami.
Najdawniejsza jest litanja ,,Korbejanska" z 890 roku.

.Baranku Bozy" dawniej S$piewano tylko w litanji
w Wielkg Sobote.
v Tak wielu namnozyto sie pod koniec XVI wieku auto-
row réznych litanij, ze Klemens VIII, papiez, pod karami
koscielnemi zabronit uzywaé¢ innych litanij, jak tylko te,
ktére przez ,Kongregacje S$wietych obrzedéw" potwier-
dzone byly. Tyle w nich byto ,niedorzecznych, a nieraz
niebezpiecznych, bo wprost bitedami tchnacych zdan".

NIEZNANY DOTAD UTWOR MOZARTA. Donosza
z Gracu: Przy sporzadzaniu katalogu archiwum muzeum
w Gracu znaleziono manuskrypt nieznanego baletu Mozarta,
zatytutowanego ,,Pobér do wojska". Zdaniem k&t kompe-
tentnych autentyczno$¢ tego dzieta, skomponowanego
w roku 1791, nie ulega watpliwosci.

MUZYKA POWIETRZA. PisaliSmy juz swego czasu
o t. zw. muzyce powietrza. Jest to wynalazek Francuza,
prof. Theremina, polegajacy na grze bez instrumentow.
Wynalazca bawit przed paru dniami w Warszawie i dat
tam jeden koncert, ktéry zachwycit stuchaczy.

Na estradzie wustawia prof. Theremin dwie skrzynki
mate z akumulatorami elektrycznemi; przy kazdej stoi
cztowiek, trzymajac w rece sznur od kontaktu elektrycz-
nego. Puszcza sie prad; cztowiek z lewej strony jedna
rekg czyni, kilka poruszen, drugi z prawej strony wodzi
reka w powietrzu, zgigwszy lekko palce. O dziwo — od-
zywajg sie przeczyste dzwieki skrzypiec i wionczeli. Jakie$
naukowe misterjum dokonyiwuje sie przed zdumionemi
uszami stuchaczy. Wykonawcy grali szereg znanych me-
lodji, ktére wedtug opinji znawcéw, wypadty bardzo arty-
stycznie. Krytyk muzyczny ,Timesa" nazwat ,skrzypce:
eteryczne" prof. Theremina ,najwiekszym cudem muzyki
naszej epoki".
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We wiasnym naktadzie ukazaly sie wydawnictwa:
Mikotaj Gomoika.
Melodje na psatterz polski z r 1580

wydat Dr Jézef Reiss, Krakéw 1927.

»Melodje na psatterz polski" wytloczone zostaty w ilosci 250
egzemplarzy, kazdy egzemplarz numerowany, zeszyty w bro-
szure niémi z kartonowg oktadka.

Cato$¢ obejmuje 150 psalméw w partyturze na chdéry mieszane.
Cena egzemplarza wynosi 15 ziotych.

Tonacje koscielne
podrecznik dla studjujagcych muzyke koscielng, z przykia-
dami nutowymi kadencyj i zboczen do pokrewnych trybéw
kos$cielnych. — Utozyt Roman Ferek.
Broszura objetosci 96 stronic. — Cena zt 1.50.

Broszura ma na celu zaznajomienie kazdego z wykonawcow
muzyki kos$cielnej z trybami koscielnymi i ich wiasciwosciami,
ktore znachodzac sie w powszechnie uzywanych melodjach ko-
$cielnych, decydujg o wtasciwosci i charakterze pie$ni kosciel-
nej. *

Piesni kosScielne
dla uzytku miodziezy szko6t Srednich, powszechnych i chérow

amatorskich, na chdér mieszany lub na jeden i dwa gtosy z to-
warzyszeniem organu — opracowat

Prof. Kazimierz Garbusinski.

Zbior ten zawiera 27 pie$ni koscielnych, w tem 5 kompletnych
Mszy. — Cena partytury zi 3.

Piesni ludowe
ziemi krakowskiej, wedtug zbioréw Oskara Kolberga, na chér
meski 3 i 4-gtosowy a capella, w my$l programu Min. Wyznan
Religijnych i OS$wiecenia Publ.,, dla uzytku miodziezy szkét
$rednich i chéréw amatorskich

opracowat: Kazimierz Garbusinski, nauczyciel IX. Gimnazjum
panstwowego w Krakowie. — Zbiér ten zawiera 23 pie$ni
oryginalnych. — Cena partytury zi. 3.

Pie$ni popularne
okolicznosciowe i ludowe, dla uzytku miodziezy szké6t Srednich,
powszechnych i chérow amatorskich. Na choér mieszany ze
szezegb6lnem uwzglednieniem skali gtoséw chtopiecych, w mysl
programu Min. Wyznan Religijnych i Os$wiecenia Publicznego,
opracowat:
Prof. Kazimierz Garbusinski.

Zbior ten zawiera 29 pie$ni, w ktorym bogaty wybér stanowia
pie$ni nadajgce sie na wieczorki, popisy, imieniny i t. p. uro-
czystosci. — Cena partytury wynosi zl. 3.

Partytury z gtosami.

M. Haydn: ,TENEBRAE FACTAE SUNT"“, mo-
tet religijny z XVII wieku, na chér mieszany.
Partytura i podwoéjne gtoSy . zt. 1.50

Rocznik IX. (1929)
miesiecznika ,,Muzyka i Spiew*
jest do nabycia w Administracji tegoz pisma
po cenie zt. 10
(dla Abonentow cena znizona zt. 8).

Wydawca, naktadca i redaktor odpowiedzialny: Roman Fetek. — Drukarnia , Gtosu Narodu" w Krakowie.



