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Dr. JOZEF REISS.

Ideologja dzisiejszej] muzyKi.
1 Przelom.

Chcac wydobyc zasadnicze cecby, znamionujace
ideologje dzisiejszej muzyki, nie mozna ujmowac rzeczy
jednostronnie. A wipe nie idzie tu ani o charakterystykp
naczelnych osobistosci w muzyce wspolczesnej, ani
0 kierunki tworczosci i jej formy, nie idzie o operp czy
symfonjp, muzykq instrumentalna czy wokalna, jakkol-
wiek o to wszystko w zwiazku z tematem potracic trzeba.

Jesli mowa o ideologji muzyki, to nalezy patrzec lia
muzyke jako na pojecie zbiorowe, Ila synteze wszystkich
czynnikow muzycznych, jako na swiat, w ktorym dzia-
laja odwieczne a niezlomne prawa. Poglad hellehski na
muzyke opieral sie 1la tej wlasnie zasadniczej przeslance
1 na niej budowal swa gleboka metafizyke, ktora
pociaga nas dzis jeszcze tajemniczoscia mistycznego
pogladu na harmonjp wszechswiata — ,harmonje sfer”.

Ponad styleni, czy kierunkiem, czy manjera epoki
istnieje niezalezna od nich sfera: muzyka jako kosmos
wszedzie i zawsze jednaki, w ktorym dziala zawsze ta
sama niezmienna zasada: czy to bedzie piesn pierwot-
nego czlowieka, czy najbardziej wyrafinowana kon-
strukcja O najwyzszej kulturze muzycznej, zawsze
odezwie sip w niej jeden i ten sam praglos tworczej
woli. Spelnia sip tutaj odwieczne misterjum tworczosci!

Muzyka, stanowiaca kosmiczna jednosc, jest jakby
zamkniptym w sobie organizmem, w ktorym toczy sie
biologiczny proces. Scieraja sip tu z soba dwie sily, dwa
elementy: pierwiastek dynamiczny, impuls uczuciowy
i element statyczny, konstrukcyjny, plynacy z refleksiji.
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Jak wszedzie w przyrodzie, tak i w muzyce wre
walka miedzy temi pierwiastkami. Od przewagi jednego
lub drugiego elementu zalezy styl epoki.

Po dlugotrwalym fermencie scierajacycli sie sil, na-
staje co pewien czas okres krystalizacji: pewne ustalone
formy techniki obowiazuja jako norma tworcza, by
znowu pozniej zachwiane, a wkoncu. obalone ustapic
miejsca nowym poszukiwaniom w ewolucji historycznego
procesu. Te okresy fermentu — to epoki przelomu.

Taki to przelom przezylismy, czy moze przezywamy
jeszcze. Muzyka szuka dzis nowych drog, nowych srod-
kow wyrazu. Niepodobna scisle ustalic, kiedy zaczal sip
ten przelom. Pierwsze jego objawy wystepuja juz
wczesnie, bo w ostatnich dziesiecioleciach XI1X wieku.

Epoce przelomu towarzyszy zwykle zarnpt, chaos
pojpc i plynacy stad brak orjentacji. Przywiazanie do
tradycji jest niezmiernie silne. Ono to sprawia, ze po-
kolenie starsze nie moze nadazyc za haslami chwili.
Jedni przeczuwaja tylkoj ze dzieje sie cos nowego, ale
nie uswiadamiaja sobie nalezycie, na czem dokonujacy
sip przelom polega; garstka zaledwo ze swiadomoscia
celu i dazen przeciwstawia sie przeszlosci.

W tym ogolnym zampcie rzuca sip zazwyczaj pewne
hasla, aforystycznie ujete definicje, zewnetrzne i efek-
towne etykiety nowego kierunku. Publicznosc z wilasci-
wym sobie snobizmem, w pogoni za senzacyjnoscia
chwili przejinuje bezkrytycznie kazda nowosc, nawet
kazdy absurd. Jest to raj dla miernot, dla ludzi bez
talentu tworczego. Oni to szkodza najwiecej! Ekscen-
tryczne wybryki mody i wybujalosci dyletantyzmu po-
daja jako wytwor nowego stylu i utrudniaja tylko rze-
czowa ocene i orjentacje, zniechecaja do nowosci,
tamuja rozwoj.
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Pamietamy te hasta, ktéremi niedawno jeszcze okre-
Slano istote nowego stylu, ktéoremi walczono i zwalczano
sie, nie rozumiejagc nalezycie ich znaczenia. Byty to
syntetyczne formutki, majace uja¢ zwiezle istote prze-
tomu, w rzeczywisto$ci za$ $lizgajace sie po wierzchu
pewnego zagadnienia, nie zawsze wuzasadnione. OKre-
$§lenia te eczerpano zwykle z plastyki: Impresjonizm,
kubizm, formizm, ekspresjonizm — oto nazwy w swej
analogji miedzy muzykag a plastyka bardzo a bardzo
problematyczne. Wszystko co jest kaprysem jednodnio-
wej mody, co jest nieszczere, co jest krzykliwg pozg, to
mija za lada podmuchem, przezywa sie i traci uzasad-
nienie. Z og6lnego fermentu zostaja jedynie trwate
warto$ci. Z nich rodzi sie nowy styl. Wszystkie te hasta
minety tez bez gtebszych $ladéw. Mimo sprzecznych
niejednokrotnie
wspolng, zasadnicza ceche, przewijajaca sie intuicyjnie
poprzez muzyke ostatnich dziesiecioleci: Byt nig odwrét

zatozen i dazen miatly one jednak

od romantyzmu w muzyce, zerwanie z jego technika,
z jego ideologja.

2. Pierwiastek emocjonalny i konstrukcyjny. ,,

Kazda epoka ma wtasciwa sobie ideologje. Muzyka
dawnych wiekéw zna tylko ,szkote". Moéwi sie o szkole
niderlandzkiej, o szkole weneckiej, rzymskiej. Dzieto
sztuki nie staje przed nami jako wyraz twoérczych pory-
wow jednostki, lecz wydaje sig bezosobistym wytworem
epoki. Motety i msze wokalne XV I wieku majg przeciez
jakby familijne podobieAstwo. Tak samo fugi organowe
Witochéw czy Niemcoéw, sonaty Corelliego czy Handla,
kompozycje Vivaidiego czy Bacha. Ile dziet J. S. Bacha
okazato sie po doktadnej analizie krytycznej, kompo-
zycja innych nawet nie najwybitniejszych mistrzéow!

Inaczej w epoce rozkwitajacego subjektywizmu,
w okresie narodzin symfonji i sonaty klasycznej. W mu-
zyce Haydna i Mozarta wystepujg tak indywidualne
cechy, ze réznice ich stylu sa bardzo wyrazne. A co
dopiero sonata czy symfonja Mozarta i Beethovena! 1o
dwa rézne Swiaty, dwie sfery odrebnych indywidualnos$ci.
U Mozarta idealna harmonja miedzy forma a trescia;
u Beethovena zmaganie sie z formag i nowa konstrukcja,
wyrastajgca z psychologicznych zatozehn. Tu przemawia
osobisto$§¢ i szuka dla swej ideologji odpowiedniego
wyrazu. W sonacie i symfonji Beethovenowskiej jaka
intenzywnoé¢ dynamiki uczuciowej, jakie kontrasty
dramatyczne!

Z gtownych tematéw, postawionych na wstepie
wyrasta organizm, w ktérym jeden szczegdt splata sie
logicznie z drugim; toczy sie i rozwija subtelny proces,
peten przejs¢ i stopniowali, konsekwentnie spojony
i zamkniety w sobie.

Te forme t. zw. ,tematycznej pracy" przejat roman-
tyzm, tylko przepoit jag jeszcze bardziej pierwiastkiem
subjektywizmu. Retoryke Beethovenowskiego patosu
zastagpit rozwlektoscig liryzmu i spowiedzig osobistych
wyznan. Romantyzm bowiem, to epoka przeczulonej
wrazliwosci; egocentryzm uczuciowy znajduje SWoj
najpetniejszy wyraz w muzyce; kazda kompozycja jest
jakby pamietnikiem osobistej psychiki. Tylko sensy-
tywnos$é romantyzmu stworzy¢ mogta odurzajaca, jak
narkotyk, liryke Chopinowska; tylko na podtozu roman-
tyzmu staje sie zrozumiata histerja i konwulsyjnos$¢
erotyki w Wagnerowskim ,Tristanie".

Niepodobna ustali¢ granicy, do ktdérej siega roman-
tyzm w muzyce, zwtlaszcza, ze neoromantyzm, ktéry po
nim nastgpit, przejat po nim te same kategorje este-

tyczne i tg samga ideologje z tg tylko rdznica, ze niektdre
cechy romantyzmu przesadnie podkresélit i przejaskraw it.
Zwtaszcza pierwiastek emocjonalny wystapit tu tak
silnie, ze $cista konstrukcja muzyczna znikneta tu niemal
zupetnie, a raczej wustgpita miejsca konstrukcji swo-
bodnej, zwiazanej z ideowa tresciag kompozycji. To tez
muzyka Franciszka Liszta, Ryszarda Straussa, Aleksan-
dra Skrjabina, przepojona literackos$ciag i symbolika, staje
sie obrazem, alegorja, przenos$nia, gteboka metafizyka.
Testament Skrjabina, jego poemat ,Prometeusz" jest
symfonja dzwieku, barw, woni i symbolem najwyzszych
abstrakcyj ideowych, a nie samg tylko muzyka. Tu zara-
zem mistyczna tesknota romantyzmu za zjednoczeniem
wszystkich sztuk pieknych w wuniwersalnej sztuce zna-
lazta swdj ostateczny wyraz. Ildeowo nalezy Skrjabin do
romantyzmu, ale w technice swej muzyki jest rewolu-
cjonistag, ktéry zdobyczami wyrafinowanych $rodkéw
technicznych podkopat styl tradycyjnej muzyki.

jednostronnej przewadze emocjonalnej
tresci w muzyce rozpoczal sie musiata reakcja. Pier-

Przeciw

wiastki pozamuzyczne naruszaty i burzylty forme. Wal-
czyt o nig Brahms i Reger, u nas torami ich szedt przez
czas jakis K. Szymanowski, jako rzecznik czystej formy,
czyli architektoniki muzycznej. Ale dla wspotczesnego
im pokolenia sonata, symfonja czy fuga byty tylko go-
towym schematem formalnym, wuchodzity za przezytek
bez treéci i znaczenia. Trzeba byto poteznego wstrzasu
i przewrotu dziejowego, trzeba byto zupeinego i rady-
kalnego przetworzenia psychiki spotecznej, azeby wzgar-
dzona forma muzyczna odzyskata nalezne sobie prawa.
Stato sie to wskutek gwattownego przetomu.

3. Nowe warunki.

Jakie jest psychologiczne podfoze tego przewrotu?
Cecha epoki przedwojennej jest wybujaty subjektywizm,
kult jednostki, ktéra zyje witasnym Swiatem, jakby
w zupetnej izolacji od woli zbiorowej. Jednostka idzie
przez zycie albo w poczuciu swej sity, starajac sie
nagia¢ wszystko dla siebie, albo odwrotnie, w poczuciu
swej bezsilno$ci zrezygnowana, stoczona chorobliwa
wrazliwoscia, z grymasem zniechecenia i cierpienia na
twarzy. Ten witasciwy epoce liryzm egotyzmu odzwier-
ciedla 6wczesna muzyka.

Przyszta wielka wojna. Ukazata bez odstonek praw-
dziwe oblicze zZycia, brutalng rzeczywisto$¢. Runeta
obtuda pseudo kultury towarzyskiej i sztuczno$é¢ kon-
wenansu i uswieconych tradycja form zycia.

W jakim rozdzwieku stanegeta muzyka wobec nowego
pokolenia! Co mogta mu daé¢, czy powiedzie¢ ta mu-
zyka przeczulonych nerwéw, poufnych zwierzen osobi-
stych, ta subtelna cieplarniana roélina wyrafinowanej
kultury? Kogo wzruszy¢ miaty tkliwe skargi i zale
jednostki, kogo ol$niewaé¢ miat przepych barw, kogo
czarowaé¢ gteboki nastr6j? Dla tych, ktérzy szczesliwie
uszli z pola walk, ktérzy przezyli okropnos$ci wojny
i ocaleli z pogromu, a nastepnie staneli w obliczu nedzy
mas i w wirze walk socjalnych, dla tych byta ta muzyka
czems$ beztreSciwem i niezrozumiatem! Muzyka, tworzona
na podtozu ciasnego indywidualizmu, petna afektowa-
nego patosu i teatralnych gestéw, rozwlekta, a przeta-
dowana wirtuozostwem finezyjnego artyzmu, stracita
wszelkie uzasadnienie.

Do nowych warunkéw zycia i nowej psychiki poko-
lenia trzeba byto inaczej sie ustosunkowaé. Innym
gtosem musiata teraz przemoéwi¢ muzyka; musiata dazy¢
do prostoty, postugiwac¢ sie zwieztg forma, z realnych
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wartosci zycia czerpac¢ tre$¢, odrzuci¢ wszelkie domieszki
romantyczne i najobjektywniej przemoéwi¢ do mas, do
zbiorowoéci. Trzeba byto stworzyé¢ nowe formy. Istote
nowych dazen ujat moze najdosadniej Ferruccio Busoni,
gdy zaraz po wojnie w r. 1920 tak pisat:

»Nam nie trzeba teraz w muzyce filozoficznych
gtebin, ani metafizyki. Trzeba nam muzyki, przepojonej
nawskré$ muzyka, muzyki destylowanej, a nie podanej
pod maska obrazéw, przenos$ni, abstrakcyjnych poje¢,
zapozyczonych z innej dziedziny. Niechaj w niej bedzie
drgajace serce cztowieka, ale nie drobne, matostkowe
sprawy jednostki, niechaj tres¢ prosta ujeta bedzie
w granice artystycznej formy*“. (C. d. n.)

Tekst do Psalmow
wedtug przekiadu Jana Kochanowskiego.
PSALM CX.

Dixit Dominus Domino meo.

Rzekt Pan do pana mego swym gtosem taskawym:
SiadZ mi przy boku prawym,
Az Twe nieprzyjacioty zitupione ze zbroje
Jako inszy podnézek dam pod nogi Twoje.
Na kraj $wiata rozciggne z Syonu wielkiego
W Jadzag krélestwa twego,
A Ty na wszytki strony uzywaj praw swoich
Rozkazujac w posrodku nieprzyjaci6t twoich.
Czasu ruszenia twego przy tobie, swym panie,
Twéj lud chetliwie stanie:
Lud w cnotach okazaty, $wietny w poboznosci,
Rosa rézanej zarze, krew twojej mtodosci.
Przysiggt Pan, a za jego zal nie chodzi stowem;
Ty$ Melchisedechowym
Porzadkiem, kaptan wieczny, Pan przy boku twoim
Na wieki, Pan tyrany zetrze w gniewie swoim,
Sad swo6j rozciagnie, pola trupami okryje,
Ksigze mozne zabije,
Krwig ptynaca bedzie pit wode potokowa,
Przeto Nieba dosieze wysokiego gtowa.

PSALM CXI.
Confitebor Tibi Domine in toto corde meo.

Pana ja zawzdy miedzy cnotliwemi
Chetnie wspomina¢ bede rymy swemi;
Chwalne sg sprawy lJego; wielkg czuje
Roskosz, kto sie im pilnie przypatruje.

Co pocznie, wszytko petno jest zacnosci,
Petno powagi; wiek sprawiedliwosci
Jego nie przetrwa zaden, a na ziemi
Wiecznie pamietny bedzie cudy swemi.

Pan dobrotliwy, Pan to mitosierny,
Nieprzyjacielskim tupem lud swéj wierny
Hojnie bogaci, na swe stanowienie
Wiecznemi czasy bedzie miat baczenie.

Moc Swa okazat, gdy wygnat pogany,
A swe postawit w ich krélestwie pany;
Sprawy rak Jego prawda miarkowane —
Sprawiedliwos$cia prawa prostowane.

Te sie na wieki zadnych lat nie boja,
Bo na szczeros$ci i na prawdzie stoja.

Pan stugi swoje z niewoli wybawit
I tem swdj wieczny testament zostaw it
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Pan Imie niesie wielce $wietobliwe,
A niepostusznym zaraz i straszliwe;
Przedniejsza madro$¢, kto sie boi Boga,
To do rozumu i do stawy droga.

PSALM CXII.
Beatus vir, qui timet Dominum.

Szczes$liwy cztowiek prawdziwie
Kto w bojazni Panskiej zywie,
A Jego ma rozkazanie
Za osobne kochanie:

Jego potomstwo na ziemi
Poréwna zawzdy z moznemi;
Plemie dobrych ludzi wszedzie
Z taski Panskiej kwitng¢ bedzie.

W Jego domu na czas wszelki
Najdzie sie dostatek wielki,
Jego uprzejmej dobroci
W iek nadluzszy nie okréci.

Niechaj ¢ma jaka chce wstanie,
Dobrym S$wiatta zawzdy stanie,
Pan o cnotliwym narodzie
Piecze ma w kazdej przygodzie.

Dobry, predki do litosci
Udziela swej majetnosci;

A stowa swe tak miarkuje,
Ze w nich ptocho$¢ nie panuje.

Wiec, gdy nieszczes$cie przypadnie,
Kazdemu wytrzyma snadnie,

A Jego szczodrobliwosci
Pamiatka trwa ku wiecznosci.

Zte jezyki go nie trwoza;
Bespieczen w nadzieje Boza
I pewien, ze w krdotkim czesie
Zty cztowiek pomste odniesie.

Ubogim dawa obficie.

A tez stawa znakomicie
Jego uczynnodci stynie,
I chwata nigdy nie zginie.

Na to patrzac zty boleje,
Gniewem i zazdro$cia mdleje,
Taki, co w gtowie uradzi,

Do skutku nie doprowadzi.

PSALM CXIII.
Laudate pueri Dominum.

Dziatki niewinne, panienki uczciwe!
Spiewajcie Imie Panskie $éwietobliwe,
To niechaj zawzdy w udciech ludzkich stynie,
P6ki pamietny wiek swym torem ptynie.

Gdzie zarze wchodzg i gdzie zapadaja,
W szedy niech Imie Panskie wyznawaja;
Ten ma narody wszytkie pod nogami,
A Jego stawa buja nad gwiazdami.

Kto kiedy z Panem tym poréwna, ktory
Dziwnie wysoko siedzac przecie z gory,
I co na niebie i co jest na ziemi,
Oczyma widzi nieuchronionemi?

Ten ubogiego wzigwszy z gnoju prawie,
Umie posadzi¢ na ksigzecej tawie,
Ten mac¢ nieptodna i zjetag troskami,
Lubemi cieszy za czasem dziatkami.
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Piesn o Chrystusie Krolu.

(Chor mieszany.)

Sl.: M. M Bozawola— Poznanski Muz.: A. Schwanderla, op. 34, Nr 9.

Andante maestoso.
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1j J 4 J
mf —_— - m f
1 Chrvstus Krdl i Bdg! Niechaj
2. ja - ko pszczel - - - ny r<g, Niosfjc
3. pojdziem w pra - - - wy b<gj, Gdys Ty
2. zie - mi mibd i wo - nie
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1. bi - - - - ja
2. To - - - bq
o] 1] hj poco rit. e dimin.
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a tempo.
Nadzieja.
Na 1 glos z towarzyszeniem organu lub na chor mieszany.

Moderate. A. Schwanderla, op. 34, Nr. 8.
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LPij twoj kielich z Bozej woli“...

Na glos solowy z towarzyszeniem organu lub na chor mieszany.

Andante. A. Schwanderla, op. 34, Nr. 7.
B i g, T R
§ r P = 'r'. f - r -r -
c* -r-
1 Pid Twoj kie licii z Bo zej wo -l do kro pel - Ki PdCZ,
2. T - ja si - la ma o mo ze, dI bry Bog,
| J j o 4 A )
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ANTONI MILLER.

Estetyka.

(Qag dalszy).
1. Piekno absolutne.

Nie nalezy zapomina¢ tej stwierdzonej prawdy, ze
cztowiek sktada sie z duszy i ciata, stanowigc istote
zyjaca, jednolita, patrzaca na S$wiat i wen wgladajaca.
Nie trzeba tylko, jak stusznie radzi H. Struve, patrze¢ na'
cztowieka z punktu widzenia nowoczesnych psychologow,
jednostronnych empirykéw, ktérzy znajg tylko fizyczny
osobnik i pragna cate bogactwo objawow umystowych
wyprowadzi¢ z dziatania pierwotnych czynnikéw wra-
zenia zmystowego, jako objawu systemu nerwowego.

Cztowiek jest jednostka, dziatajacg w jednos$ci ducha
i ciata. Na czem polega to zjednoczenie — nie mozemy
zbada¢. Widzimy tylko fakt niezaprzeczalny, ze cztowiek
ujawnia swe czyny i myS$li droga jednolitego wspoétdzia-
tania ducha z ciatem, mogac jednak, wediug potrzeby,
niejako wychyli¢ sie poza szranki cielesnej powtoki
i zajrze¢ gteboko w gtab ducha ludzkiego i w S$Swiat
transcendentalny, abstrakcyjny. Zdolno$¢ duchowa ab-
strahowania, wnikania w zawite tajniki duchowego
Swiata, daje cztowiekowi mozno$é odczucia istnienia
czego$ bezwzglednego, promieniejagcego prawda, maja-
cego tez same wspoélne cechy i daznosci, ale w najdo-
skonalszym stopniu, a mianowicie: umitowanie piekna,
prawdy i dobra. Te cechy, jako bezwzgledna doskonatos$¢,
rozumiemy i widzimy tylko tam, gdzie niema dla nich
zadnego ograniczenia, gdzie wszystko zyje swem wta-
snem zyciem i niema zwigzku z doczesno$cia, gdzie jest
zycie ,samo w sobie", co jest od niczego ziemskiego
niezalezgem, co zamieszkuje w $wiecie transcendental-
nym, co jest emanacja z siebie, wiekuistem istnieniem
w sobie, stowem — jest Bogiem. A zatem: nasze wro-
dzone pojecie prawdy, piekna i dobra, dazenie ku tym
ideom, wyodrebnienie ich bytu transcendentalnego,
doprowadza nas sita podmiotowej daznoséci duszy do
Boga-Ducha, do uznania prototypu tych ideatobw w Bogu.
Istnieje wiec piekno absolutne, istnieje w Bogu! Prawda,
piekno i dobro, jako tréjce jednolitg artystycznego ducha
upatrujemy nie w tej naszej krainie, ale w krainie trans-
cendentalnej. Ku niej sie rwie zwykle czysty, niezama-
cony brudem duch ludzki, wiec stad zaczynamy pochéd
badan naszych nad prawda i dobrem, a gtéwnie nad
pieknem. Rozpatrzmy blizej to absolutne piekno.

Czyste upodobanie w pieknie wymaga harmonji
podmiotu z przedmiotem, ktéra wtadsnie sprawia ich
dgzenie ku sobie, pociag nieprzeparty, mito$¢ piekna.
Harmonja wugladajagcego podmiotu — ducha Iludzkiego,
przedmiotu — absolutnego ducha, powinna sie opiera¢
na wspoOlnych podstawach jednakiej natury. Natura pod-
miotu — duszy naszej, i natura przedmiotu — ducha
absolutnego, zamieszkujgcego Swiat transcendentalny,
t. j. Boga-ducha jest jednaka, bo¢ cztowiek, chociaz nie
jest doskonatos$cia duchowag sam w sobie, stworzonym
jest jednak na obraz i podobienstwo Boga. Skrepowany
powtoka cielesng duch ludzki nie jest o tyle obezwtad-

nionym, by nie czu¢ w sobie $ladéw pierwiastkéow
boskich; — poczucie niesmiertelnosci, zamitowanie
prawdy, piekna i dobra i t. p., wigc nawet juz dawno

przez usta Apostota powiedziat: ,rodzajem bozym jeste-
§my". Dlatego on Zzr6dto prawd i wszelkie zewnetrzne
i wewnetrzne formy przejawu estetycznych skionnosci
ducha swego upatruje w Bogu, gdzie sie spodziewa (jak
i Plato), ujrze¢ najdoskonalszy ich stopien.
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W patrujac sie wzrokiem duchowym w Boga, wi-
dzimy w nim przedewszystkiem petnie istnienia samego
w sobie, byt wyodrebniony, nie zrodzony w czasie, ani
mogacy przecigé swe trwanie; widzimy w nim czynnos$¢
woli, stanowiacej jedno z jego istotag, wiecznie nie-
zmienng w sobie i jednaka; widzimy wreszcie, ze
w Bogu wszystko jest koniecznos$ciag w sobie i nie moze
by¢ innem niz jest, wiec wszystko jest prawdziwem,
zgodnem w sobie, jest prawda sama, jednos$ciag w sobie,
prawdziwie jest tylko tem, czem jest. W Bogu zatem
widzimy absolutng prawde.

Tag prawda pocigga nas nieprzeparcie ku sobie,
zastanawia umyst, oSwieca go. W chwili, kiedy jasnos¢
prawdy dotyka go, odczuwamy mito$¢ ku niej, pewien
niepokdj wkrada sie, do duszy, rozbudza sie dziatalnos$¢
uczucia, ktore zaczyna odczuwaé wdziek niewypowie-
dziany we wszystkiem, co jest zigczone z pierwowzorem
prawdy. A poniewaz ten pierwowzdér prawdy widzimy
w Bogu w catej nieskonczonos$ci swojej, przeto ow
wdziek, owa wyrazistos¢, owa jasno$¢ prawdy wyréz-
niamy juz w Bogu, jako nowa niezgtebiong cecheg istoty
jego i nadajemy jej miano piekna. Nie inaczej rozumieli
to piekno w Bogu i $w. Augustyn, nazywajac je ,bla-
skiem prawdy" lub ,blaskiem doskonatosci, porzadku".
Bo skoro tylko cztowiek zrozumie nature prawdy, jej
site, rozbudza sie w nim wuczucie, ktdére gtlebiej jeszcze
niz rozum zaglada w istote przymiotow boéstwa, o ile to
naturalnie dostepne jest $miertelnikowi, i widzi w nim —
zgodno$¢ daznoséci i czynéw z naturg istoty prawdy
samej w sobie. Te zgodnos$¢ jednolita prawdy a jej obja-
wow nazywamy dobrem absolutnem. Uznanie wiegc
prawdy absolutnej w Bogu doprowadza nas do uznania
w nim dobra. taczno$¢ tych dwoéch przymiotéw boskich
odczuwa sie wtasnie uczuciem; przez uczucie upatrujemy
piekno absolutne w Bogu jako tacznik prawdy i dobra,
jako idealng absolutng forme. Rozumiemy w Bogu istnie-
nie ideatéw prawdy, piekna i dobra nie droga formalnej
spekulacji, lecz dlatego, ze one sg w nas wrodzone, ze
sg naszemi podstawowemi ideami, do ktérych, jako do
wspolnego mianownika sprowadzajg sie wszystkie ré6zno-
rodne objawy =zasadniczych zdolnos$ci umystu ludzkiego.
Nalezy tylko to mie¢ na uwadze, ze owe przymioty
absolutu polegaja nie na ich wytagcznosci, lecz jedynie
na przewadze jednego nad innymi, przy bezposSredniem

wspoétistnieniu wszystkich. Prawda, dobro i tacznik
ich — piekno, sa w Bogu jednakie, rbwnowazne, panuje
pomiedzy niemi harmonja, jednos$¢ niepodzielna. Jezeli
méwimy o prawdzie, widzimy w niej piekno i dobro;
jezeli mamy dobro na uwadze, przyznajemy mu prawde
i piekno, wyszczegdlniajac piekno — czujemy, ze tre$cia
jego powinno by¢ dobro i piekno. Piekno wiec takie
w Bogu, réwnowazne z prawda i dobrem nazywamy

pieknem bezwzglednem, absolutem. Uznajemy transcen-
dentalny byt jego, nie mogac powiedzieé, czem jest samo
w sobie; mozemy tylko powiedzie¢, czem by¢ nie moze.
Nie moze by¢ ztem, nie moze by¢ sprzecznos$cig z prawda,
nie jest mrzonka, utopja, bo sam fakt, ze mamy pojecie
o idei absolutnego piekna, dowodzi, ze ta idea istnieje
rzeczyw iscie, poznawcze bowiem wtadze umystu sa tak
zorganizowane, ze mozemy tworzy¢ pojecia tylko zapo-
mocg zestosunkowywania zjawisk rzeczywistosci, ze
wspotudziatem zmystéw. Skoro za$ uznajemy byt trans-
cendentalnego piekna, uznanie to nie mogto staé¢ sie
inaczej jak bezpos$rednio, sitag tylko ducha naszego, uzna-
jacego poza szrankami materji istnienia bytu czysto
duchowego, ktérego$my nie mogli uzna¢ droga samej li
obserwacji zjawisk zapomoca zmystéw. Piekno wiec
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absolutne i wogéle wszystkie inne idee transcendentalne
mozemy ogarnaé¢ tylko duchem; duch jedynie, posiada-
jacy przymioty czysto boskie, acz przymglone, moze
zrozumieé¢ i odczu¢ egzystencje ducha absolutu. Positko-
wacé¢ sie tu zmystami nie mozemy, bo te sg mylne i nie
daja rekojmi pewnos$ci w badaniu przedmiotu, ktérego
substancja jest niematerjalna, niezmienng, dostepna
bezposrednio duchowemu objeciu.

A zatem: Piekno absolutne istnieje rzeczywiscie
w absolucie, w Bogu, staje sie dostepnem czystemu du-
chowi, chociaz co do istoty swojej samej w sobie — jest
niezrozumiatem, jak kazdy absolut. Pocigg ku niemu
czujemy bezwiedny, bo mamy w sobie wrodzone pojecie
o idei piekna i czujemy ku niemu ods$rodkowy, mimo-
wolny pocigg, gdyz dusza nasza z natury swojej zawsze
teskni ku wiekuistemu, bezwzglednemu, ku prawdzie
samej i najdoskonalszemu prototypowi pigkna w absolu-
cie, ktérg to idee nosimy w zanadrzu wiekuistego ducha
naszego.

Kto nie uznaje ducha osobistego w cztowieku, kto
nie uwaza pierwszej przyczyny wszechrzeczy za zrédto
wszelkich objawéw, temu nie sa dostepne metafizyczne
dociekania rozpoczete z absolutu. Przyzwyczajony anali-
zowaé¢ tylko zmystowe zjawisko, nie moze naturalnie
dojrze¢ ukrytej w nim duchowej tresci. Ugrzezty w kranh-
cowym fenomenalizmie walczy przeciwko substancjona-
lizmowi, t. j. nie uznaje pojecia istoty, tego ogédlnego
zasadniczego czynnika rzeczy, wszechbytu. Bez uznania
za$ rzeczywistos$ci istoty podajemy w watpliwo$é¢, podmiot
wogéle, uwydatniajgcy swe wtasciwosci w szczeg6btach.
Ot6z o6w samodzielny podmiot-piekno, istote piekna
widzieliSmy w Bogu jako Zrédto pojawoéw piekna du-
ch wego, to ostatnie moze przeglagdaé¢ juz i w zjawisku,
jako objaw szczegoblny, sporadyczny, przedmiotowy
w stosunku do nas, dostepny blizszemu dociekaniu na-
szemu. Majac zjawisko przed sobg, sprawiajace bez-
wiedne upodobanie, mozemy z wieksza pewnoséciag zana-
lizowaé prawa naszego duchownego objecia i zmysto-
wego spostrzezenia, a wtenczas dopiero wywnioskowac
o niektérych wtasnosdciach blizszych istoty samego
Piekna absolutnego, ktérego czastkowy odblask odczu-
wamy w zjawisku.

WykazaliSmy Zrédta idei piekna w nas, poznaliSmy
moznos$é udowodnienia istnienia transcendentalnego
piekna na tej zasadzie, ze skoro uznajemy bezposrednio
istnienie czego$, to nie moglibySmy uznaé¢ nie istniejace
za istniejagce. Tak rozumujgc, nie byliSmy jeszcze na
gruncie czystej estetyki. Teraz dopiero, z absolutu prze-
chodzac do zjawiska, wkraczamy w podwoje estetyki
$§cistej. Przecie okresdlilisSmy ja wyzej jako nauke form,
formy za$ mozemy analizowaé¢ majace bezpos$rednio zja-
wisko przed soba, przeto zbadanie analityczne pewnych
grup zjawisk, zwanych pieknemi, da nam mozno$¢ na
podstawie wyraznie spostrzegalnych danych wyprowa-
dzi¢ syntetyczne wnioski o istocie piekna w zjawisku.
PrzejdzZzmy zatem do rozpatrzenia piekna w objektywnem
zjaw isku.

Zjawisko nalezy do konkretnego $wiata, objawia sie
wiec w przestrzeni i w czasie. Poznajemy droga zmystéow,
ktére przekonywajag nas o objektywnos$ci wszelkich poza
nami objawéw; najprzedniejszag w tym wzgledzie postuge
wysSwiadczajag zmysty dotykania, wzroku i stuchu. W zy-
ciu za$ duchowem wtasciwie tylko dwa ostatnie maja
wielkie znaczenie. Przez zmyst wzroku spostrzegamy
przedmioty w przestrzeni, przez zmyst stuchu — odczu-
wamy zmiany odbywajace sie w czasie. Dlatego tylko

te zmysty bedziemy wuwazali jako jedynie estetyczne,
poniewaz przez nie duch nasz wyziera na ten $wiat
i przyjmuje, wchtania wrazenia. Wszak i inne zmysty
maja pewien udziat w zyciu duchowem, ale w nader
matym stopniu. Byli wprawdzie i tacy estetycy-fizjolo-
gowie (Guyan), ktérzy nizszym zmystom przypisywali
wielkie znaczenie, czy oni mieli racje — o tem pozniej
powiemy. Obecnie bedziemy bada¢ konkretne pojawy,
podpadajgce spostrzezeniu wzroku i stuchu.

Badajac piekno w zjawisku, nalezy mieé¢ ciggle na
uwadze te dwie drogi poznania: droge spostrzezenia
zmystowego i droge duchowego objecia; przeto psyclio-
logja i fizjologja z jednej strony, metafizyka z drugiej,
powinny poda¢ sobie rece. Jednostronne zapatrywanie
nie moze stworzy¢ estetyki, bo nie pozwoli jej da¢ za
podstawe — piekna; wszechstronnie zanalizowanego
i syntetycznie okreslonego. Starzy metafizycy wyjasnili
niezaprzeczenie wiele rzeczy, Kktére uszanowal nalezy.
Gtéowny ich btad zawierat sie w tem, ze zarnato zwazali
na zjawisko; pomimo to zdolniejsi z nich, postepujac
droga czystego myS$lenia, przeczuli nieraz wiele prawd,
ktéore dopiero udowodnity doswiadczalne nauki. Tak np.
Burke uprzedzit wnioski fizjologéw nowszych, dowodzac,
ze piekno przedmiotow wymaga ciggtej, ale powolnej
zmiany ich zaryséw: ostra za$, raptowna odmiana tych
zarysOw, nie jest przyjemnag dlatego, ze nieréwng ner-
wowie sprawia skracanie optycznego nerwu. Podobny
poglad mozna znalezé¢ w ulotnych zdaniach wielu nawet
starozytnych metafizykéw.

Nowsza znédw szkota psycho-fizjologéw btgdzi w tem,
ze gardzi zbytnio metafizykami i wyrzucita ich za parkan.
Stusznie sig na to oburza Golcew, powiadajgc, ze przecie
i u metafizyk6w mozna znalez¢ duzo uzytecznego dla
przerobienia materjatu estetycznych teorji, zadne bo-
wiem psycho-fizjologiczne badania nie sa w stanie da¢
nam Estetyki w prawdziwem tego stowa znaczeniu. Fizjo-
logja nie ma racji odréznia¢ przyjemnych wrazen od
estetycznych; ona nie jest w stanie przeprowadzi¢ gra-
nicy pomiedzy przyjemnem, pieknem i wzniostem,
a zatem nie pozwoli doktadnie okres$li¢ sztuke, co nie
jest tak tatwem, jak sie zdaje.

Podobnie sadzi niemiecki estetyk Préls: ,W swej
daznos$ci redukowania duchownych przepiséw ku pro-
stym fizjologicznym czynnos$ciom, fizjologowie zaszli za-
daleko. Jezeli np. chcieliby$Smy tlumaczy¢ komiczne
zapomocg fizjologicznego procesu, lezagcego w oshowie
Smiechu, estetyczne znaczenie komicznego bynajmniej
temby sie nie dato wyjasni¢, albowiem $miech — to
skutek komicznego, ale nie jest komicznos$cia sama.
Cztowiek moze wuwazaé pewne zjawisko jako nawet
bardzo komiczne, ale si¢ przytem ani nie u$Smiechnie;
rowniez mozna by¢ pograzonym w rozpacz, nie roniac
tez. Smiech i tzy — to sg reflektywne czynniki, podlegte
duchowym procesom. Dlatego $miech sam w sobie nie
moze by¢ uwazanym jako estetyczny i nie moze by¢
poré6wnanym ze zlozonem pojeciem psychologicznem,
ktére sie nazywa w estetyce ,komicznem*. (C. d. n))
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Nowe wydawnictwa.

X. Franciszek Walczynski, op. 140. Nowe pie$ni za
Dusze Zmartych na 1 gtos z organami lub harmonjum. —
Do nabycia u autora w Tarnowie. Cena egzemplarza
wraz z tekstem zi 3.—
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DR. JOZEF REISS.

Listy Im¢. Pana Grzegorza Katskiego

do Filharmoniey Krakowskiey.
(Gag dalszy).

ii.
DO SZANOWNEGO TOWARZYSTWA
PRZYJACIOL MUZYKI W KRAKOWIE.

Opis wzmagania sie i dalszego doskonalenia talentéw
muzykalnych Antoniego i Karola braci Katskich.

I Jd czasu jak Towarzystwo Muzykalne zaczeto istniec

w Krakowie — jako wielbiciel talentéw w pisatem
sie do. tegoz za Czitonka czynnohonorowego — poézniey
miatem zaszczyt by¢ przyjetym do Grona Komitetowego,
w ktéorym jako Sekretarz wydziatlu przemystowego stara-
tem sie podiug moznoséci Towarzystwu byé uzytecznym
i chociaz pod ten czas mate, jednak okazywatem nay-
szczerszey checi dowody.

Czytajac w Gazecie Warszawskiey (jak sobie przy-
pominam) w roku 1820, ze w Neapolu IOcio letni Baron
Praun na skrzypcach gratl naytrudnieysze koncerta RoO-
dego, za co od Arcy Gimnazyum ziotym medalem uda-

rowany zostat. — Ta wiadomoé¢ wzbudzita wemnie
niejaka zazdro$¢ — czesto mysSlatem sobie: ,Dla czego
nasi rodacy nie staraja sie o podobne wystawienie
swoich dzieci". — odtad wiecey przemys$liwatem jak by

zacheci¢ mieszkancéw swobcdney krainy aby do muzyki
mitodciane umysty dzieci kierowaty: na koniec utozytem
sobie, aby wtasne dzieci sposobi¢, i temi zachetke pu-
bliczng zrobi¢.

Dtugo bym czasu potrzebowat na opisanie jakiemi
sposoby postepowatem 2z drobnemi istotami, nie traci-

tem nadziei, i pracowatem codziennie z niemi, ile mi
czas pozwalat od prac Biérowych — i kiedy juz widzia-
tem ze moga zadziwi¢ swemi talentami — z radg Sza-

nownego Prezydujacego §p. Hr. X. Sierakowskiego
i Cztonkéw Towarzystwa, ogtositem Koncert w sali
Kuctza, w ktéorym Karol na ten czas siedm lat niezu-
petnych majacy grat na skrzypcach allegro s koncertu
Wranizkiego i W ariacye trudne na Fleciku z akompa-
niamentem Orkiestry. Anto$ na ten czas lat pie¢ nie
zupeinych majacy grat Wariacye na Skrzypcach z Or-
kiestrg i $piewatl wariacye umys$inie dla niego te dwie
sztuki utworzone; a na zakonczenie obadwa grali Sonate
Diabellego na 4. rece na Fortepianie.

Odtad wiele os6b zachecito sie byto do pracy muzy-
kalney, aby nasladowaé¢ pierwszych w polsce wiekiem
wystepujacych Artystow, a moze oni i w calym Swiecie
co do wieku pierwszemi pokazali sie.

Ze ja posiadatem szczupty fundusz do utrzymania
sie z familig, a chciatem koniecznie daley dzieci spo-
sobi¢, udatem sie s temi do Warszawy dla szukania
Rzagdowey opieki, gdzie majgc sobie powierzony Urzad
Jnspektora przy Lyceum, doktadatem wszelkich usito-
wan aby dzieci wzrastajagc postepowali w zawodzie mu-
zykalnym.

W Roku 1825. s powodu podaney przezemnie proshy
do Tronu o protekcya s. p. Cesarz Alexander polecit
Examinowaé¢ synéw moich, czyli sag w tern stopniu zdol-
noéci jak w prosbie przedstawitem — takowy Examen
odbyt sie 16. Augusta 1825. w przytomnoéci Panow:
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Elznera Rektora Konserwatorium muzykalnego w W ar-
szawie, Kurpinskiego Dyrektora Orkiestry Teatralney, Ja-

worka, Kaczkowskego, Krahla i innych. Karol pod ten
czas liczyt lat 9. —- grat na skrzypcach siédmy koncert
Rodego i Rondo Alla polaca Lipinskiego — Anto$ miat
lat siedm, grat pod ten czas na fortepianie Allegro
s koncertu Riesa (cis mol:) i Finale s koncertu Humla
(:H. mol:) oprécz tego, byli examinowani z Jenerat

Bassu (:gdyz uczyli sie od sp: Jana Markendorfa Saxa:)
i s kompozy-cyi examinowani byli.

Po odbytym Examiuie poszta opinia do Tronu, iz ze
wszech miar warci sa wzgledéw Monarchy, lecz dla
zasztey $mierci Tegoz w Taganrogu, toz przedstawienie
skutku zadnego nie wzieto — przy wstagpieniu na Tron
Nay: Mikotaja Igo udatem sie s prosbag do JWgo Mi-
nistra Sekretarza Stanu w Petersbourgu, aby Ten jako
naoczny $wiadek talentow, raczyt wyjedna¢é pomoc od
nowego Monarchy — Nayjasnieyszy Mikotaj | przedsta-
wienie takowe przyjat, i z wtasney funduszowey kassy
po 3000 Zp: rocznie pensya na lat trzy przeznaczyt dla
dwéch starszych synéw to jest Karola i Antoniego, ktérag
to pensya spoczatkiem 1827. roku pobiera¢ zaczeli.

Kiedy pisma publiczne w Warszawie wychodzace
zaczety pochwatami obsypywaé kazde wystapienie Sy-
néw moich, zawsze pod imieniem matych Krakowiandéw
braci Katskich — wielu Amatoréw i Znawcéw radzito
mi, abym z fortepianista nie do Paryza (:jak miatem
zamiar:) lecz w przéd do Fielda nie-poréwnanego w ta-
lencie udat sie stym miodym geniuszem: postuchatem

tey rady i wyjechatem z Warszawy 17. Pazdziernika
1827. Roku przez Lublin Lwoéw Brody Krzemieniec
i tak dalej do Petersbourga — aze Cesarzowa Jey Mos¢

przez lato bawita w Odessie 1828 roku dla tego Ja po-
matu dazytem, aby w jesieni Mozna stanga¢ byto w Pe-

tersborgu.
A ze wyjechawszy nie mogtem pobiera¢ przeznacza-
liey pensyi — a pomimo tego, takowa na sama prze-

prawe nie bytaby dostateczng, dla tego Koncerta nas
zasilaty jako to wTlT Krzemiencu 3. w Wilnie pod czas
Kontraktéw 3. w Mitawie 1. w Rydze 3. W Rewlu dla
zasztey $mierci Cesarzowey Maryi zmuszony bytem miesz-
ka¢ kilka miesiecy, bo pod czas trwajacey zatoby, Kon-
certow publicznych dawaé¢ nie wolno — oprécz muzyki
ktérag w Domu Kontynuowali uczyli sie jezykow wiekowi
i stanowi potrzebnych.

Od Rygi gdzie bawilismy dla goracych upatéw nad
Morzeni Baltyckiem Miesiecy trzy, Apollinar malenki do-
piero trzy lat majacy zaczat uczy¢ sie gra¢ na skrzypecz-
kach — i juz w dawanych trzech Koncertach w Sali To-
warzystwa Akademii Dorptskiey byt przez cztonkdéw tejze
protegowany.

W Petersbourgu stangtem 19. Januarii 1829 i dzieci
miaty szczescie na Pokojach Cesarskich przed Nay: Ale-
xandrg Fedorowng 10. Februar 829. swoje talenta oka-

za¢ (:jak Kupferstych:) — Przebywajac w tey stolicy
mieliSmy trzy Koncerta bardzo zyskowne, ktére do zy-
cia, nauki i dalszey podrézy fundusz nam zrobity — te-

goz roku Nayjasnieyszy Mikotay, podczas koronacji
w Warszawie raczyt przedtuzy¢é pensya na dalsze trzy
lata — to jest do konca -roku 1832. Po sze$ciomiesigcz-
nym wPetersbourgu pobycie, puscitem sie z familiag do
Moskwy, gdzie byto ciggte mieszkanie Fielda — w tey
podrézy w kazdey Gubernii nieco odpoczywalismy i do
Moskwy przybyliSmy 2go Augusta 1829. — Naypierwszy
krok zrobitem do Fielda, u ktérego Anto$ zaczat na for-
tepianie bra¢ lekcje. DaliSmy przy tem koncert w Sali
Towarzystwa Szlacheckiego pod czas bytnosci Xiecia
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Perskiego Xozrowa Mirzy, na ktérym byto oséb 1500,
a bilet kazdy byt po dukacie (:1 Dukat = 17. ZkL)
w ztocie — ten zasitek spodziewatem sie mie¢ jako

funduszu do Paryza przy zalegtey pensyi
w W arszawie: — lecz jak szczes$cito sie nam w Moskwie
w poczatkach tak potem Choroby nas wszystkich (tra-

pity) jakoto: Apolek na szkarlatyne.

pomnozenie

Stanistaw i
(Ciag dalszy nastapi).
®$O®$O®$<O0$<O®$>0OS>SO$OO0®$>0O$O®$'O®$>0O0$O®$D

Karol

Ré%ne wiadomosSci.
CARMEN. PO rRAZz 2000. w paryskiej

obchodzono przed kilku dniami osobliwy
byto to 2000 przedstawienie Carmen Bizeta.

operze ko-
micznej

jubileusz:
Sukces taki nie jest w Paryzu rzadkos$cia, gdyz np. ope-
retki Phiphi i La Bouch grano tam przez trzy lata
z rzedu. Jeden ze $piewakdéw, ktédrzy wodwczas wystepo-
Pawet Lherie, zyje jeszcze i
sie dobrem zdrowiem, cho¢ liczy sobie 87 lat
Spiewal on na partje Don Josego i to na
stanowcze zgadanie samego autora.

WEDROWNI BARDOWIE NA WEGRZECH. we-

gierski minister Honwed6w wydat rozporzadzenie przy-

wali w premjerze, cieszy
zycia.

premjerze

wracajace dawng instytucje Regos, t. j. bardow
wedrownych. Zadaniem tych nowoczesnych wedrownych
§piewak6éw bedzie objezdzanie kraju z odczytami, pie-
$niami i utworami muzycznemi, ktére majag z jednej
strony krzewi¢ wuczucia patrjotyczne ludnos$ci, a z dru-
giej — propagowaé¢ armje Honwedéw. W skitad grupy
bardéw maja wejs¢ najwybitniejsi artyéci wegierscy.

Antykwarycznie do sprzedania;

HEBDOMADAE SANCTAE (W ielki
W szystkie $piewy wielkotygodniowe na 1 gtos w nutach
gregorjanskich, z tekstem tacinskim. Wydanie Tournen-
Egz. oprawiony w skoére ze

tydzien). —

ztoconemi

zt. 15—

skie. brzegami,

prawie nieuzywany (stronic 849) —

Cantionale Ecclesiast. Ks.
zt. 5.—

Siedleckiego z nutami gre-

gorjanskimi —

Graduale Sacrosanctae Romanae Ecclesiae de tem-

pore et de Sanctis. — Wszystkie Introity, Graduaty,
Offertoria i Communio w nutach gregorjanskich do
§piewu. Wydanie nowe, oprawne w skoére (stronic 990),
zt. 10.—

Directorium Chori czyli uporzagdkowane zebranie An-

tyfon, Psalméw, hymnéw, wersetdw i responsorjow,
tudziez innych ceremonij Roku koscielnego, wedtug bre-
wiarza i mszatu rzymskiego, w nutach do $piewu i gra-

nia na organach, wydany staraniem X. Leonarda Solec-

kiego. — Wydanie z r. 1882.
Zbiér ten zawiera: Comune Directorii. Sposéb roz-
poczynania Stuzby Bozej. — Psalm Venite I. in Festis

in Festo SS. Trinitatis. —
Psalm Ve-

Psalm Venite II.
de Com. Apostolorum. —

B. M. V. —
Psalm Yenite 11I.

nite IV. de Dominica in Quadragesima. — Psalm Venite
V. de Nativitate. — Psalm Venite VI. Paschale. — Psalm
Venite VII. in Ascensione. — Psalm Venite VIII. —

Wydawca, naktadca i redaktor odpowiedzialny: Roman Fetek. —

SPIEW"

Tony Psalméw. Tony kantykéw Magnificat i Benedictus.
Tony Wersykutéw. Tony Absolucyj. Ton responsorjow
powszedni. — Te Deum laudamus. — Amen. Et cum
Spiritu tuo, etc. — Beuedicamus Domino. —

Tony Antyfon Matki Boskiej. Alina Redemptoris. Ave
Regina. Regina coeli. Salce Regina.

Genuine de ternpcre. Ordinarium officii de Dominica.
Dominica ad Yesperas. Sabbato ad Vesperas. Comple-
torium.

Proprium de tempore. Sabbato ante Dominica |I. Ad-
ventus. Dominica |I.—IV. Adventus. — Antiphone Ma-
ores. — In Nathitate Domini. — In festo S. Stephani,
S. Joannis, SS. Innocentium. Dominica infra oct. Nati-
vitatis et Epiphaniae. In Circumcissione Domini. In
Epiphaniae. Dominica Il.—VI. post Epiph. —
Septuagesimae usaue Dominica Palmarum. Sab-
bato Saneto ad Vesperas. Resurectionis, Albis,
Il.—V. post Pascha. In Ascensione Domini. Infra oct.
Ascensionis. In festo Pentecostes, Feria Il. Pentecostes.
In Festo SS. Trinitatis. In Festo Corporis Christi.

Cale dzieto obejmuje 278 stronic druku, zt 15.—

Domi-
nicae:
Dom.

ecclesiastici juxta editionem vaticanam, quod
collegit et illustravit P. Dominicus
Editio guarta.

Canius
ad usum clericorum
Johner O. S. B. —

Index. |. Ordro Missae. 1) Die Dominica ante Missam

ad aspersionem aquae. 2) Intonationes: Gloria in excel-
sis Deo et Credo. 3) Toni Orationum. 4) Toni Lectiones.
5) Tonus Prophetiae. 6) Tonus Epistolae. 7) Tonus
Evangelii. 8) Cantus Prefationum. 9) In Canone Missae
(Pater noster). 10) In fine Missae (Ite Missa est). —
Il. Pro Hebdomada Sancta. 11) Dominica in Palmis.
12) Feria VI. in Parasceve. 13) Sabbato Saneto. —
Ill. Toni Commumes pro Yesperis et Completoris. 14)
Deus in adjutorium. 15) Tonus Capituli. 16) Toni Ver-

siculorum. 17) Beuedicamus Domino. 18) Intonationes

Antiphonarum B. M. V. 19) Toni pro Completorio. —
Appendix 1.: Intonationes Officii Defunct. et Exequiar.
ord. — Appendix Il.: Prefatio in Missis Defunctorum.

Prefatio de S. Joseph. — Egzemplarz objetos$ci 172 stro-

nic, oprawny — zl. 5.—

Najnowsze utwory Walerjana Stysia:
Cztery pieSni na chér meski a capella i z orkiestra:

1) ,Chcesz piosenek mych?“

2) ,Zdradzita mnie piosenka".

3) ,Chtop se jestem™".

4) ,Toast okolicznos$ciowy".
Partytura 28 stronic druku zt 5‘50. — Gitosy 1i Il tenor
azem, taksamo Basy, 12 stronic druku w oktadce z} 1'30.
r _________________

,,Cze$¢ Pie$ni" kantata na 4-gtosowy chér mieszany,
efektowny, 12 druku w oktadce

utwoér bardzo stronic

zt. 3.50. — Kazdy gtos po 40 gr.

»Panie przed Twoim Majestatem™ na chér meski z tow.

tub matej orkiestry, 12 stronic druku zi 3,

Gtlosy ukazag sie w razie liczniejszego zapotrzebowania.
Utwor ten nadaje sie do wykonania w kosciele, jak

organow

i na akademje religijne.
Do nabycia u autora: Walerjan Sty$, Inowroctaw, ul.

Dworcowa 4 a.

Drukarnia ,,Gtosu Narodu w Krakowie.



