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Dr. JOZEF REISS.

Ideologja dzisiejszej muzyKi.
(Dokonczenie).

To jest wlasnie ow z negacji poczety ,konstrukcjo-
nizm absolutny*, ktory muzyke piekna -akustycanego
i muzyke uczucia zamienil na muzyke zgielku, naturali-
stycznego belkotu i naiwnego prymitywu, zwlaszcza,
gdy 1 nasladowcow Schdnberga doprowadzil do ekscen-
trycznycli wybrykow doktrynerstwa!

Lecz dlugo trwac to nie moglo. Negacja zyc nie mozna!
Eksperyment Schdnberga okazal sip abstrakcja, nie-
zdoina do zycia. Zwolna stracil Schonberg zwiazek
z wspolczesnoscia; zmalala gwardja wiernych uczniow;
osamotniony musial patrzec na rozgrywajaca sie reakcje
wobec jego zmechanizowanego konstrukcjonizanu w mu-
zyce. Skohczyl sie okres .inflacji“ muzycznej, rozpoczela
sie epoka ,stabilizacji“ ustalonych wartosci.

7. Triumi rytmu — Nowy etos.

Muzyka weszla w nowe stadjum rozwoju. Z muzyki
przemowic musi zywy czlowiek. Nie mozna zamieniac
jej w maszyne! | oto cdezwal sip jakby zywiolowy pro-
test zycia przeciw zmechanizowaniu muzyki. ..Odzmyslo-
wienie" muzyki moglo bye ciekawyni eksperymentem
czy wybrykiem mody, ale trwalych wartosci miec nie
moglo. Zycie wymaga czego innego! Postulatem zycia
jest sila, elementarily dzwipk, jego zmyslowe brzmienie,
jego rytm. Zerwano tamy, ktoremi chciano przez czas
jakis powstrzymac ten naturalny nurt rytmu, 1la ktorym
plynie muzyka. Wyzwolony z wiezow mozgowej speku-
lacji, buclmal teraz jak gejzer z bezposrednia sila bru-

talny rytm, a z aim dokonalo sip odrodzenie muzyki.
Ogarnela ludzi radosc zmyslowego brzmienia. | rozlegla
sie halasliwa orgja rytmu. Cieszylo sip ilia pokolenie
powojenne tak, jak cieszy sie dziecko lub czlowiek
pierwotny dzialaniem tej elementarnej sily, ktora jest
rytm.

Tem tlumaezy sip triumlalny pochod ,jazzu“, tem
zamilowanie w zgielku egzotyeznej orkiestry, w ktorej
doininujaca rolp cdgrywaja iustrumenty perkussyjne:
bebny, kotly, dzwonki, kolatki; tem tlumaezy sip pod-
niecajace dzialanie synkopy, tak charakterystycznej dla
tancow Negrow, Indjan amerykanskich i innych prymi-
tywow. Tem tlumaezy sip wkoncu fascynujacy urok, jaki
roztacza muzyka Strawinskiego, zwlaszcza jego ,Sacre
du iprrntemps* (zlosliwie zwane ,Masacre du prin-
temps”“), gdzie wyliadowalo sip mlodziehcze upojenie
rytmem; i'anatyczny entuzjazm, jaki budzila jeszcze
przed Kkilkti laty muzyka tej kompozyeji, a zwlaszcza
ow zywiolowy ,taniec mlodziehcéw", dzis wydaje sie
nam czems nieuzasadnionem i wprost niepojetem. Czem
sie zachwycano i upajano? oto niezmiernie naiwna
i prymitywna rytmika roztahczonego stada ludzkiego,
ktore wytupuje obcasami jednostajny rytm.

Ten sam zachwyt i dla tych samych powodow budzila
muzyka Beli Bartoka, zwlaszcza jego ,Allegro barbaro“,
jak rowniez muzyka Paul Hindemitha: byla w tym
rytmie bezposredniosc, manifestacja zycia czy eksplozja
praglosow przyrody. Rytm jest wszystkiem! Tak wyglada
drugie stadjum w muzyce powojennej, a symbolem tej
przewagi rytmu jest przewaga perkussji nad inuemi
instrumentami orkiestry. Nawet fortepian staje sip in-
strumentem perkussyjnym; Hindemith zada w swej
~Suicie 1922¢, by fortepian traktowac tu jako interesu-
jaca odmiaiie bebnow i kotlow.
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Nietylko taniec drga zywiotowosécia rytmu; zgietk
ulicy, rytm maszyn fabrycznych, ruch lokomotywy daje
kompozytorom twdércze pobudki do nowych pomystéow
rytmicznych. Przeciez na tym pierwiastku opart Artur
Honnegger koncepcje swego poematu orkiestralnego
.,Pacific 231

Niebawem i ta fala upojenia sie samym rytmem
przeptyneta i ustgpita miejsca nowym przemianom
w ideologji muzyki wspdtczesnej. Ale z rytmu i jego
przewagi zrodzity sie nowe wartoséci twoércze. Pamie-
tajmy, ze w rytmie tkwi potezna sita socjalna, ze rytm
jest doniostym czynnikiem uspoteczniajgcym, ze jest
regulatorem woli zbiorowej. Z tej nieocenionej wartosci
rytmu «wyptyngt nowy etos, moralne odrodzenie poko-
lenia powojennego.

Jakag role socjalng spetnia rytm, dowodem tego psy-
chologja masy, psychologja rewolucji. Dynamike rytmu
wyzyskat w mistrzowski sposéb Mcd. Mnssorgski w ,,Bo-
rysie Godunowiel, gdzie nastréj rewolucyjny nurtuje
cata akcje, az ostatecznie wybucha z nieokietznang
silag jako zywiotowy rytm buntu, ogarniajgcego tium.
Rytm ma niezwykty site sugestywna: zgodna wola zbio-
rowoéci— to zgodny rytm. Z tych pierwiastkéw psycho-
logicznych wytworzyta sie nowa ideologja N program
nowej muzyki.

Pismo muzyczne ,Melos“, ktére stato sie trybuna
nowych haset i organem nowych pradéw w muzyce, tak
sformutowato cele, do ktérych zmierza ideologja dzi-

siejsza:

-Nam nie trzeba wyrafinowanej i chorobliwej mu-
zyki, przepojonej intelektualizmem. Chcemy nowej mu-
zyki,- monumentalnej w swej prostocie, zdrowej i wy-
rostej z poczucia zbiorowos$ci, a tkwigcej korzeniami

swemi w pie$ni ludowej;, piesn ta bedzie przysztoscia
naszej muzykill

A wiec wola zbiorowa, duch zjednoczenia, kollekty-
wizm, a nie egocentryzm jednostki — to hasto dzisiej-
szej ideologji. Z tego ducha zrzeszenia, zbiorowos$ci ma
dojrze¢ nowa muzyka, nie dla jednostki przeznaczona,
nie wytwér madzgowej roboty, nie artykut zbytku dla
tkliwych wzruszen, ale muzyka peitna prostoty, przej-
rzysta w formie, dla wszystkich dostepna, muzyka zdro-
wej generacji.

Tak spetnity sie postulaty socjologji: Wzrosto bo-
wiem. nowe pokolenie i stworzyto nowe formy zycia
spotecznego. Zapanowat duch zrzeszenia i organizaciji.
Destruktywna epoka wojny mineta. Rozpoczat sie wsréd
mitodziezy ruch harcerski, druzyny sportowe staty sie
szkota dla wykuwania charakteré6w, dla ksztatcenia
hurtu i woli. Zgodny rytm zbiorowej organizacji prze-
niknat wszystkie warstwy spoteczne. Echem tego prze-
wrotu stata sie muzyka. Ujeta wr karby norm, $wiadoma
swych celéw spotecznych, zwiezta, rzeczowa, wolna od

szablonu i konwenansu, miata stuzy¢ ogétowi. Muzyka
do uzytku wszystkich! ,Gebrauchsmusik", podyktowana
wolg zbiorowosci! To trzecia i obecnie ostatnia faza

W rozwoju dzisiejszej muzyKki.

8. Renesans dawnych form.

W muzyce tej odgrywa nadal rytm wybitng role. Ale
sam rytm dla siebie jest tylko elementarng sita; war-
tosci artystycznej nabiera dopiero przez melodje. 1 oto
teraz w tem ostatniem stadjum muzyki wspodiczesne]j
dochodzi znowu do gtosu zepchniecia dotad na dalszy
plan melodja. Naturalnie rézna od tej melodji, jaka
rozbrzmiewat uczuciowy romantyzm; melodja wolna od

sentymentalnych przymieszek sybjektywnego liryzmu,
zdrowa, jedrna, petna zycia. W zwiazku z takg melcdja
powstaje nowy styl i nowe formy.

Tu $piewa bowiem nie jednostka, tu nie roztkliwia
sie senzytywno$¢ subjektywizmu, lecz tu ma $piewac
zbiorowa jednostka, bezoschista, masa; tu przemoéwié
ma dusza zrzeszenia (czyto miodziezy, czy robotnikéw
czy rozbawionej druzyny): tak powstaje wiec muzyka
zespotowa, towarzyska, oparta na wielogtosowos$ci, po-
lifonji. Pierwiastek emocjonalny wysuniety tu niejako
poza nawias; w piesni melodja nie kryje sie niejedno-
krotnie ze stowem, lecz jest linja, ktéra taczy sie z dru-
giemi linjami melodyjnemi i splata sie w polifonicznag
architektonike.

W zorem tej polifonji jest technika dawnej muzyki
wokalnej XV 1. wieku, technika motetowa, oparta na za-
sadach imitacyjnych i technika wielogtosowego madry-
gatu:

Gtos ptynie za gtosem, wstepujac kolejno; powstaje
cato$¢, nie jako wyktadnik mego osobistego nastroju,
nie jako psychologiczna forma, lecz jako przejrzysta,
objektywna forma o charakterze dekoratywnym. Do
opanowania tej techniki trzeba przedewszystkiem zna-
jomoséci rzemiosta muzycznego, pewnego i $cistego opa-
nowania $rodkéw technicznych. A wiec nie sentymenta-
lizm osobistych zwierzen, nie fantazja, tylko objeklywny,
»rzeczowyll ton przenika te muzyke. Tem sie tlumaczy
to zdumiewajace dzisiaj zjawisko np. w Niemczech, mia-
nowicie olbrzymie zapotrzebowanie formy kanonu; wy-
daje sie tam cate tomy nowych kanondéw, wskrzesza
sig dawne kanony mistrzow. XV I. wieku: oto renesans
starej muzyki.

Nawet instrumentacja unika snbjektywnego czy psy-
chologicznego zrézniczkowania; nie skrzypce - jak
W muzyce romantycznej to byto — dominuja, przewage
majg raczej instrumenty dete; zreszta niema zadnego

statego schematu instumentacji. Dobrowolnie i przypad-
kowo zebrane instrumenty dete, miedzy niemi znowu
wskrzeszone gitary i lutnie, ,czakan" tworzg improwi-

zowang orkiestre, ktéra wykonywa kompozycje, oparte
na tej samej technice imitacyjnej, co muzyka wokalna,
a wiec inwencje, suity, fugi i t. p. A poprzez catg te
muzyke przewija sie nuta melodji ludowej, nuta petna
prostoty, przystepna dla wszystkich.

| opera dostosowata sie do nowych form zycia. Tech-
nicznie traktowana, jako <czysto muzyczna konstrukcja,
wprowadza cale sceny jako fuge, jako passacaglie (Hin-
demith, Kfenek, Alban Berg), lekcewazy stowo, dbajac
tylko o forme «czyto jako arja, czy duet czy chér.
A w swym charakterze zrywa ta opera z patosem dra-
matu muzycznego i jego ciezkim aparatem orkiestral-
nym, a zwraca sie z upodobaniem do prymitywoéw
teatru, gdy dramat byt jeszcze zabawgag, maskarada,
improwizowanag komedjag ,del artell, groteskga, ironja;
stad to i w dzisiejszej operze owa mieszanina rewji,
operetki, kabaretu i filmu; z wyzyn patosu dramatycz-
nego schodzi opera na niziny zycia.

9. Odrodzenie uczucia.

Takie jest oblicze nowej muzyki. Przewaza w niej
strona techniczna, konstrukcyjna nad strong emocjonalng.
Ideologja tej muzyki czerpie swag tre$s¢ z ducha dzi-
siejszej epoki, z zycia spotecznego i jego charakteru-
Nie jednostka, lecz kollektywizm, zbiorowos$¢!

Czy jednak mozna usunaé¢ poza nawias te dwie po-
tezne wartosci zyciowe, jakiemi sa osobisto$¢ i pierwia-
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stek uczuciowy? W muzyce musi drga¢ nuta osobista,
musi odezwaé¢ sie gtos serca! W przeciwnym razie, gdy
braknie tych dwoéch pierwiastkéw, muzyka stanie sie
pusta, zmechanizowanag i bezduszng igraszka formy,
a przestanie by¢ muzyka. Nie idzie o to, zeby muzyka
miata przesadny gest afektacji i patosu, bo to pozba-
witoby ja najcenniejszej nuty t. j. szczeros$ci i bezposred-
nos$ci; idzie o to, by data bodaj przeczucie tego, co
letni na dnie serca. Niechaj bedzie gtosem czlowieczen-
stwal!

| dzisiaj widome sa juz znaki, zapowiadajace przed-
S§wit nowej epoki, odrodzenie uczucia. Znowu roman-
tyzm, diugo gnebiony i potepiony, odepchniety z iro-
nicznym gestem, rozpoczyna sie budzi¢ do zycia. Doko-
nywa sie odwrét haset ,rzeczowos$ci” i absolutnej formy.
Zwycieza odwieczna tesknota cztowieka za przyroda, jej
potega retoryki, jej patosem bez sentymentalizmu; tu
chroni sie cztowiek z zgietku wielkich miast, by w po-
dziwie i wukojeniu stangé wobec niepojetej pieknosci
innego S$wiata.

Poprzez szeregi mitodziezy idzie zdrowy ruch bezpo-
Sredniego obcowania z przyroda: w Niemczech owa
»Jugendbewegung", ktérag do zycia powotat Aug. Halni,
zatacza najszersze kregi; z jej ideotogji wyrosta nowa

muzyka, ktérej apostotem jest Fritz Jode i Paul Hin-
demiith. Wedrowne wtéczegi, ,Wandervégel“ ida, tak
samo, jak ich przodkowie romantyczni, z pies$nig na
ustach i dusza, wrazliwg na piekno.

Sa nadto inne jeszcze objawy odrodzenia wuczucia:
muzyka religijna. Od dwéch wieké6w nie przemodwita ta
muzyka tak gtebokim i szczerym tonem, jak dzisiaj. To
przeciez wymowne. W tem dowdd bowiem, Zze muzyka
dzisiejsza przestaje by¢ tylko zmechanizowana kon-
strukcja, ze znowu staje sie ona przezyciem uczucio-
wem, gtebokiem wzruszeniem serc. Odzywa romantyzm!

I znowu muzyka tka¢ bedzie tzami bélu i radosci,
i znowu $piewa¢ bedzie dziekczynny hymn radosci!

Z nowych wartoséci zycia zrodzi sie nowa ideologja.
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Tekst do Psalméw
wedtug przekiadu Jana Kochanowskiego.
PSALM CXIV.

In exitu Israel tle Egypto.
Natenczas, gdy zydowie dostawszy swobody
Bystre Nilowe zegnali wody,
W ielka tam na nich taska Panska sie znaczyta
} niepodobna ku wierze sita:
Morze patrzac uciekto, takze Jordanowy
Obrécit sie wspak strumien do gtowy,
Gory capom podobne wesotym, a skaty
Jako jagnieta mitode skakaty.
Morze! czemu$ uciekto? przeczze$ Jordanowy
Strumieniu, wspak sie wrécit do gtowy?
Gory! czemus$cie capom podobne skakaty?
A wy, by mitode jagnieta, skaty?
Bytnoé¢ Panska i gory i rzeki szalone
I morze czuto nieujezdzone, ;
Ktéry z krzemienia zdroje, a z twardej opoki
Mocen wycisngé strumien gteboki.

CXV.

Non nobis Domino, non nébis.

Nie nam, nasz Panie! stworzeniu poditemu,
Ale czyn stawe Imieniowi swemu,
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Niechaj widome, niechaj zacne wszedzie
Twe mitosierdzie, Twoja prawda bedzie;
Niechaj pohanhcy spro$ni nie pytaja:
Gdzie teraz ich Bég, ktéoremu dufaja?
Nasz R6g na Niebie cokolwiek zamySli,
Wszytko sie musi sta¢ po Jego mySsli;
A ich balwany ze srebra ze zilota,

Nic nie sa, jeno ludzkich rak robota:
Geba nie moéwia, okiem nie patrzaja,
Uchem nie stysza, nosem nie. wachaja,
Reka nie cisng, nie postapia noga,
Gardtem zadnego gtosu da¢ nie moga —
Bodaj tak i ci, ktérzy je dziataja,

A owszem, ktérzy w nich nadzieje maja.
lIzrahel w Panu jniech nadzieje stawi,

A on go wszelkich trudnosci pozbawi;
Niech sie na Pana dom Arondw spusci,
A On go z laski swojej nie opusci;
Niech mu dufaja, ktéorzy sie Go boja,

Bo krom watpienia w tasce Jego stoja.
Pan o nas pomni, Pan nam blogostawi
| znacznie naréd ~zydowski wystawi.

W szystkim On taskaw, ktérzy stuzag Jemu,
Tak w matym wieku, jako dorostemu;
Pan iaske swoje rozmnozyt nad nami

] nad waszemi takze dziateczkami.

Pan wam na wieki wiecznie blogostaw it,
Ten, ktory niebo i ziemie postawit.

Niebo wysokie Jego jest mieszkanie,

A ziemie ludziom podat w uzywanie.
Nie martwi, Panie! bedg Cie chwalili,
Ani ci, korzy pod ziemie wstapili —
Ale my, ktérzy na Swiecie zywiemy,

W iecznemi czasy stawi¢ Cie bedziemy.

Od Wydawnictwa.

Z numerem grudniowym (93-cim), koriczymy dziesigty
rok wydawnictwa miesiecznika ,Muzyka i Spiew*“.

Mimo trudnych warunkéw wydawniczych i skromnej
liczby P. T. Abonentorw, staraliSmy sie zawsze o regu-
larng i punktualng wysytke pisma, i uwazamy, ze zobo-

wigzaniom naszym zado$¢ uczyniliSmy.

Majac nadzieje, ze obecny kryzys gospodarczy, dajacy
sie odczuwacé¢ catemu Spoteczenstwu, szybko przeminie
i nadejda oczekiwane czasy lepsze, ,Muzyke i Spiew‘t
wydawaé¢ bedziemy w dalszym ciggu na warunkach do-
tychczasowych.

Zataczajac blankiety P. K. O. na optate abonamentu,
upraszamy dla unikniecia przerwy w przestaniu numeru
styczniowego, O wczesniejsze nadsylanie prenumeraty.

W szystkim za$ naszym P. T. Czytelnikom zyczymy
Wesotych Swiat
i szczesliwego Nowego Roku 1931.

Nuty orkiestrowe do MSZY PASTERSKIEJ, ukitadu
FI. Mitka, mozna otrzymaé¢ u kompozytora w odpisie. —
Partytura orkiestr. 30 zt. — Komplet gtoséw 6rkiestral-
nych 20 zt. — Adresowaé: HENRYK MILEK, tédz, ul.
Juljanowska 30.
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~Wieniec Piesni i Piosenek dla Mlodziezy“.

Uklad harmoniczny na 3 rowne gtosy Tomasza Flaszy (ciqg dalszy).
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9. Marsz.
Tempo marsza. Mel. Fr. Suppe’go.
mf
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ANTONI MILLER.

Estetyka.

(Ciag dalszy).

Proporcja nazywamy uregulowanie cze$ci w ten spo-
s6éb, iz cze$¢ mniejsza musi sta¢c w takim stosunku do
wiekszej, jak ta ostatnia ku caios$ci. Symetrje widzimy
tam, gdzie dwie Ilub kilka czes$ci objektu, stanowiac
w sobie pewna catos$¢, jednakowo sg ugrupowane. Pro-
porcjonalno$¢é — to juz bardziej swobodna forma sy-
metrji, daje wieksze pole fantazji, poniewaz sie wytwa-
rza z zestosunkowania zgadzajacych sie ze sobag czesci,
przeto podporzagdkowuje pojecie harmonji i dysharmonji.

Gdy objekt piekny sktada sie z rozmaitych, harmoni-
zujacych ze soba czeéci, ktéore ujmuje w porzadek prawo
proporcjonalnos$ci, wtenczas 6w objekt musi przyjac
pietno jednolito$ci, t. j. pewnego zespalajacego charak-
teru, pewnego wyrazu, ktéry pozwala uzna¢ go jako
jednolita cato$¢. Ta jednolito$é¢, — to cement tajemniczy,
co sie nie daje zanalizowaé¢, a jednak sie odczuwa jako
istotna spdjnia czeéci, jako emanacja ideowa i kon-
kretna catego zjawiska. Jednolito$s¢ w zjawisku zaréwno
formalna jak ideowa jest tag ostatniag, ze tak powiem
kropla, ktéra wywotuje w nas decyzje o pieknie lub nie-
pieknie ogladanego objektu. Tej jednolitosci domagaja
sie tak zmysty estetyczne jak estetyczne potegi ducha.
Zmysty, wprawione w czynno$¢ skutkiem dodatniego
wplywu harmonijnej rozmaitos$ci, proporcjonalnos$ci i sy-
metrji, wymagaja skoncentrowania energji, wyobraznia
za$ domaga sie skoncentrowania uwagi nad tem, co jest
gtéwnem w zjawisku. Bez jednolito$ci nie mogliby$§my do-
zna¢ tak silnego wzruszenia, by cato$¢ utrwalita sie na
dobre w wyobrazni. Wyobraznia nawykta przyjmowa¢
wrazenia juz gotowe, zsyntetyzowane, ktére dopiero po-
tem zwykta analizowa¢. Dlatego jednolito$¢ uwazamy
za gtéwny sktadowy czynnik piekna.

Sktadowos$¢ piekna przeczuwali prawie wszyscy este-

tycy metafizyczni i empiryczni, pomimo tak réznych
odcieni, a jednolito$§¢ uwazali za gtéwny czynnik. Owe
dawne okre$lenia: piekno — to blask porzadku, blask

prawdy, harmonji (Plato S. Aug.); piekno —eto forma
(Plotynus), co sie nam podoba odrazu (Goétczeson), co

sig podoba bezinteresownie (Kant.); piekno — to har-
monja istoty i zjawiska, idea w zjawisku, zgodnos$¢ praw -
dy i dobra (Lemk. i Lib.); wszystkie dadzg sie¢ zredu-
kowaé¢ do naszego terminu — jednolito$¢. Np. blask

porzadku, prawdy, harmonji, czyz to nie jednolito$s¢ w zto-
zonym objekcie? A ze objektywne piekno uwazano za
ztozone, wida¢ ze stOw: porzadek, harmonja, albowiem
nie mogtoby byé¢ i mowy i harm. i porzadku, gdyby nie

widziano w objekcie rozmaitos$ci i pewnego prawomier-
nego zestosunkowania czeS$ci, t. j. proporcji i symetrji.
WidzieliSmy, zreszta, we wstepie, ze i w starozytnosci

nie przeoczono tych czynnikéw.

Nowsi filozofowie nie przecza wcale ztozonos$ci piekna,
uznajac jednos$¢, jednolito$¢ jako jeden z czynnikéw. Np.
pojecie Gdlczesona o podobaniu sie piekna odrazu,
Kanta — o bezinteresownos$ci piekna, zblizone sa do
naszego pojecia, jednolito$¢, ktéoreSsmy zrozumieli jako
decydujacy wyraz charakteru dwéch sktadnikéw: propor-
cjonalnos$ci i rozmaitosci.

Psycholog Hoffding, ktérego nie mozna posadzié
o krancowe sprzyjanie metafizyce, nie uznaje prostych
objawéw. Nawet Taine, o6w subtelny analityk, szuka
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pierwiastkowe prawa, ktére dazy¢ musza do pewnej
jednosci. ,,W ludzkoséci — powiada Hd&rrd, — zawsze jest
daznoé¢ do harmonijnego zréwnowazenia zasadniczych
kierunkéw zycia ludzkiego. To zré6wnowazenie moze sie
sta¢ tylko przy syntezie objawéw umystowych, przyznajac
im wspdélng dazno$¢ do jednos$ci w objawie na pozér
pojedynczem, ale w gruncie rzeczy ztozonem. Nie masz
prostych objawéw. Dawno myséliciele niektérzy chca
sprowadzi¢ do jednego czynnika objawy woli, jak Scho-
penhauer, lub mySlenia, jak Hegel, i uczucia, jak Jacobi“.

Taine, analizujac przedmiod, traci zwykle jego je-
dnoé$¢, dusze. Sam jednak dostrzegt swag jednostronnos$c¢.
»,58 — pisze on w hist. ang. lit. — proste pojecia, t. j.
pierwiastkowe abstrakcje; potaczenie takowych tworzy
inne, prawa za$ ich tgcznos$ci lub sprzeciwienstw wytwa-
rzajg pierwotne prawa $wiata". By uratowac¢ jednos$¢,
ktérej nie mozna dopatrze¢ w jego nieustannej analizie,
wymyslat teorje panujacej zdolnoséci w artysécie i panujaca
ceche (charactere) w sztuce, i chociaz te teorje nie wy-
czerpujag wewnetrznej tre$ci przedmiotu, wskazujg je-
dnak na uznanie ze strony autora istnienia tej wewnetrz-
nej duchowej jednolitej tresci.

Angielscy estetycy ze Spencerem na czele nie anali-
zujg piekna objektywnego, patrza na nie jako na subjek-
tywne wrazenie. W chwili, w ktédrej objekt znika przed
nami, niemasz w nim piekna; bryta marmuru, w ktéra
mistrz zasklepit mys$l swoja, pozostaje tylko bryta; do-
piero gdy ja cztowiek ujrzy, a nerwy jego doznajag pewne
zadowolenie, wtenczas subiektywne wrazenie mozemy
nazwa¢ pieknem. Taki poglad, to wynik metody Spen-
cera, ktéry czynniki duchowe uwaza za pochodne z czyn-
nikéw fizycznych, to tez o odrebnym bycie pigkna, prze-
gladajacego samoistnie w zlaniu z konkretng forma objek-
tywnego zjawiska niema u Spencera nawet wzmianki.

Daleko sympatyczniejsze stanowisko zajmuje Guiyot,
przeciwnik szkoty angielskiej. Wprawdzie i on mato pisze
o samem pieknie, ale zna¢ =z urywkowych zdan jego,
ze je widzi w harmonji, w rytmie, w sile; piekno — po-
wiada — jest to czynnoé$¢, ktéra wzbudza w nas zycie
trzema formami: wuczuciem, rozumem, wolg. Walczac
z teorja Spencera i Grand-Allaina: ,sztuka dla sztuki"
chce wtoni¢ piekno i sztuke w zycie, ale wpada w biad
niematy, przyznajac poczucie piekna wszystkim zmystom.
Widzac jednosé¢ zycia umystowego cztowieka, wymaga
dla dojrzenia i uczucia piekna wspdélnego wspdétdziatania
woli, uczucia i mys$li. Wszelki wiec objaw w zyciu, zda-
niem jego, dla estetyki powinien podpada¢ pod uwage
myS$li, subtelnej kontroli uczucia i woli. Tu Guiyot prze-
cenia znaczenie tych trzech czynnikéw, zatem podpo-
rzgdkowuje poczucie piekna i zadowolenia uczuciu ko-
rzysci, potrzeby i zgdania; i znéw utylitaryzm, cho¢ umiar-
kowany, wystepuje na plan. Zreszta, o tem poézZniej.

W ybitniejsi z rosyjskich estetyké6w — Obolenski i We-
iamowicz, rozpatrujg piekno z czysto formalnej strony,
przeto i u nich niema wyczerpujacego okre$lenia. W kaz-
dym razie z punktu widzenia psycho-fizjologji okre$lenia
ich sa godne uwagi. Tak Obolenski powiada: ,Piekno,
jest to kolejne nastepstwo zmian, zachodzacych w pro-
porcjonalnosci elementow wrazeniowych, tworzacych
sume zwyktych wrazen, te za$ odmiany proporcyj, oczy-
wiscie sa niczem innem jak wzmocnieniem wrazen, do
ktérych przyzwyczailiSmy sie". | Welamowicz: — piek-
no — to uzyteczno$¢; uzyteczno$¢ ta wyraza sie w tacz-
noéci optycznych lub akustycznych atrybutéw.

(Ciag dalszy nastapi).
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DR. JOZEF REISS.

Listy Im¢. Pana Grzegorza Katskiego

do Filharmoniey Krakowskiey.
(Ciag dalszy).

Oprécz wyzey namienionych trzech Koncertéw dawali
starsi dway Synowie Karol i Antoni na siebie w Tea-
trze Cesarskim gdzie Opery grywaja, lecz ze dzien byt
bardzo pogodny kazdy wolat uzywa¢ promenady, i dla
tego mato byto Osoéb, bo (po) odtraceniu wydatkéw
zwyczajnych, pozostato tylko 25. Ryn. srebrnych. — Lafont
tu z Paryza przybyty byt na tern Koncercie po ktérym
widziat sie ze mng, prosit abym doprowadzit do niego
popisujacych sie, ktéorych gdy uyrzat ucatowat jak maé-
wit za dobra Exekucya: — pytat czyli ich Wariacye,
ktére grali na koncu sa juz sztychowane, a na odpo-
wiedz ze jeszcze nie przymowit sie, aby Jemu dedyko-
waé¢, co ma by¢ dopetnionem w Paryzu. Oprécz Kon-
certow na siebie Anto$ grat w Koncercie Slawika wta-
sney Kompozycyi W ariacye s temy Swiat srogi Swiat
przewrotny w Kertnertorze na dochéd Szpitala grat
wraz z Apélkiem przed Alexandra wystagpieniem, w ten
dzien obecni byli Cesarstwo Oboje i Arcy Xigze An-
toni — Anto$ grat W ariacye nowo utwozone (sic) z opery
Montechi i Capuletti.

Skonnczywszy o talentach okazywanych dzieci, zaczy-
nam O nowem mojem zachodzie, ze chcac naszemu To-
warzystwu Krakowskiemu zadosy¢ uczyni¢,"i zrobi¢ mu
pomnozenie chluby, Zmusitem prawie Towarzystwo Mu-
zykalne Wiedenskie, do zrobienia nowey uchwaty aby
Cudzoziemcom Artystom patenta udzielane by¢ mogty na
Cztonkow.

Odebrawszy Patent Szanownego Towarzystwa na moje
wezwanie nadestany dla P. Gléggla, zaraz w Assysten-
cyi Synéw moich oddatem mu takowy wraz z przetio-
maczeniem na Jezyk Niemiecki: Sczego bardzo byt kon-
tent — prositem go przy tern aby nam by} pomocnym
do pozyskania ich patentéow, lecz zaden § nie okazywat
podobienstwa dla fremden person. Zrobiwszy mu
zapewnienie wdziecznos$ci, napisatem prosbe do Towa-
rzystwa, aby zrobiwszy tyle dobrego dla naszych Syndéw
(: jak wyzey opisatem :) pozwolito na wydanie patentéow,
przez co pomnozy sie liczba Cztonkéw — Towarzystwa
Muzylud nego Prezes byt wezwany na nadzwyczayne po-
siedzenie na ktérym Uchwalono, iz ,lubo Zzaden § nie
obeymuje aby zagranicznych wojazujacych Artystéw
przyimowaé¢ na Czitonkdw, wszelako zwazajgc, iz tem
sposobem tamuje sie wniys$cia oséb utalentowanych, aby
utatwi¢ ninieysza przeszkode, Towarzystwa Komitet ni-
nieyszem uchwala, aby Panom Kontskim Czionkom To-
warzystwa Muzykalnego Krakowskiego, wyda¢ patenta
na Cztonkéw czynnych Towarzystwa naszego" — etc.

Kiedy juz i to otrzymatem, ze dostapili by¢ Czton-
kami po tylu odmowieniach, pomys$latem sobie pierwsi
polacy w Krakowskiey Krainie w tym wieku talent

okazali — pierwsi ze Towarzystwo Muzykalne, dzieci
Cztonkami swemi mianowato — pierwsi ze wtym
wieku publicznie byli Examinowani z Muzyki wWar-
szawie — Pierwsi ze wtym wieku pensya od Rzadu
pozyskali — pierwsi wtym wieku wojaz przedsie-
wzieli polacy — Pierwsi wtym wieku u Dworu Ce-
sarzowey, i pierwsi polacy przednia talent swdéy okazali

a nakoniec pierwsi oni w Wiedniu z Obcych narodéw
na Cztonkéw do Towarzystwa Muzykalnego przyjetemi
zostali. —

Kiedy juz patenta odebratem dla nich i dla siebie,
zaptacitem taxy poditug Jch wustanowionego statutu na
pomnozenie funduszu dla utrzymania porzadku Konser-
watorium zaprowadzonego Zpol. 40. czyli ZRynskich 10.
C. M. (Convent. Munze). Chciatem wyrobi¢ Patenta dla

W?*° J. Xiedza Janowskiego, i W: Wincentego Goron-
czkiewicza aby im Surprise zrobi¢ przy przestaniu Sta-
tutu zadanego, chciatem nawet taxe optaci¢ — lecz po-

wiedziano mi na to po prywatnej Sessyi, iz dla Czton-
kéw Towarzystwa Muzykalnego Krakowskiego wydane
zostang patenta na ten czas, kiedy zadajacy mie¢ patent

poda oto prosbe od siebie — Gdyz wszyscy Cztonkowie
wpisane majag swoie Jmiona w Ksigge na to sporza-
dzong wtasnorecznie: — kiedy wiec oddalony zada, to

przynaymniey jego prosba w Aktach bedzie dowodem
wtasnego zadania, a zatem tego juz zrobi¢ nie mogtem
chiba ze Osoby zadajace napiszg prosby jak wyrazitem
przy ktérych i taxa domieszczong zostanie po 5 Ryn.

Protokot Cztonkéw wpisywanych jest w Roku 1815.
Naypierwey sie wpisali do Ksiegi 1. Arcy Xigze Carl
2. AX. Joseph Patatin. 3. Anton Hund Dr 4. Erzh. Jo-
hann 5. Reiner 6. Erzh. Ludwig J. Albrecht 8. Ferdi-
nand 9. Maximilian 10. Kron: Pr. Ferdinand Konig —
daley 1882 roku 11. Maria Anna Konigin 12. Franz
Carl 13. Sophie 14. Marie Clementine 15. Leopold Prinz
von Salerno 16. Prases Ferd: First vLobkowitz Gr.
Herzog zu Reudnitz.

Ja za$ wtey Xiedze jestem pod N 3900., gdy by

tylko wszyscy po 5. Rynskich optacili, to juz dotad
z Samych wpiséw byto wpltywu 19.500 ZRyn ale Xiag-
zeta Hrabiowie i Baronowie do upodobania kwote pta-
cili, Synowie za$ moi maja Numer 1558 i 1559 jako

Cztonki czynne i od nich po 2. Rynskie srebrne 30 Kréow
(Krajcar6w) optacitem.

Ot6z to spekulacya Niemiecka, tyle dochodéw maja
jak pierwey donositem, z Concertéw wielkich i matych,
a nie wiedziatem, ze za patenta dochody maja: unas
wszyscy Patenta darmo dostajag. Spodziewam sie, ze Gdy
teraz na nowo Wolna Kraina ustalong zostata Towarzy-
stwo na nowo zechce obmys$le¢ dochody aby pomnozyé¢
fundusze: — ale wupraszam Szanownego Towarzystwa
o przebaczenie, ze te propozycye robie ktérych nie po-
winienem robi¢; bo juz dawno wyszedtem z Grona
Komitetu — teraz majagc wtasne Towarzystwo Muzykalne
w Domu z familii, powinien bym przemys$liwa¢ o do-
chodach dla siebie — jak daley utrzymywaé¢ sie w pod-
rézy i jak ich doskonali¢ wtem zawodzie.

Chciatem ja skohczy¢ na Arkuszu moje opisanie, ale
nie jestem tak szcze$liwy abym w krétkich wyrazach
moégt umiesdci¢c to wszystko co Wyzey juz opisatem —
teraz daley jeszcze prowadzi¢é musze o Towarzystwie
Wiedenskim.

Zdaje mi sie ze pierwey donositem, iz Towarzystwo
ma zbiér waznych instrumentéw Muzycznych od nayda-
wnieyszych czaséw wuzywanych — Lira dawna Skrzypce
Chinskie na ktérych deka s pargaminu jest ufozona —
jest to instrument wiecey dilugi jak szeroki, na podo-
bienstwo jak Violon de poche: lecz wieksze, a szyika
na kofAcu w mieyscu $limaka szpiczasta podobna do ich
szpiczastych Kapeluszéw — Rogi Rzymskie etc. etc.

Zyczytbym aby Towarzystwo Krakowskie mogto mieé
w swoim sktadzie Jnstriimenta dawne muzyczne, ktdre
sie znaydujag u X. X Dominikanéw w Krakowie, a ktére
lezg tam bez uzytku, i zaden Obcy, a moze mato o0séb
jest w Krakowie co wiedzag o tych antykach. Kazdy
Obcy przybywajgcy Artysta miatby sposobnos$é¢ takowych
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widzenia — a moze by sie ktéry znalazt takowy, co by
znat Klucz do ktédrego stych instrumentéw. JW. Hrabia
Miercszewski zdaje mi sie ma ksigzke drukowang,
w ktoérey rézne stare Jnstrumenta sg sztychowane a na-

wet klucze sa stalli tych Jnstrumentéw. Ja bedac chci-
wym ogladania tych instrumentéw, kilka razy chodzi-
tem z Synami mojemi do Klasztoru, i wiele trudu uzy-
tem do znalezienia osoby od tych klucze majacey. Po-
wiadano mi, ze w Paryzu jest w Konserwatorium po-
dobny sktad dawnych Jnstrumentéw — i tey Zimy
Jeden z Proiessor6w Literatury — nazywa sie 1 ettis

nie tylko robit rozprawy o tych wynalazkach, lecz na-
wet w kazdy Czwartek dawat w domu swoim wieczory
muzykalne, '"na ktérych osoby wydoskonaleni na tych
instrumentach auartetta grywali. Ja bym rad styszec
i by¢ uczestnikiem takich wieczoré6w muzykalnych. Je-
zeli" Jstnc$¢é Naywyzsza pozwoli mi zycia to bedac w Pa-
ryzu szczegOiniey oto bede sie dowiadywac.

W wiedniu podobniez maja zamiar tego dochodzi¢,
lecz nie moga dotad znale$¢ takich os6b ktéreby docho-
dzeniem chciaty sie zatrudniac.

Wida¢ ze nasz Krakéw byt obfity we wszystkie umie-

jetnosci — Muzyka za$ miata by¢ w Katedrze i przy
kos$ciele S° Piotra w takim stopniu, jak zadne Miasto
Obce nie posiadato. — Pan Wysocki Archiwista przy

Sgdzie Appellacyinym Wolnego miasta Krakowa po-
siada wiele osobliwych wiadomos$ci do dawnego Urza-
dzenia Krakowa, uniego pisma tyczace sie wszystkich
Urzadzen znayduja sie. zapewne jeszcze takowe i dotad
posiada.

Towarzystwo Muzykalne Wiedenskie zadato odemnie
zostawienia Skrzypcéw Apollinarka, na ktérych trzy
i pét lat majacy popisywat sie¢ na Pokojach w Pet.ers-
bourgu przed Nayiasnieyszg Alexandrg Cesarzowag 1829
r. 10 Febr. i przed Nayiasnieyszym Cesarzem Rossyi-
skim wMoskwie 30. Marca 1830. aby takowe zachowacd
na pamigtke, lecz ja spodziewam sie, ze Towarzystwo
Muzykalne Krakowskie nie odméwi troskliwego =zacho-
wania takowych w swoim zbiorze, a Sczasem moze
skrzy peczki owe nabiorag wielkiego Szacénku i mitg
pamiagtka beda Rodakom, ze w tym wieku, juz polskie
dziecie wojazowato, i swoim graniem Amatoréw i znaw-
cow zadziwiato. — Tenze Appollinarek siedm lat ma-
jacy grajac wWiedniu siédmy Koncert Rodego i Waria-
cye Lubina dzieto 18. wielkie na Amatorach i Znawcach
zrobit wrazenie.

Wymieniwszy od poczatku zaszczepienia Talentéw
w dzieciach moich, az do dnia dzisiejszego, wszelkie

podeymowane trudy, moje, i checi zupeinego tych wy-
doskonalenia — Wojaz przedsiewziety do Krajow podt-
nocnych — przybycie do Wiednia, wszystko nayrzetel-

niey opisatem, a na kazdy przypadek, posiadam S$wia-
dectwa godne wiary, bo s kazdego Miasta i mieysca
gdzie byto przebywaé¢ kazaty okolicznosci, Urzedownie
wydane mi zostaty.

Jak staram sie wznosi¢ dzieci moich talenta, tak
pragne dochowa¢ wszystkie dowody postepowan ich
i pochwat w pismach publicznych umieszczone: — obym
byt tak szczes$liwy, aby takowe w rodzinnym ich MieScie
byty zachowane wraz z koficem zycia mojego.

Nizeli za$ to nastagpi¢ moze, obawiam sie aby za-
miary moje nie spetzty i innych obrotow nie wziety —
a to sprzyczyn nastepujacych:

Pus$citem sie w podréz zagraniczng dla doskonalenia
synéw moich w zawodzie Edukacyinym. Nieszcze$ciem
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ze zyiemy w Kkrytyczney Epoce czasu, gdzie i talent
prawdziwy cierpie¢ musi dla Opinii narodowey — je-
steémy polacy — a Obce Narody nie zwykty w chodzi¢
w Szczeg6ty — lecz z Jmienia i nazwiska sadza ze

rbwney podlegamy winie. Nie posiadam majatku wta
snego, ktory by mnie w takowym zawodzie utrzymy-
wat, cata nadzieja byta w Koncertach dawaé¢ sie Inia-
nych, i to miato by¢ powiekszajacym funduszem do
szezuptey pensyi przez Rzad Krolestwa polskiego prze-
znaczoney.

(Dokonczenie nastgoi).

KONKURS na lekcje wzorowe z nauki $piewu, roz-
pisany przez miesiecznik ,MUZYKA W SZKOLE". Lekcje
odbyte z podaniem miejsca i przebiegu maja pierwszen-
stwo. Lekcje moga dotyczy¢ dowolnego tematu i by¢ prze-
znaczone dla szkét powsz., srednich lub seminarjow. N aj-
lepsze lekcje zostang nagrodzone, pierwsza nagroda 100
ztotych, druga 50 zi, trzecia 30 zt. W skitad sadu konkur-
sowego wchodza: p. J. B. Borowa, prof. Br. Rutkowski,
p. K. Htawiczka. Ostateczny termin nadsytania prac —
31 grudnia 1930 r.

N adestane lekcje winne by¢ zaopatrzone godiem,
ktérego wtasciciel poda swe nazwisko i adres w zamknie-
tej, zatagczonej kopercie. Prace nalezy przesyta¢ pod adre-
sem redakcji‘',MUZYKI W SZKOLE", Katowice, ul. Rey-
monta 6.

Przestane manuskrypty staja sie wtasnoscig redakcji.

Rozne wiadomosSci.

SKARBY DAWNEJ MUZYKI W BIBLIJOTECE UNIW.
W UPSALI. Towarzystwo Historyczno-Muzyczne w Upsali
zainaugurowato serje wieczoréw muzycznych, Kktérych
program sktadatl sie wytacznie z sonat, symfonji i ora-
torjéw, pochodzacych =z lat 1500— 1700. Nuty stanowia
oryginalne rekopisy, przechowywane w bibljotece uni-
wersyteckiej, sktadajac sie na jednag w swoim rodzaju
kolekcje; Markiz Mitjana, poset hiszpanski przy dworze
szwedzkim, w wydanym przez siebie katalogu muzycz-
nym podkres$la ten fakt, twierdzac, ze odkryt tu ze zdu-
mieniem najbardziej kompletny zbiér dziet muzycznych
witoskich, francuskich i flamandzkich, datujgcych sie
z 1500— 1700 r. Dzieta te, najgtos$niejszych mistrzéw swego
czasu, dostaty sie do Szwecji ré6znemi drogami. Najcze-
$§ciej jednak stanowity zdobycz wojenna, gdy Szwecja
w walkach z Polska, Niemcami, Czechami, Austrjg i Rosja
wywozita cate ksiegozbiory — z czego lwia cze$¢ dostata
sie uniwersytetowi w Upsali. Z czasem zbiory muzyczne
wydzielono, uporzadkowano i dopetniono z nabytkéw
i daré6w. Poniewaz w znacznej cze$ci obejmowaty one
muzyke kosécielng katolicka, od czasu jak Szwecja stata
sie protestancka, skarby te lezaty nietkniete. W$réd auto-
row tak cennych rekopiséw znajdujg sie nastepujace na-
zwiska: Morales, Gombert, Milanta, Allegro Porto, Ca-
deac, Certon, Goudimel, Maillard, Marle, Sermisy, For-
ster, Wincent Albrici, Theile, Rosenmiiller, Buxtehude
it d.

NIEDOLA MUZYKANTOW. W sgdzie okregowym m.
Manchester, w Anglji, rozpatrywano sprawe muzyka

.restauracyjnego, Hadriana Herrynga, oskarzonego o0 nie-

ptacenie rozwiedzionej zonie tygodniowego =zasitku na
utrzymanie. Muzyk ttumaczyt sie, ze juz od po6ttora roku
nie brat do rak saksofonu, ani wiolonczeli, ktére sa jego
specjalnosciag, nigdzie bowiem niema zapotrzebowania na
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muzykoéw, ktédrych zastepuja gramofony z adepterami lub
gtos$niki radjowe. Obronfica oskarzonego przytoczyt stwier-
dzone dane statystyczne, zebrane przez Zwigzek muzy-
kéw w Manchesterze, z ktérych wynika, ze w miescie
tem pozostaje od diuzszego czasu bez pracy przeszto 600
muzykéw, ktérzy grywali dawniej w zaktadach rozrywko-
wych. Sad wuznat te okolicznos¢ za tagodzaca i zasadzit
od oskarzonego na rzecz rozwodki zalegte kwoty, ktérych
sptate roztozyt bezroboczemu muzykowi na drobne raty
w wysokos$ci 5 szylingébw tygodniowo.

HARMONJA RECZNA NA PIERWSZEM MIEJSCU.
Jedno z radjowych czasopism francuskicsh ogtosito nie-
dawno ankiete na temat, jaki z instrumentéw muzycz-
nych, styszanych przez radjo, cieszy sie najwigekszg sym-
patja. Wbrew przypuszczeniom, ze na pierwszem miejscu
znajda sie" skrzypce, wynik gtosowania umies$cit je do-
piero na miejscu drugiem. Na trzeciem znalazta sie¢ wio-
lonczela, dalej gitara, trgbka, flet waltornia i saksofon.
Najwiekszag za$ liczbe gtoséw otrzymata harmonja reczna.

Ztozono do antykwarycznej sprzedazy
w Administracji naszego pisma:

Graduate Sacrosanctae Romanae Ecclesiae de tem-
pore et de Sanctis. — Wszystkie Introity, Graduaty,
Offertoria i Comnumio w nutach gregorjanskich do
§piewu. Wydanie nowe, oprawne w skoére (stronic 990),

zt. 10.—

Cantus ecclesiastici juxta editionem vaticanam, quod
ad usuni clerieorum collegit et illustravit P. Dominicus
Johner O. S. B. — Editio guarta.

Index. |I. Ordro Missae. 1) Die Dominica ante Missam
ad aspersionem aguae. 2) Intonationes: Gloria in excel-
sis Deo et Credo. 3) Toni Orationum. 4) Toni Lectiones.
5) Tonus Prophetiae. 6) Tonus Epistdlae. 7) Tonus
Evangelii. 8) Cantus Prefationum. 9) In Canone Missae
(Pater noster). 10) In fine Missae (lte Missa est). —
Il. Pro Hebdomada Sancta. 11) Dominica in Palmis.
12) Feria VI. in Parasceve. 13) Sabbato Sancto. —
I1l. Toni Communes pro Vesperis et Completoris. 14)
Deus in adjutorium. 15) Tonus Capituli. 16) Toni Ver-
siculorum. 17) Benedicamiis Domino. 18) Intonationes
Antiphonarum B. M. V. 19) Toni pro Completorio. —

Appendix l.: Intonationes Officii Defunct. et Exequiar.
ord. — Appendix Il.: Prefatio in Missis Defunetorum.
Prefatio de S. Joseph. — Egzemplarz objetosci 172 stro-
nic, oprawny — zt 5.—

-PSALLITE DOMINQ". 211 pies$ni dla uzytku parafij
rzymsko-katolickich  z tekstem catkowitym, wutozone
przez X Dra Jozeia Surzynskiego i Mieczystawa Sarzyn-
skiego. Dzieto to formatu in 4-to, obejmuje 220 stronic
pieknego druku. — Cena zt. 15

ELEMENTE DES GREGORIANISCHEN GESA«GES,
zur Einfiihrung in die Vatikanische Horalausgabe von
Dr. Peter Wagner. —

Inhalt. Einleitung. § 1. Begriff, Wesen und Eigen-

schaften des gregorianischen Gesanges. — § 2. Notwen-
digkeit und Nutzen seines Studiums. — Sein Kunst-
wert. —

Erstes Kaipitel. Oberblick iiber die Geschiehte des
gregorianischen Gesanges. § 3. Choralgeschichte bis zum
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Ende des 16. Jahrhunderts. § 4. Choralgeschichte seit
dem 17. Jahrhundert.

Zweites Kapitel. Die Ausfuhrung des cChorals. § 5.
Die Tone und Intervalle. § 6. Die Choralnotenschrift.
§ 7. iiber den Yortrag des Chorals. § 8. iiber die Choral-
begleitung.

Drittes Kapitel. Theorie des gregorianischen Gesan-
ges. 8 9. Das Tonsystem des Chorals. § 10. Die Tonarten
des Chorals. § 11. iiber die Melodiebildung im Chorat.
§ 12. Uber den Choralrhytmus. § 13. Abriss des For-
menlehre. Anhang: Singubungen. —

Broszura 200 stronic druku oprawna z. 5.—

Prof. Rudolf Palnie. FESTGLOCKEN |. Eine Sainm-
lung leieht ausfiihrbarer Festmotetten und religiéser
Festgesange fur gemischten Chor, nach Ordnung des
christlichen Kirchenjahres, sowie zu besoiidren Gele-
genheiten, nebst liturgischen Gesangen.

(Ogo6tem 76 piesni. — Egzempl. opr. zt 10.
Prof. Rudolf Palnie. FESTGLOCKEN Il. — Ogétem
71 pie$ni na choér mieszany (tekst niemiecki). — Cena

egzemplarza zt 10.

Hermann Putsch, op. 18. REQUIEM AETERNAM na
chér mieszany ze solami i towarzyszeniem fortepianu
lub organu. Partytura objetoéci 75 stronic druku 10 zh

Nidecki: SALVE REGINA na chér meski partytura
1zt

X. A. Chlondowski, op. 36 d. MSZA POLSKA ZA-
LOBNA na 1 gtos z towarzyszeniem organéw: ,Tu u stép
ottarza Twego (Boze nasz przedwieczny). — Partytura

60 gr.
X. A. Chlondowski op. 36 e. MSZA POLSKA ZA-

LOBNA na 1 gtos z tow. organéw: ,Przy tem martwem
ciele". — Partytura 60 gr.

Ks. Fr. Walczynski op. 140. Nowe pie$ni za dusze
Zmartych na 1 gtos z organami lub harmonjum. 1) Boze
Stwdrco Panie. 2) Boze Sedzio sprawiedliwy. 3) Dzien
on dzien gniewu Panskiego. 4) Jezu w Ogrojcu. 5) Marjo
M atko litosci. 6) Matko pociesz dzieci Twoje. 7) Mitosier-
dzia Twego. 8) O Panie Jezu. 9) Przed Twem Obliczem.
10) Przez czys$cowe upalenia. 11) Tobie Boze wznosim
pienia. 12) Twemu Sercu o Jezu. 13) Wieczny pokdj.
14) W mitosierdziu nieprzebrany. 15) Zstagpcie do czyS$ca.
Partytura 3 zk

X. Antoni Chlondowski. ZBIOR MALO ZNANYCH
KOLED w tatwym wuktadzie na chér meski. 1) Swego
Syna Bo6g zestat. 2) Witaj Jezu ukochany. 3) W zibébku
na sianie. 4) Zjawito sie nam. 5) Wesoto $piewajmy.
6) W go6re serca i czota. 7) Jezusa narodzonego. 8) Dzie-
cina mata. 9) Aniot Panski. 10) B6g sie rodzi. 11) Z Bo-
skiego natchnienia. 12) Z dalekiego wschodu. 13) Poc6ze$
Jezu. — Partytura i gtosy pojedyncze 2 zk

Tegoz autora op. 46 b.: PIETNASCIE MALO ZNA-
NYCH KOLED, w tatwym uktadzie na chdér mieszany:
Nra 1— 13 jak wyzej, dalej Nr. 14 Mizerna cicha. — 15
W schodzi gwiazdka. — Partytura i gtosy pojedyncze 2 zk

Griinberger: PASTORAL-ORGELSTUCKE - 2 zt.
Nowowiejski: ,,NOEL EN POLOGNE" (Boze Narodze-

nie w Polsce) preludjum. — 2 zk

Wydawca, naktadca i reda.ktor odpowiedzialny: Roman Ferek. — Drukarnia ,,Glosu Narodu" w Krakowie.



