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Prof. Dr. JOZEF REISS.

Spoteczne znaczenie rytmu.

Pochodz.en.ie muzyki jest dotad nierozwiazana zagadka,
Wsrod wielu hipotez, wiele prawdopodobienstwa ma za
soba hipoteza, wywodzaca poczatek muzyki z rytmu. Nie
ulega watpliwosci, ze rytm jest elementarnym pierwiast-
kiem muzycznym, ze w rozwoju muzyki istnial wczesniej,
anizeli melodja. Rytm jest zywiolowa sila, ktorej uze-
wnptrznieniem sa nasze ezynnosci biologiczne, jak chod,
jak wahadlowy ruch rak, jak oddech i miarowe tptno
serca.

Kazda zmiana normalnego rytmu wyw.olywa w na-
szym organiznlie odpowiednia, reakcja fizjologicxna:
zmiany oddechu, zmiany tptna i t p. Stad pochodzi su-
gestywne dzialanie rytmu; rytm lekki, kolyszaey, skoczny
powoduje analogiczne zmiany naszego origaniamu; rytm
kaprysny, powabny, majestatyezny, uroczysty budzi w nas
korelaty takich sainych stanow uczuciowych.

Zasadniezo dziala na nas rytm w dwojaki sposob:
kojaeo albo pobudliwie. Znane jest zjawisko, ze muzyka
o wybitnie charakterystycznym rytrnie zdola wptynac na
nas podniecajaeo, a nawet ozywcao i znacznie potpgowab
w nas emergjp ruchu i zdolnosc do pracy fizycznej,
zwlaszcza w momentach zn.uzenia lub wyczerpania i nio-
wimy, ze rytm ,smaga“ nas jakby biozem (por. marsz
wojskal).

W tej wlasciwosci rytmu tkwi jego sila i rola so-
cjalna. Rytm bowiem jest tym pierwiastkiem, ktory
przyczynil sip najskuteczniej do unormowania pracy zbio-
rowej. Zagadnieniu temu poswipci! ekonomista niemiecki
Karol Bucher gruntowna i glpboka monografjp p. t

Arbeit und Rhytmus* (I wyd. 1896, IV wyd. zmienione

1909) i w wyczerpujacy sposob uzasadnil znaczenie rytmu
jako czynnika ekonoimicanego w pracy. Rytm reguiluje
pracp i ulatwia ja, gdyz zapomoea rytmu czlowiek opa-
nowuje ruchy, konieczne do wykonania pracy z najmniej-
szem uzyciem sit. To jest przewodnia mysL ksiazki Bii-
chera, zaslugujacej na to, by nieco szczegdlowiej poznac
wywody autora:

Panuje ogdine przekonanie, ze dla czlowieka pier-
wotnego praca jest cipzarem, trudem i plaga. Za tern
zdaje sip przemawiae taeinski wyraz ,labor“, oznaczajacy
i pracp i trud. Wyobrazamy sobie zazwyezaj, ze czlowiek
pierwotny nxa wstrpt do tej pracy, pr.zedstawiajacej sip
mu' jako cipzar, ,horror laboris“. Tymczasem takie prze-
konanie jest mylne. Dla dziecka i dla czlowieka pier-
wotnego praca tak dlugo niemal jest rdwnoznaozna
z zabawa i rozrywka, jak dlugo wykonywa sip ja bez-
myslnie t j. bez swiadomosci celu. Z ta chwila zas, gdy
dziecko Ilub czlowiek pierwotny musi wytrwale zdazac
do wytkniptego celu, wowczas ogarnia go lliechpc, praca
staje sip dla niego przymusem. Brak tu jeszcze poczucia
obowiazku, zaszczepionego dopiero przez wychowanie
i praca zatraca charakter bezmysinej rozrywki czy za-
bawy, staje s.ip istotnie narzuoonym cipzarem, trudem.

U czlowieka pierwotnego mozna zatem identyfikowae
wrodziony nam poppd do zabawy z poppdem do pracy.
Rola poppdu do zabawy (niem. ,Spieltrieb”) jest dla
genezy i rozwoju sztuki doniosla. Zdaniem niektdrych
myslicieli stal sip ten poppd wogole podlozem sztuki.
Czemze byly cwiezenia giminastyczne, spiewy i taiice przy
obrzpdach religijnych w starozytnej Grecji, jesli nie
zabawy? To tez Plato przypisuje grom i zabawom wazna
rolp wyehowawcza. Emanuel Kant stawia na rdwni sztukp
i zabawp; obydwie sfery bowiem nie budza w nas
zadnych pragnien ani pozadan. Sztuka jako sfera emo-
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cjonalna, kontemplacyjna, nie operuje rozumowenfti poje-
ciami, jest ,bezinteresowng igraszkag form". To samo
stanowisko bezinteresownosci, jako zasadniczej, istotnej
cechy w sztuce, zajat poeta Fryd Schiller; zdaniem jego
przezycie estetyczne mozliwe jest dzieki wrodzonemu
nam popedowi do zabawy. Geneze tego popedu wywodzi
Darwin z korzysci, jakie ptyng z niego w walce o byt:
zabawa zwierzat jest mimowolnem <¢wiczeniem fizjolo-
gicznej zrecznos$ci (por. igraszki kota). Herbert Spencer
upatruje w zabawie wytadowanie nagromadzonej energji
zgodnie ze swa teorjag o nadmiarze sit; dziecko urado-
wane skacze, krzyczy, klaszcze w dtonie.

Praca zblizy sie charakterem swoim wtedy do zabawy
i przybierze niemal identyczne formy jak zabawa, gdy
przytagczy sie do niej nowy czynnik t. j. symetrja rytmu,
eurytmia. | tu wystgpi odrazu socjalna warto$¢ rytmu
dla pracy. Dzieki eurytmji zyskuje praca na intenzywno-
§ci, przybiera sama charakter rytmiczny. Rytm staje sie
elementem podniecajacym energje, utatwia prace. Wi-
doczne to w pracy jednostkowej np. przy kuciu zelaza,
gdzie sam dzwiek odzywajacy sie przy uderzaniu w réw-
nych odstepach czasu markuje takt pracy, tern samem
utatwia jg. Nieoceniony wprost jest ten regularny postep
rytmiczny w pracy zbiorowej. Tam, gdzie pracuje Kkilku
ludzi, jak np. przy kuciu zelaza, gdy dwoéch kowali
uderza kolejno na zmiany lub przy budowie, gdy jeden
robotnik podaje lub rzuca kolejno cegty, tam regularny
rytm jest konieczny, gdyz normuje tempo pracy, a zara-
zem wprowadza element karnos$ci, dyscypliny i tadu. Tu
nie wolno bowiem jednostce spézni¢ sie z wykonaniem
ruchu, nie wolno zaniedba¢ lub naruszy¢ tempa pracy,
gdyz spowoduje to natychmiast zamet w procesie pracy.
Cato$¢ musi funkcjonowaé¢ jak precyzyjny aparat; jest
ona jednostka zbiorowg, zdolng zapomocg odpowiedniej
dyscypliny do rozwiniecia olbrzymiej energji sit i do
wyzyskania niezwyktej ekoncmji czasu. Dowodem tego
sg m. i. taktyczne ruchy wojska, $ciS$le urytmizowarie.

Zewnetrznym $rodkiem, stuzagcym do rytmicznego
uformowania pracy sa albo krétkie, Spiewne zawolywa-
nia, jakby sygnaty, markujgce takt pracy, albo dzwieki
instrumentéw, przedewszystkiem perkusyjnych (uderze-
nia w bebny), albo w konhcu pie$ni, towarzyszace bez
przerwy pracy. Malajowie wiostuja przy dzwiekach in-
strumentéw perkusyjnych, podobnych do gongu, albo
.tam-tam". Grecy pracowali w polu w takt do wtéru
fletni, aulosu. Istnialty osobne pie$ni przy zniwach,
mtéceniu, winobraniu, mieleniu, kotowrotku, a nawet
przy czerpaniu wody i t. p. Niemal 11 wszystkich ludéw,
gdzie jeszcze przewaza praca reczna, zachowatly sie piesni
przy ipracy do dnia dzisiejszego. Sygnaty, towarzyszgce
pochodowi wojska, gtosy trabek, rytm bebnéw', nadto
klaskanie dzieci przy grach i zabawach, to wszystko sg
$rodki, stuzace do rytmicznego regulowania ruchéw.

Ale ten element muzyczny ma jeszcze inne donioste
znaczenie: oto w jednostajnym procesie pracy, wywotu-
jacej fatwo znuzenie i wyczerpanie, wywiera gtos
ozywczy wplyw na sity pracujacych, pobudza ich i pod-
nieca i tern samem poteguje wydatno$¢ pracy. W koncu
samo brzmienie dzwieku muzycznego sprawia upodo-
banie, jest niewatpliwie wybitnym czynnikiem estetycz-
nym.

W zwigzku z tem nasuwa sie pytanie, czy muzyka
reguluje rytm pracy czy tez odwrotnie praca jest tym
elementem, ktory decydujgco wpilywa na rytm, na jego
jakos¢, charakter i ,tempo". Otéz okazuje sie, ze melodja
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i rytm pies$ni przy pracy zbiorowej stosuje sie do rytmu
i tempa pracy. Twoérczym zarodkiem rytmu i jego mody-
fikacji jest praca. Pies$ni, $piewane .przy pracy, sa mu-
zycznie, t. j. pod wzgledem rytmu i taktu niesamodzielne.
Modyfikacje zalezg od tego, czy jest to praca jednostki,
indywidualna czy tez praca og6tu, zbiorowa.

Jako czynnik socjalno-twdérczy odegrat rytm po wszyst-
kie czasy wszedzie jednaka role przy wspélnej pracy.
A mianowicie najpierw byt gtdwnym S$rodkiem spéjni
w procesie organizacji rzesz robotniczych, a potem $rod-
kiem karnoséci w reku kierownikéw' pracy. Ten sam
.proces wystepuje zar6wno w starozytnym Egipcie pod
wiadza faraonéw, w Chinach pod kierunkiem mandary-
néw', jak i centralnej Afryce u wodzéw' poszczeg6lnych
plemion.

Jak poteznym czynnikiem kultury byto urytmizowanie
pierwotnej pracy zbiorowej, dowodem tego sg pozostate
budowle w wielkich ogniskach cywilizacji orjentalnej
czyto w Egipcie, -czy W Asyrji i Babilonji, czy w Chinach
lub Indjach. Jakiego wysitku wymagat np. transport gta-
z6w' na budowe piramid! Jeden kamien toczyto 8000
ludzi przez dwu dni! A mimo prymitywnych S$rodkéw
technicznych, minio niedoskonatosci i nieproduktywnej
napozér metody pracy, stwol70llo przeciez dzieta, bu-
dzace podziw' réznych pokolen swoim ogromem. Organi-
zacja mas, wykonujagcych automatyczne ruchy, postusz-
nych skinieniu jednego cztowieka, normujacego tempo
i rytm pracy, podniosta niebywale produktywnos$¢ pracy.
Rytm byt tu gtéwnym czynnikiem wychowawczym, przy-
spieszat tempo pracy, harmonjg i symetrjg ruchéw pote-
gowat ekonomje czasu, wytwarzat wsroéd pracujgcych
poczucie tgcznosci, wzajemnej solidarnosci, a w koncu
wnosit nastréj pogody, uszlachetniatl prace.

Zauwazyt to trafnie jeden z dawnych pisarzy. M. F.
Quintilianus w dziele ,Institutiones oratoriae" (l. 10, 16),
gdy moéwi o muzyce: ,Zdaje sie jakoby sama przyroda
dala nam muzyke w darze do tatwiejszego znoszenia
trudéw; w'szakze i wioslarz zywiej wiostuje przy wtérze
piesni. Lecz nietylko w pracy zbiorowej $piew taczy
i podnieca pracujacych; takze i jednostka $piewa przy
pracy i w najprostszej piosence znajduje pobudke i po-
krzepienie".

Muzyka wnosi do pracy tchnienie poezji. Taki poglad
jest nam dzisiaj obcy. Dzisiaj zmienity sie warunki
pracy i sposéb pracy. U progu kultury panuje wytacznie
praca rak; dzisiaj zastgpit jg trzezwy mechanizm.
Sztuczne narzedzia wptynety na ruchy ciata i postawe
przy pracy. Rytm tlokéw i k6t maszynowych we fabry-
kach nie normuje juz pracy jednostki, nie pobudza jej
energji do wiekszej intenzywnosci, nie budzi w niej
uczué¢ spotecznych. Odwuotnie: dzisiaj intelektualna sita
'i praca jednostki kieruje rytmem maszyny. Jest to triumf
umystu ludzkiego nad elementarna sitg przyrody.

Tekst do Psalmow

wedtug przektadu Jana Kochanowskiego.
CXIX.
Beati immaculati in via.
A lef.
Szcze$liwi, ktérzy sie Panskim zakonem sprawuja,
Ktérzy Pana i wyrokéw Jego nasladuja,

Niemasz grzechu, kiedy Panskie prawo uwazano;
Wola Twoja Panie! aby pilnie ich strzezono.
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Daj Boze! abych umiat strzedz Twego rozkazania,
Dobra moja, bedeli zyt wedle Twego zdania.
Naucz mie praw swoich, a ja niech Tobie dziekuje,
Wedla tych ja zyé chce” tylko pomoc Twa czuje.

Bet.
Czern sie mlodv cztowiek lepszy? gdzie strzeze stéw
[Twoich.

Toé¢ jest moj cel, nie daj, Panie! mija¢ ustaw swoich.
W sercu chowam Twe wyroki, bych byt praw od ztosci,
Ucz mig, nieSmiertelny Panie! Twej sprawiedliwosci.
Twoje sady opowiadam zawzdy usty swemi,
Ktére u mnie miejsce majg przed skarby wszytkiemi,
W tych sie éwicze ustawicznie, tym sie przypatruje,
Tych nigdy nie przepamietam, w tych sobie lubuje.

Gimel
Uzycz zdrowia, zebych przy Twern stowie stat
[statecznie,

Otwo6rz mi wzrok, niech na zakon patrze Twéj bezpiecznie.
Nie taj praw swych przechodniowi biednemu na ziemi,
Dusza moja wiecznie teskni za sgdami Twemi.
Przestepca Twoich porzadkéw u Ciebie przeklety,
Mnie uchowaj hanby, bo ja czcze Twoj zakon Swiety.
Ksigzeta przeciw mnie méwia, a ja stowa Twoje
Rozbieram, to sg pociechy, to sg rady moje.

D alet

Dusza moja mdleje, racz ja stowem Swem ochtodzi¢;
Cheé¢ moje widzisz, daj bych moégt woli Twej dogodzi¢,
Daj mi swéj zakon zna¢, niech sie cudéw Twoich dowiem;
Taje wtroskach, wedle stéw swych opatruj mie zdrowiem,
Btad odejmi, a okaz mi taskawe swe prawa;

Cnota moj cel, w ktéry patrze, i Twoja ustawa,
Przy Twoich wyrokach stoje, nie gardzi mng, Panie!
Sciezkg prawdy Twej pobieze, gdy moj .frasunek stanie.

He.

NawiedZ mie na droge praw swych, naucz, mie ich
[chowag,

A ja szczerze chce wedle nich zywot swoéj sprawowac.
Prowadz mie $ciezkg swych uchwal, do tego ja chciwy,
Do tego mie wiedz, niech nie dbam o zysk niecnotliwy,
Odwro¢ wzrok moj od marnosci, niech przy Tobie stoje,
Pomni stowo swoje, oto ja Ciebie sie boje.
Uchowaj mie hanby, bo$§ Ty uznawca prawdziwy,
Bron mie chetnego Twej prawdzie, jako$ sprawiedliwy.

V au.

Okaz mi taske, jako$ rzekt, abych to moégt swoim
Obméwcom wywie$é, ze stusznie ufam stowom Twoim.
Nie bierz z ust mych stowa prawdy, czekam ja Twych

[sad6w
I bede na wieki wieczne Twych przestrzegatl rzadéw;
Prawdzie bedac przyjacielem, wolno chodze, Panie!
Twe stowa krélom powiadam, a nie wstyd mie za nie.
Kocham sie w Twem rozkazaniu, to wielce mituje,
To na reku nosze, ale i w sercu piastuje.

Zain.

Pomni $lub swdj, to jest ufno$¢ i ochtoda moja,
Slub Twé6j mie wraca od $mierci ostatniej podwoja.
Niech sie hardzi $miejg, ja Twych praw nie odstepuje,
Ja Twe wieczne sady pomnig, zkad pocieche czuje.
Tarne wszytek, na przestepce patrzagc ustaw Twoich,
Ktére u mnie sg za pie$ni, dokad tu lat moich.
Imie Twe w nocy rozczytam i Twe przykazanie,
To jest praca, ustawiczne to moje staranie.
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Het.

Panie! to dziat i cze$¢ moja: ustaw Twych pilnowag,
Prosze, racz sie wedle stéw swych nademng zmitowad,
Przypatrzytem sie swym mys$lom, bigd wszytki me sprawy,
Przetozeni sie wolat kwapi¢ do Twojej ustawy.

Noszac peta niepoboznych Twéj zakon wyznawani,

Dla chwaty Twych sadéw wiernych o pétnocy wstawam,
To przyjaciel méj, kto pilen Twego rozkazania.

Peten Swiat Twej taski, zycz mi prawdy Twej uznania.

Tet

taskawie$ sie zem ng obszedt wedle stéw swych, Jowa!
Daj mi rozum, ktérym waze wielce Twoje stowa.
Biadzitem, pokim trosk nie znat, dzi§ lepszy karany;
Objaw mi swd@j statut, Panie w dobro¢ nieprzebrany!
Hardzi na mie¢ fatlszem ida, ja Twych praw pilnuje,
Oni ciata tucza, ja Twe uchwaty lubuje.
Nauczyty mie strzedz Twoich wyrokéw klopoty;
Pozyteczniejszy zakon Twych ust, niz kruszec zioty.

Jod.

Jestem czyn rak Twych, daj wyznaé¢ swoje rozkazanie.
Dobrzy ze mnie rado$¢ maja, ze§ Ty me ufanie.
Sprawiedliwe sady Twoje, stusznie mie frasujesz,
Ufam, ze sie wedle stébw swych nademng zmitujesz.

Z litosci Twej jam zyw, zakon Twoj moje kochanie;
Pomsci krzywdy mej. niech ja Twe czynie rozkazanie.
Kto Twoich wyrokéw strzeze, ze mna niech sie znasza,
Mys$l postuszna Twych praw niechaj wstydu nie obnasza.

Caf

Serce czekajgc ustawa, nadzieja nie stanie,
| oczy patrzac ustaty na Twdj ratunek, Panie!
Wiedne jako skéra w dymie, wzdam strzege praw Twoich,
Rychtoz nad nieprzyjacielem krzywd wetujesz moich?
Doty podemna kopajg przeciw prawu Twemu,
Szczera prawda Twe wyroki; wy.rwi mie z rgk ziemu,
Niszczy mie, gdzie moze, a ja strzege Twej ustawy,
Wedla ktorej daj, hycli umiat wies¢ wszytki swe sprawy.

Lamed.

Stowa Twoje, prawda Twoja na wieki zostanie,
Ty$ niebo i ziemie stworzyt, a tez i dzi§, Panie!
Twym porzadkiem wszytko idzie, wszytko stucha Ciebie,
Krom praw Twoich, ja nie mam gdzie uciec sie

[w potrzebie.
Tych ja nigdy nie zapomnie, to jest zdrowie moje,
Wiedz o mnie studze swym, ktéry waze prawa Twoje.
Zli mie trapig, ze rozwazam Twe stowa stateczne.
Wszylkich rzeczy koniec widze — Twe ustawy wieczne.

Mem.

O Panie! jako mnie wdzieczne sa ustawy Twoje,
Te mie nad nieprzyjacioty medrszym czynia moje,
Tych stuchajgc, dowcipniejszym, niz moi mistrzowie,
| lepiej rzeczy uwazam, niz biegli starcowie;

Na te patrzac mijam $ciezki daleko ztosliwych,

A trzymam sie, jako$ kazat, Twych praw Swietobliwych;
Stodsze niz miéd w usciech moich Twe Panskie ustawy,
Z ich przestrogi z niepoboznym nie mam zadnej sprawy.

Nu n.

Stowo Twoje jest pochodnia przed nogami niemi,
Rzektem (co ziszcze) rzadzi¢ sie ustawami Twemi.
Posil mie utrapioiiego wedle swego stowa,

Bierz ofiare ust mych, a mnie praw swych naucz, Jowa!
Po $mieciach stgpam, a przedsie zakon Twdj wyznawani,
Zli mie towia, ja przedsie Twych ustaw nie zostawam;
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To moj dziat, to rozkosz moja ku temu celowi
Zmierza¢ bede, poki wieku stawa cztowiekowi

Zamech.

Jako zakon Twéj mituje, tak sie brzydze ziemi,
Ty$ nadzieja, Ty$ jest moja obrona na ziemi,
Precz odemnie Zli, ja Panskich ustaw niech pilnuje,
Posil mie, niech sie za rzeczy ptone nie ujmuje,
Opatrz mie zdrowiem, bycb diugo Twoje chowatl prawa.
Starte$ wszytkie Twe zmienniki, bo spro$na ich sprawa,
Zniszczyte$ przewrotne, zkad znam sprawiedliwo$¢ Twoje
Twoim strachem ciato tarnie, sagdéw Twych sie boje.

An.

Na mnie, cztowiecze cnotliwy, nie daj ztym przewodzi¢,
Ciesz mie taska swa i racz mie z ich ragk oswobodzi¢;
Sté6w Twych patrzac i ratunku, oczu mi nie stanie,
Zmituj sie, a daj mi poznaé swe wyroki, Panie!

Daj mi pozna¢ swe wyroki, Boze niestworzony!
A bierz sie za krzywde swojg; Twoj zakon zgwatcony,
Ktéry u mnie drozszy peret i $wietego ztota,
Ten mnie mit sam, a za$ wszelka brzydka jest sromota.

Re.

Dziwne sg Twe tajemnice, ktérych mys$l pilnuje,
Stowo Twe $wiattem madrosci proste opatruje.
Tego pragnac usta zieja; wejzrzy mitosiernem
Okiem na mie tak, jako$ zwyk} czyni¢ swoim wiernym.
Rzadz mie stowem swem, niech nie ma zto$¢ nademng

[wiadze,

Zbaw mie trosk, a Twe uchwaly bedg u mnie w wadze,
RozSwie¢ mie swa jasng twarzg, naucz mie praw swoich.
Ktérych wzgarda ciezki z oczu ptacz wyciska moich.

Zade.

O Panie! wszytkie postepki Twoje sprawiedliwe,
Zakon Twdj nie naganiony, $Swiadectwa prawdziwe.
Gniew mie pali, ze zty cztowiek stowy gardzi Twemi,
Stowa Twe w ogniu ptawione, ja sie ciesze jemi,

Tych ja nie zapomnie, jakomkolwiek jest wzgardzony.
Wieczna Twoja sprawiedliwo$¢, zakon niewzruszony,

W troskach nawietszych zawzdym Twe uchwaly mitowat,
Cwicz mie na swa mys$l, jakcby$ zdrowiem mie darowat.

Cof.

Ustysz, Panie (ktobie wotam) narzekanie moje,
Ustysz, a ratuj, niech Swiete chowam prawa Twoje,
Uprzedzam $witanie do Twych wyrokéw wdychajac,
Uprzedzam straz w Twym zakonie Swietym rozmysSlajac;
Ustysz gtos moj, a potwierdZz mie wedle swego stowa.
Zli nademng tuz, ale praw Twych daleko, Jowal!

I Ty$ jest bliski swym wiernym, wszytkie sg stateczne
Wyroki Twoje i muszg trwa¢ na czasy wieczne.

R es.

Wybaw mie z ucisku, gdyz ja pomnie prawa Twoje,
Bron mej sprawy, a wyzw6l mie pomnigc stowo swoje;
Ztych upadek czeka, bo Twych nie chca praw pilnowag,
Ty$ Pan jest wielkiej litosci, Ty mie racz zachowac.
Zewszad ucisk mam, a przedsie przy Twej prawdzie stoje,
Boleje patrzac, ze depca zli nauke Twoje.

Zakon Two6j mituje, Ty tez umituj mie, Jowa!
Prawdziwe sa Twe powiesci, nieprzetrwane stowa.
Sin.

Mozni mie trapig, a ja Twych wyrokéw pilnuje,
Ktére drozej nizli korzy$¢ nawietszg szacuje.

Fatsz mie mierzi, Twe ustawy ulubitem sobie,
Siedmkroé¢ na dzieh prze Twa prawde daje chwate Tobie
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Pokéj wielki mitosnikom praw Twych, a zgorszenie
Zadne, patrze na Twoj ratunek i na Twe rzeczenie.
Praw Twych strzege, sagdy pomnie, stowa chowam, bo me
Wszytkie sprawy, wszytkie mys$li Tobie sg wiadome.

Ta u.

Niechaj wazna bedzie moja modlitwa u Ciebie,
Rzadz mie wedle obietnic i ratuj w potrzebie.
Chwalon zust mych bedziesz, gdy mi zjawisz prawa swoje,
Chwalon bedziesz, sprawiedliwe sg wyroki Twoje.
Bron mie reka swa, u mnie Twe wazne rozkazanie,
Pragne Twej pomocy, zakon Twdéj moje kochanie;
Zyw mie stowem swem ku swej czci, jam jak owca zginat,
Szukaj mig, bo mnie Twéj zakon z serca nie wyptynat
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Muzyka pasyjna.

Wyobraznia cztowieka $redniowiecznego, zamknieta
w surowych ramach ascezy chrzescijaniskiej, domagata
sie pewnych ustepstw dla siebie. Nie wystarczata du-
szom religijnym Ewangelja, wiec budowaty sobie z wita-
snej fantazji doktadne powiesci o zyciu Chrystusa Pana
i Jego Matki Najsw., t zw. apokryfy, ale i to nie
spetniato w catos$ci swego zadania. Zaczeto wiec na Za-
chodzie Europy juz XI. wieku, a moze i wcze$niej, uzmy-
stawia¢ zdarzenia z zycia Zbawiciela w formie drama-
tycznej i czyni¢ z nich widowiska dla wiernych. Najpo-
pularniejszym tematem tych przedstawien byto Boze
Narodzenie i Meka (czyli Pasja) Chrystusa.

Widowiska te zwano z grecka ,misterjami"”, a odgry-
wane byty poczatkowo przez ksiezy i klerykéw po kruz-
gankach koscielnych i klasztornych, a z czasem przeniosty
sie do bud jarmarcznych i na ulice miejskie, a tam spaczyt
sie icli pierwotny, powazny charakter, zmienili sie aktorzy.

Kazde misterjum - widowisko $wigteczne rozpoczynano
$piewem dla wywotania nastroju, $piewem przeplatano
dialogi i monologi poszczeg6lnych postaci, wreszcie hymn
chéralny ,Te Deum laudaraus" korniczyt przedstawienie.

llustracja muzyczna do stéw tacinskich nie byta w za-
czagtkach tej sztuki bogata. Czesto jedna i la sama me-
lodja liturgiczna, recytowana przez choér, stuzyta catemu
przedstawieniu. Kiedyindziej $piew chéru przeplatat sie
ze $piewem solowym, wyrézniajagcym stowa poszczegdl-
nych figur widowiska. Swiadczy o tern najstarszy zabytek
nieznanego autora, pochodzacy z konca XIV. wieku.
Z czasem obok techniki recytacji gregorjanskiej pojawita
sie interpretacja polifoniczna, w ktérej melodje dawnego
choratu gregorjanskiego prowadzit jeden z gtoséw, jako
t. zw. ,cantus firmus". Tego rodzaju pasja nosi nazwe
.motetowej".

U schytku $redniowiecza uzyskaly pasje doskonalszg
forme literackg i muzyczng, a w dobie odrodzenia, dzigki
og6lnemu nawrotowi do tworzenia w jezyku narodowym,
jezyk tacinski zastepowano rodzimym, odpowiednio do
kraju, uprzystepniajac w ten sposéb widowiska dla sze-
rokich mas. Z czasem kompozytorowie réznych narodo-
woséci zaczeli stwarzaé¢ artystyczng forme muzyczng, dla
tego rozpamietywania Meki Chrystusowej.

W Niemczech Henryk Schiitz, w latach 1664— 1666,
napisat kilka pasyj: wedtug $w. Mateusza, Jana i tuka-
sza. Jest to muzyka dla chéréw, utrzymana w giebokim
nastroju archaicznego stylu, bez towarzyszenia orkiestry.
Najwybitniejszym z kompozytoréw pasyjnych niemiec-
kich jest w pierwszej potowie XV III. wieku J. S. Bacli,
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ktory pozostawit dwie pasje, napisane wedtug ewangelji
Sw. Jana i Mateusza, do stéw poetéw Brocksa i Picandca.
Obok materjatu wokalnego, solowego i chéralnego poja-
wia sie tu juz muzyka instrumentalna. Cato$¢ ma cha-
rakter archaiczny. Nastréj koscielny jednoczy sie z dra-
matycznym, prostota choratéw z bogactwem architekto-
niki choéralnej. Genjusz twérczy wydat w XIX. wieku
nowe dzieto, nawigzujgce do tradycji dawnych misterjéw
religijnych. Jest niem trzeci akt ostatniego dramatu mu-
zycznego R. Wagnera ,Parsifala“, zatytutowany jako
».Czar Wielkiego Pigtku". Muzyka stata sie tu doskona-
tym wyrazem mistycznych nastrojow religijnych tworcy,
ktory zawart w niej najpiekniejsze swe pomysty, odtwa-
rzajgce potege, urok i zbawienno$¢ idei chrzescijanskiej.

Obok Niemcéw, Wtosi czerpali natchnienie z rozwa-
zah Wielkotygodniowych. Piekny, liryczny tekst ,,Stabat
Mater" Jacoponusa da Todi (- 1306), zuzytkowali nie-
jednokrotnie kompozytorowie wtoscy dla swojej muzyki,
tem bardziej, ze Kosciét uznat piesh za dozwolong dla
celéw liturgicznych. Taki tez tytut nosi pasja Palestriny
(j- 1594), ktéry ze szczegélnem umitlowaniem kompono-
wat muzyke do tekstow wielkotygodniowych. Jego ,Sta-
bat Mater", ktérern zachwycatl sie Wagner, napisane jest
wytacznie w stylu wokalnym, na dwa chéry mieszane
czterogtosowe a capella. Powazna mistyka, surowos$¢
ascetycznego archaizmu, rzewny liryzm i sita wyrazu
wywotane zostalty w tym utworze nie bogactwem orna-
mentyki melodyjnej, ale prostota $rodkéw technicznych,
starannosciag i pomystowos$ciag opracowania kontrapunktu,
co czyni to dzieto arcydzietem muzyki polifonicznej
o charakterze typowo koscielnym. Kompozycja ta nie
posiada momentéw dramatycznych, mamy tu nastréj
spokojnej, smutnej, modlitewnej kontemplacji, pozbawio-
nej gwattownych wstrzagséw. Kompozycjg ,,Stabat Mater”
wstawit sie inny muzyk witoski Emanuel d'Astorga
<f 1783), napisang dla czterech gtoséw z towarzyszeniem
orkiestry, w czem jednak mieScity sie parRe solowe,
duety i tercety. Duza popularno$¢ miat utwér tegoz sa-
mego tytutu O. B. Pergotesego (f 1736), zyjagcego wspot-
cze$nie z d’Astorga. Tu materjatem muzycznym byt so-
pran i alt z towarzyszeniem skrzypiec i continua. Trzecie
»Stabat Mater", utwér o wysokiej wartosci muzycznej,
eskomponowat Rossini w r. 1841. Tekst literacki zostat
tu udramatyzowany w operowe duety, kwartety, i en-
semble. W dziele tem gtéwny nacisk spoczywa na wir-
tuozostwie S$piewackiem, a rola orkiestry, jak zawsze
w operach Rossiniego, ogranicza sie do akompaniamentu.

Jakagz tradycje ma za sobag muzyka pasyjna w Polsce?
Wliete naszych zabytkéw S$redniowiecznych zniszczyt
czas, pozary i niedbatosé. Mozliwe, ze najstarsze, znane
nam, a tak ulubione pie$ni pasyjne zuzytkowano do wi-
dowisk religijnych. Do takich nalezg piesni z XV. wieku:
»Jezus Chrystus, B6g cztowiek"; ,Jezusa Judasz prze-
dat“ (autor btog. tadystaw z Gielniowa); ,,Madro$¢ Ojca
Wszechmocnego"; ,,Meke Bozg wspominajmy"; ,Wspo-
minajac Boze stowa" i po6zZniejsze, prawdopodobnie
z XVI. wieku: ,,Rozmyslajmy dzi§ wierni chrzescijani";
»,Badz pozdrowion Krzyzu $wiety"; ,,Ptaczy dzisia duszo
wszelka"; ,Krzyzu $wiety nadewszystko"; ,,Ojcze Boze
Wszechmogacy" oraz piesni o Zmartwychwstaniu Pan-
skiem, wiec najstarsza, zapisana w drugiej potowie XIV.
wieku: ,,Chrystus zmartwych wstat je" i pozniejsze ,,We-
soty nam dzien", oraz ,Trzy Maryje". Na szczeg6ling
uwage zastuguje charakterystyczna i obszerna, bo liczaca
62 czterowierszowych zwrotek, piesn ,Nasz Zbawiciel,
Pan Bég Wszechmogacy"”, znaleziona w $piewniku XX.
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Czartoryskich, o ktérej popularnosci $wiadczy fakt, ze
arjanin Czechowic pisze w , Dyalogach” z r. 1575: ,wiel-
kanocna ona piosnka, ktérg chiopstwo obzarszy sie
w karczmie, takze zacy i baby catymi gebami $piewaja,
iz tez: Chrystus wstat zmartwych, nie ruszyt kamienia,
Ni pieczeci zadnych znamienia".

Na $lad prawdziwego misterjum polskiego natrafiamy
w drugiej potowie XVI. w. Autorem jego jest Paulin
czestochowski X. Mikotaj z Wilkowiecka, ktory powyzej
opisang pie$n ,Nasz Zbawiciel" wzigt za temat wido-
wiska, a pewne jej zwrotki zuzytkowat na refren dla
Spiewakow.

Na czele kompozytoréw polskich, opiewajacych Meke
Panska, kroczy Wactaw z Szamotut, ktéry w r. 1551
napisat Pasje, za§ w 1552 ,Lamentacje Jeremjasza", nie
dochowane w catos$ci. Muzyke jego charakteryzuje pier-
wiastek ludowosci, harmonizujacy z powaga.

-Meka Zbawiciela", skomponowana przez dyrektora
konserwatorjum warszawskiego i nauczyciela Chopina,
Jézefa Elsnera (j- 1854) nie jest wtasciwie pasja ale
oratorjum. Niema ona tak wielkiej wartosci, jak utwory
zagranicznych kompozytoréw, ale zato wybija sie z po-
miedzy innych dziet tego muzyka i $wiadczy o jego ta-
lencie do twdrczosci religijnej.

Wielkg luka w dorobku naszej muzyki pasyjnej, jaka
otworzyta sie po ztotym wieku Zygnmntowskim, zamknagt
i wynagrodzit wspéiczesny nam kompozytor, Karol Szy-
manowski. Przypadkowo napotkany raz przektad wiersza
Jacoponusa, pi6ra Jézefa Jankowskiego, przemoéwit do
wrazliwej duszy wielkiego kompozytora bezposrednioscia,
prostotag i naiwnos$cig uczucia. Wtedy zrodzita sie cheé
nadania muzycznego wyrazu hymnowi — i to byto jed-
nym z motywéw powstania wielkiego ,,Stabat Mater"
Szymanowskiego. Utwér ten napisany jest na glosy so-
lowe i orkiestre. W uktadzie fraz muzycznych znaé sta-
ranie o réwnolegty pochéd uczucia i mysli stéw, z uczu-
ciem i mys$la muzyki. Podniosto$¢ religijng wyrazono tu
srodkami nowoczesnej techniki. Dzieto to poznata i wy-
soko ocenita nietylko Polska, ale i zagranica. Krytyka
nazwata je najbardziej oryginalnem ze wszystkich dziet
religijnych, jakie kiedykolwiek zostaty napisane.

Muzyka religijna wspoéiczesna wydata jeszcze jeden
piekny utwor, tym razem na terenie Francji. Jest to
dzieto, przedwcze$nie zmartego muzyka, A. Capleta,
p. t ,,Le Miroir de Jesus" o subtelnym, nastrojowym
charakterze.

Tyle o muzyce. — Widowiska za$, zwigzane z Meka
Chrystusa, z biegiem czasu wyszlty z zycia. Wyjatek sta-
nowig przedstawienia pasyjne, odbywajgce sie do dzi$
w Oberammergau (Bawarja) w odstepach dziesieeiolet-
nich. Ostatnie odbyto sie w roku ubiegtym.

Préoby wznowienia podobnego widowiska pasyjnego,
tylko w artystycznej formie, podjat sie w roku ubiegtym
w Polsce, w Krakowie, nasz zyczliwy wspoétpracownik,
Witoch, O. Dr. Bernardino Rizzi, franciszkanin,
wraz z zatlozonym przez niego chdérem Ceeyljanskim,
przy wspétudziale wybitnych artystéw teatralnych i ope-
rowych oraz szerokich mas statystéw (turbae). Wido-
wisko to odbyto sie kilkakrotnie w' okresie Wielkiego
Tygodnia na arkadowym dziedzincu zamku wawelskiego,
gromadzac liczne ttumy publicznosci. Préba ta, bedaca
prawdziwie artystycznym wysitkiem, dazacym do wzno-
wienia tradycji $redniowiecznych widowisk pasyjnych,
zastuguje na wysokie uznanie.

Roman Fereh.
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ROMAN FEREK.

Gorzej czy lepiej?

Starsze pokolenie wobec przemian 2zycia powojennego. —
Idealizow anie przeszto$ci cecha kazdej epoki. — Przyczyna
psychologiczna. — Niecheé do muzyki wspoétczesnej. — Rzut
oka na umuzykalnienie spoteczeiswa przedwojennego.

Warunki, w jakich znalazto sie dzisiejsze zycie spo-
teczne i kulturalne, wykazujag w kazdej dziedzinie tak
wielkie ré6znice w poréwnaniu z czasami przedwojennymi,
ze ci, ktorzy (pamietaja niedawng przeszto$é, zastanawiajag
sie. czy obecny stan rzeczy jest wynikiem postepu, czy
upadku. Bo wojna jak ptug ognisty przeorata do dna
grunt zycia spotecznego, pozostawiajac gitebokie brézdy
nietylko w dorobku materjalnym narodéw, ale takze
moralnym, kulturalnym i estetycznym.

Na kazdym kroku ustyszeé¢ mozna wyrazy ubolewania,
niezadowolenia i oburzenia na zmechanizowang teraz-
niejszo$¢, ktorej bozyszczem stata sie maszyna; rozum
zdaje sie wypieraé z zycia uczucie, a kultura umystu
i serca zdaje sie schodzi¢ na dalszy plan przed wycho-

waniem ciata. Narzekanie jest powszechnem — ale tylko
na ustach tych, co wyroé$li w czasach innych i pa-
mietaja je.

Czy te niepochlebne sady o terazniejszo$ci sa objek-
tywne i czy rzeczywiscie przyczyna ich lezy w catosci
poza obrebem jednostek narzekajacych?

Siegnijmy mys$la w przeszto$¢ i przypomnijmy sobie,
ze i rodzice nasi i dziadowie narzekali na czasy im
wspotczesne, a wspomnienia lat minionych zdawaty sie
by¢ jedyna ostoda ws$rdd szarugi ich zycia.

Spojrzmy na literature naszg od czasoéw jej zarania,
a wséréd pism znajdziemy zawsze gtosy oburzenia na
terazniejszo$¢, a tesknote do przeszitoéci. Walczy z wspoét-
czesng rozpusta asceza $redniowiecza, nie garngc sie do
postepu, walczg w dobie odrodzenia moralisci przeciwko
rozluznieniu obyczajéw, za wzdr stawiajgc czasy przod-
kéw. W epoce zupeinego upadku zycia obyczajowego
i umystowego, w XVII wieku, podnoszag si¢ gtosy apo-
teozujace przeszto$é, potepiajace nowe prady wspoiczesne,
a nawet wiek os$wiecenia, ktoérego celem byta walka
z ciemnotg i wsteeznictwem w imie postepu umiat wyna-
lez¢ w tej przesztosci wspomnienia pogodne, Swietlane,
ktére z pewng tesknota podawat za przykiad do nasla-
dowania mtodym pokoleniom. A c6z dopiero powiedzieé
0 nastrojach literackich epoki purozbiorowej! Dla serc
1 umystow znekanych wspoéiczesnym stanem rzeczy, pra-
wie jedyng ostojg i pociechg stat sie zwrot myséli ku
przesztosci, doszukiwanie sie w niej wartosci dodatnich
i niezniszczalnych. 1 nietylko idealisci, ale nawet ci, co
rozumieli, ze wtasne bledy doprowadzity naréd do
upadku, umieli dopatrywaé¢ sie w jego przesztosci obra-
zéw pomysinych, za ktéremi ptakato ich serce.

Zdawatoby sie, ze kiedy wreszcie ziszczg sie naj-
goretsze pragnienia narodu, ustang narzekania, a rados$¢
zajmie miejsce pesymizmu. Jest jednak inaczej. Nie
umiemy cieszy¢ sie tern, co mamy, trudno nam, star-
szemu pokoleniu, wiprzac sie w rytm wspdiczesnego
zycia, mys$l nasza chwyta sie ustawicznie wspomnien
i tam znajduje zadowolenie.

Dokadze wiec, w jakaz przepas¢ pedzimy wraz
z cala ludzkoscia, jesli pokolenia za pokoleniami stwier-
dzajg, ze ,,dawniej¥* bylo lepiej, a ,teraz" jest gorzej?
Gdziez lezy przyczyna i gdzie kres ziego?
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Trzeba nam zgodzi¢ sie na jedno: cze$¢ przyczyny
tkwi w nas samych, w naszej ludzkiej psychice, ktdrej
nie odmienig ani zte, ani pomys$lne wydarzenia -dziejowe.
Na szcze$cie i zadowolenie spoglagdamy z oddalenia ina-
czej, anizeli na przykrosci i smutki. W chwili dziatania
podniet, odbieranych przez nas jako przykre, albo przy-
jemne. przewaznie zawsze silniej odczuwamy przykre.
Depresja, jaka powoduja, trwa dtuzej, anizeli rados$é
z wrazen przyjemnych. Gdy podnieta przestanie dziata¢,
nastepuje zawsze uspokojenie psychiczne, wrazenie stab-
nie, wygasa i ,0sadza" sie niejako w pamieci. Dzieki
temu, ze psychika cztowieka 2z natury swojej dazy do
przezywania wrazen przyjemnych a oddalania przykrych,
w pamieci jego zmienia sie sita wrazen dodatnich i ujem-
nych. Dodatnie tam dopiero nabieraja zycia, a nawet
olbrzymiejg, opromieniowujg sie aureolg wilasnego mi-
nienia, smutnym urokiem swej niewracalnosci.

Tern sie tlumaczy fakt, Zze przyjemne zdarzenia
wydajg nam sie po latach tak pieknem!, tak godnemi
odnowy. Przeciwstawiajgc je odmiennym wspo6iczesnym
zjawiskom, przezywamy wielokrotnie i delektujemy sie
niemi. Jest to blogostawiona wtasciwos$¢ natury ludzkiej,
zwitaszcza dla tych jednostek, ktdrym trudno nagiaé¢ sie
do nowych form zycia.

Takie narzekania, jak w zyciu politycznem, spotecz-
ifem i obyczajowem, stycha¢ i w Swiecie upodoban este-
tycznych. Mamy tu na mysli zwlaszcza stosunek ogétu
spoteczenstwa do wspdiczesnej muzyki.

Starsze pokolenie zarzuca wspoiczesnej muzyce, ze
zatarta réznice pomiedzy konsonansem a dysonansem, ze
zgubita przewodnig melodje, a na jej miejsce wysypata
splot dzwiekéw wyzwolonych z pod =zasad harmonji,
ktorych ucho stuchacza w zaden sposéb nie moze powia-
za¢ ze soba, ani zrozumieé¢ ich tresci. Ci ludzie, ktérych
upodobania uksztaltowaly sie na muzyce romantykow,
muzyce tetnigcej przedewszystkiem uczuciem, melodja,
nie moga zgodzi¢ sie na przewodnictwo hatasliwej
rytmiki, dynamiki i perkusji w muzyce nowoczesnej,
trudno im podda¢ sie nastrojom jakie ona wywotuje
i trudno im na nich poprzestaé. Dlatego chciwie chwytajg
sie odblaskéw dawnego stylu muzycznego, przebtysku-
jace-go jeszcze tu i O6wdzie w utworach wspdtczesnych
kompozytoréw, ale to im nie wystarcza, wiec otwarcie
zwracaja swe sympatje ku muzyce lat dawniejszych
i w niej znajduja zadowolenie.

Z réwna niechecig jak do samej muzyki, odnoszg sie
ludzie starszej daty do przejawow dzisiejszego zycia
muzycznego. Nieraidzi patrzg na uproszczone systemy po-
dawania muzyki rzeszom przy pomocy mechanizmoéw
radjowych, gramofonéw, pathefonéw i innych. Nie maja
zaufania do sztuki odbieranej droga pos$rednia.

I tu znowu przeciwstawia sie terazniejszos$ci prze-
szto$¢, wykazujac ws$rdd elity spoteczenstwa wieksze,
anizeli dzi§ zainteresowanie sie muzyka. Wspomina sie
na dwory magnatéw, bedace kiedy$ ostoja i oparciem
dla braci artystycznej, wsréd ktdérej nie brakto muzykéw,
kompozytoréw, wspomina sie na pOzZniejsze zaintereso-
wanie ich sztukg szerszych warstw spoteczehnstwa, o ozem
Swiadczyty przepetnione sale koncertowe.

Réwniez zainteresowanie muzyczne klasy S$redniej
inny miato wyraz anizeli dzisiaj. Tak, jak do niedawna
powoéz i para koni, a dzisiaj auto, decyduja o zamoznosci
ich posiadacza, tak dawniej posiadanie fortepianu i kul-
tywowanie $piewu i miuzyki decydowato o zamoznosci
i inteligencji danego ogniska rodzinnego. Nie byto do
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pomysSlenia, aby rodzice wychowujacy swe dzieci z cata
pieczotowitoscig, pomineli ich muzykalne wyksztatcenie.
Nauke muzyki traktowano jako przedmiot obowigzkowy.
llez to razy starajacemu sie o reke muzykalnej panienki
przekazywano w posagu fortepian, jako najcenniejszy
sprzet rodzinny, przypominajacy tyle wesotych wspom-
nien i chwil radosnych. | rodziny bedacej w szczesliwem
posiadaniu fortepianu parametrowej dtugosci, nie bat sie
gospodarz wynajmujagcy mieszkanie, bo cenny instrument
gwarantowatl o kulturze i zamoznos$ci lokatora.

Umuzykalnienie w dawniejszych czasach stato na
wysokos$ci nauk prawie uniwersyteckich. Muzykalnosé
u obojga pici mitodziezy dorastajacej, stanowita niejedno-
krotnie klucz do dalszej karjery i powodzenia w zyciu,
a polegata ona nie na stuchaniu, nietylko na oddawaniu
rytmiki tancem, ale na osobistem wykonywaniu muzyki.
Przy dzwiekach fortepianu i skrzypiec bawiono sie $pie-
waniem, tancami narodowymi, zapoznawano sie wza-
jemnie, tworzac kota towarzyskie i ogniska rodzinne
0 tymze samym pokroju i duchu.

Rozumie sie, ze wobec takiego stanu rzeczy, zapo-
trzebowanie nauczycielstwa muzyki stato sie wiekszem.
Nie majac odpowiedniej ilosci pedagogéw wiasnych,
sprowadzano obcych, z Zachodu i ci kierowali miodymi
adeptami, dopomagajac nieraz do wzrostu wielkim ta-
lentom. Kto posiadat wigcej patrjotyzmu, szukat pomie-
dzy swoimi odpowiedniego nauczyciela muzyki, a wybér
padat zwykte na organistéw wiekszych parafij. Byli oni
naéwczas, rownoczes$nie z zawodem organistowskim i na-
uczycielami elementarnych szkél ludowych, a ze posiadali
odpowiednie kwalifikacje do teoretycznego i praktycznego
nauczania muzyki, byli pierwszymi krzewicielami kultury
muzycznej ws$réod oOwczesnego spoteczenstwa. Organista
posiadajacy znajomos$¢ gry na fortepianie lub skrzypcach,
szczeg6lnie do repertuaréw tanecznych, przyjmowany byt
w wiekszych domach jako cztowiek wiedzy i sztuki,
1 cho¢ graniem zarabiat na zycie, przeciez darzono go
powazaniem. Oczywiscie, mowa tu o takich organistach,
ktérzy potrafili godnie reprezentowaé¢ swoéj stan, a tych
po wiekszych $rodowiskach byto bardzo wielu, bo wa-
runki bytu i utrzymania bytly inne anizeli dzisiaj.

Od klas najnizszych uczono po miastach $piewu dzieci
szkolne i przy pomocy skrzypiec zaznajamiano je z me-
lodjami. W szkotach $rednich rozpoczynata sie dopiero
nieobowigzkowa nauka $piewu, gdzie jg rozpoczynano od
podstaw, t. j. od nauki nut. Choéry szkolne ztozone z mio-
dziezy klas wyzszych konkurowaly pomiedzy sobg co do
jakoséci wykonania. Z materjatlu gtosowego uczniéw wy-
rabiaty sie z czasem nowe sity $piewackie, ktore zasilaty
istniejgce cddawna zespoty, jednoczgce sie pod hastem
kultywowania pie$ni koscielnej i Swieckiej. Kierunek
ten ogarnagt powoli wszystkie warstwy spoteczenstwa
miejskiego, nietylko klase mieszczanska, ale rekodziel-
nicza i robotnicza.

Taki stan rzeczy zaskoczyta wielka wojna $wiatowa.

(Ciag dalszy nastgpi).

S. p. Oskar Nedbal.

W styczniowym numerze naszego pisma podaliSmy
o samobdjstwie Nedbala krétkg wiadomos$é, ktérg dzisiaj
ze wzgledu na prace kulturalng tragicznie zmartego, uzu-
petniamy dalszymi szczeg6tami.
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Tragicznie w sarn dzien wigilijny skonczyt zycie Oskar
Nedbal: w sarno potudnie, zdata od ojczyzny, bawiac na
goscinnych wystepach w Zagrzebiu, rzucit sie w gmachu
Filharimonji, gdzie wystawiono jego ,Giupiego Honze",
z drugiego pietra, podniostszy Smier¢ na miejscu. Nedbal
byt jednym z wybitnych wspéitczesnych czeskostowackich
muzykow i dyrygentow.

Pierwsza jego pracg kompozytorska byt utwor p. t.:
»Gtupi Honza" (1902) w Pradze, diugie jednak lata spe-
dzit w Wiedniu (1906—1918), pracujagc tam jako kapel-
mistrz opery ludowej badz jako dyrygent Wiener lon-
kuenstler Orchester. Tutaj powstata w r. 1918 operetka
»Polska krew", ktéra swego czasu miata ogromne po-
wodzenie, tutaj napisat stabsze juz rzeczy jak ,Cudna
Barbara" i ,,Winobranie". Po odzyskaniu niepodlegtosci
Nedbal przybyt do ojczyzny, napisat opere komiczna
~Wiesniak Jako6fo" (1922). Nieocenione ustugi oddal na
stanowisku kierownika opery w Bratistawie, ktérg pro-
wadzit cd roku 1923. Od r. 1929 zostat dyrektorem Slo-
venskeho Narodnego Divadla w Bratistawie. Pracujac
tutaj przyczynit sie wysoce do zastowianszezenia i odma-
dziaryzowania stolicy Stowacji. Krzewit systematycznie
kulture stowianska i zapoznawat publiczno$¢ z dorobkiem
tworczosci stowianskiej. Z polskich rzeczy wystawit mie-
dzy wieloma innymi ,Halke" Moniuszki, Zbierzchow-
skiego ,,Malzenstwo Loli", ostatnio za$§ Rostworowskiego
»Niespodzianke" w ttumaczeniu K. Sidora.

Nedbal przybyt do Polski po raz pierwszy z kwarte-
tem czeskim, w ktéorym zasiadat jako altowiolista obok
prof. Hanusza Wihana, Karola Hoffmana i J6zefa Suka.
Polska muzyczna przyjeta entuzjastycznie ten zespo6t
mistrzéw i Nedbal nawigzal z nami udrazu serdeczne
stosunki, takze osobiste. Utrwalit je nastepnie, gdy juz
jako kapelmistrz Filhariuonji praskiej zjezdzat od czasu
do czasu do Matopolski, goszczac tez jako dyrygent w Fil-
liarmonji warszawskiej. Nie nalezy zapominaé, ze jego
wielkim $wiatowym  sukcesem kompozytorskim byta
petna smaku operetka ,,Polska krew", w ktérej $rodo-
wisko polskie wyszto zywo i sympatycznie. Nie znaczy to,
aby Nedbal byt ,,z zawodu" kompozytorem operetkowym.
Byt to dla niego raczej sposéb zarobkowania, ktéry umo-
zliwial wysoce utalentowanemu kompozytorowi, uczniowi
Dworzaka, produkowa¢ muzyke powaznag i pogiebiong,
ale, jak to dzisiaj bywa, nie majagca wiekszych szans
»zbytu". Dlugi szereg dziet muzyki kameralnej, piesni,
utworéw fortepianowych i t. d. zapewnia mu we wspot-
czesnej twdrczosci czeskiej miejsce nader powazne, a jako
wyborny dyrygent rozniést chwate czeskiej sztuki wyko-
nawczej po wszystkich centrach muzycznych Europy,
kierujac z wielkim sukcesem koncertami w Petersburgu,
Paryzu, Berlinie, Warszawie, Wiedniu i oczywiscie Pra-
dze czeskiej.

Ostatnio byt Nedbal dyrektorem opery w Bratystawie
i postawit ja na wysokim szczeblu doskonatosci artystycz-
nej. Niestety, powszechny kryzys finansowy wstrzgsnat
podstawami tej instytucji, zdaje sie, ze to byto gtéwnym
powodem rozstroju nerwow, ktéry doprowadzit Swietnego
muzyka do tragicznego zgonu. Zostawia po sobie Nedbal
szczery zal, trwalg pamie¢ jako niepospolity twoérca, wy-
konawca i jako cztowiek wielkich zalet osobistych.
Liczyt ledwie 56 lat.
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Nowe Wydawnictwa.

Piotr Rytel: H&rmonja. — Towarzystwo Wydawnicze
Muzyki Polskiej. — Warszawa 1930.

Brak wyczerpujacego podrecznika harmonji stanowit
w ostatnich latach dotkliwg Inke naszej literatury mu-
zycznej; pomys$lnie rozwijajace sie szkolnictwo muzyczne
i budzgce sie coraz zywiej i szerzej zainteresowanie spo-
teczenstwa sprawami muzycznemi cierpiatlo z powodu
tego braku i natrafialo na powazne przeszkody. Zwtia-
szcza, ze W powojennych czasach uczniowie nie zawsze
sg w stanie korzysta¢ z wyktadéw; az nadto czesto zmu-
szony jest studjujagcy zastepowaé¢ wykltady samodzielng
pracg. Tyczy sie to przedewszystkiem licznych rzesz
ksztatcacych sie nauczycieli.

Dla nich podrecznik Rytla jest prawdziwem dobro-
dziejstwem.

Na 355 stronach swej ksigzki wyktada Rytel szczeg6-
towo i obszernie zasady i prawidta taczenia akordow
i prowadzenia gtoséw, ilustrujac kurs wyktadu okoto
700 pouczajacymi przyktadami nutowymi.

Cato$¢ kursu podzielit autor na 13 rozdziatéw, do-
dajac do kazdego rozdziatu po kilkanascie, a nawet po
kilkadziesigt zadan.

Obfito$¢ dobrze utozonego i gruntownie opracowanego
m aterjatu zadaniowego podnosi znacznie warto$¢ prak-
tyczng ksigzki.

Z rozplanowania materjalu naukowego widaé, ze
autor kiadzie nacisk na doktadne ugruntowanie poczat-
kéw (akordy durowych i molowych tonacyj, progresje
nienrodulujgce i kadencje zajmuja 6 Rozdziatéw, stron
168). Rozdziat 7 poswiecony jest dZzwiekom obcym (opdz-
nienia, przejscia etc).

Stosunkowo zwiezle potraktowane sg problemy mo-
dulacyjne (Rozdziat 8, 9 i 10, razem 110 stron)

Z uznaniem nalezy powita¢ wprowadzenie dodatko-
wych rozdziatéw, rozszerzajacych horyzont mys$lowy
ucznia, mianowicie ,0O swobodniejszem prowadzeniu
gtoséw w akordach dysonansowych'l, ,,O0 harmonji ato-
nalnej, catotonowej etc.“ oraz ,,O budowie piesniowych
szematéw formalnych".

Szkoda, ze autor nie wtajemniczyt ucznia w sprawy
szerzej pojetej tonalnosci (bi-tonalnosci i t p.). Uczen
bez tego nie bedzie w stanie skorzysta¢ nalezycie z roz-
dziatu o muzyce atonalnej.

Na szczegbélne wyrdznienie
forma ksigzki.

Piekny papier, czysty, wyrazny druk, b. staranna
korekta, a nadewszystko pierwszorzedny uktad nuto-
wych dodatkéw stawiaja drukarnie ,,Gtosu Narodu"
w Krakowie na poziomie jednej z najlepszych polskich
drukarni nutowych.

Za doprowadzenie dziatu nutowego drukarni ,,Gtosu
Narodu" do tak imponujgcego poziomu nalezy sie uzna-
nie, niestrudzonemu dziataczowi na tej niwie, p. dyr. Ro-
manowi Ferkowi, diugoletniemu redaktorowi pisma
.Muzyka i Spiew". F. Sachse.

zastuguje zewnetrzna

Nadestano do redakcji:

Marjan Sujkowski, op. 3. Fuga na organy. — Poznan
1930. — Naktad i wtasnoséé: Z. Czajkowski i M. Sujkow-
ski, ul. Marszatka Focha 96.

Marjan Sujkowski, op. 4. Nr. 1. Dwa motety na chér
mieszany a capella. — Poznan 1930. — Naktad i witasnos¢
jak wyzej.
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Rozne wiadomosci.

WYNIK KONKURSU MUZYCZNEGO im. bar. Kro-
nenberga, ogtoszonego przez Kase im. Melcera. Jury
konkursowe w sktadzie dyr. Chojnackiego, dyr. Fitel-
berga, dyr. Muszynhskiego, dyr. Niewiadomskiego i dyr.
Wojciechowskiego z pomiedzy nadestanych 17 prac,
pierwszg nagrode w kwocie 5000 zt. przyznato Janowi
Maklakiewiczowi za koncert skrzypcowy, za$ druga
w kwocie 2.500 zt Feliksowi tabunskiemu za Suite or-
kiestrowag p. t. ,Sielanka". Ponadto wyrézniono jeszcze
dwa utwory: koncert fortepianowy Witolda Maliszew-
skiego i Suite Tadeusza Szeligowskiego.

Tuz przed rozstrzygnieciem konkursu nastapit charak-
terystyczny zatarg miedzy zarzadem Sp. Akc. ,Filhar-
monja Warszawska", a Kasa im. Melcera, polegajacy na
wycofaniu przez zarzad T. Akc. Filharmonja swego
udziatu materjalnego z konkursu.

(Poprzednio ,,Filharmonja", chcac w ten sposéb wy-
razi¢ bar. Kronenbergowi podziekowanie za liczne do-
wody jego ofiarnosci pienieznej w stosunku do tejze
spotki akcyjnej, zdecydowata sie wyptaci¢ z wiasnych
funduszéw nagrody, wyznaczone w konkursie jego imie-
nia). Wobec tego kasa im. Melcera zdecydowata wyptacié¢
laureatom nagrody z wiasnych funduszéw, a swa preten-
sje do Sp. Akc. ,Filharmonja" skierowaé na droge pro-
cesu cywilnego.

Powyzszy zatarg jest jednym z epizodéw walki tocza-
cej sie miedzy Stow. Art. orkiestry Filharmonji warsz.
a wtascicielami gmachu, ktérej Swiat muzyczny przyglada
sie z ogromnem zainteresowaniem.

KONKURS MUZYCZNY MINISTERSTWA WYZNAN
REL. I OSWIECENIA PUBLICZNEGO. Ministerstwo W.
R. i O. P. ogtosito konkurs muzyczny im. Marszatka
Pitsudskiego dla kwartetéw smyczkowych. Konkurs ten
ma za cel poparcie muzyki kameralnej i budzenie zami-
towania dla tego coraz mniej uprawianego dzialu
muzyki.

Konkurs (polega¢ bedzie na tem, ze stawa¢ bedag do
zawodoéw kwartety smyczkowe w 6-ciu okregach (War-
szawa, Krakéw, Wilno, Lwoéw, Poznan, Katowice). Ze-
spoty, ktére uzyskujg pierwszenstwo w poszczeg6lnych
okregach, stang do konkursu stotecznego, ktéry odbywaé
sie bedzie corocznie w Warszawie w dniu 19 marca.
Utwory konkursowe stanowi¢ beda: jeden kwartet kla-
syczny, jeden nowoczesny i jeden polskiego kompozytora.

Do jury regjonalnych powota Min. W. R. i O. P. na
wniosek dyrektoréw konserwatorjéw po pieciu cztonkéw.
Sagdowi konkursowemu w Warszawie, ztozonemu z 7-miu
0s6b, przewodniczy¢ bedzie rektor Wyzszej Szkoty Mu-
zycznej Panstw. Konserwatorjum w Warszawie.

Nagrody konkursu stanowi dwoje skrzypiec (M. Gro-
blicza), altébwka i wiolonczela (H. Ruderta) ofiarowane
przez gen. dyw. Stan. Wréblewskiego. Kwartet, ktory
trzy razy bezposrednio otrzyma pierwsza nagrode, zy-
skuje na wtasnos$¢ wszystkie instrumenty do rozdziatu
dla cztonkéw kwartetu.

Konkursy regjonalne odbeda sie po raz pierwszy
w styczniu 1932 r., za$ konkurs stoteczny w marcu 1932 r.

Na Wielki Post;:

M. Haydn: ,,TENEBRAE FACTAE SUNT“, mo-
tet religijny z XVII wieku, na choér mieszany.
Partytura i podwoljne gtoSy ..., zt. 15R

Wydawca, naktadca i redaktor odpowiedzialny: Roman Ferek. — Drukarnia ,Glosu Narodu" w Krakowie.



