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Prof Dr. JCZEF REISS.

Spoleczne znaczenie rytmu.
TAN1EC. — PIESft LUDOWA.

Niemal wylacznie na rytmie opiera sip jedna forma
muzyki, ktora w pierwotnem spoleczenstwie byla nie-
zwykla potpga socjalna t. j. taniec. Trudno nam dzisiaj
zdac sobie sprawp z donioslej roli, jaka mial taniec
w poczatkach kultury. Reiprezentuje on bowiem syntezp
poppdu zabawy i poppdu pracy; wymaga wysilku, znacz-
nej energji ruchu, a nie jest jeszcze praca. Etnolodzy
stwierdzaja, ze ludy pierwotne tancza az do wyczerpania.
Tancerz pada omdlaly, zlany potem! A jednak nie od-
czuwa on w tem brzemienia pracy i trudu, lecz traktuje
swoj wysilek jako zabawp.

Sk%d to pochodzi? Dzieje sip to w pierwszej linji
dlatego, ze charakterystyczny dla tanca automatyzm ru-
chow pozbawia zuzyta energjp zasadniczyeh znamion
produktywnej pracy, t. j. swiadomosci celu, przemyslenia,
kierunku i wysilku woli. Podobnie jak dziecko, tak
i czlowiek pierwotny odczuwa inslynktowna niechpd do
wszelkiego swiadomego wysilku woli, praca musi bye
dla niego zabawa. Taka automatyczna praca o charakte-
rze zabawy jest wlasnie taniec. Wyladowuje sip w nim
poppd do rytmizowania ruchow, a zarazem w tych ru-
chach uzewnptrznia sip uczuciowy stan czlowieka w spo-
sob bezposredni. Dynamika ruchu zawisla przeciez od
intenzywnosci uczucia; im wyzsze jest napipcie emocjo-
nalne, tem gwaltowniejsze sir ruchy, zapomoca ktorych
wyladowuje sip uczucie; dowodem tego jest dziecko ura-
dowane, ktore klaszcze w dlonie, skacze i tanczy.

Krakow, Kwiecieri 1931.
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Czlowiek pierwotny znajduje w tancu najintenzy-
wniejsza rozkosz estetyczna. Zrodlem jej jest miarowa
symetrja rytmu, owa ,eurytmia“ gestu, jako ekspresja
uczucia. Sztuka ludow pierwotnych znajduje w tancu naj-
wyzszy wykladnik artystyczny, gdyz taniec nie istnieje
tam jeszcze jako odrpbna sfera artystyczna, lecz jako
syntetyezne zjednoczenie wlasciwego tanca, spiewu i po-
ezji. Taki poniekad charakter mial klasyezny taniec
starozytnych Grekow, ktorzy t zw. ,orchestykp“ wy-
ksztalcili jako sztukp gestu, polaczonego z ekspresja
slowa.

Czlowiek pierwotny zespala z tahcem wszystkie wax-
niejsze zdarzenia i czynnosci iswego zycia. Gdy zlozony
dtuga choroba wraca wkoiicu do zdrowia, wyladowuje
swa radosc w tancu dzipkczynnyni na czeid boslwa:
tanczy sam, a wraz z nim tancza czlonkowie szczepu.

Czlowiek pierwotny tanczy, gdy idzie na polowanie,
gdy wyrusza na wojnp, gdy po odniesionem zwycipstwie
zawiera pokoj. Tanczy, gdy odprawia uroczyste wesele,
tanczy przy zmianie ksipzyca, gdy w zdumieniu wobec
nieprzeniknionych tajnikow przyrody korzy sip przed
niewidzialnem bostweni.

W tancach ludow pierwotnych wystppunje wszpdzie
pierwiastek religijny, wiazacy zycie tych ludow ze swia-
tem nadprzyrodzonym. Rowniez u wszystkich narodow
cywilizowanych spotyka sip takie tahce ,swipte“: w Egip-
cie tance na czeilc Apisa, lzydy, Ozyrysa, sceny mitolo-
giczne, peine dostojnej powagi i pantominy, przedstawia-
jace bieg (planet i symbolizujace najglpbsze zagadnienia
kosmiczne bytu. Pance zydow, wsponiniane w Biblji,
niaja wybitnie religijny charakter: siostra Arona, Mirjam,
tanczy i spiewa zwycipslia piesn po przejsciu przez Mo-
rze Czerwone. Taniec naokolo Zlotego Cielca przyponiina
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orgiastycznem upojeniem starogreckie Bakchanalje, Da-
wid tanczy przed Arkag przymierza.

Dla Grekéw byt taniec, $wieta czynnoscig religijna.
Eurytmia tanca uchodzita za symbol tadu we wszech-
Swiacie. Mitos¢, orficki Eros, uporzadkowat chaos i gwia-
zdy poruszyt w wir tanca. Ow Eros — to nie mito$é
zmystowa, lecz — jak moéwi Plato w ,Symposionie” —
to pojednanie wszelkich sprzecznosci, to wiedza o har-
monji i rytmie wszechbytu. Dlatego to Sokrates zaleca
taniec i sam do p6znej starosci ¢wiczy sie w tancu (jak
zapewnia Plato w 2 ks. ,,Nomoi"), dlatego to Plutarch
(,,Questiones convival I. 5“) méwi o muzyce, ze nauczy-
cielem jej jest mitos¢: ,,musicam amor docet etsi fuerit
indoctus prius”. O znaczeniu i roli tahca w starozytnej
Grecji rozwodzi sie szeroko Lukian z Samosate w dja-
logu o taneu.

Cwiczenia gimnastyczne w palestrach, zabawy rucho-
we wykonywano rytmicznie przy dzwiekach aulosu, jako
tance ze $piewami; taniec stanowit wiec cze$¢ wycho-
wania fizycznego i miat u miodziezy wyrabia¢ poczucie
karnos$ci. Tance byty wylewem wuczué religijnych; wy-
konywano je albo naokoto ottarza albo naokoto $wigtyni
czyto jako tance $piewane, petne harmonji, godnosci
i spokoju na cze$¢ Apolina ,hyporchemata"”, czy tez jako
pantominy taneczne jak np. tance wojenne w petnej
zbroi ,,pyrhichie" lub tance komiczne, nieraz petne wy-
uzdania jak np. ,kordax“ lub tahnce orgiastyczne pijanych
Menad, Satyréw i Faunéw na cze$¢ Dionizosa.

Poczatkowo i w starozytnym Rzymie fgczy sie taniec
z kultem religijnym. Istniato nawet osobne kolegjum,
ztozone z 12 kaptanéow, ,Satii“, ktérzy w czasie uroczy-
stosci na cze$¢ Marsa mieli wykonywaé S$wiete tance.
Pantominy taneczne towarzyszyty pogrzebom; na przedzie
pochodu kroczyt tancerz w masce i stroju zmartego i za
pomocag rytmicznych ruchéw przedstawiat gtéwne mo-
menty z jego zycia.

Lecz w Rzymie taniec nie doszedt nigdy do tego hie-
ratycznego namaszczenia, jakie znamionowato tance
religijne  ludéw wschodnich i starozytnych Grekow.
Nielylko nie byt tu taniec podstawg wychowania naro-
dowego, lecz przeciwnie stat sie z czasem przedmiotem
atakéw ze strony niektérych pisarzy. Zwalczano go,
uwazajac tylko za S$rodek ptochej zabawy. Jedynie przy
ucztach miat taniec towarzyskie znaczenie, lecz wykony-
waly go obce tancerki ze Wschodu, a nie obywatelki
rzymskie, dla ktérych bytoby to ujma. Zamitowanie do
tancow w czasie uczt tak sie rozpowszechnito w Rzymie,
ze za cesarstwa byto 3000 syryjskich tancerek. Gdy
z obawy przed drozyzng wydalono z Rzymu wszystkich
obcych filozofow, méwcéw i nauczycieli, tancerkom po-
zwolono na pozostanie w miescie.

Na czem polega religijny pierwiastek w tancach?
Oto na wierze cztowieka pierwotnego, Zze taniec jako
srodek ekspresji, jako wyraz uczuciowy zdota wywrzeé
magiczny wptyw na béstwo i czarodziejskiem dziataniem
odstoni¢ jego utajong wole. Stad to tance ,Swiete” maja
zazwyczaj cel praktyczny, speiniajg role zaklecia za po-
mocg odpowiednich ruchéw: a wiec nieraz sg drama-
tyczng sceng, jakby modlitwg o wystuchanie, nieraz
pantomina, majgcg na celu np. uregulowanie biegu
stonca, odwroécenie posuchy, sprowadzenie deszczu i t. p.

W Australji rozpowszechnione sg tance, ktére nasla-
dujg ruchy zwierzat jak np. kanguréw; za pomocg tych
ruchéw stara sie mysliwy zwabi¢ zwierzyne na odlegtosé
strzatu. Niemal wszedzie u ludéw pierwotnych istnieja
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tance, majace na celu wypedzenie ztych demondéw, lecze-
nie chorych przez nasladowanie symptomoéw choroby.

Do dnia dzisiejszego wykonujg Brahmini Swiete tance,
podobnie jak i mahometanscy Derwisze tanczacy co
piatek. Nasze sobo6tki w noc $wietojanska sg zabytkiem
religijnych tahcéw na cze$¢ ognia. Odwieczne motywy
zycia: walka i mito$¢ stanowig réwniez tre$s¢ symbolicz-
nych tancow u ludoéw pierwotnych. W koncu S$mier¢
i odrodzenie nalezg do tematéw symbolicznego tanhca.
Jeszcze dzisiaj spotka¢ mozna ws$réd ludu na Wegrzech
owe ,tance $mierci". W Czechach noszg one odrebng
nazwe: ,,umrlec" i przeobrazajg sie w dramatyczna scene,
peinag demoniczno-groteskowego humoru. Jeden z uczest-
nikéw zabawy kladzie sie¢ na ziemi jako zmarty; oto-
czenie tahczy i $piewa nad nim pie$ni, przerywane szy-
derczym $miechem; nastepnie wszyscy catujg go kolejno.
Pod ozywczem dziataniem pocatunku zmarty budzi sie
do zycia. Wszyscy otaczajg go kotem, intonujg radosny
$§piew i tancza na cze$¢ zmartwychwstania.

Jest w tych tancach $mierci jakby dopetnienie staw-
nych obrazéw Holbeina, symbolizujacych odwieczng
walke zycia ze $miercig. Genjalng apoteozg tego motywu
w literaturze muzycznej jest cykl piesni Mod. Musorg-
skiego p. t. ,Tance $mierci".

Taniec, jako forma oparta wytgcznie na rytmie, mu-
sial spetni¢ taka sama role socjalng w procesie pracy,
jak i sam rytm. Wedtug opisu etnologéw kobiety na Ma-
dagaskarze zasiewajg ryz wediug jednego skinienia
przodowniczki i wygladaja przy tem jakby malownicza
grupa tancerek.

Jaki jest zwigzek tanca -z praca? Przedewszystkiem
uczuciowy. Taniec jest wyrazem radosnego nastroju:
niektore plemiona wykonujg tance jako wstep do pracy
albo tez na znak szczes$liwego ukonczenia pracy. Sa to
wiec jakby tance dziekczynne; szczatkowym zabytkiem
ich sg nasze ,Dozynki" i ,Wienozyny". Tahce na czes$¢
odradzajgcej sie wiosny sg rowniez radosnym hymnem
rozpoczynajacej sie pracy w polu (por. t. zw. ,,Gajowki",
ruskie ,,Hahytki").

(Cigg dalszy naslapi).

175-lecie urodzin W. A. Mozarta.

Dnia 27 stycznia b. r. Swiat muzyczny Swiecit wielka
rocznice urodzin Mozarta. 175 lat temu, dnia 27 stycz-
nia 1756 r. w Salzburgu ujrzat $wiatlo dzienne jeden
z najwiekszych muzykéw $wiata Amadeusz Wolfgang
Mozart. Olbrzymi talent kompozytorski Mozarta zabtysnat
jak meteor, lecz jak btysk meteoru, krotkiem byto zycie
twércy, ktérego nazwisko wraz z Haydnem i Beethove-
nem tworzy tréjce wielkich klasykéw wiedenskich.

Juz w 5 roku zycia zwraca Mozart na siebie uwage
wyjatkowag pamiecia muzyczng; rozpoznaje najmniejsze
dyferencje intonacyjne, gra z nut doskonale na skrzyp-
cach i tworzy bez btedu dwugtosowe krétkie kompozycje.
W dwunastym roku zycia jest nietylko cudownem dziec-
kiem, ale uchodzi za dojrzatego kompozytora. W dwa
lata p6zniej daje dowody niebywatej muzykalnosci i pa-
mieci muzycznej: Zwiedzajagc w towarzystwie ojca Rzym,
spisuje z pamieci po jednorazowem wystuchaniu w ko-
$ciele sw. Piotra dziewieciogtosowe Miserere Allegriego,
dotad nieopublikowane, jako wytaczna wtasnoéé dla
uzytku kapeli papieskiej strzezone. Po miodosci szcze-
Sliwej i bez troski, prowadzi zycie skromne, biedne,



Nr. 97. ~MUZYKA i SPIEW" gtr. 3.

peine zgryzot i przeSladowan; prawie zawsze znajduje
sie materjalnie w nedzy najwiekszej; jako artysta, acz-
kolwiek podziwiany i ceniony, doznaje od swych chlebo-
dawcéw i falszywych przyjaciét brutalnych upokorzen,
znosi napasci muzykanckiej zawisci..

W 86 roku zycia w petni sit tworczych i w ostatecznej
nedzy przyszedt kres zycia, ktérego plony tyle pokolen
oglada w podziwie, czerpigc z bogatych ZzZrédet zawsze
zywej .muzyki Mozarta. Zadna dziedzina twaorczosci nie
byta mu obcg. W kazdej pozostawit mnogos$¢ dziet, ktdre
w rozwoju form muzycznych  wyprzedzaty epoke,
w ktorej zyt

W szerokich kotach najpopularniejsze sg oczywiscie
opery. Wystawiane przez wszystkie sceny $wiata, nie
tracg dzi$ na S$wiezosci. ,,Don Juan“, ,,Wesele Figara",
»Flet zaczarowany" — to zelazny kapitat wszystkich oper.

Nieprzeliczone za$ utwory symfoniczne, kameralne,
chéralne i t. d. tworza drugi dziat spuscizny mozartow-
skiej, réwnie znany, lecz tylko temu S$ciSlejszemu gronu
muzykalnej publicznosci, ktéra i dzi§, mimo niesprzyja-
jacej muzyce czasow, poi sie zakletem w nich pieknem.

Tekst do Psalmow

wedtug przektadu Jana Kochanowskiego.

XX
Ad Dominum cum tribulater clamavi.

W kazdym ucisku swoim wotatem do Pana,
A moja prosba zawzdy byta wystuchana;
I dzi§ Cie temze sercem prosze, Pana swego,
Obron mie od potwarzy jezyka zdradnego.

Co swem klamstwem pozyszczesz, jezyku wszeteczny?
Jeno ludzka nienawi$¢, a gniew Bozy wieczny;
Twoje stowa sg strzaty jadem napojone
Smiertelnym, Twoje stowa wegle rozpalone.

Miedzy zbdjcy (niestetyz) jest mieszkanie moje,
Miedzy ludem nieludzkim trawie lata swoje,
Mnie mit pokdj, a oni w zwadzie sie kochaja,
A gdy zgode wspomiong, mieczOw pomykaja.

CXXL
Levavi oculos ineos in montes.

Cztowiek ja nieszczesliwy, cztowiek strapiony,
Oczy smutne podnosze na wszystkie strony
Upatrujac, ktoli sie mnie uzatuje,

Ktoli mie w ziej przygodzie mojej ratuje

Duszo moja! przedsie ty tusz dobrze sobie,
B6g w nieszczes$ciu twem bedzie pomocen tobie,
B6g ten, ktéry wysokie niebo zbudowat
I ziemski.wszystkorodny krag ugruntowal.

To twoj stroz, ten cie z oczu nigdy nie spusci,
Ani nodze szwankowaé¢ twojej nie dopusci,
Str6za twego zaden sen nigdy nie zimie,

Nie $épi stréz izrahelski, ani sie zdrzemie.

Pan ustawicznie bedzie przy boku twoim
I Ten cie zewszad cieniem okryje swoim,
Ze cie ani w dzien stonce gorace przejmie,
Ani zimno miesigca nocnego zejmie.

Cokolwiek poczniesz, bagdZz to dom cie zabawi,
BadZ cie z niego potrzeba dalsza wyprawi,
Wszedy nad sobg doznasz Panskiej opieki,

I dzi§ i potem zawzdy na wszystkie wieki.

CXXII.

Laetatus sum in his, quae dicta suut mihi.

Rad to stysze, ze dom Panski nawiedzi¢ mamy,
| ujZzrzem, o Jeruzalem! twe piekne bramy,
Jeruzalem wz6r miast zacnych, ozdoba $wiata,
Zgoda mieszczan swych spojona na wieczne lata.

Tam ku stuzbie Panskiej, jako zakon skazuje,
Naréd zydowski ze wszystkich krain wstepuje,
Tam prawo, tam jest zasadzon patac sgdowy,
Tam stolica i on zacny tron Dawidowy.

Niechze w tobie, piekne miasto! pokdj przebywa,

Ktérego niech twdj przyjaciel z tobg uzywa,

Poko6j w twardych basztach twoich niechaj sie mnozy,

A obfito$¢ swe w patacach gniazdo zatozy.

Prze bracig ze wszech najmilszg, prze krewne moje

Wi iecznie sie ja stara¢ musze o dobro twoje;
Prze dom Panski Swietobliwy! na twe pozytki
Gotowym zdrowie swe wazyé¢ i sity wszytki.

CXXIII.

Ad te levavi oculos meos.

Boze! ktéry mieszkasz nad wszystkiemi nieby,
Prézen i trosk ludzkich i wszelkiej potrzeby,
Do Ciebie ja wznosze smetne oczy swoje,

0 Panie! nadziejo i zbawienie moje.

Jako w niedostatku na Panska ipoglada
Gtodny stuga reke i taski pozada;
Jako niewolnica, ktérej gtéd dojmuje,
Co raz paniej swojej reki upatruje,
Takze¢ oczy nasze obcigzone #tzami
Na Pana patrzajga — owa sie nad nami
Zmitowaé, jako Pan mitosierny, raczy,
A wystepéw naszych taskawie przebaczy.

Uzal sie nas, uzal nieSmiertelny Boze!
Abowiem juz ledwie cierpie¢ wiecej moze
Nasze cztowieczenstwo poSmiechéw i wzgardy,
Tak nas ten lud trapi swojem szcze$ciem hardy.

CXXIV.

Nisi quia Domiuus erat in nobis.

By byt Pan nie tak taskaw na nasze zdrowie,
Niechaj cne izrahelskie potomstwo powie,
By byta nie ta ku nam zyczliwo$¢ Panska,
Gdy na nas wszytka sita przyszta pohanska;
Juzby nas (tak sie byli wsciekle uparli),
Juzby nas prawie byli zywo pozarli,
Juzby nas powddz straszna, juzby nas byta
Nawatnosé¢ niestychanych wéd zatopita.

Panu Bogu niechaj cze$¢ bedzie na wieki,
Ze nas raczyt z nich srogiej wyrwaé paszczeki;
WywiktaliSmy sie z ich sieci zdradliwych,
Jako wiec lichy ptaszek z reku mysliwych.

Niechajze nam napotem strach nie panuje,
Poniewaz tak Wielmozny Pan o nas czuje,
Pan, ktéry swojg reka niebo zbudowat
1 ziemski wszytkorodny krag ugruntowatl.
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Droga Krzyzowa w piesniach koscielnych.
Opracowat Prof KAROL HOPPE.
(Ciqg dalszy).

Stacja VI.

Zacna matrona... kad Hpe.
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Stacja VII.

Andante religioso. IdZie ZbaWiCieI...
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Stacja VIII.

O corki jerozolimskie!
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ROMAN FEREK.
Gorzej czy lepiej?
ii.
Zanik zycia muzycznego w czasie wojny. — Muzyka po wojnie
stuzy przedewszystkiem celom praktycznym. — Zewnetrzne

i wewnetrzne przyczyny niepopularnosci dzisiejszych imprez
artystyczno- - muzycznych.

Wojna $wiatowa byta tama, ktéra zatrzymata spo-
kojny nurt zycia artystycznego narodéw Europy. | u nas
stanowita op6r falom twérczym i odtwérczym, odwrbcita
umysty nasze ku sprawom natury patrjotycznej i prak-
tycznej. Ciggty niepokdj i troski zycia codziennego nie
pozwolity na oddawanie sie sztuce i ksztalcenie nig mio-
dych pokolen. Muzyka ustgpi¢ musiata na daleki plan
wobec palacych zagadnien, decydujgcych o istnieniu
i warunkach bytu spoteczenstwa. Tu i 6wdzie przebtysku-
jace objawy ruchu muzycznego miaty charakter imprez
dorywczych, nie dokonczonych pod wzgledem artystycz-
nym. W domach prywatnych i na zebraniach publicznych
zagos$cita prymitywna piosenka zotnierska, przyniesiona
z pola walki.

Gdy po czteroletnich zmaganiach sie uzyskat nasz
nar6d swoje wtasne panstwo, Spiewana dawniej po cichu
piesh patrjotyczna, piesh wolnosci, S$wieci¢ poczeta
triumfy. Ale jeszcze nie byt to czas odpowiedni na odda-
nie sie catkowite sztuce muzycznej i przywrdécenie jej
dawnego stanowiska. Na razie muzyka stuzy celom
praktycznym. Wiec ogtasza sie konkurs na hymn naro-
dowy *), a do wierszy wolnosciowych dorabia sie melodje,
aby tak stworzone pie$ni zaspokoity zyczenia wspodiczes-
nych nastrojéw. Gté6wna uwaga pierwszych pracownikow
wolnego naszego panstwa skupiata sie nad jego ukon-
stytuowaniem, nad budowg zniszczonego Kkraju, a wiec
przedewszystkiem dazyto sie do celéw praktycznych,
gospodarczych. Nic dziwnego, ze ucierpiata na tem inna
strona zycia: sztuka. Zaréwno rzad polski byt zbyt
ubogim, by méc poprzeé¢ kulture muzyczng, jak i spote-
czenstwo zbyt biedne, by jej stuzyé-

Jakzez jest teraz? Chwilowa bezczynno$¢ na niwie
muzycznej spowodowata ws$réd szerokich rzesz spote-
czenstwa zanik upodoban muzycznych i pewne lenistwo
do ksztatcenia sie i kultywowania muzyki. Powiedzie¢
tak mozna zwtaszcza o pokoleniu, ktére wzrosto w czasie
wojny. A starsi? Waznym czynnikiem odstreczajacym
starsze pokolenie od brania udziatlu w ruchu muzycznym
powojennym, jest odmienny charakter dzisiejszej twor-
czosci kompozytorskiej w poréwnaniu z dawng. Publicz-
nos$¢ dzisiejszych sal koncertowych, amatorowie muzyki
wspobiczesnej — to wybrancy, znawcy, specjalisci— sto-
wem elita smakoszéw, ktérzy dali sie powiezé nowym
szlakiem upodoban. Reszta spoteczenstwa, a wiec nie
muzycy, nie znawcy, uchylajg sie od wstepowania na te
nowe drogi. Odstrasza ich bowiem atonalnos$¢ dzisiejszego
systemu muzycznego, a rozrzucone beztadnie — w ich
pojeciu — jaskrawe plany dysharmoniczne, sprawiaja
w tych stuchaczach wrazenie jakiego$ chaosu i wprowa-
dzajg w ich ustréj nerwowy niepokdj.

Zdawatoby sie, ze wszyscy ci, ktérym muzyka wspét-
czesna nie daje zadowolenia, bedg go szuka¢ w kompo-
zycjach dawnych mistrzéw, popierajgc dawng twodrczosé

*) Jeden pierwszych proponowanych, skomponowany

przez Mlcha}a SWlerzynsklego pomiesécito nasze czasopismo,
Jako dodatek nutowy w 920.
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przy kazdej sposobnos$ci. Jest przeciez inaczej, bo zycie
staje temu na przeszkodzie. Z jednej strony wspdtczesnosé
podsuwa hasta jak najdalej idacej praktycznosci, z dru-
giej sami odczuwamy, ze na zaspokojenie swych potrzeb
estetycznych jesteémy zbyt biedni.

Opera, choéby najmniej hotdowata utworom nowo-
czesnym, upada, bo dawna jej publiczno$¢ zubozala,
a druga, miodsza, ma juz odmienne upodobania. Nie
przygotowano jej smaku estetycznego na pokarm, ktory
wymaga wyzszej kultury artystycznej, wiec nie potrafi
zrozumieé, ani odczué¢ muzyki operowej. Pienigdze i czas,
przeznaczone na rozrywke i przyjemno$é, poswieca sie
dzi§ widowiskom kinematograficznym, sportowym i re-
wiowym, a przezy¢ muzycznych szuka sie w salach dan-
cingowych. Nic dziwnego, ze nerwy pokolenia, ktore
wzrosto w atmosferze zaburzen psychicznych i moralnych,
domagajg sie podniet silnych, mocnych, nic dziwnego,
ze tempo zycia wspotczesnego uczy niecierpliwosci i do-
magania sie szybkich i czestych zmian w przezyciach-
Rodzaj popularnej dzi§ muzyki, t zw. ,szlagierowejll
jest wyrazem tych daznosci. Najlepiej zaspokoit gust
szerokich mas murzynski jazz - band, ktéry zakrélowat
w salach tanecznych catego cywilizowanego $wiata. Naj-
popularniejsza piosenka jest ta, ktérg sie tanczy. Musimy
przyznaé, ze ten rodzaj upodoban dzisiejszego spoteczen-
stwa nie $wiadczy dodatnio o jego kulturze muzycznej.
Fakt ten trzeba bezwatpienia zaliczy¢ do zjawisk, prze-
mawiajagcych na korzys$¢ przesztosci.

Ale czyz przyczyna tego smutnego stanu nie tkwi
w samej istocie nowoczesnej muzyki koncertowej? Cha-
rakter jej nie nadaje sie dla szerokich rzesz. Wykony-
wanie nowoczesnych kompozycyj przez sity niefachowe,
wymaga wiekszego opanowania sztuki technicznej, anizeli
dawniej. Muzyka dzisiejsza nie jest na codzien i nie
nadaje sie dla celéw domowych.

Powszechnie znany upadek $piewu chdralnego
i ostabiony ruch w dziedzinie tworczosci fortepjanowej
sg rowniez wynikiem upodoban estetycznych doby wspoét-
czesnej. Muzyka dzisiejsza jest sztukg przedewszystkiem

instrumentalng. Ludzki materjat gtosowy, jak i skala
dzwiekowa i barwna fortepjanu nie mogag sprosta¢ nowo-
czesnym wymaganiom: sa zbyt szczupte i zbyt jedno-

stajne, by mogly w stuchaczach wywotaé wrazenia nie
codzienne i mocne. Préby wydobywania z gtosu ludz-
kiego efektéw nowych w $piewie chdralnym, efektéw,
objawiajgcych sie w szmerach jak syk, szum, turkot,
dzwonienie, nie znalazty jeszcze szerokiego zastosowania.
Wynalezienie i spopularyzowanie radja zmienito
bodaj czy nie na zawsze warunki bytu sztuki muzycznej.
Ci, ktérzy radzi stuchajg droga radjowg dzisiejszych oper
i koncertéw, nie zechcg juz obcigza¢ swoich budzetow
wydatkami na bilety wstepu do sal koncertowych. Kto
wie, czy nie pozostang one nadal punktem zbornym dla
samych tylko muzykéw, znawcéw i wykonawcow.
Borykanie sie opery polskiej z trudnymi warunkami
Swiadczy nie tylko o kryzysie gospodarczym kraju, ale
takze i o powaznej konkurencji radja, ktéra zabija nie
tylko tak powazng placéwke muzyczng, ale i inne
o lzejszym pokroju. ZauwazyliSmy np. w ostatnich cza-
sach bankructwo wielu teatrzykéw operetkowych, a nawet
rewjowych po wiekszych miastach Polski. Krakéw nie
posiada juz ani jednej placowki tego rodzaju. Podobne
stosunki panujg i zagranica. Dyrektorzy bankrutujacych
instytucyj jako powody swej niewyptacalnos$ci, podaja
rowniez depresje gospodarczg, oraz konkurencje filmu
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dzwiekowego i radja. Samobodjstwo czeskiego kompozy-
tora Oskara Nedbala zostalo takze spowodowane kry-
tycznym stanem finansowym jego opery.
Dotychczasowe nasze rozwazania S$wiadczylyby, ze
obecne warunki egzystencji sztuki muzycznej przedsta-
wiajg sie gorzej, anizeli za czasow dawniejszych.
W calym tym splocie niedomagan istniejg pewne mo-
menty, ktére jednak wskazujg, ze stanu dzisiejszej
muzyki nie mozna nazwaé absolutnie gorszym, ani-
zeli dawniej. Sad ten postaramy sie blizej uzasadnic.

(Cigg dalszy nastapi).

Szkota mistrza Paderewskiego.

Mistrz Ignacy Paderewski jest pierwszorzednym pe-
dagogiem. Kieruje on osobiscie karjerg kilku mtodych
wybitnych talentébw muzycznych. Uczniéw z posrod
wielu sam sobie wybral. Grono ich jest 'bardzo ograni-
czone. Tylko pieciu muzykéw ma zaszczyt i szczescie by¢
jego uczniami. Pochodzg oni z réznych czeséci Euiopj'
a nawet i $wiata. Sg oni jednak wytacznie Polakami.
Szkota naszego wielkiego patrjoty obejmuje nazwiska:
Brachockiego z Nowego Jorku, amerykanskiego Polaka,
Dygata z Paryza, Szpinalskiego z Warszawy, Sztompki
z Paryza, Tadlewskiego z Nicei.

Opieka Paderewskiego nad uczniami nie ogranicza
sie bynajmniej do finansowego utatwienia im karjery
artystycznej. Paderewski osobiscie kieruje rozwojem ich
talentu. Uczniowie jego stale nad sobg pracuja, a na
kilka miesiecy zjezdzajg sie do swego mistrza. Kiedy
Paderewski po swoich wystepach w Ameryce przyjedzie
do swej siedziby, woéwczas, zamiast wypoczywaé, zaj-
muje sie ksztatceniem swych uczniéw. Bezposrednio po
jego przyjezdzie zjada sie znowu w poczagtkach czerwca
1931 r. uczniowie do Morges na trzymiesieczng prace
pod osobistym Kkierunkiem genjalnego nauczyciela. Czy
w tych pieciu wielce utalentowanych wuczniach widzi
Paderewski spadkobiercéw swojej sztuki, czy moze pra-
gnie stworzy¢ polska szkote fortepianowg, tego nie
wiemy, domyséla¢ sie tylko mozemy.

Rzecz charakterystyczna, ze nazwiska uczniow Pade-
rewskiego nie btyszczg stawag ng salach koncertowych
i $wiecie muzycznym. O ile wiadomo, Paderewski sobie
nie zyczy publicznych wystepéw swych uczniéw. Sa oni
prawie wytgcznie oddani pracy nad sobg. Jak bardzo
Paderewski dba o stawe imienia polskiego, S$wiadczy
nastepujacy fakt. Kiedy jeden z jego uczniéw o imieniu
ktére mogto réwnie byé dobrze polskie, jak niemieckie
lub zydowskie, wybieral sie do Londynu, aby tam da¢
kilkanascie prywatnych koncertéw (w $wiecie anglosa-
skim znane pod nazwg ,,at home*), wéwczas Paderewski
zwrécit sie do niego z zyczeniem: ,Zmieni pan swoje
imie i wystepowaé¢ pan bedzie pod imieniem Stanistaw,
azeby nie byto Zzadnej watpliwosci, ze Pan jest Pola-
kiem". Przyktad ten moéwi sam za siebie.

Nowe Wydawnictwa.

Naktadem Ksiegarni i drukarni Katolickiej w Kato-
wicach, ul. Pitsudskiego L. 58 — wkoncu lutego b. roku
ukazaty sie w uktadzie nut nowoczesnych (w kluczu wio-
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linowym) z tekstem tacinskim, w opracowaniu p. prof.
Hoppe’'go nastepujgce pasje

PASSIO D. N.J. CHR. SECUNDUM MATTHAEUM
quam ex editione Vaticana Officii Majoris Hebdomadae

extraxit signisgue modernis tradidit — Carolus Hoppe,
prof- Musicae. (Pasja wedtug $w. Mateusza, wydanie
W atykanskie). — Cena za egzemplarz broszurowany zt 3.

PASSIO D. N. J. CHR. SECUNDUM JOANNEM
quam ex Editione Vaticana Officiii Majoris Hebdomadae
extraxi,t signisque modernis tradidit — Carolus Hoppe.
(Pasja wedtug $w. Jana; wydanie Watykanskie). — Cena
za egzemplarz broszurowany zik 2.50.

Pasje powyzsze istniaty dotychczas jedynie w ukta-
dzie nut gregorjanskich, ktére przy wykonaniu $piewu
sprawiaty chérom pewne trudnosci. Aby te niedogodnos$¢
usungé, wydano je w ukiadzie nut nowoczesnych pow-
szechnie dzi$ uzywanych tak, ze teraz chéry nie bedg
miaty zadnych trudnosci, znajdujgc w wydanych broszu-
rach gotowy materjat do $piewu. Pasje nasze posiadajg
jeszcze te zalete, iz w parafjach, gdzie niema chéru, moga
one by¢ wykonane przez trzy osoby duchowne.

MISSA: ,LAUDATE DOMINUM* na 1 gtos z towa-
rzyszeniem organéw do wykonania zbiorowego, utozyt

Jozef Orzech. — Naktad wiasny. — Skiad giéwny:
»Polonia", Tarn6éw, Plac Katedralny. — Cena partytury
organowej 5.— zi, cena gtosu formatu 8-vo — 50 gr.

Rozne wiadomosci.

ODZNACZENIE MUZYKOW-ARTYSTOW POLSKICH
P. Min. Wyznah Religijnych i Os$wiecenia Publicznego
w dniu 17 grudnia ub. r. w obecnosci p. Witadystawa
Skoczylasa, dyrektora departamentu sztuki oraz p. Mi-
chata Pollaka, naczelnika wydziatu prezydjalnego, wre-
czyt krzyz oficerski orderu Odrodzenia Polski Ludomi-
rowi Rézyckiemu, artys$cie muzykowi i kompozytorowi,
oraz ztote krzyze zastugi Wactawowi Brzezinskiemu,
emerytowanemu arty$cie Opery, Adamowi Dotzyckiemu,
dyrygentowi Opery warszawskiej, Janowi Januszowi,
arty$cie dramatycznemu, Stanistawowi Kazurze, artyscie
muzykowi i Jozefowi Oziminskiemu, arty$cie muzykowi.

NAGRODA MUZYCZNA. W departamencie kultury
i sztuki ministerstwa os$wiaty odbyto sie posiedzenie
sadu konkursowego, celem wyznaczenia panstwowej na-
grody muzycznej. W skiad sagdu wchodzg prof. Niewia-
domski, prof. Kamienski, Tadeusz Joteyko, Janusz
Miketta, iprof. Fitelberg, prof. Sikorski i Ludomir R6-
zycki.

W wyniku 4-godzinnych narad postanowiono przy-
zna¢ nagrode Witoldowi Maliszewskiemu za balet ,,Sy-
rena"”, wykonany w Teatrze Wielkim w Warszawie.
Decyzja zapadta wiekszosciag 4 gtoséw przeciwko dwu
i oddana zostata do zatwierdzenia ministrowi z jedno-
czesnem votum separatum jednego z cztonkéw jury.
Minister ostatecznie nagrode te zatwierdzit.

MSGR. PEROSI CZLONKIEM AKADEMIJI WEOSKIEJ.
Stynnego kompozytora i dyrygenta chéru papieskiej ka-
plicy Sykstynskiej, msgra Lorenza Perosiego wybrano na
cztonka Akademji wtoskiej, ktéra zatozyt Mussolini, wzo-
rujgc sie na stawnej Academie Franeaise.

Autor ,La Passione" jest pierwszym kaptanem, ktéry
wszedt do krélewskiej Akademji nauk i sztuk pieknych.
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WYSTAWA MALARZY - MUZYKOW | MUZYKOW-
MALARZY W PARYZU. Onegdaj otwarto w galerji teatru
Pigalle w Paryzu nadzwyczaj interesujgcg wystawe obra-
zéw malarzy, ktérzy porzucili malarstwo dla muzyki
i muzykéw, ktérzy przeszli w szeregi malarzy. W usta-
wicznym i niekoficzacym sie nigdy potopie wystaw ma-
tych, wiekszych, duzych i ogromnych, w jakie wcigz obfi-
tuje Paryz, wystawa ta jest wreszcie czem$, co zacieka-
wia i to nietylko z punktu widzenia malarstwa, lecz
z punktu widzenia psychologji artysty, ktéry pogodzit
w swej duszy opuszczenie jednej sztuki z mitoscig drugiej.
Widzimy na tej wystawie dzieta Maurycego de Wla-
minck’a, ktéry catg swojg miodos¢ przegrat na akordeo-
nie i na flecie, Lucjana Mainssieux, malarza z Afryki
poitnocnej, dawnego wiolonczelisty i Swietnego krytyka
muzycznego, Bernarda Toublan, Ilwana Cerf, Eckegardfa,
Veunesse’a i tylu innych, ktérzy rzucili muzyke dla ma-
larstwa.

Z drugiej strony niemniejszg ilos¢ tych, ktérzy rzu-
cili malarstwo dla muzyki. Z pos$réd nich profesorowie
paryskiego konserwatorjum: Hekking, Maurycy Vieux,
Poullaux. Pos$réd obecnych znanych wirtuozéw, ciekawe
obrazy dali: skrzypek Mauwinck, Pasguier, Bruguer,
harfiarz Jamet. Niewatpliwie jest to wystawa ciekawa
i oryginalna.

KONKURS ORKIESTR MANDOLINISTOW. Polski
Zwigzek Stow. Mandolinistéw, urzagdza w dniu 26 kwiet-
nia b. r. w Warszawie Il. Wszechpolski Konkurs Orkiestr
Mandolinowych o puhar przechodni. Udziat wzig¢é moga
wszystkie orkiestry amatorskie, $ciséle mandolinowe, zor-
ganizowane na terenie catej Polski, pod warunkiem
jednoczesnego przystgpienia do Polskiego Zwigzku Stow.
Mandolinistow z Centralg w Poznaniu.

Zgtoszenia tpod adresem: Komitet Organizacyjny li-go
Wszechpolskiego Konkursu Orkiestr Mandolinowych, —
Zwigzek Drukarzy, Warszawa, ul. Miodowa 6.

GLOSY WSZYSTKICH NARODOW EUROPEJSKICH
W PIESNIACH. Jak donosza z Berlina, odbyt sie tam ory-
ginalny koncert pod kierownictwem znanego muzyko-
loga dra Henryka Moliera, odtwarzajacy pie$ni wszyst-
kich narodéw europejskich od Batkanu do Finlandji, od
Irtandji do Hiszpanji. Koncert ten zachwycit zebranych,
ktérzy styszeli najpiekniejsze kompozycje ludowe i arty-
styczne na temat Boga, mitosci ojczyzny i przyrody, mi-
tosci i $Smierci. W muzyce tej ujawnita sie najwyrazniej
r6znorodno$é¢ usposobienia narodéw najrozmaitszych ras
i kultur. Jak przyznaje prasa niemiecka, olbrzymi aplauz
i szczery zachwyt wywotaly pie$ni polskie, zwitaszcza ,,Ko-
tysanki“ Karola Szymanowskiego, odtworzone w $piewie
Edyty Wolf. Réwniez wielkie powodzenie miaty pies$ni
greckie, zwtaszcza pie$ni ludowe, pozatem pie$ni butgar-
skie, finskie, czeskie i kroackie. Wbhrew przewidywaniom
muzyka rosyjska nie znalazta ws$réd zebranych zrozu-
mienia i uznania- ]

BANKRUCTWO OPERETKI WIEDENSKIE]. Teatr
operetkowy im. Jana Straussa zgtosit niewyptacalnosé
i ofiaruje wierzycielom 35 procent ich pretensji. Jako po-
wody niewyptacalnosci podaje dyrektor teatru depresje
gospodarczg oraz konkurencje filmu dzwiekowego i radja.

OLBRZYMI SUKCES MUZYKI POLSKIEJ. W dniu
15. lutego br. odbyto sie posiedzenie jury Miedzynarodo-
wego Festmdu Muzyki Wspéitczesnej, ktéry w 1931 roku
odbedzie sie w Anglji. Ws$réd cztonkéw jury zasiadat
m. in- p. Grzegorz Fitelberg. Rezultat konkursu byt nie-
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zwykle pomys$lny dla muzyki polskiej. / nadestanych
138 kompozycyj, zakwalifikowano do wykonania 27 utwo-
row, a w tern cztery kompozycje polskie: Karola Szyma-
nowskiego, Maldasiewicza, Polistra i Kofflera. Cztery
miejsca w konkursie zdobyta poza muzyka polska jedynie

muzyka francuska.

ZEBRAK-ARTYSTA. Przed sedzig pokoju w Ham-
burgu stanat w ub. roku pewien wynedznialy grajek
uliczny, oskarzony o wit6czegostwo i natarczywe doma-
ganie sie jatmuzny. Wpymizerowany wyglad starego
grajka o dtugich, siwych wtosach, wzruszyt sedziego.

— Czemu nie zabraliscie sie do jakiej$ pracy i

— Moja jedyna praca jest gra na skrzypcach...

A czy potraficie grac?

Nedzarz wyprostowat sie, wydobyt z pod tachmanéw
przewigzane sznurkami stare skrzypce i zagrat...

Okazato sie, ze byt prawdziwym artystag. Z trudem
udato sie sedziemu wydosta¢ od niego opowie$¢ o zmar-
nowaliem zyciu cztowieka, ktory moégt by¢ stawnym
artystg. Jakie$ tragiczne przejScie w zaranie karjery ar-
tystycznej, poézniej staczanie sie na dno i wreszcie
zebranina, za ktérg oto odpowiada przed sadem. Pomimo
wielkiego wspdtczucia, jakie wzbudzita jego opowies¢,
sedzia musiat zgodnie z przepisami prawa ukaraé¢ go
trzydniowym aresztem.

Kiedy stary grajek opuszczat areszt, czekala go
wielka niespodzianka. Wtasciciel sali koncertowej, kté-
remu sedzia opowiedzial o odnalezieniu artysty w nedz-
nym zebraku, ofiarowal mu natychmiast kontrakt na
kilkanascie koncertéw w wielkich miastach niemieckich.
Pierwszy koncert ,,artysty w tachmanach”, ktéry nie chce
wyjawié¢ na afisz swojego nazwiska, zareklamowany na
wielka skale, zdobyt olbrzymie powodzenie. Schytek
zycia artysty-nedzarza opromienit sie ,uémiechem losu".

UMUZYKALNIANIE DZIECI. Sekcja kultury przy
Min. W. R. i O. P. ztozyta kierownictwu wydziatu do-
ktadne sprawozdanie =z swej pracy. Stwierdza sie, ze
umuzykalnianie miodziezy szkolnej (postepuje naprzéd.
Czwartkowe koncerty-poranki filharmoniczne prowa-
dzone sg systematycznie i obejmujg 4 typy koncertow.
Chopin i Moniuszko, muzyka polska, muzyka klasyczna
i kosScielna, poza tern muzyka romantyczna. Na koncerty
te, ktérych razem jest 28 do roku, przychodzag dzieci
z 6-go i 7-go oddziatu szkét powszechnych. Kazde dziecko
moze by¢ na koncercie 4 razy. W roku szkolnym 1931/32
zamierza sie ograniczy¢ bywanie na koncertach tylko do
oddziatéw 7-mych. Inne dzieci beda stuchaty koncertéow
przez radjo. Taka redukcja przychodzacych na poranki
umozliwi wprowadzenie 7 typéw koncertéw, przytem
kazdy powtarzany bedzie 4 razy. Situchanie koncertéw
przez radjo w szkotach utrudnione jest wskutek braku
aparatéw. Nalezatoby zaopatrzen w aparaty gto$nikowe
180 szkét warszawskich. Szkoly same urzadzajg czesto
imprezy widowiskowe, przekazujgc dochéd na kupno
aparatu. Stuchanie cyklu koncertowego jest przymusowe.

SPIEW A ZDROWIE. Czy $piew wplywa korzystnie
na rozwdj fizyczny i zdrowie? Tak, twierdzi stanowczo
znany $piewak, baryton Marshall. Spiew, zdaniem Mar-
shalFa rozwija znakomicie klatke piersiowg, ptuca, albo-
wiem pierwszym warunkiem sztuki $piewania jest sztuka
normalnego oddychania, gtebokiego wdechu i wydechu.
Rozwoj klatki piersiowej i ptuc wptywa zkolei na zahar-
towanie organizmu, wzmacnia serce, normalizuje obieg
krwi i tern samem przyczynia sie do ogélnego wzmoc-
nienia organizmu.
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Opinja MarshalPa znajduje potwierdzenie w opinji
lekarzy, ktérzy zalecajg nauke $piewu chéralnego i, solo-
wego w szkotach, réwniez ze wzgledéw zdrowotnych.

LINJA CIALA SPIEWAKA. Dyrektor sztockholmskiej
opery, $piewak John Forssel, podat do wiadomosci ca-
tego zespotu swych artystéw, ze zwraca¢ bedzie uwage
na utrzymanie linji ciata $piewaka. Poniewaz przewaznie
$§piewacy operowi odznaczajg sie do$¢ powazng tuszg, 6w
.dekret“ dyr. Forssela wywotalt w szwedzkim S$wiecie
artystycznym prawdziwg burze. Na obrone srogiego
dyrektora i $piewaka $wiatowej miary nalezy doda¢,
ze on sam, 62-letni starzec, ma posta¢ miodego chtopaka,
do dzi$ dnia usilnie uprawiajgc sporty.

MODNA PIOSENKA STAREGO KOMPOZYTORA.
Najpopularniejszg piosenka Paryza jest obecnie foxtrott
znanego i w Polsce jeszcze przed wojng kompozytora
Vincent Scotto p. t. ,Jai deux amours", $piewany
w ostatniej rewji w Casino de Paris i ilustrujgcy mitos¢
mtodej murzynki do bawigcego w Dakkarze podréznika
francuskiego. Role murzynki odtwarza znana J6zefina
Backer. Spiewany przez nig ten nowy foxtrot reproduko-
wany juz jest na przeszto stu tysigcach ptyt gramofo-
nowych réznych marek.

Ciekawa osobistoscig jest kompozytor tej tak popu-
larnej dzisiaj piosenki, Scotto, autor znanej u nas przed
dwudziestu kilku laty polki p. t. ,,Mugdeneczka“ (La
petite Tonkinoise).

Jak wida¢, niemitody ten muzyk umial sie obecnie

dostosowaé¢ do nowych upodoban publicznosci i porywa
ja dzis tak, jak na poczatku obecnego stulecia, kiedy
0 ,jazzach" i modnych foxtrotach nikomu sie jeszcze
nie $nito.

DWUSETNA ROCZNICA WYNALAZCY FORTE-
PIANU. W tych dniach obchodzono w Padwie dwusetng
rocznice zgonu Barttomieja Christoforisa, uwazanego pow-
szechnie za wynalazce fortepjanu. Urodzony w Padwie
dnia 4 maja 1655 r., jako syn bardzo biednych rodzicéw,
Christoforis zajmowat sie poczatkowo wyrobem lutni.
Podobno tez pierwszy zbudowal cymbaty. Ferdynand
Medyceusz, dowiedziawszy sie o zdolnym fabrykancie
instrumentéw muzycznych, powotat go do Florencji, gdzie
kazat mu urzadzi¢ warsztat specjalny do wyrobu tych
instrumentéw, jak réwniez mianowat Christoforisa kon-
serwatorem swego zbioru instrumentéw muzycznych.
W 1711 r. powiodto sie Christoforisowi zbudowaé nowy
instrument, rodzaj cymbatéw, w ktérym zamiast pateczek,
zastosowat klawjature. Tak powstal pierwowz6r forte-
pjanu. Przez diugi jednak czas ten skromny fabrykant
lutni byt zupetnie nieznany; nie umiat bowiem wyzyskaé
swego wynalazku. To tez dlugo uwazano za wynalazcéw
fortepjanu Mariusa, Schroedera i Silbermanna. Dopiero
w ubiegtem stuleciu rzeczoznawcy, ktérzy udali sie do
Padwy i Florencji i tam obejrzeli instrument wynalazku
wtoskiego z Padwy, uznali jednomys$lnie Christoforisa za
wynalazce fortepjanu.

MURZYNI LUBUJA SIE W GRAMOFONACH. Dzien-
niki angielskie donoszag o rozpowszechnieniu sie¢ gramo-
fonéw na Czarnym lgdzie. Sprzedaz gramofonéw i piyt
wzmogta sie do tego stopnia, ze niema chyba zakatka,
w ktérymby nie rozlegaty sie dZzwieki tego instrumentu.
Murzyni zakupujg najwieksze nawet transporty gramo-
fonéw, ktére przychodzg przewaznie z Ameryki. Pokup
majg zapewniony jednak tylko aparaty najlepsze i ptyty

i SPIEW"

najSwiezsze, a czarni kacykowie, moze niedawno jeszcze
ludozercy, nauczyli sie juz dobrze wybiera¢ w katalogach
sobie nadsytanych.

Ztozono do antykwarycznej sprzedazy
w Administracji naszego pisma:

Brosig Moritz: Orgcl - Compositionen (I, 11, 1l
i 1V) zk. 25.50
Renner Josef (jun.): Zwolf Trios fiir Orgcl z&. 5.50
Rudnick Wilh.: Zwoi Weihnachtsstiicke . zk. 3.50

Guilmant Al.: 5-eme Sonate fiir Orgcl . . zk 11.50
Grieg Edw.: Kompositionen fiir Orgcl iibcr-
tragen zt. 5.50

Liszt Fr.: Kompositionen fiir Orgcl Ubertragen 5.50
Mendelsohn:  Kompositionen fiir Orgcl
iibertragen zt. 550

Oprawne w jeden zbiér:

Herzog |. G.: Zelm Tonstiicke fiir die Orge], op. 67.
— Acht Tonstiicke fiir die Orgel, op. 78.

— Sieben Tonstiicke fiir die Orgel, op. 79.

— Zwanzig Tonstiicke verschiedenen Cha-

rakters, op. 80.

Cena za caly zbiér zh 18—

Hesse - Album: Orgel - Compositionen (Bd I, 111.)
W O P FAW 1€ e zt. 13.50

Oprawne w jeden zbidr:
Riemenschneider G.: Konzert-Praeludien fiir Orgel.
— Sonate.

— Stimmungsbilder fiir Orgel (I., II.).

— 8 Orgelstiicke, op. 51.

Nicholl H. W.. 6 Kurze melodische Stiicke fiir

Orgel (1., IL.).

Mozart w. A-: F-moll Fantasie fiir Orgcl.

Liszt Fr.: Ave Maria ron Arcadclt.

Schumann R.: (6 Fugen iiber den Namen Bach)
Cena za caly zbior zh 56.—

Bach I. S.: Praludicn und Fugen

— Orgel — Album (Il., I11.).

Grieg E.: Orgel Compositionen
Cena za caty zbior z 18.—

Oprawne w jeden zbior:

Surzynski M.: Sonata na organ op. 34.
Seifert: Uzo, Andante, Allegro und Fantasie.
Gulbius M.: cp. 17 Zwei Stiicke.
Rheinberger Josef: Zwolf Charakterstiicken 1. i II.
— Miiscelanceii | — II.
Freyer A.. Conzert variationen.
Seyler C.: Reguiem.
Cena za caly zbiér zk 48.—

Oprawne w jeden zbiér:

Schmid I-: Vier Charakterstiicke.
Reuner 1.: op. 56 Suite fiir Orgel.
Piutti Carl: op. 1. Sechs Fantasien.
— op. 6 Fiinf Charakterstiicken.
Barblau Otto: Chacenne.
Reger Maks: Sonate.
Reger Maks: Monclogc 1., I1., II1.
Cena za caty zbior z- 62.—
Mozart: Fantasie fiir Orgel zt. 450

Wydawca, naktadca i redaktor odpowiedzialny: Roman Ferek. — Drukarnia ,,Gtosu Narodu" w Krakowie.



