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SMETANA

KORYFEUSZ MUZYKI CZESKIEJ.

W czasie, gdy Il nas z narodowego bolu wyrosla
natchniona sztuka Chopina, Czesi nie mieli jeszcze
wlasnej muzyki narodowej. Bolesna ironja historji! Czesi
nalezy do najbardziej iniuzykalnych narodow slowiari-
skich; nazwa.no ich ,narodem muzykantow"“, bo przeciez
przez dlugie czasy zasilali swoimi grajkami niemal
wszystkie orkiestry. W rozkwicie ich zycia narodowego,
t. j. podczas walk husyckich rozwijala si? wspaniale
piesn religijna o wybitnyeh cechach narodowych; dose
Iprzytoczyc tu slawny hymn bojo wy husyckich
Taborytow: ,Kto jste bozi bojovnici® (Wy! Kktorzy
jestescie bozymi wojownikaimi); ta pomura, fanatyczna
piesn 0 niezwyklej energji bojowego rytmu groza przej-
mowala ryeerstwo niemieckie i budzila poploch w jego
szeregach. Melodji tej piesni uzyl Smetana w poemacie
symfonicznym ,Tabor".

Nadszedl smutnej pami?ci rok 1620: bitwa na ,Bialej
G6rze“ stala si? grobem niepodleglosci Czeehow. Despo-
tyzm nieimiecki gn?bil wszelkie objawy zycia narodo-
wego. Germanizacja rozlala si? szerokim nurtem po
kraju i grozila wynarodowieniem. J?zyk czeski byl tylko
j?zykiem gminu. Warstwy wyksztalcone mowily po nie-
miecku. Wszelka tworczosc zamarla!

Z tego pogromu jedynie ,piesn uszla calo!"* ludowa
piesn z swym swoistym rytmem i odrpbnoscia melodji
byla jedyna manifestacja narodowego ducha. Tulala si?
jeszcze ukryta wsrod gminu czekajac na wielka chwil?

Krakow, Lipiec 1931.
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odrodzenia, azeby wtedy wystapid w calej krasie swego
pi?kna, odslonic wszystkie skarby uczuc.

Po dwustu latach niewoli nadeszla wkoricu owa
chwila odrodzenia, w ktorej ludowa piesn ezeska miala
spelnic swoje doniosle poslannictwo. Lecz przedtem o niej
zapomnia.no!

Muzyki czeskiej nie bylo, bo braklo jej pierwiastkow
rdzennie narodowych. Byla to muzyka rozwijajaca si?
w Czechach, ale pod wptywem muzyki niemieckiej.

Co wi?cej! Najwi?ksze talenty czesk.ich kompozy-
torow ipracowaly nie na chwal? wlasnej sztuki! Najzna-
komitsi kompozytorzy emigrowali z kraju, szli na
obczyzn? i tarn na dworach niemieckich ksiazat, czy tez
w klasztorach zagranicznych oddawali swa sztuk? na
uzytek obcych:

Boguslaw Czernohorsky (zm. 1740), wspolczesny
J. S. Bacha, dzialal w Assyzu, jako organista i tu byl
nauczycielem najslawniejszego kompozytora wloskiego
Gius. Tartiniego; przenioslszy si? do Pragi, jako dyrefctor
muzyki koscielnej, wyksztalcil wielu uczniow, wsrod kto-
rych byl koryfeusz muzyki niemieckiej Ch. W. Gluck,
(nadto Seeger, Tunca, Zach); ale o zatoarwieniu muzyki
pierwiastkiem narodowym nie bylo mowy; jego oratorja,
kompozyeje koscielne i organowe nosza na sobie cechy
owczesnej epoki bez odr?bnych znamion narodowych.

Jeden z najgenjalniejszych kompozytordw czeskich,
Jan Stamic (zm. 1757), wyw?drowal na dwdr elektorski
do Mannheim; tu jako dyrygent slawnej orkiestry, stal
si? tworca ,szkoly“, a jako budowniczy formy symfo-
nicznej poprzednikiem wielkich klasykéw niemieckich.
To tez Niemcy przywlaszczyli sobie go jako swego ,na-
rodowego“ mistrza! To samo stalo si? z rodzina kompo-
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zytoréw: Franciszkiem i Jerzym Bendga; pierwszy z nich
byt nadwornym skrzypkiem Fryderyka li-go i uchodzi
za przywodce szkoty berlinskiej w XVIIlI wieku.

I w samych Czechach na muzyke narodowa miejsca
nie byto; wszechwtadnie panowata tu muzyka niemiecka.
Konserwatorjurn w Pradze, zatozone juz w 1811 roku
krzewito kult dla muzyki niemieckiej.

Johann Wencel Tomaszek (zm. 1850) byt rzecznikiem
tych ideatéw; jako nauczyciel i najwieksza powaga, zwany
».muzycznym papiezem Pragi”, w swych kompozycjach
Swieckich i koscielnych trzymat sie wzoréw niemieckich.

Zamilkta nuta muzyki narodowej! | oto w tej samej
niemal chwili, gdy w Rosji siegngt Glinka do zZrédet mu-
zyki ludowej i na niej opart dzietlo odrodzenia muzyki
rosyjskiej, w tej samej chwili byé moze pod wptywem
haset stowianskiego braterstwa, i w Czechach nastapit
przetomowy zwrot. — Narodzita sie czeska muzyka na-
rodowa! Tworcg jej stal sie Bedrych Smetana (urodz.
1824 r., zmart 1884 r.).

I on zrazu ulegatl Niemcom. Wzrést w atmosferze
niemieckiej muzyki romantycznej; konczyt gimnazjum
niemieckie; jako pianista ksztatcit sie pod kierunkiem
Niemca, doskonatego pedagoga Jozefa Prokseha; pdzniej
udal sie na studja do Fr. Liszta w Weimarze. Nie dziw
wiec, ze muzyka niemiecka wywarta na jego twdrczosé
wptyw decydujgcy. Zrazu oddziatywat na niego Schu-
mann, natura pokrewna mu liryzmem. Smetana Ignat
do muzyki Schumanna, by¢ moze w instynktownem prze-
czuciu, ze spotka go tensam los tragiczny, jaki spotkat
Schumanna. Obydwaj bowiem umarli w mrokach obtedu!
Nie opart sie Smetana zrazu hipnotyzujgcej sile muzyki
Fr. Liszta; zar6wno wirtuozostwo jego ol$niewajacej gry,
jak i nowo$¢ techniki kompozytorskiej wycisnety swoje
pietno na muzyce Smetany. A w kregu atmosfery weimar-
skiej musiat takze Smetana uledz wptywom tego refor-
matora, o ktérego idee walczyt Liszt, t. j. Ryszarda
Wagnera. Poszedt wiec Smetana torami, ktére muzyce
6wczesnej wytkneli neoromantycy, a wiec w symfonicznej
muzyce odrzucit klasyczng forme sonatowg, a przejat
forme poematu symfonicznego, w muzyce dramatycznej
za$ opart sie na zasadach Wagnerowskiego dramatu
muzycznego, t. j. zerwat z szablonem opery wtoskiej, jej
stereotypowga arja koloraturowg, a przejat Wagnerowskie
recitativo, nadto technike motywoéw przewodnich i sym-
foniczne traktowanie orkiestry. Typowo WagnerowskKi
charakter ma zwitaszcza jego opera ,Dalibor4 zblizona
zresztg w koncepcji do Beethovenowskiego ,Fidelia"; tu
i tam bohaterskie poswiecenie kobiety.

Nie dziw wiec, ze poczatkowa twdérczo$¢é Smetany
daleka byta od tendencyj narodowych. Co wiegcej, zwi-
nawszy wiasna szkote muzyczng, ktérg utrzymywat w Pra-
dze, wyjechat Smetana z ojczyzny i przyjat stanowisko
dyrygenta w Towarzystwie Filharmonicznem w Gotaborg
w Szwecji. Przebywat tu niedtugo; ostry klimat p6tnocny
podziatat szkodliwie na stan jego zdrowia: Smetana
wrécit do Pragi w 1863 roku. Ale ten krdétki pobyt
w Szwecji dokonat w nim zupeilnego przeobrazenia.
I z tesknoty za nutg pies$ni rodzimej i pod wpitywem
narodowej muzyki skandynawskiej, ktora witasnie wow-
czas zerwata sie do lotu, odSwiezona w zdroju piesni
ludowej, Smetana ulegt przeobrazeniu.

Przybyt do Pragi w chwili, gdyz juz pierwsze zwia-
stuny odrodzenia narodowego wro6zytly $wietng przysztosé
muzyce czeskiej. Podobnie, jak w Rosji teskne romance

JMUZYKA i SPIEW"

Nr. 100

W artanowa, Alebjewa, Werstowskiego staty sie podwa-
ling 'dla rozkwitu rosyjskiej muzyki, taksamo i w Czechach
piosnka ludowa, melancholijna nuta dumki czeskiej, zy-
wiotowy rytm tanca czy to polka, czy furjant, nadaty wy-
tyczny kierunek czeskiej muzyce narodowej. Pie$ni Fran-'"
ciszka Skroupa zdobywaty popularno$¢ wsréd najdalszych
warstw spoteczenstwa czeskiego; piesn ,,Kde do,mov muj*
stata sie piesnig tesknoty za wolnoscig narodu.

Z idei narodowej wyrosta nowa faza w twadrczosci

Smetany. Nawigzal do rytméw i melodji narodowej
i z ducha tej muzyki stworzyt dzieto, ktére miato by¢
apoteozg bohaterskiej przesztosci; dzietem tem, — to

opera ,Brandenburczycy w Czechach". Lecz zbyt silnie
zacigzyt nad nim jeszcze wplyw Wagnera, azeby mogt
sie otrzgsnag¢ odrazu; totez wroga mu opozycja nie chciata
w nim uznaé¢ wyobraziciela idei narodowej. Pod katem
walk i konfliktéw partyjnych rozpatrywano twdérczosé
Smetany. Byl to okres namietnych star¢é miedzy stron-
nictwem staroczeskiem i nowoczeskiem. Zarzucano mu,
ze zbytnio ulega Niemcom i podobnie jak w Rosji wobec
Czajkowskiego, tak w Czechach wobec Smetany fanatycy
narodowi zachowywali sie niechetnie.

Nie odrazu przemoéwito tez do odczucia ogétu na-
tchnione arcydzieto Smetany, cykl sze$ciu poematow
symfonicznych p. t. ,Ma Vlast* (Moja ojczyzna). Jest to
hymn na cze$¢ ziemi rodzinnej, obejmujacy sze$¢ obra-
z6w: Motdawa, Vysebrad, Sarka, Z czeskich niw i laséw,
Tabor i Blanik.

Pod wptywem czynionych mu zarzutéw i z przekory
dla wykazania, ze zdota stworzy¢ dzieto narodowe, na-
pisat Smetana swojg najgenjalniejszag opere: ,Sprzedana
narzeczona". Stworzyt naprawde ludowg opere, bo z serca
ludu ptynie jej melodja, tetni rytm jej muzyki. Czem
dla nas ,,Halka" Moniuszki, tem dla Czechéw ,,Sprzedana
narzeczonald Dzieto to zdobyto sobie popularno$¢ dopiero
po S$mierci Smetany. Sama uwertura jest dzietem nie-
pospolitem; jakie zycie, werwa, temperament, jakie
mistrzostwo techniki, jaka barwno$¢ insirumentacji! A ile
uczucia i piekna melodyjnego ma stawny duet mitosny,
jaka site nastroju sekstet, ile humoru i komizmu tkwi
w partji bass abuffo', swata Kecala.

Wyzyn tego dzieta nie dosieglty juz nastepne opery
Smetany: ani ,Pocatunek"”, opera osnuta na zbyt nikiem
librecie, ani ,,Tajemnica# ani wkoneu ,Libusza", dzieto
o0 polityczno-narodowym charakterze. Wykonano jg na
otwarcie opery narodowej w 1831 r., lecz Smetana juz
jej nie styszat.

Spadta na niego bowiem tragiczna katastrofa: po-
dobnie jak Beethoven i on stracit stuch! petnit wtasnie
wowczas obowigzki dyrygenta w teatrze narodowym, lecz
wskutek gtuchoty musiat to stanowisko porzucié. Utrata
stuchu byta zapowiedziag grozniejszej katastrofy, to jest
obtedu!

Zrozpaczony Smetana przelat w muzyke bél cierpie-
nia: Kwartet E-moll, zatytutlowany ,Z mojego zycia4 byt
echem jego tragedji zyciowej. W realistyczny sposéb od-
malowat tu Smetana swo6j stan beznadziejny, gdy w finale
wprowadzit owe stawne, przenikliwe E4, ktére nieustan-
nie dzwieczalo mu w uszach i doprowadzato go do roz-
paczy. Cate dzieto spowite jest w mgte rezygnacji i smut-
ku; naprawde przejmujacy dreszczem grozy dokument
autobiograficzny!

Demon obtedu roztaczat juz skrzydia swoje nad
nieszczes$liwg ofiarg, gdy Smetana przystapit do oipraco-



Nr. 100.

wania drugiego Kwartetu D-moll, ktéry miat byé dalszym
ciggiem poprzedniego i stanowi¢ ilustracje chorobliwych
stanéw cztowieka, ktéry stracit stuch; koncepcja chorego
mozgu!

W mrokach obtedu przebyt Smetana dwa ostatnie
lata zycia, umieszczony w zaktadzie dla obtgkanych.

W roku 1884 Smier¢ potozyta wkoncu kres jego cierpie-
niom.

Rys historyczny muzyki czeskiej
wedtug Bolestawa Wilczynskiego.

W rodzinie ludéw stowianskich Czesi odznaczali sie
zawsze umuzykalnieniem osobliwem, co bezwatpienia
w ich rozwoju cywilizacyjnym i narodowos$ciowym sta-
nowito dZzwignie powazng. Tu niematy zbiér piesni staro-
zytnych utrzymuje we czci ottaTze dawne, zachecajagc pra-
wowiernych do wytrwania w pracy na samodzielnos¢.
Wptywoéw zewnetrznych nie brakto, o czern Swiadcza
hymny: éw. Wojciecha, Sw. Wactawa i inne, tchnace
idealizmem wzniostym, gregorjaiiskim. Hymn zwtlaszcza
Sw. Wojciecha drogim jest dla Czechéw pomnikiem, jako
utwor z epoki ,Sequenis’éw, kiedy uniesieniom reli-
gijnym dozwolonem byto nadawaé odcien indywidualny.
Wszak papiez Jan XV uznal powage tej piesni. Nie dziw,
iz ona w Czechach wcigz rozbrzmiewata podczas klesk
wszelakich, niosgc otuche ziemianom i wojownikom.

W wieku X1V wypadto Czechom przyja¢ wptyw szkoty
francuskiej. Wilhelm Macha ult i Hieronim Moraw -
sk i osiedlajg sie w Pradze, jako mistrz,e, obeznani
z teorjg muzyki wielogtosowej i zdolini naucza¢ dyiskantu.
Postep byt znaczny i szybki. Ze jednak czasy wojen hu-
syckich nie sprzyjaty pracy spokojnej, stad w dziedzinie
sztuki pewien zast6j, a raczej wzrost wsteczny, o ile
fanatyzm niweczyt zdobycze umystowe i pobudzatl do
objawoéw grozy ascetycznie dzikiej. W wieku XV Czesi
witajg u siebie mistrzo6w kontrapunktu, a Henryk | za a k,
rodem z Pragi, znajomi Zachéd z motywami ludu, ktéry
tez i choratom protestanckim wiele z naboznych natchnien
udzielit. Lecz do wzrostu twdrczosci samodzielnej zadna
Czechom nie pomogta szkota. Porazka bowiem przy
Biatej Gorze (1620 r.), odbierajac im niezaleznos$¢ po-
lityczng, sprowadza do kraju, wraz z przewaga kultury
niemieckiej, przyjeta przez pogromcéw szkote wtoska.
Te wspierata arystokracja, rada mecenasowaé¢ jedynie
artystom, ktorzy naukowa w Italji zdobyli wiedze. My-
S§liweczek i Zyrowec, nim pozyskali uznanie
w ojczyznie, wprzéd zastyneli we Wioszech — pierwszy
jako kompozytor sceniczny, drugi jako muzyk wszech-
stronny. Wiemy, jak dalece r6d mecenaséw nie sprzyjat
powstawaniu w umiejetnosci pierwiastkéw oryginalnych,
zrédtowych. Cenigc przewaznie forme, nie za$ tres¢ sztuki
mozni ci opiekunowie odtrgcali wszystko, co zdradzato
swobode twdérczg, ogien wewnetrzny i mito$¢é ideatéw
narodowych. Nie dziw, ze okres ich panowania zazna-
czony zostal przymusowem muzy czeskiej milczeniem.
W Pradze wolno byto uczci¢ Mozarta z powodu arcydziet,
jak ,,Wesele Figara" i ,Don Zuan“, lecz pie$n rodzinna
zaledwie stabym zyé mogta pulsem organizmu zdretwia-
tego.

Zadna wszelako przemoc nie zdota zniweczy¢ tego,
co posiada warunki zycia. Uprawa muzyki narodowej
w Czechach, podjeta wprzéd przez ,,parafjalne stowarzy-
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szenia literackie", weszta przy koncu wieku XVIII do
programéw szkolnych, jako przedmiot obowigzujacy. Juz
dzwieki pie$ni rodzinnej szlachetniejg, zagrzewajac mto-
dziez; juz tre$¢ sztuki urasta i dojrzewa wsréd peini
wewnetrznej, ktéra zapowiada odrodzenie spoteczne. —
Wiktoryn Brixi. (1732—1771) czeskim jest kompozy-
torem. On tworzy duzo, poprawnie i umiejetnie, lecz
niemniej tresciwie, o ile usituje wyrazi¢ religijne swego
narodu ideatly. Stad w jego utworach, zwitaszcza mszal-
nych, wzniosto$¢ deklamacji, a nawet wezbranie drama-
tyczne. Jan Antoni Kozeluch (1738—1814) pisze nie
tylko Msze, Oratorja, lecz Opery, gdzie znaé zwroty ory-
ginalne. Krewny i uczen tegoz, Leopold Kozeluch,
wzbogaca literature muzyczng mistrzowaniem we wszyst-
kich niemal rodzajach sztuki, jak gdyby szukal formy
najbardziej indywidualizmowi swemu odpowiedniej.
W $élad za wymienionymi postepujg inni. Wszak kompo-
zycje Dussek a wyr6znia, wséréd klassyki wspoéiczes-
nych mu mistrzéw, miekko$¢ uczucia niemal stowianska.
Technika wirtuozéw i grajkéw orkiestralnych ustanawia
w Austrji tak dalece przywilej narodowosci czeskiej, ze
on w opinji powszechnej starczy za rys znamienny uzdol-
nienia.

Po kongresie wiedenskim, Czesi rozpoczynajg ruch
w sprawie wyzwolen coraz bardziej stanowczy. Ich pie$ni,
troskliwie w catoksztatt zebrane i drukiem ogtoszone,
odradzajac poezje, ozywig swem tetnem nie jedng forme
muzyczng. Zbiorek poety Erbena — pieknie w harmo-
nicznym ukltadzie przedstawia Martinowski. Ze
skarbnicy wymienionej czerpie V eit, kompozytor ro-
mansoéw, oraz kwartetéw instrumentalnych i wokalnych.
Powstajg stowarzyszenia $piewakéw, dzielnie pod sztan-
darem narodowym prowadzone przez mistrzéw-piesniarzy
wytrawnych. Ws$réd zabiegéw tak gorliwych, miatazby
muza dramatu przemawia¢ stylem niemiecko-wtoskim?
Jan Szkraup (1801—1862) rozpoczyna poczet drama-
turgéw, ktérym przystoi $piewa¢ po czesku. Jego opery:
»Dratenik", ,Wesele Lubuszy* i inne, budzg tatwo rados¢
estetyczng stuchaczy. On stesknionemu do swych zwier-
ciadet narodowi dyktuje hymn: ,Kde dom ow muj“,
na ktéry Czesi ustyszg odpowiedz z gitebi witasnego wne-
trza. Na korzy$¢ muzyki narodowej pracuje spotecznos$é
sama, mnozac instytucje powazne, jak Konserwatorjum
praskie, zatozone w r. 1810, — stowarzyszenia, oraz wy-
tagcznie swoje przybytki sztuki. Swiezo zbudowany w Pra-
dze ze skitadek narodowych teatr, $cigga z catego kraju
ttumy publicznosci, wstuchujacej sie z rozkoszg w dZzwieki
opery ,Prodana Nevesta", nowoczesnego kompo-
zytora Smetany. Oto- wyraz stanéw wewnetrznych, ktére
podniesionej z upadku rzeszy, pozwalajg dumnie i z otu-
chg spoglagda¢ w przysztosé.
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Monografja o Chopinie
prof. Zdzistawa Jachimeckiego — w Swietle krytyki
zagranicznej.

Wydana przed rokiem w naktadzie firmy Delegrave
w Paryzu monografja o Chopinie prof. Zdzistawa Jachi-
nieckiego, zwrécita na siebie uwage bardzo licznych
pisarzy muzycznych w pismach fachowych i prasie co-
dziennej. Wydawnictwu polskiego muzykologa poswie-
cono wiele artykutéw, z ktérych niektére przedstawiajg
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dtugie rozmiary i stanowig rodzaj rozpraw, poswieconych
omoéwieniu francuskiej ksigzki krakowskiego pisarza.

Szereg tych — nader pochlebnych — Kkrytyk rozpo-
czat znakomity muzykolog francuski Marc Pincherle, no-
tatkg w piSmie ,Musique“ (numer marcowy 1930),
w ktoérej pisat: ,podczas kiedy wiekszo$¢ dziet poswie-
conych Chopinowi, zajmuje sie przedewszystkiem bio-
grafja lub estetyka ogdlng, ksigzka prof. Jachimeekiego
postawita sobie za zadanie technike sztuki Chopina,
tendencje harmoniczne jego dziet, jego specyficznie (pol-
ski charakter. Analiza zostata przeprowadzana z pew-
noécig i z ostroznosciag i wydobyta na $wiatlo dzienne
catg spuscizne genjalnego twércy, jakim byt Chopin”.

A. M. Mangeot pisat w ,Le Monde Musical” (kwie-
cien 1930): ,0to nakoniec ksigzka o Chopinie, ktéra
nie stwarza romansu jego zycia, ale ktéra sumiennie
analizuje jego dzieta. Ksigzka dla muzykéw, Kktérzy
wnikng w istote polonezéw, mazurkéw, etud ballad, pre-
ludjéw, nie za posrednictwem zimnych rozbioréw, ale
przy pomocy zywych i przenikliwych uwag, ktére maja
ponadto te wyzszo$é, ze sg owocem pracy prawdziwego
Polaka, obeznanego szczeg6lnie z duchem i (rytmami
swojego kraju. Ksigzka nieodzowna dla wszystkich
pianistow”.

Andre Coeurov, docent Sorbony i redaktor naczelny
pisma ,La Revue Musicale"*, pisat w ,,La Quinzaine cri-
t;que“ (kwiecien 1930): ,,Ksigzka profesora Jachimeckie-
go jest dzietem gruntownie technioznem i dydaktycznem.
Poddaje ona szczegétowemu badaniu umiejetno$¢ harmo-
niczng kompozytora, architekture jego dziet, nowosci
formowania akordéw i charakter szczegélny jego plani-
styki, jego proces twdrczy, $miato$¢ jego metody. Ale
obok tego catego wyktadu szkolnego,, autor dochodzi
az do samej gtebi psychologji, do jadra muzycznosci,
do bogactwa duchowego Chopina. Nie mamy obecnie
lepszej ksigzki, wprowadzajagcej do studjum dziet
Chopina**.

Maurice Reuchel ogtosit w ,Le Nouveau Journal**
z dnia 7 maja 1930 r. (Lyon) nastepujace zdania: ,,dzieto
szczegO6lnie zajmujace ukazato sie w naktadzie ksiegarni
paryskiej Delagrave. P. Jachimecki, profesor Uniwersy-
tetu w Krakowie, zajmuje sie w swojej ksigzce poswie-
canej Chopinowi, po raz pierwszy technika twoérczosci
wielkiego poety fortepianu i S$wietnosScia harmoniczng
jego kompozycyj. Zywiot polski zajmuje w nich miejsce
niezmiernie charakterystyczne, ktére zastuzyto na to, zeby
zosta¢ tak podkreslone i bezstronnie zanalizowane.
Wszyscy, ktérzy kochaja Chopina, nawet tacy, ktérzy nie
specjalizujg sie w fortepianie, majag interes w tern, azeby
dobrze pozna¢ muzyke Chopina, muzyke czystych dzwie-
kéw i z pozytkiem przeczytajg te ksigzke.

W ,Le Tout Lyon" z 30 marca 1930 r. pisat krétko
autor, podpisany monogramem P. P.: ,Donosze o uka-
zaniu sie nowej ksigzki profesora Z. Jachimeekiego
z Uniw. krakowskiego, poswieconej Chopinowi. Ksigzka
ta analizuje z rygorystyczng logika oryginalnos$é dziet
Chopina, wywodzacg sie z zywiotu polskiego. Dzieto
prof. Jachimeekiego jest powotanem do oddania naj-
wiekszych korzysci wszystkim wielbicielom Chopina**.

W dwoéch numerach paryskiego ,,Le Guide Musical**
z marca i kwietnia 1930 r. zamieszczono diuzsze wyjatki
z syntetycznej czes$ci ksigzki prof. Jachimeekiego z na-
stepujaca oceng jej: ,Literatura chopinowska jest obfita,
ale prof. Jachimecki jest pierwszym, ktéry ogtosit dzieto,
traktujace o catosci produkcji Chopina z punktu widzenia
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techniki. Rozwigzana zostata tu*kwestja — tak wazna —
inspiracji poetyckiej niektérych dziet, jak ballady, roz-
liczne wyjasnienia, dawane do preludjow w imie roman-
tyzmu, dochodzacego zbyt czesto az do delirjum, zostaly
tu sprowadzone do prostej prawdy przy pomocy S$cistych
komentarzy, ktére zawieraja w sobie tylez analitycznosci
muzycznej co do udokumentowanej historycznosci. Ze
szczeg6lnem =zajeciem czyta sie ostatni rozdziat ksigzki
0 prébach syntezy sztuki Chopina i roli jego sztuki
w historji muzyki nowoczesnej".

Camille Bellague, gasnaca juz reka zwrécit uwage
w ostatnim swoim fejletomie, ogtoszonym we ,Figarze**
z 8 maja 1930, a poswiecanym ,kilku walcom**, ze ,uka-
zata sie wtasnie znakomita ksigzka o Chopinie pisarza
polskiego prof. Zdzistawa Jachimeekiego" — nie zdazyt
juz jednak napisa¢ o niej krytyki.

W dzienniku ,,Lyon Republicain** z 23 kwietnia 1930
roku, pisat M .Pierre Giriat: ,,Profesor Uniw. krakow-
skiego Z. Jachimecki wydat Swiezo dzieto o Chopinie
1 jego utworach. Techniczne i doktadne studjum o polo-
nezach, mazurkach, nokturnach, balladach genjalnego
mistrza z Zelazowej Woli. Radzimy gorgco wszystkim
tym, ktérzy zachowujg wierno$¢ Chopinowi, lub ktérzy
maja ambicje komentowania jego sztuki, zapoznaé sie
z ksigzka prof. Jachimeekiego. Zobaczg, jakg tajemnica
tworzenia artystycznego jaki$ temat Kurpinskiego staje
sie kosécem poloneza c-mol. Przez poréwnanie dwéch
idei muzycznych zastanowig sie nad mozliwos$cig genju-
szu zrobienia z jakiego$ wspdlnego wezta tematycznego —
jednego z akcentéow zapisanych na wieczno$¢. Beda takze
Swiadkami narodzenia sie idei zasadniczej poloneza As-
dur i zdadzg sobie sprawe z nadludzkiego wysitku, jaki
wobec materji ma do przezwyciezenia artysta, azeby
jakiej$ melodji tak spontanicznej na pierwsze wrazenie,
da¢ jej forme i ostateczng plastyke".

W diugim artykule p. t. ,,L’Esthetique de Chopin**,
ogtoszonym w ,La Tribune de Geneve“ 25 czerwca 1930
roku i bedacym streszczeniem zasadniczych mysli ksigzki
prof. Jachimeekiego, doszedt autor do nastepujacego
twierdzenia: ,technika, psychalogjai, geneza socjalna
i etniczna dzieta Chopina nie zostaty nigdy dotychczas
ogarniete w spos6b tak catkowity, jak w dziele profesora
Jachimeekiego".

W niemniej obszernej rozprawie, ogtoszonej w (pismie
»Salut Public" z dnia 11 wrze$nia 1930 r,, pisat Henry
Feliot nastepujgce zdanie: ,,Z tego powodu musimy wy-
razi¢ szczeg6lne uznanie prof. Jachimeckiemu, profeso-
rowi Uniw. w Krakowie, za jego gtebokag ksigzke, ktorag
Swiezo poswiecit swojemu stawnemu rodakowi, Chopi-
nowi Istotnie mozna powiedzieé, ze pomimo wielu po-
waznych prac réznych pisarzy, miedzy nimi za$§ Edwarda
Ganche’a, ktéry z zapatem i iprzenikliwosciag napisat
przedmowe do tomu prof. Jachimeekiego!, nie istniato
dotychczas dzieto, w ktérem sztuka kompozytorska Cho-
pina bytaby tak gruntownie zbadana. Jedynie Polak mogt
dokona¢ pracy tak subtelnej".

»Chicago Tribune" z dnia 14 pazdziernika 1930 r.
zamiescita sprawozdanie swojego paryskiego krytyka mu-
zycznego, Irvinga Schwerke. Wyjmujemy z niego naste-
pujgce zdania: ,,Fakt, ze jest to pierwsza ksigzka o tech-
nice sztuki Chpina, wydana przez polskiego muzykologa
we Francji, wystarcza do stworzenia szerokiego zaintere-
sowania dla tego tomu. Jasny wyktad analityczny genju-
szu Chopina, rozw6j jego stylu, jego dziet i psychologji,
tak jak sie przedstawia oczom rodaka wielkiego kompo-
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Witaj Gwiazdo morza.

. Mel. ludowa. — Oprac. K. Hoppe.
Adagio, P PP
vV —
1. Wi - taj Gwiazdo mo rza. wi taj, wi - taj nam!
2. Pan - no za wsze czy sta, wi - taj, wi - taj nam!
joioii A j J2A |
»w<m * £ £
»{f
Wi - taj nam!
f -~ y j g p r / i r T r r T — [
1. Wdzi~“czna Ma - tko Bo - - ga, wi - taj, wi - taj nam!
2. Bra - mo nie bios bto - - ga, Wi taj, wi - taj nam!

.2 J J *
zZJ 1 1 1 I J o ;= = TP
' r s : .

I - r=7— — ¢ ¢ 1
Wi - taj nam!
* A . " __ riten.
Mo Cwm-.. - £ T ~ J | — .-
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Ma - - 1y - a sal - ve, sal - ve, Ma - ry a sal - - - ve!
Ma -ry - a sal - ve, sal - - - ve Ma-ry -a, sal - - - ve!
A A,
J— I ______ £ J——
TN ==---0-- ===-aee - B— P U=1I1 —— e y— —2uXm t_'-h--—VI
nf riten. [

3. Okaz si§ bye Matka, * witaj, witaj nam!

Przez Ciebie blagania, * witaj, witaj, nam!

Marya salve, salve, Marya salve.

4. Pirzyjmie Syn, co dla nas * witaj, witaj

Twym si”s bye nie wzbrania, * witaj, witaj nam!

Marya salve, salve, Marya salve.

nam!

5. Panno Ty jedyna. * witaj, witaj nam!
Cichsza ponad inne, * witaj, witaj nam!
Marya salve, salve, Marya salve.

6. Daj nam serca ezyste, * witaj, witaj nam!
Cicho i niewinne, * witaj, witaj nam!
Marya salve, salve, Marya salve!
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drogi, Zbawco nasz.

Piesn do Przenajsw. Sakramentu, na 4 glosy mieszane.
Z uczuciem. Karol Hoppe.
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Z Jubileuszowego wydania Piesni do N. Marji P. nachor mieszany T. Flaszy.

O Maryo zycie moje.
Powoli, umiarkowanie.

A

terr

O Ma-ry -o zy - cie mo - je, w To-bie Ma - tk§ mo - j~ znam,
skta dac dzi§ - ki, kaz - dy cztowiek z ser -ca ra_d,

3 o

3 BT 28

1. Daj -te Ty mi la - sk§ swo - jq, bo w niej tyl - ko zy - cie mam.

2. Wy -zwo -lo - ny z czar -ta r§ __Ki Cie - bie wzy - wa Cem - o Swint.
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Mel. P. Studzinskiego.

ter al - ma,

- =0

= = -p F=g J - =
L - f— p— 1 r r =
! e ror
per Vir - go, Fe - lix coe - i por - ta.
bis - tus Tu - lit es - tu - un

> adn

X ? a

=prgo=p— = W

- mo Chri

coe - li por - ta.
es - se tu - us.
3 fe -. 1—£—
p__ j==N\=
1 P
lis o - re,
- sto de - cus,

J T QrpP* J

4 = 4 A

He - vae no
ho - nor u

a jo-j—ij—
n )#
¢ M T
1. Sum - mens il - Ied A - - ve Ga - bri
2. it Iﬁ De w Pa - tri, Sum
a SIl + ~ L
"M )
r=gi
Jr J ] - j - — N=
l —
fe~y f—r 1P T —— — F=?
1 Fun da nos in pa - ce Mu - tans
2 Spi ri tu i san - cto, Tri - bus
MV h m et e Ut = =
m W 1
E*#=
_____ m m__ -
o r™ r-rr
1 men, mu - tans He - vae no men.
2. nus, tri - bus ho - nor u nus.
m

rr

P r'T

100.



»MUZYKA | SPIEW*®

Str.

~Wieniec Piesni i Piosenek dla Miodziezy"

Uklad harmoniczny na 3 rowne glosy Tomasza Flaszy (ciqg dalszy).

14. Chor strzelcow.

Slowa A. Mickiewicza. - Podtug muzyki Webera z op. ,Wolny strzelec".
Allegro.
ft—e-
=J =S
y
Z T& >
1. srdd -pok i ja rdw i pio - ndw i glo - gdw, Przy
2. We SO -ty jak dziee ko jak zbdj - ca krwi ehci - wy, Od -
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T rrff,

lczniej - sza nad grzmot. Tra ta ta, tra ta ta. ta ta ta,
2. le - ci grad pidr.
3. la - sdw i gdr.
4. wia - trdw i chmur.
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zytora — przykuwa do wytezonej lektury. Autor stwarza
tu zasadnicze wartosci, dotychczas nieznane lub nieurze-
eczywistnione przez innych biograféw Chopina. Opinje
prof. Jachimeckiego sa szczeg6lnie wartosciowe dzieki
temu, poniewaz w rozumowaniu jego czuje sie niezmier-
nie bliski kontakt ze sztukg Chopina, te wspélno$¢ du-
chowa, ktoéra umozliwia mu daé wierne wyjasnienie
dzieta Chopina i przestrzec przed fatszywem jego inter-
pretowaniem. Prof. Jachimecki posiada nietylko peine
mistrzostwo swojej specjalnosci, ale takze talent literacki
do zajmujacego i precyzyjnego przedstawienia tematu”.

Jedno z najpowazniejszych pism perjodycznych we
Francji, dwutygodnik ,Mereure de France" posSwiecit
sprawozdaniu ksigzki prof. Jachimeckiego prawie siedrn
stron swojego numeru z 1-go lutego 1931 r. Autor tej
krytyki, A. Febure -Longeray, twierdzi, ze: ,ksigzka
p. Z. Jachimeckiego bedzie stuzyta nietylko do utrwa-
lenia wielkiej stawy, ale dzieki swojej treéci czysto ana-
litycznej, objektywnie muzycznej i technicznej, przekona
muzykéw o powaznych korzysciach, jakie wyniosg z po-
gtebionego studjum twoérczosci, ktérg ja osobiscie uwazam
za kamien wegielny naszej nowoczesnej muzyki. Ksigzka
prof. Jachimeckiego odznacza sie sumienng uczciwoscia.
Prof. Jachimecki moze by¢ pewny, ze nigdzie bardziej,
niz we Francji ksigzka jego nie bedzie lepiej zrozumiana
i oceniona. Posiada ona wszystkie zalety, ktére sg mam
drogie: szczero$é, entuzjazm, pragnienie stuzenia wiel-
kiej sprawie, S$cisto$¢ analizy. Wielka troska o prawde
echarakteryzuje ducha ogdlnego tej ksigzki. Legenda nie
zajmuje tu zadnego miejsca, a kiedy nalezy poddaé fakty
kontroli, autor nie waha sie zachowaé¢ ostroznosci daleko
idgcej. Jest to nadmiar skromnos$ci, mam bowiem wra-
zenie, ze jezeli czego nie udato sie pozna¢ prof. Jachi-
meckiemu, to i tak nie bedzie pewnie miato szczescia
by¢ kiedy$ poznanem przez nas. Szczeg6lnie © do pani
'‘George Sand, powiedziano tu rzeczy bardzo sprawiedliwe,
ktére koryguja zdania romansopisarzy na ten temat. —
Ale poza historjg i pozyteczng anegdota, warto$¢ ksigzki
polega, w pierwszym rzedzie na Kkrytyce analitycznej
'dzieta Chopina, catego jego dzieta, gdyz nic nie zostato
tu pominiete, nawet pierwsza znana kompozycja Chopina
polonez, ktéry napisat kiedy miat zaledwie o$m lat. Zycze
wiec dzietu prof. Jachimeckiego jak najwiekszego powo-
dzenia. Te karty przyszty w sam czas. Sag one wspaniate
BV swoim entuzjazmie jasnowidzgcym, pobudzity lub po-
budza wiele umystéw ciekawych i bezstronnych. Stuzac
mdzietu Chpina, beda one stuzyty bardziej korzystnie prze-
znaczeniu tego dzieta, mianowicie rozwojowi naszej nowo-
czesnej muzyki".

Ksigzka prof. Jachimeckiego zostata juz przettuma-
czona na jezyk niemiecki i w niedtugim czasie ma sie
ukaza¢ w niemieckim wydaniu.

Nowe W ydawnictw a.

Ukazato sie nowe, trzecie zkolei wydanie warto-
Sciowej ksigzki Dra Jozefa Reissa p. t. Historja mu-
zyki w zarysie. Nowe to wydanie ulegto tak daleko ida-
cym zmianom, ze zjawia sie jako nowa niemal praca,
obejmujgca przeszto 700 stronic duzego formatu, to jest
dziesie¢ arkuszy wiecej, niz wydania poprzednie.

Ksigzka Dra Reissa ma stusznie juz ustalong opinje,
jako wyczerpujacy, doprowadzony do ostatniej chwili,
podrecznik dziejdow muzyki, zestawiajacy w sposéb rze-
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czowy i stylistycznie prosty najistotniejsze, najwazniejsze
wiadomosci ze swego zakresu.

Podrecznik pojety jest zupetnie nowocze$nie, procz
wyczerpujacego a treSciwego zarysu dziejbw muzyki
i przewijajagcych sie w tych dziejach pradéw i systema-
tébw, przynosi mocno narysowane tto socjologiczne,
uwzgledniajac zwigzek rozwoju muzyki z kulturg ogdling
i pragdem zycia.

»Historja muzyki" Reissa, nieodzowna w rekach
polonisty, neofilologa i historyka, jest takze doskonatym
podrecznikiem dla uczniow wyzszych klas gimnazjalnych,
gdyz szczegb6lnie obszernie uwzglednia muzyke rodzima,
nie pomijajac z nowszych twoércéw zadnego wybitniej-
szego nazwiska. Z tego tez wzgledu winna zainteresowac
szersze kota czytelnikéw. (Naklad Gebethnera i Wolffa.
Cena zt. 20.—).

Tomasz Flasza. Wydanie jubileuszowe PIESNI DO
NAIJSW. MARJI PANNY na chér mieszany, uzupenit
autor gtosami do $piewu, wydajac trzy zeszyty: Sopran-
Alt, Tenor i Bas.

Jak nam wiadomo, zainteresowanie sie powyzszemi
piesniami i zadania odbiorcow sprawity, ze autor zmu-
szony zostat do wydania drukiem osobnych gtoséw, ktore
dzisiaj sg niezbedng koniecznosciag do sprawnos$ci $pie-
waczych zespotdw. — Pisanie gtoséw nalezy dzisiaj do
przesztosci, zwilaszcza tam, gdzie wieksza ilo$¢ $piewa-
kéw bierze czynny udziat w wykonaniu chéralnem. —
Wydawnictwa p. Flaszy sg naog6t bez konkurencji, do-
skonata harmonizacja w stylu koscielnym, wierne odda-
nie melodyj wedtug wtasciwego ich brzmienia, stanowia
najcenniejszy nabytek dla wszystkich kultywujgcych mu-
zyke koscielng. — Partytura obejmujgca 88 pies$ni zt. 3.50.
Gtosy po zt 1.50 za kazdy zeszyt. — Abonenci na-
szego pisma otrzymujg 20% rabatu.

Leopold Binental: CHOPIN. — W 120 rocznice uro-
dzin. Dokumenty i pamiagtki. Warszawa, naktadem dru-
karni Wt tazarskiego 1930.

W r. 1930 uptyneto 120 lat od wurodzin Chopina.
Z racji wiec tych dwoéch rocznic ukazata sie na pétkach
ksiegarskich nowa, oryginalnie pomys$lana i bardzo cie-
kawa publikacja, Chopinowi pos$wiecona, autorstwa prof.
Leopolda Bimentala. Zastuguje ona na uwage i szczego-
towga ocene.

Albowiem nie jest to ani jeszcze jedna biografja, ani
zwykta rozprawa o muzyice szopenowskiej. Ksigzka
sktada sie: z kilkunastostronicowego — jakby wstepu,
w ktérym autor snuje refleksje na temat tajemnicy
genjusza szopenowskiego i jego muzyki; tej muzyki nie-
wypowiedzianie i zawsze jednako czujacej i Swiezej, nie-
zrobwnanie subtelnej, a zarazem wyrazajacej w sposob
genjalny najgtebsze i najcharakterystyozniejsze pierwia-
stki etniczne polskie. To jest pierwsza cze$¢ tej ksigzki.

Cze$¢ druga, bedaca jej stosem pacierzowym, to
zgbérg setka reprodukcyj, wykonanych z nadzwyczajng
sumiennos$cig i starannoscig. Przedmioty reprodukowane
sg to zgromadzone skad sie tylko dato, zestawione z pe-
wna myslg przewodnia, w porzadku zasadniczo chrono-
logicznym — wszelkie mozliwe pamiagtki po genjalnym
artyscie, wszelkie dzi$ jeszcze istniejgce przedmiotowe
$§lady jego zycia, tworczosci i jego stosunkéw towarzy-
skich. Pamiagtek reprodukowanych jest wtasciwie znacz-
nie mniej, anizeli numeréw reprodukcyj, bo autor zaopa-
trzyt osobnym numerem kazdag strone, a sg dokumenty,
ktoére zajmujg po pare stron.
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Jakiegoz to rodzaju sa te pamiatki? Autor klasyfi-
kuje je w ten sposéb: a) portrety, b) kompozycje: auto-
grafy i druki, ¢) korespondencja Chopina i do Chopina,
d) dokumenty i pamiatki. Ale te ,kadry*“ nie dajg nam
jeszcze zywego obrazu, wiec zejdZzmy do szczegdétéw przy-
ktadowych: oto dwér rodzinny w Zelazowej Woli; me-
tryka chrztu Chopina; jedna i druga karta tytutowa jego
wczesnych kompozycyj;, zegarek z dedykacjg znakomitej
Spiewaczki Catalani dla 10-cio letniego wdéwczas malca;
to znéw karta tytutowa jakiego$ podrecznika, z ktérego
sie Chopin uczyt harmonji, jaki$ rysunek lub karykatura
(Chopin okazywat w tyim kierunku zdolnosci od najwcze-
$niejszych lat); nagroda szkolna; podanie do wtadz ojca,
Mikotaja Chopina, o stypendjum dla Fryderyka na wy-
jazd zagranice; portrety; listy; autografy nut; afisz przed-
stawienia w Teatrze Narodowym, w ktérym zadebiuto-
wata Konstancja Gtadkowska, pierwsza mito$¢ Fryde-
ryka; wzmianka w wspoétczesnym ,Kurjerze Warszaw-
skim" o wyjezdzie Chopina zagranice i jak go zegnali
jego przyjaciele, program pierwszego koncertu w Paryzu;
pare wnetrz mieszkan; ¢wiartka papieru, wistgzeczka
przewigzana, w ktérej znajdowaty sie listy Marji Wo-
dzinskiej, mitosci z wieku juz miodzienczego:, z wzrusza-
jacym napisem ,moja bieda ...*; bilety wizytowe z kilku
okreséw zycia... i t. d. i t. d. Wida¢, ze autor pracy
nietylko Chopina umitowat, ale jest z natury klasycznym
zbieraczem. Je$li nawet niewiele tylko moégt daé przed-
miotéw dotychczas jeszcze zupeinie nieznanych, to przy-
najmniej dat albo takie, ktére w tej pracy zostaty repro-
dukowane po raz pierwszy, lub ktére tu oddane zostaty
po raz pierwszy z catkowitg $cistoécig i wiernoscig w sto-
sunku do oryginatu.

A mys$l przewodnia, cel tego swoistego zbioru doku-
mentéw zycia i twoérczosci? Autor postanowit umozliwié
czytelnikowi wytworzenie sobie w wyobrazni — wizji
genjalnego twércy, wizji Srodowiska, w ktoé-rem on sie
obracat w danych momentach zycia, nastrojéw, ktére
przezywat, wszystkiego tego — tylko zapomocg bezpo-
Sredniego zetknigcia sie¢ z widomemi jeszcze dzi$ pa-
migtkami po nim; przez autentyczny bodziec — mozliwie
autentycznie reprodukowane przezyciel... ,, To, co w in-
nych pracach poswieconych Chopinowi* — powiada
autor — ,zostalo wykazane na podstawie wyzyskanych
tutaj objektéw, zapomoca ich omawiania, podawania
z nich cytat i t. p., w pracy niniejszej jest przedstawione
za posrednictwem doboru i uktadu samych przedmiotéw".

Pomyst w dziedzinie szopenografji oryginalny i no-
wy, — ale stawiajgcy wielkie wymagania czytelnikowi.
Ten czytelnik musi przedewiszystkiem sam by¢ réwnie
rozmitowany w Chopinie, jak autor, musi by¢é zgéry
dobrze obznajmiony z kolejami zycia artysty i — oczy-
wiscie — w pierwszym rzedzie z szopenowska muzyka.

Autor liczy .widocznie na czytelnika niemal tak grun-
townie, jak on sam przygotowanego. Czy to nie jest
troche ryzykowne, o ile-by chodzito nie o wybranych, lecz
0 czytajagcg mase?

Czes$¢ trzecia ksigzki zawiera wyjasnienia i uwagi
do czesci drugiej. Teksty obce zostaly tu przettumaczone

na jezyk polski; nieczytelne — zostaty przedrukowane.
Co do tych wyjasnien: gdzieniegdzie — bynajmniej nie
wszedzie — autor daje powigzanie okresSlonej pa-
migtki — z otoczeniem, z szczegbélng zyciowg sytuacja

artysty, w ktorej ta pamigtka powstata.
Publikacja ta, w ktéra autor wtozyt ogrom sumien-
r'~i i petnej umitowania przedmiotu pracy, jest chlubg
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literatury o Chopinie. Bo czyzby maégt trafi¢ autor do-
sentymentu czytelnika, gdyby byt tego szczegélnego sen-
tymentu sam z siebie w Tze-cz swojg nie witozyt... Isto-
tnie, czciciel, wyznawca i mito$nik Chopina ksigzki p. Bi-
nentala nie wezmie do reki bez wzruszenia, a gdy ja
wezmie, trudno mu sie z nig rozstac.

®S0S>$<03«>0S<SOR$>03>$®I!ICRIOOIRS«®O«>O3SO®S>®®$IS
Muzyka jako lekarstwo.

Ukazata sie w jezyku angielskim ksigzka Dra
Agnieszki Saville, lekarki londynskiej p. tyt.. ,,Musie,
Health and Caracte-r" (muzyka, zdrowie i charakter),
w ktérej autorka dowodzi i utrzymuje swg powaga twier-
dzenie, iz stuchanie dobrej, melodyjnej muzyki, -chociaz
przez p6t godziny dziennie, moze wywieraé¢ zbawienny
wptyw na niektére choroby, a nawet na obitgkanie
i lepszem jest lekarstwem, anizeli medycyna. Faktem
jest, iz nawet fizyczne béle i cierpienia, uémierzajg sie-
pod wptywem dobroczynnych tonéw muzyki. ,,Muzyka,
ktora budzi zanikajagce podczas choroby wzruszenia serca
i umystu, dopomaga do odzyskania zdrowia i spokoju”,
pisze autorka — przeciwstawiajgc, ze pod- przymusem
przyjete lekarstwo nieraz wzmaga nerwowos$¢ i obniza
cyrkulacje krwi, gdy tymczasem muzyka uspokaja wzbu-
rzone nerwy, ,a tern samem modyfikuje gwattowne -bicie
serca i reguluje -cyrkulacje krwi. Po-d wptywem tagod-
nego wzruszenia, krew poczyna krazy¢ s-zyboiej Ilub
wolniej, odpowiednio do rytmu muzyki, serce bije -regu-
larniej, co powoduje 0-gélny zwrot zdrowia ku lepszemu.

Dr Saville opowiada o przeprowadzo-nem dosSwiad-
czeniu w zaktadzie dla o-bigkanych: , Tysigc czterysta
obtakanych kobiet stuchato gry na fortepianie. | nie-
ktérych puls zaczat bi¢ silniej, niektére ruszaly sie
z oznaka niepokoju, po po6t godzinie jednak uspokoity
sie wszystkie, niektére za$, cierpigce na bezsennos¢,
usnety. Po kilkunastu prébach okazato ,sie, ze u wszyst-
kich pacjentek stan zdrowia znacznie si¢ poprawit".

~Zhamiennem jest“ — pisze dalej Dr Saville, ze
t-o-ny starej wtoskiej muzyki, usmierzaty -béle oséb za-
trutych jadem tarantuli lub zmiji. Chorzy, nieprzytomni
w goraczce, odzyskali zdrowie. Mattio-11, naoczny $wiadek
w pewnem sanatorjum opowiadat, iz bardzo -czesto cho-
rzy, cierpiacy na zanik sit zywotnych, z pomocg muzyki
odzyskiwali (apetyt, -site i ochote do zycii-a. iW takich
razach klarnet i beben bywaly lekarstwem. Gdy -muzyka
ucichta, podnieceni na chwile chorzy, znowu zapadali
w martwote i bezsilno$é. Nie mozna jednak dowodzi¢,
iz kazdy rodzaj muzyki na wszystkie choroby jest lekar-
stwem, lub ze kazdg chorobe mozna wyleczy¢ muzyka.
Sa nerw-owo chorzy, ktérzy nie znosza mu-zyki, uciekaja
od kazdego gwaru, innym znowu muzyka koi rozprezone
nerwy.

»W kazdym razie, przed zastosowaniem tego lekar-
stwa" — konczy Dr Saville, — ,nalezy zbada¢ stan,
usposobienie i upodobanie -chorych. Jednym nerwy uspo-
kajajag sie, gdy wstuchujg -sie w rytm tagodnej o p-o-
w-olnem tempie muzyki, innych podniecajg wesote
i gtosne tony. U wszystkich jednak zauwazono-, ze fat-
szywe tony wzmagajg i powiekszajg -stan chorobliwy.

Prosimy o uregulowanie

prenumeraty za |l. potrocze br.
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Wady gtosu.

Zdrowy gtos jest niestychanie cenng witasciwoscia
i dopiero, gdy z jakichkolwiek przyczyn dostaniemy
chrypki, uswiadamiamy sobie, jaka wazna strona naszego
zycia doznata upos$ledzenia. Usterki w petni lub donio-
stoéci gtosu, bolesne kitucie i dokuczliwe wysychanie
w gardle, meczacy kaszel, wywotuja uczucie niezadowo-
lenia. Sytuacja staje sie jeszcze nieznosniejsza, jeSli takie
zaburzenie w funkcjonowaniu gtosu przytrafi sie zawo-
dowemu S$piewakowi. Tu juz najmniejsze niedomaganie
w gtosie moze w pewnych warunkach spowodowaé naj-
nieprzyjemniejsze nastepstwa; dlatego tez trzeba je co-
predzej i to mozliwie najskuteczniej zwalczaé. Jedna-
kowoz i w tym wypadku, jak wogéle w medycynie, lepsze
jest zapobieganie, niz leczenie.

To, co nazywamy gtosem, powstaje przy wspotdzia-
taniu muskulatury aparatu oddechowego, krtani, gardia,
miekkiego podniebienia, jezyka i warg. Prad powietrza,
ptynacy, a wtasciwie dostarczony z aparatu oddechowego,
wprawia w ruch struny gtosowe, doznaje wskutek tego
przerwy i przeksztatcony zostaje w ton, zaleznie od ro-
dzaju drgan, wykonywanych przez struny glosowe.
Dzwiek ten doznaje wzmocnienia w gardle i jamie ustnej,
a zaleznie od rozmaitych ruchéw jej poszczegéinych
czes$ci sktadowych przystraja sie w najeharakterystycz-
niejszg ceche gtosu: w barwe. Wszystko to moéwi sie
tatwo, ale w rzeczywistosci wtasciwe wykonanie tych
skombinowanych ruchéw jest trudne i zawitktane. Dla-
tego tez prawdziwie dobry gtos nalezy do rzadkosci.

Dla dobycia dobrego gtosu, spetnione by¢ musza
nastepujagce warunki: Tylko te mie$snie majg byé wpra-
wione w ruch, ktére dla osiggniecia zamierzonego skutku
wchodzg w gre; mie$nie te nie $mig by¢ ani zanadto
ani tez nierbwnomiernie napiete. Cata ta czynno$¢ prze-
biega¢ musi bez trudu; nie moze sie tedy wydarzy¢, po-
mingwszy zupetnie normalne znuzenie, jakie zdarza sie
przy kazdym fizycznym wyczynie, — by naprzykitad tuz
po rozpoczeciu $piewu przychodzito do takich nieprzy-
jemnych objawoéw, jak wysychanie, ucisk lub ktucie
w gardle, albo do uderzenia krwi do gtowy, potéw, uczu-
cia strachu i t. d.; caly ten proces musii sie przeciwnie
rozgrywac lekko, od niechcenia, bez wysitku i z uczuciem

zadowolenia. Dopiero tak dobyty gtos, nazywamy nor-
malnym.

Przestudiowanie tycb wszystkich szczeg6téw jest za-
daniem fonetyki eksperymentalnej, ktéra tez w ten
sposéb staje sie nieodzowna podstawa lecznictwa gto-
sowego. Zarejestrowanie ruchéw oddechowych lub po-
jemnosci oddechowej, stereofotografja lub nawet kine-
matografia strun gtosowych, radiografia zachowania sie
krtani w stosunku do gardzieli, podniebienia miekkiegol
jezyka i warg, ustalenie gtosu na ptycie gramofonowej —
wszystko to wspiera badanie, zwtaszcza przed rozpocze-
ciem ¢wiczen gtosu i stanowi trwaty dokument, pozwa-
lajacy na obserwowanie zmian w trakcie leczenia. Wy-
niki tego badania eksperymentalno-fonetycznego wspiera-
ja jednak réwnoczes$nie i nauczyciela $piewu, pozwalajac
mu na zupetnie Swiadome postepowanie w jego fachu,
bez koniecznos$ci uciekania sie do prymitywnej tylko
empirji.

| tak badania reontgenologiczne wykazaty, ze gtos
nosOWy spowodowany jest zbyt nisko zwisajgcem pod-
niebieniem miekkiem przy wysoko ustawionej Kkrtani.
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Gtos podniebienuy natomiast charakteryzuje sie zbyt
gtebokiem ustawieniem Kkrtani i nadmiernem napieciem
podniebienia miekkiego, ktore zbytnio przylega do tylnej
Sciany gardia. Wzajemne ustosunkowanie sie tedy pod-
niebienia miekkiego i krtani stanowi wazng wskazowke
dla praktyki: uczen $piewa lub moéwi z wysoko usta-
wiong krtanig, gtos ma wtedy brzmienie nosowe, wy-
meczone. | naprézno zadatby wtedy nauczyciel od ucznia,
by ustawit krtan swa nizej; tego rodzaju ruchy $wiado-
mie przeprowadzi¢ sie nie daja. Nauczyciel osiggnie na-
tomiast swdj cel, jesli poleci uczniowi ziewngé (przyczem
podniebienie miekkie sie wznosi i przylega do tylnej
$§ciany gardfa) i obserwowaé¢ przytem wnetrze jamy
ustnej przy pomocy lusterka; po krétkim czasie uczen
nauczy sie $wiadomie wykonywaé¢ ten ruch ziewania.
A ze przytem krtan odbywa ruch ku dotowi, wobec tego
uczen nieSwiadomie przyzwyczaja sie $piewac¢ lub méwié
z krtanig nisko ustawiona.

Kto w wykonaniu swego zawodu skazany jest na
wydatne uzywanie gtosu, ten powinien jeszcze przed
rozpoczeciem swej zawodowej dziatalnosci przystgpi¢ do
gruntownego wyszkolenia swego gtosu. Zanim to jednak
nastagpi, powinien poddaé¢ sie dokladnemu zbadaniu ze
strony specjalisty choréb gtosu lub przynajmniej lekarza
choréb gardia, majacego zrozumienie dla spraw fone-
tycznych, by stwierdzi¢, czy organ gtosu jest w porzadku,
wzglednie czy da sie uczyni¢ zdolnym do uzytku. | do-
piero od tego momentu i. od tego orzeczenia zalezy, czy
mozna i nalezy sie zabra¢ do racjonalnego szkolenia
gtosu z szansami powodzenia. Jest to rzecz doniostego
znaczenia, je$li zwazyé, ze ludzie o stabych, wattych tub
zachryptych gtosach sag jako adwokaci, politycy, nauczy-
ciele, duchowni, aktorzy, moéwcy, $piewacy i t. d. zupet-
nie nie do pomys$lenia. | dlatego zupetnie zrozumiate
sg préby, czynione gdzieniegdzie, np. w Niemczech, by
tego rodzaju badanie gtosu przeprowadzaé juz nawet
w szkotach i dzieci o upos$ledzonym glosie poddawad
specjalnemu leczeniu.

»13“ w zyciu Ryszarda Wagnera.

Niemieckie czasopismo , Die Music* podaje ciekawg
statystyke cyfry ,,13*, ktéra w zyciu Ryszarda Wagnera
odegrata duzg role. Stynny kompozytor przez cate swoje
zycie byt przesladowany przez trzynastke. Imie i naz-
wisko Ryszard Wagner zawiera 13 liter, urodzit sie on
w r. 1813, a umart 13 lutego 1883 roku. Skomponowat
13 oper i dramatow muzycznych. W roku 1822 (sunna
cyfr 13) wstgpit do szkoty w Dreznie, w r. 1831 (suma
cyfr 13), zapisany zostat na uniwersytet w Lipsku
i w tymze roku napisat pierwszag swoja kompozycje.
W r. 1840 (suma 13) poznat sie z Franciszkiem Lisztem.
Dnia 13 lipca 1843 r. rozpoczat prace nad ,Tannhause-
rem*“ i 13 kwietnia 1845 r. zakonczyt jg. Dnia 13 maja
1849 r. zmuszony byt uciec z Drezna do Wejnaru. W dniu
13 pazdziernika 1856 r. odwiedzit go na wygnaniu w Zu-
rych Fr. Liszt, a dnia 13 marca 1861 r. nastepuje prem-
jera ,,Tan:nhausera“ w Paryzu. Dnia 13 sierpnia 1876 r.
wystawione zostajg poraz pierwszy w Bayreuth ,Niibe-
lungi®“, 13 stycznia 1882 r. zakonczyt Wagner ,,Parsifala®,
a w 13 miesiecy p6zniej umart w Wenecji po 13-letniem
pozyciu ze swojg zong Cosirng. ,Lohengrin" zostat
w 13 lat po skomponowaniu poraz pierwszy wystawiony.
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STOWARZYSZENIE MILOSNIKOW DAWNEJ MU-
ZYKI W WARSZAW IE. Stowarzyszenie powstato w grud-
niu 1926 r. Zadaniem jego jest szerzenie zamitowania
do dawnej muzyki w szerokich warstwach spoteczenstwa
oraz zjednoczenie mito$nikéw tej muzyki dla zapoznania
sie z jej literaturg i dziejami, w dazeniu do stworzenia
mocnego i trwatego gruntu dla rozwoju polskiej kultury
muzycznej.

Akcentujgc w swej .dziatalnosci muzyke dawng (ze
specjalnem wuwzglednieniem dawnej muzyki polskiej)
cenigc jej wielkie wartosci artystyczne, widzac w jej
znajomosci niezbedny $rodek zrozumienia wspoétczesnych
zjawisk muzycznych, Stowarzyszenie z ré6wnem zaintere-

sowaniem $ledzi rozw6j muzyki pobzniejszej do doby
obecnej wigcznie.
S. M. D. M. wydaje polskie dzieta muzyczne —

dawnictwo Dawnej Muzyki Polskiej, wydaje czasopismo
Kwartalnik Muzyczny, organizuje w Warszawie stale
audycje i koncerty w miastach prowincjonalnych.

Stow. Mitosnikéw Dawnej Muzyki
wielu innych, dzieto p. t. ,Harmonja", prof. P. Rytla.
Dzieto to jest podrecznikiem do nauki harmonji,
uznanym za najlepszy po dawnem wydaniu Zelenskiego.
Harmonje prof. Rytla, uwzgledniajacg nowoczesne kombi-
nacje harmoniczne polecamy wszystkim interesowanym.
Cena egzemplarza 15 zh

wydato précz

STULECIE TRIUMFOW PAGANINIEGO W PA-
RYZU. Stowarzyszenia muzyczne Paryza przygotowuja
obchody ku uczczeniu pamieci Paganiniego, ktory sto lat
temu Swiecit w Paryzu niezwykte sukcesy. Dat on wtedy
cykl pietnastu koncertow w Operze, z ktérych kazdy byt
jego triumfem.

Paganini ciekawit wspdtczesnych i ciekawi
rowno dla swego talentu, jak dla niezwyktego, niezba-
danego w wielu jeszcze momentach swego zycia. Jako
jedenastoletni chtopiec byt juz stawny, jako bezkonku-
rencyjny muzyk. Jako mitodzieniec znika na diugi okres
czasu, a na ten temat kragza o nim sensacyjne i nie-
zwykte opowiesci. Z tatwoscig pobijg kolejno- Rzym, Wie-
den i Warszawe. Potem triumfuje w Paryzu. Gra i...
gra na scenie i przy zielonem suknie. W roku 1837 po-
wraca do Paryza i pragnie stworzyé tam kasyno ku
swej czci. Jego skapstwo jest przystowiowe. Nie waha sie

Jego skapstwo jest przystowiowe. Nie waha sie
jednak wyptaci¢ z miejsca 20 tysiecy frankéw, sume jak
na 6wczas olbrzymia, Berliozowi, Jctéry zapadt teiezko
na zdrowiu. Umiera w Nicei. Do dzi§ dnia nie odna-
leziono jego grobu.

nas za-

GROBOWCE NADWORNYCH SPIEWAKOW FA-
RAONA. W poblizu piramid odkryto jak donosza
z Kairu — grobowce, zawierajgce mumje pary Spiewa-
kéw jednego z faraonéw: mezczyzny i kobiety. W obu
grobowcach znajdowaty sie przedmioty bardzo cenne
i rzadkie,

SKRZYPCE Z ZAPALEK. Mieszkaniec Lublina, mto-
dy muzyk Tadeusz Kopycinski, w chwilach wolnych od
pracy zawodowej w zaktadzie radiotechnicznym ,Stan-
dard", skleit z 4500 zapatek doskonate skrzypce. Jest to
wyczyn niezwyktej cierpliwosci i pracy. Miody technik
budowatl swoje dzieto przez 3 miesiace.

Wy-

Nr. 100.

TOMASZ FLASZA:
Fexn o NgsSwv Marji Pamie

(38 piesni na choéor mieszany).

Partytura zt 3*50.

Glosy: Sopran-Alt, Tenor, Bas, po z. 1'5(L

Abonenci naszego pisma otrzymuja 20 proc. rabatu.

Wykaz innych wydawnictw wysyfa autor darmo.

TOMASZ FLASZA, Krakéw, Nowa Olsza,

ul. Witadystawa Orkana 32.

WYDAWNICTWA GODNE POLECENIA:
Mikotaj Goméika.
1580

wydal Dr Jozef Reiss, Krakow 1927.

»-Melodje na psatterz polski" wyttoczone zostaty w ilosci 250-
egzemplarzy, kazdy egzemplarz numerowany, zeszyty w bro-
szure niémi z kartonowg oktadka.

Catos¢ obejmuje 150 psalméw w partyturze na chéry mieszane.
Cena egzemplarza wynosi 15 ziotych.

Melodje na psatterz polski z r.

Tonacje koscielne
podrecznik dla studjujacych muzyke koscielna, z przykia-
dami nutowymi kadencyj i zboczen do pokrewnych trybéw
koscielnych. — Utozyt Roman Ferek.

Broszura objetosci 90 stronic. Cena zI. 1.50.

Piesni koscielne
dla uzytku miodziezy szkot srednich, powszechnych i chéréow
amatorskich, na chér mieszany lub na jeden i dwa glosy z to-
warzyszeniem organu — opracowat
Prof. Kazimierz GarbusinskKi.

Zbior ten zawiera 27 piesni koscielnych, w tern 5 kompletnych

Mszy. — Cena partytury zt 3.

Piesni ludowe

ziemi krakowskiej, wedtug zbiorow Oskara Kolberga, na chér
meski 3 i 4-glosowy a capella, w my$l programu Min. Wyznan
Religijnych i OsSwiecenia Publ., dla uzytku miodziezy szkot

$rednich i chéréw amatorskich
opracowat. Kazimierz Garbusiniski, nauczyciel 1X. Gimnazjum-
panstwowego w Krakowie. — Zbior ten zawiera 23 piesni)

oryginalnych. — Cena partytury zt. 3.
Piesni popularne
okolicznosciowe i ludowe, dla uzytku mtodziezy”™ szkét $rednich,,
powszechnych i chéréw amatorskich. Na chér mieszany ze-
szczegblnem uwzglednieniem skali gtoséw chtopiecych, w mysIl’
programu Min. Wyznan Religijnych i Os$wiecenia Publicznego,,
opracowat:

Prof. Kazimierz Garbusinski.
Zbidr ten zawiera 29 piesni, w ktérym bogaty wybdr stanowig
piesni nadajgce sie na wieczorki, popisy, imieniny i t. p. uro-

czystosci. — Cena partytury wynosi zt. 3.

Kantata ,Niechaj z polskich naszych piersi*

stowa i muzyka Romana F erka, na chor
2-gtosowy z dywizjami, z towarzyszeniem

CENA Zt. 1.50.

szkolny
fortepianu.

Wydawca, naktadca i redaktor odpowiedzialny: Roman Ferek. — Drukarnia ,,Gtosu Narodu" w Krakowie.



