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Dr. JOZEF REISS.

Muzyka wokalna XVI. wieku.

Styl muzyki XVI wieku jest zupelnie rozny od stylu
naszej muzyki nowoczesnej. Tairnta eipioka nie zna ani
takiej muzyki fortepianowej i skrzypcowej, jaka mamy
dzisiaj, nie zna muzyki symfonieznej w naszem znacze-

niu, nie zna piesni solowej z towarzyszeniem fortepianu.'

Panujaca forma w muzyce XVI wieku jest chor i to
chor mieszany (w zasadniczej postaci 4-glosowej t j.
przeznaczony na sopran, alt, tenor, has). Muzyka wo-
kalna, na ten chor przeznaczona, nazywa sip muzyka
d capella, gdyz wykonywa ja kapela chorzystdw bez
wrtoru instrumentalnego.

Nazwa stylu d capella wskazuje na scisly zwiazek
mipdzy owczesna muzyka a kosciolem. Miejscem wyko-
nania bowiem byla kaplica (capella), a celem owczesnej
muzyki byla przedewszystkiem stuziba dla kosciola.

W zwiazku z tem pozostaja dwie glowne formy mu-
zyki dawniejszej t j. wieloglosowa msza i wieloglosowa
piesn religijna czyli motet.

Styl tych form jest dla nas dzisiaj czems obcem.
Ucbo nasze przywyklo bowiem do muzyki, przystppnej
dla sluchu przez to, ze muzyka ta posluguje sip zasad-
niczo jedna melodja, ktora wyposaza w akompanjament
akordowy, t zn. opiera ja o pewien staly schemat har-
moniczny.

Powiedzmy ogolnie: styl naszej muzyki jest harmo-
aiczny, akordowy.

Inaczej w muzyce XVI wieku! Tam niema gotowych
akordow, niema tych kolumn harmonicznych, okolo kto-
rych snuje sip jedna melodja — ale natomiast wystp-
puja tam dwie melodje Ilub wipeej linij melodyjnych,

Krakow, Pazdziernik 1931.
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plynacych odrpbnym nurtem, samodzielnie, ale jedno-
czacych sip z soba tak, ze calosc wywiera wrazenie har-
moniczne. Jest to technika zwana kontrapunktem, a styl
oparty na niej, nazywa sip stylem polifonicznym czyli
polifoja, t j. wieloglosowoscia, uiezalezua od podwaliny
akordowej.

Trudnosc sluchania kompozycyj, utrzymanych w tym
stylu, polega na tem, ze sluch musi postppowac to za
jedna, to za druga melodja i laczyc je z soba w calosc
harmoniczna.

Styl polifoniczny XVI1 wieku posluguje sip glownie
forma imitacyjna t zn.: poszczegolne glosy nie zaczynaja
rownoezesnie swojej melodja, lecz wystppuja kolejno,
jakby sip nasladujae (stad nazwa imiitaoji); przyczem
linja melodyjna jednego glosu moze bye albo doslownem
powtorzeniem drugiego glosu, wowczas forma ta nazywa
sip kanonem (taka formp ma poipularny kanon ,Jak to
wieczdr®) albo tez linje melodyjne wszystkich gtosow
sa do siebie podobne, nasladuja sip wzajemnie; wowczas
mamy imitacjp swobodna.

Forma imitacyjna, pod wzglpdem technicznym nie-
zmiernie kunsztowna, poeiagala jednak za soba jedna
wadp w muzyce wokalnej. Jakkolwiek bowiem wszystkie
glosy spiewaja ten sam tekst, to jednak wstppujac ko-
lejno musza wymawiac inne zgloski tekstu tak, ze row-
noezesnie zbiegaja sip i mieszaja z soba rozne wyrazy
w poiszczegolnych glosach. Tekst staje sip niezrozumialy,
co zwlaszcza w muzyce koscielnej, ktdrej nastroj wy-
ptywa z tresci tekstu, stawalo sip wada i pozbawialo
tp muzykp nietylko wlasciwego nastroju, ale nawet na-
leiytej powagi.

Dlatego tez Koscidl wystapil przeciw tym naduzy-
ciom i wadom technicznym dwezesnej muzyld t j. mszy
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i motetow — i domagal sie reformy, a przedewszyst-
kiem uproszczenia techniki polifoniczne.

Mozliwe to byto, jesli zamiast imitacji glosow wpro-
Wadég?jbr)\g/d%:e rd/vnocz;(sne govvadz?nlezyjf %Iodyj w sr?t?q
szczegd Eosach,t Ze glosy te fac y Sie Z
w kolumny akordow, kroczacych mejestatycznie, a nadto
wymawiatyby rownoczesnie jednakie zgtoski tekstu.

W koncu trzeba bylo jeszcze jedne) zmiany: w wie-
loglosowych mszach | motetach melodja prowadzaca
spoczyweta w gtosie srodks t. j. tenorze jako t. 2w,
cantus firmus. Inne glosy oplataly ja zwojami
komtrapunktycznych ozddb tak, ze nie wybijata sie ona
dosC wyraznie i gingla przyttoczona splotem reszty

_ Ab&; wiec melodja byta uchwytna, nalezalo jg prze-
niesC do glosu gomego czyli sopranu, a wawczas goro-
wataby istotnie nad caloscig i wnikata tatwo w stuch.

Tak uczynita muzyka protestancka w swej gtownej
formie t. j. w chorale, ktoremu nadata nie: a pro-
stote, azeby umozliwi¢ gminie naboznych udziat w Spie-
wie

W Kosciele katolickim msze lub_motety wykonywac
mogt tylko chdr wyéwiczonych Spiewakow, w prote-
stanckim kosciele Spiewali wszyscy i bezposrednio ucze-
stniczyli w nabozenstwie.

Byla to zaleta wielka i dlatego Koscidt katolicki,
przystepujac do dzieta reformy na soborze trydenckim
zgodzit sie na zachowanie muzyki wielogtosowe] w ra-
mech liturgji koscielnej pod warunkiem, ze ta muzyka
nie bedzie tak zawita w swej budowie, jak to byto dotad,
lecz przez zwrot do prostoty, przez staranng deklamacje
tekstu, zdota potegowec site religijnego nastroju. Istotnie
po tej drodze, wskazanegj przez Sobdr, poszli kompozy-
torzyM)_(VI wieku. itoni celnei byl Kk

Istrzami  polifon)i wokalne] byli kompozytorzy,
ktorych okresla sie nazwg szkoly niederlandzkigj. Ich
to wiasnie cechg jest owo przetadowanie mszy i motetow
technikg imitacyjna, ktéra z czasem zyskala zig s
| przybrata nazwe ,sztuczek niederlandzkieh”. Polegaty
one na tem, ze np. z jednego zanotowanego giosu Inni
Spiewacy musieli odgadywaC swoje partje, gdyz nie byty
one notowane, lecz jedynie zaznaczone jakas tajenmicza,
unaga, ktora wskazywala, jak nalezy rozwiazac te za-
gadke; czy wiec nalezy np. drugi glos Spiewac od korica
W postepie raka“ czy w wartosciach rytmicznych dwa
razy diuzszych czy krétszych i t. p. Muzyka przeobrazata
sie \Q/IQC w rebus muzyczny', a zatracala cechy dziela
sztu

Reakcja wobec telj techniki byty kormozﬁe szkoty
rzymskiej z Gov. Palestrini’em na czele. Szkota ta po-
a za Wskazaniami Soboru Trydenckiego. _

Wzniosta prostota, skrupulatna deklamacja kaz
wyrazu w tekscie liturgicznym, a przedewszystkiem nie-
doscigniony, cudowny nastrg] mstyczny, zblizony do
nastroju, jaki rozsiewaja obrazy Boticellego lub Rafaela,
stanowig istote i cedhe stylu Palestrinowskiego.

Ta muzyka rozbrzmiewa bez organow, bez towarzy-
szenia instrumentow; jedynie glosy ludzkie 1 se
w seraficzng harmonje:  jest to typowy Spiew chéralny
a capella.

_ O%niskiem koscielnej muzyki w stylu Palestrinow-
skim byta kaplica ska, do niedawna atoczona
czarem tajenniczego przybytku muzyki. Kompozycyj tam
wykonywanych nie wolno bylo roz echniac  dru-
kiem; byly one wylaczng wasnoscig Kaplicy i tam
tylko y rozbrzmiewac.
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Az w koncu przybyt tam genjusz, mtodziutki Mozart,
obdarzony niezwyklym stuchem Byto to w czasie Wiel-
kiego Postu; onano wWasnie legendarne ,Miserere"
Allegriego. Mozart spisat po powrocie do domu z pa-
mieci te szeScioglosowg kompozycje i uczynit ja dostepng
dla wszystkich. Odtad upadta WytacznosC kaplicy syk-
stynskiej, strzegacej zazdrosnie swoich skarbow.

Natomiast Jedna whasciwoS¢ zachowata kaplica syk-
styriska z dawnych czasow do tej chwili, t. j. chdr mie-

zany, W ktorym partje sopranowe i altowe Spiewajg —

nie kobiety! W mysl bowiem zasady. ,mulier taceat in
eoclesid’ (kobieta ma milczeC w koscielel) nie do-
puszczano kobiet do udziatu w chorze, lecz partie so-
pranowe i altowe powierzano chk i t 2w false-
E/stt)pm")(t. j. mezczyznom, nasladujagcym Swietnie gtosy
obiece).

W wieku XVI doszla do rozkwitu nietylko muzyka
koscielna! Przeciez wiek XVI —to epoka renesansu,
bujnego zycia i zmystowego zaru! Uczty, zabawy, uro-
Czystosd, me zycie dworskie — oto tto, na kto-
rem powstata rownie Swietna Swiecka.

Naleza do niej dwie formy wokalne: 5 glosowy me-
drygat, czyli wioska piesn mitosna i chanson, czyli kan-
zona, przeszczepiona z Francii. to wieloglosowe

_ zyczne, przeznaczone na chor, o niezmiernie
atej skali nastroju i tresci.

ZmMaszcza kanzona posiada roznorodng tresc, czyli
program, ktéry maluje dzwiekami w charakterystyczny
sposéb:aiest to wiec muzyka programowa, malujaca z ca
tym realizmem i zalosny tren | mitosna sielanke gru-
chajacych par i zgietk ulicy, wykrzykniki przekupniow
i obgadujace kumoszki i Spiew ptakow i walke dwoch
wojsk nieprzyjacielskich.

Muzyka ta jest jakby zwierciadlem owczesnego spo-
leczerstwa, obrazem jego zycia we wszystkich przeja-
wach —iw tem tkwi nietylko jej wartoS¢ artystyczna,
ale wartos¢ kulturalno-obyczajowa.

Tryumf polskiej muzyki w Anglji.

Miedzy 231 28 lipca odbywat sie doroczny Festival
Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki \Wspdiczesne)
w Anglji; rozpoczety koncertami kameralnemi w (Mor-
dzie, zakoriczyt sie dwoma koncertami w londynskiem
Queen’'s HalPu. _

Festival, zarazem Miedzynarod kongres Towa-
rzystwa, zgromadzit delegatow 32 sekcyj narodowych;
program koncertow wzbudzit wielkie Zzainteresowanie
w Anglllié . - .

Polska byta w uprzywilejowanem potozeniu, ponie-
Wez reprezentowana byta czterema utworami, stojgcemi
pod wzgledem CZNym na. NajwyZszym  poziomie.
Jest to zash Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspot-
czesng, bardzo owocnie pracujigcego dla propagandy
muleélg polskiej. _ _

pierwszym koncercie w (Mordzie, na kitorym
miedzy innymi wykonano 2 polskie kompozycje: ,Piesni
japonskie” Jana Maklakiewicza (sprawozday -
nego ,Kurjera Porannego”) oraz ,Trio" Kofflera (Iwo-
wianina), najwekszy miejscowy dziennik ,,(Mord Mail",
podajac tytut: ,Triumf polskiego piesniarza’, specjal-
nie podkresla:
~Smiemy twierdzi¢, ze ,Piesni japonskie" Ma
klakiewicza byly najlepszem i najbardziej warto-
Scionem dzielem na festivalu. Jest to ktory
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ma wiele do powiedzenia Uslyszymy jeszcze na

pewno wiele o nim w przysziosci.

Ewa Bandrowska - Turska oraz Gzegorz Fitelberg
Swiecili prawdziwe sukcesy. Piesni, jak i ich wykonaw-
CON przyjmowano entuzjastycznie.

,1r0" Kofflera rowniez zdobyto duze uznanie swg
oryginalng faktura.

Pozostale dwie kompozycje wykonane zostaly z ko-
Iosalnem powodzeniem w Londynie: ,Muzyka symfo-
niczna' Palestra przez orkiestre Broadcastingu pod dy-
rekcja Grzegorza Fitelberga |kl na ostatnim konceégg
transmitowan ez Wszystkie e Euro
angielski podymd)?rrz Fultona odspm po gr}{glelsku
LPlesni Kurpiowskie" Karola Szymanowskiego, przyj-
mowane przez publicznos¢ z wielkiem zaciekawieniem,
osiggajac olbrzymie powodzenie.

Tak szeroko podjeta i przeprowadzona ‘oropaganda
muzyki |OO|SkIej spetnita swe zadanie z wielk

kiem dla ugruntowania wysokiego pojecia o p0|SkIej

tvvorczosa rmz&/rcz
S omny zasitek, ud2|elony Polskiemu To-
warzystv\u Wspdtczesnej przez Wydziat Prasowy

M S Z, nie \wstarczyi aby kormozytorzy osobiscie sie
zaprezentovvall w Anglji.
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Tekst do Psalmoéw
wedtug przektadu Jana Kochanowskiego.

CXXXII.

Memento Domine David.
Pormni, Panie! Dawida i jego trudnosci,
Ktore cierpiat w nadzieje Twojej zyczliwosci,
Ktory Tobie w te stowa przysiggt swemu Bogu:

Nie chce ani nawiedziC pierwej swego progu,
Ani na swem tozu ledz, ani oczu znT

uzyC,
Ani pozadnych dardw snu_stodkiego U2y,
Az iplac najde, Boze mGj! Twemu koSciotowd
| wymierze Swietemu miejsce oftarzowd.
Ale ato w Efraoie Pan je znaki swemi
Jawnie okazat miedzy padoty leSnemi;

Podzmyz tedy Jego namiot qublony

| calujmy podndzek Jego poswigcony.
A Ty, o Panie! racz wnisC do swego pokoja,

W szczesng, godzine racz wnisC Ty i arka Twoja.
Niechaj kaptani Twoi swiecg poboznosdia,

A serca jnych napetnig radoscig!

Jedli Dawid, stuga Twoj, taske miat u Ciebie,
Nie chaejze i potomstwa odmiatac od siebie;
PrzysiggteS Dawidowi wier.nem stowem swojem:
Potomek twoj usiadzie w majestacie Twoim,

A bedali Twe dzieci praw moich stuchaly

| wiary starozytnej mocnie (gzestrzegaiy

| oni | dzieci ich |
Na wieki nie vaa(?ng]zz ojcowskigj stolice.

Syon sie mnie podoba, to moje mieszkanie,
To jest mGj odpoczynek i wieczne kochanle

Tu Ja obfitoSC zrodze wszelakiej zywnosci

| nakarmie ubogie prawie do Sytosd,
Kaptani moi Swieci¢ beda poboznoscia,

A serca bogobojnych napetnig radoscig;

Tu Dawidowe plemie rozkrzewie, tu swemu
Stawe nieugaszong wzniece jedynemu,

Jego wszystkie ogarnie wstyd nieprzyjaciele,
A onemu korona zakwitnie na czele.

~MUZYKA i SPIEW" Str. 3

CXXXIII.
Ecce quam bonum et quam jucundum.

Jako rzecz pigkna, jako rzecz przyjemna
PatrzaC, gdzie mitoSC panuje wzajenma,
A bracia sfomi w SzCzexe) uprzejmosu
Strzegg jednosci

Ne tak 1est wdzieczny olej balsamowy

Sniezo wylany na wos Aron
Zkad wonny plynle a na krz(ijjmgogaly
Ostatnigj szaty,

Nie tde rozkoszne krople sg pertowe
Niebieskiej rosy, ktore Hermonowe
Pastwiska zdobig, kiedy wstaje z morza

Ognista zorza.

Bo kedy Swieta Erzemeszkavva,

Tam Pan niebieski 0 dobre dawa,

Wzbudzajac zawzdy na miejsce ojcone
Potomstwo  nowe.

CXXXIV.
Ecce nunc benedicitc Dominum.

Teraz! o wierni Panscy stuzebnicy!
Ktorzy trzymacie straz w Jego boznicy,
Teraz, jako to noc milczy, wiecznemu
Chvvale oddajcie winng Bogu swermu.

llece ku Jego mieszkaniu Sciagajcie,
A winng chwale Jemu oddawajcie,
A Pan wam takze bedzie btogostawit,
Ten, ktory niebo i ziemie postawit.

CXXXV.

Laudate nomen Domini.

O stludzy Parscy! ze wszech NajSwigtszemu
Cze&C Imieniowi uczyncie Panskiemu;
\é%\;l(torym domu Jego straz podana,

cie godnego VVSZG”(Iej chwaly Pana.
Ten lIzraela obrat przed inszemy
| uczynit go woscig swe, na ziem.
To Pan jest wielki, Pan niezwyciezony,
Ned insze vvsvzwytléle bogi prze}ozonyl/<I
W Jego jest whadzy ziemia i wysokie
Niebo i morskie przepasci b?Iebokle
Ten Z lochéw ziemskich obfoki wyciaga

| po powietrzu szerokiem rozciaga,

Z deszczem ogniste miesza tyskawice,
Wiatrow dobywa z swej skrytej skarbnice,
Zbit ptod w Egipcie pierwszy od czlowieka
Poczawszy az do bydl wieka,
Na krola nawiodt nlesiychane
Trapiac samego i jego poddare,
Sita narodow, sita miast wywrocit
Stawnych, a mozne kréle mieczem skrocit:
Semna, krain Amorrejskich pana,

krola rodnego Bazana,
I wszytke, a ich ziemie
Podzielit medzy 1zraelskie plemie.
Weczne jest Imig¢ Twoje, mozny Panie!
A stawa Twoja nigdy nie ustanie.
Ty ludem swoim rzadzisz, Ty kazdemu
taske okazesz znaczng studze swemu.

tdeg ddszy w nestepnym nuerze).
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OieSn na chor mieszany a capella.
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Slowa Kazimierza Tetmajera. —
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~Preludjum®,

Muzyka Franciszka Koniora.

Andantino tranquillo.

Sopran.
Alt. e8=
It ' *
Po la-tach znow. jak rytm bez slow od dzi-kich pol pa
Tenor. At g i-
Po la - tach znow, jak rvtm bez slow od dzi - kich
Bas. |S|3S:3||:3 £EEfi Sbeeek b
Po la - tach znow. bez slow od dzi - Kkich
__________________ * K = N
no A o IM | J . M
\Y m *’ K [ =] =¥ — —
mig - - ci przy la - ta zal, co gna Ci§8 w ial, wi chu - r» mysl o
- _ mf
-—-1 * Uu. * T *_«m |J— r~ -h — — rH
(br-\>— 0 — y—I>— ;- —i=)— " S g
pol pami$-ci przy - la -ta zal, co gna cigw(lal, wi - chu - rqg mysl o -
*)*rbr k = ir*—----- -’ % b h-—-P-—-1t - t [ — ;
b i -4 — J— i~ V— J* 0 — A e £
pol przy la - ta zal, co wichu-rg mysl o -
P/H (IWO. cresc.
J 1_| r* _
¥x .y -4=
kre - ci. | por-wie w tan - -
Piu vivo. cresc.
~N=H
krg - ci. I porwiewtan
Piu vivo
& 721 * r . . - i
kr§ - ci. | por-wie w tan jak li - sci wian
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0, x - P @, WP '
je - sien - na za miec je - sien - na
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Po - wi8-dnie kwiat, czar mto - dych lat
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Tegoz Autora wyszly i sq do nabycia u Fr. Koniora, Krakow, Koltqtaja 11.
nastepujgce kompozycje i opracowania.

Zl. ZL
1 ROK KOSCIELNY W PIESNIACH. Zbior (132) 6. UROCZYSTOSCI 1 OBCHODY NARODOWE
piesni na caly rok koscielny w VI cz8sciach. 9.70 w piesniach. 25 piesni swieckich na urocz.
nar. w 2 czpciach a ... 2.—
2. CZTERY KOLENDY na 1 glos z tow. harm.

IUD Organ U .oooeiiiiiiiiiieie e 2— 7. \WYPRAWA* piesri bojowa na chor mpski lub

zeriski z tow. fortepianu, part. 2 zl., glosy a 0.40
3 HYMN DO KR6LOWEJ KORONY POLSKIEJ

. 8. ,,LECtJONISCI* piesri na 1 glos lub deklamacje
na chor miesz. part. 2.— zl., glosy a . . . 015 .

z tow. fortepianu.

4. WYBG6R PIESNI KOSCIELNYCH. 75piesni na 9. ,Z TONAMI SKRZYPIEC*“ piesri na 1 glos
3 glosy w dwu czpciaeh a ... 0.80 Z tow. fortepianU.........cccccoovieneeeeeeieennnnn, 1—

5. SPIEWNIK CHOROW LUDOWYCH. 32 piesni 10. ,ELEGJA® na skrzypce ztow. fortepianu . . 1.50
lud. i oryg. na chor miesz. do nabycia w Wy- 11. MUZYKA DO UTWOR6W SCENICZNYCH
dawnictwie Ksiazek Szkolnych Kuratorjum (50 sztuk teatr.) wydawn. Narod sobie, Cy-
Lwowskiego, Kurkowa 21. . 2.50 bulski. Poznari, sw. Marcina.

12. DZIEWIETNASCIE KOLEND na orkiestr? mie-
szana w dwu serjach (glosy) a . Zl. 8.—
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Szkota koscielnej
pod wezwaniem Sw. Grzegorza w Katowicach.

Wedtug ,Motu proprio” Papieza Piusa X. powinni
organisci i dyrygenci chorow koscielnych wobec wiel-
kiego znaczenia, jakie ma spiew i muzyka liturgiczna,
posiadaC \AWsztafcenle odpowiednie do przepisow ko-
Scielnych. W tym cely wiec zalozono wowczas Szkole
Mu Koscielnej ,Sw. Grzegorza® w Katowicach,
ktora takze zostala urzedowo uznana przez Ministerstwo
Wyznan  Religijnych i OSwiecenia Publicznego. Zada-
niem jej jest wszechstronne, teoretyczne i praktyczne
ksztalcenie organistow i dyrygentow chorow koscielnych.

muzyKki

PROF. KAROL HOPPE

Dyrektor szkoty im. $w. Grzegorza w Katowicach.

Przedmioty nauki sg nastepu{(azoe: D liturgika te-
oretyczna i praktyczna, 2) jezyk koscielny — lacinski,
3) spiew gregorjanski, 4) piesni koscielne, 5) ¢wiczenie
na organach, 6) teorja rmzynl%ér]]auka 0 harmonji, wzgl.
harmonizacji, modulacji, for , instrumentacjl i par-
tyturze), solfeggio, 8) dyrygowanie, 9) estetyka,
10) historja muzyki koscielnej, 11) nauka o budowie
organdw i 12) nauka o dzwonach. Oprocz tego udziela
sie; biurowosci parafjainej, jezyka polskiego, rachunko-
wosa i Italigrafjl.

Nauka trwa normalnie 3 lata i odoywa sie z
wzgledu na zawodowe Zzajecie uczniow ~ tygodniowo
w trzech dniach ipo potudniu, a to zwykle we wtorki,
czwartki i sobaty.

Wedlug rozporzadzenia Najprzew. Kurji Biskupiej
z dnia 30 maja 1928 r. wladze koscielne nie beda usta-
laty adzzgjdnr:ago or%?jnlsty,eda_zh czasemkw ! %kkOéqe'ne%By&'éﬁ
posi powiednic alifikacyj, n
w tejze Szkole fachowe).

Kurs nov(\;y rozpoczat sie dnia 1 wrzesnia. Blizszych
informacyj udziela prof. Hoppe w Katowicach-Boguci-
cach, ul. Katowicka nr. 3

Rocznik IX. i X. (1929 i 1930) miesiecznika
~Muzyka i Spiew#4
jest do nabycia w Administracji tegoz pisma po zt. 10'—

(dla Abonentéw cena znizona zt. 8).

~MUZYKA i SPIEW" Str. 13.

Konstytucja A postolska

o uniwersytetach i fakultetach studjow koscielnych
ogtoszona w Acta Apostolicae Sedis na lipiec 1931.

« Pomiedzy fakul_tetamaikzjak Iteologic_zny i innych,
onstytucja wspomina takze o Instytucie mz)(]cznym
ktory zaliczony j%%t do fakultetow uniwersyteckich.

“Papieski  Instytut muzycz ng obejmuje 3 dzialy:
Spiew gregorjanski lata”— K omipo zy-
cji 5lat —i organowy 4 lata ) _

Materjat naukowy w poszczegdinych dziatach jest
nastepujacy.

SPIEW GREGORJANSKI.

8 Teorja ogdlna gregorjariska. b) Estetyka, wyzsza
teotja, ie starych pieni (dziel), paleografja
gregorjanska. ¢) Wyktady ' liturgji swietej, d) Cwiczenia
w Spiewie gregorjanskim.

Nauki pomocnicze:

a) Historja muzyki, Spiew gregorjanski, prawo-
dawstwo koéu_JeIne 0 muzyce Swi te%’,eg) Sztuka popraw-
nego Spiewania, ¢) Harmonja i kontrapunkt, d) Sztuka
gry na organie i fortepianie, c) Sztuka towarzyszenia
organu przy Spiewie gregorjanskim.

KOMPOZYCJA PIENI SWIETYCH.

9 dF))rOCZ wiadomosci wyzej wymienionych pod a), b),

a Harmonja, Kontrapunkt, Fuga. b) Sztuka kom-
ponowania wedtug réznych form muzycznych.

Nauki pomocnicze:

Précz wymienionych pod literg A) a), b), ©), ), g).

a) Muzykologja. b) Polifonja $wieta wediug form
starqz)ytr%%rh, zr?konr;istgch autogévv, c()? Sztuka gprowa—
dzenia ow, d) Instrumentacja.

ORGANOWY DZIAL.

Procz nauki o ktorej pod lit. A) a), ), d).

a  Szuka gty organowej E’(gko otownej. Sztuka
warzyszenia i improwizacji. Sziuka towarzyszenia ex
improviso przy spiewie gregorjanskim. ¢) Sztuka kom-
ponowania na organ ug starego i nowego stylu.

Nauki pomocnicze:
Procz wiadomosci pad lit. A) a), b), ©), g).
Historja, struktura, estetyka organu. m— Zapoznanie

z autorami organowem. — Sposdb uczenia sztuki gry
na organie.

Nauki specjalne na kaz dziale; kurs cze-
golne podaneloegjﬁz w Statutachqym Y P

W Papieskim Instytucie muzycznym dost
stopnie akademickie Bakalaureatuy,
cjatu i Doktorat u

‘Bakalaureatu ze Spiewu gregorjanskiego
mozna uzyskaC po skorczonym pierwszym roku studjow,
z kompozycji po 3-am roku studiow, z organu po 2-ch
latach studjow. —_

Licencjat noza ¢ ze Spiewu gregorjan-
ski 2<ch latach, z kol cji 4-ech latach,
S ool Sedin % P

Doktorat .nozma uzyskaC ze Spiewu gregorjan-
skiego po 3ech latach, z qurpozycjippo S-gu atéch,
z organu po 4-ech latach studjow.

ne sq
ice n
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Bakalaureat jest stopniem akademickim, po$wiad-
czajgcym, ze ten, ktéremu go udzielono, dat takie do-
wody swe{ wiedzy, iz umeza sie go za zdolnego do
dalszych sludjow w celu otrzymania wyzszych stopni
akademickich.
~ Licencjat jest stopniem akademickim, poswiadcza-
jacym, ze ten, ktory go otrzymal, dat takie dowody
swej wiedzy, iz nmozna go wezaC za zdolnego do
nauczania W szkotach, ktore nie udzielajg stopni aka-
demickich.

Doktorat jest stopniem akademickim, podwiadcza-
jacym, ze ten, ktory go otrzymat, dat takie dowody swej
wedzy i doSwiadczenia, iz mozna go uwwezaC za uzdol-
nionego (z zastrzezeniem, ktore zawiera art. 21) do
nauczania takze w uniwersytetach lub fakultecie.

Art. 2L Zeg?/ ktos mo C przyj rawowicie
do Kolegjum Pr esor@N,nnngszgybyg gﬁ%ﬁe warunki
nastepujgce: 1)  powinien odznaczaC sie .
wiedzy, dobremi obyczajami i roztropnoscig; 2) posia-
de¢ odpowiedni doktorat; 3) udowodni¢ pewnemi doku-
mentami, a 2waszcza ksigzkami lub rozprawami napi-
sanemi, ze jest uzdolniony do nauczania; 4) ZozyC
wyznanie wiary, wedtug formuty aprobowanej przez
Stolice Swietg, zgodnie z normg kanonu 1406 paragr. 1,
5 otrzymaC misje kanoniczng do nauczania od Wiel-
kiego Kanclerza, po uzyskaniu Nihil obstat od Stolicy
Swete).

W Instytucie muzyki $wietej nauka podawang jest
historyczno-krytycznie i teoretgcznq—praktycznie, aby
stuchacze wedtug normy Motu Proprio Piusa X o mu-

koScielnej z dnia 22 listopada 1903 i Konstytucji

usa XI ,Divini Cultus Sanetitatem” z 20 grudnia
aby historja i wiedza powazna czto w Spiewie gre-
gorjanskim, czy w kompozycji, czy grze organowej,
W najwyzszej mierze odpowiadata Liturgji Swietej.

Film dzwiekowy na nowych drogach

W czasie kiedy dajg sie juz zamezyC
pewne oznaki kryzysu filmu dzwigkowego, prowadzi sig
rozne doswiadczenia, zmierzajgce do ozywienia tego
filmu i znalezienia nowych c_i(o?_, ktoremiby doszedt on
do wiekszych sukcesdw, anizell w operetkach rewjo-
wych, w jakich obecnie tonie. Z préb tych moze najcie-
kawszem sg te, ktdre prowadzi Instytut Kultury Ludo-
we] im. Mesairyka w Pradze. Instytut ten obok innych
prac kulturalnych zajmuje sie nakrecaniem filmow
o$wiatowych (niedawno nakrecono piekny film o Ta
trach). W ostatnich czasach kierownicy Instytutu po-
stanowili nakreci¢ film dzwiekowy dla celéw kultural-

Chodzi o stworzenie filmu, ktéryby byt nigjako
obrazowem uzupetnieniem dzieta muzycznego, ktoryby
dzieto to ozywiat i podnosit %ego wartosC artystyczna,
Podczas gdy przy dzisiejszym filmie dzwiekowym obraz
filmowy Jest rzecza glé\M;S,k ktorej towarzyszy Spiew lub
muzyka, to w tym wypadku bytoby odwrotnie. W ten
sp?sob orzystanoby lepiej technike dzwiekowa, ani-
zeli

Instytut zamerza w najblizszym czasie sfilmowac
monumentalny utwor symfoniczny  wielkiego wspotcze-
snego kompozytora czeskiego Zygfryda Noweka pod ty-
tulem: ,Burza®. Dzielo to w swej reprodukcji muzycz-
nej jest niedostepne dla szerokich warstw, przy prze-

~MUZYKA i SPIEW"
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tworzeniu go aa film dzwigkowy, statoby sie dostepnem
dla wszystkich. Zarazem %m\sta}oby nowe artystyczne
dzielo harmoniczne, ktéreby byto ~ czynnikiem propa-
gandy muzyki czeskiej zagranica,

Prace w tym kierunku rozpoczete bedg w najbliz-
szych dniach. Sam kompozytor zaznajom  rezyserow
z ideowg konstrukcja swego dzieta. Na podstame mu-
zyczng i ideowej analizy dzieta opracowany zostanie
scenarjusz. Juz w b. r. majg byC dokonane pierwsze
zdiecia. Nakrecane beda prawdopodobnie w Tatrach.
Synchronizacja wykonana zostanie przez jedng z orkiestr
praskich. Obrazy przedstawiaC majg mysl dzieta muzycz-
nego, rytm i gradage.
C5>SRE>$RR@RSOS*S<SGaS®X3«S>ORBISRH ORS>CRSIBRSRRS>O

Rozne wiadomosSci.

PSALTERZ FLORJANSKI, jeden z najstarszych
i najwazniejszych zabytkow jezyka i piSmiennictwa pol-
skiego, powrdcit do Polski. ,Psalterzll pochodzi z korca
XIV wieku i zawiera najwczesniejsze polskie tumacze-
nia psalmow dawidowycli. Po réznych perypetjach i ko-
lejach dziejowych ,Psafterz" znajdowat sie ostatnio
W posiadaniu opa Sw. Florjana w & Gallen pod
Linzem w Austrji. ,Psalterz"  zakupiony zostat przez
rzad ipolski za sumg 500.000 s%ing()w z funduszu Bi-
bljoteki Narodowej, jako SC ze zlikwidowanego
w 1920 r. Skarbu Nar Petnomocnikiem pol-
skim do zafatwienia sprawy kupna wyznaczony byt dr.
L. Bernacki, dyrektor Bibljoteki Ossolinskich we Lwo-
wie. ,Psalterz Florjanski®, po ukonczeniu formalnosci,
2wgzanych z zakupem, umieszczono w ,Bibljotece Ner
rodowe]" w Warszame. Po rewindykowanych z Lenin-
Eradu JKazaniach Swietokrzyskich™ z XIII wieku, od-

rytych przez prof. A. Brucknera, ,Psalterz Florjanski"
jest drugim wspanialym zabytkiem jezyka polskiego,
ktory staje sie wasnoscig ,Bibljoteki Narodowey".

SMERC GOSNEGO TENORA HISZPANSKIEGO.
W ubieglym miesigcu zmart w Meranie nagle, wskutek
udaru serca, sklynny nlegdys' tenor hiszpanski, Enrigue
Bertran. Bertran przez diuzszy czas angazowany byt oo
teatru La Scala w Medjolanie, _?dz_le czesto vvyst%%rowal
pod batuta Toscaniniego. Urodzit sie w 185 r. i bardzo
'szybko, jako jeszcze zupetnie - Spiewak, uzyskat
Swiatowa, stawe. _\M/ste'gzéego w Hiszpaniji, Waoszech,
Anglji i Poludniowej ryce byly jednem pasmem
triumfow. Jego najlepsza rolg byt Don Jose w ,,Carmen’.
Infantka Izabela nie ol%szczala nigdy zadnego przedsta-
wienia ,Carmen’, w ktérem brat udziat Enrigue Ber-
tran. Kiedy terze po raz pierwszy w medjolanskiej
Scali Spiewat Elgarda w operze Donizettiego ,tucja
z Lamermooru”, partnerka IJego byta, zmarta niedawno,
Spiewaczka australijska Nelly Melba. Na generalnej pro-
bie scene przeklenstwa Bertran odtworzyt z takim nie-
stychanym realizmem, ze Melba dostala ataku nerwo-
Wego Z przerazenia.

Bertran przed laty dwudziestu, straciwszy dlos,
opuscit scene i zamieszkat w Paryzu, gdzie otworzyt
szkole Spiewu.

KONGRES WEDROWNYCH GRAJKOW. Jedno z lu-
doznawczych towarzystw austrjackich, zbierajace typy,
2wyczaje 1 kostjumy ludowe, zorganizowato w Wiedniu
kongres grajkow i Spiewakéw ulicznych. Podobno mie-
dzy uczestnkami kongresu udato sie wynalezC kilka
prawdziwych talentow. Dla ich poparcia organizatoro-

wie wyznaczyli kilka nagréd pienieznych.
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‘ ?&(RZYPCE z CELLULOIrITDyLCJr.] Rapicléi V\lfadyksr%aw,
orektor instrumentow muzycz w Fordonie (okregu
Bydgoszcz), skonstruowat skrzypce z mesy ceIIqu(ldovvej.
Nawet podstawka, podstrunica, Klucze i ,dusza’, stowem
wszystkie czesd (z wyjatkiem oczywiscie strun) zrobione
sa z tego materjatu. Praca p. Rapickiego zastuguie na
wage przedewszystkiem ze wzgledu na miekki | me-
towy ton instrumentu. Cho¢ wedlug naszego zdania,
skrzypce z celluloidu w glosie nie dorc')vvnuja;bwstrumen-
tom starych mistrzow i nowym s i

z drzewa drogocennego, to jednak przyttumiony, nawet,
ze tak powiemy, magiczny ich ton, jest o wiele przy-
jemniejszy od gtosu wydobytego z instrumentu o prze-
cietne] wartoscl. Rapicki ozdobit swgj instrument org—
ginaing ornamentyka, tak, ze i wyglad zewnetrzny robi
dobre wazenie.

POSTEPY MUZYKI ELEKTRYCZNEJ. w S$cistem
kétku  elektrotechnikow, przybytych do Monachjum na
Kongres Muzyki Radjowej, demonstrowano nowe elektry-
czre pianino Nernst-Siemens-Bechstein, z wygladu bardzo
podobne do normalnego pianina. Dzwieki s wytwarzane
w tern pianinie w sposob czysto elekiryczny. Procz gry
na fortepianie, mozna nasladowaC na tym instrumencie
gre na szpinecie i na fishairmonji, lub tez odbieraC za
jego pomoca emisje radjowe, oraz odtwarzaC i wzmacniac
zapisy muzyczne, dokonane na plytach. Jest to zatem
instrument do pewnego stopnia uniwersalny, ktory
Z pewnoscig. wyruguje z uzycia pianino, jak to ostatnie
wyrugowato z uzycia staroswiecki klawicymbat i szpinet.
Wynalazcg nowego, elekirycznego pianina jest jeden
z najwiekszych, zyjacych fizykéw — Nemst. Budowy jego
dokonali Bechstein i Siemens, ktérzy zamierzajg wypusci¢
je na rynek biezacej jesieni. Cena jego bedzie podobno
0 potowe nizsza, od ceny pianina.

AKORDY MUZYCZNE Z DRGAJACYCH ATOMOW.
Dr. D. H Andrews z univversit_etu im. John Hopkinsa
zajety jest tworzeniem ,muzyki chemiczne]” i po raz
pienwszy zaprcdukowat i na fortepian przeniést drgania
rozmaitych substancji chemicznych, jako drgania mu-
zyczre. Mozna zatem obecnie  usltyszeC transponowang
muzyke atomow. Akord alkoholu np. skiada sie z sied-
miu nut, z ktdrych wszystkie, procz jednej, sktadajg sig
na dobrze znane kombinacje. Tony akordu moga bycC
grane takze kolejno jako temat lub melodja. Otwierajg
Sie zatem bardzo cie perspektywy dla wspotpracy
migdzy laboratorjum chemicznem i kompozytorem. Dr.
Andrews mowi juz 0 operze chemiczng, ktora bedzie
napisana z wykorzystaniem akordéw chemicznych.

SEYNNY SPIEWAK FRANCUSKI FALSZERZEM
BANKNOTOW. Prasa francuska poSwieca duzo migjsca
aresztonaniu w Marsylji znanego Spiewaka operowego,
Martina. W Paryzu, gdzie Spiewak znany byt z poprzed-
nich wystepow, w ktorych zdobyt sobie bardzo wielkg
popularnosc, wprost nie chciano wierzyC, ze ulubieniec
publicznosci jest bohaterem afery kryminalnej. Musiano
Jednak w to uwierzyC, poniewez Martin przyznat si%_ do
winy. Martin jest rcdem z Marsylji i z zawodu byt lito-
grafem. Przed wojng po$wiecit sie karjerze Spiewackie),
a dzieki pieknemu gtosowi udato mu sie wyptyngC jako
jeden z najlepszych barytondéw opery paryskiej. Poznigj
Zaangaz, zostat do opery w Marsylji. Martin pro-
wadzit zycie podwgjne: w dzien byt vvzoroxg?/m ojcem
rodziny, wieczorami wystepowat w operze, ale pdznigj
w nocy udawat sie do swego laboratorjum, gdzie falk-
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szowet obligacje i banknoty. Przed aresztowaniem mo-
wiono w Marsylji o tem ze Martin zostanie dyrektorem

opery.
0«$O0BOO$OS>$OOB>ICSCBSCOP SO$<SS>HOCI>HOO$<ITSOSES

Nowe Wydawnictwa.

Ks. Ant. Chlondowski, -qa 59. DWANASCIE PIESNI
DO SW. TERESY od Dziecigtka Jezus, na 1 i 2 glosy
Z tow. organu. Cerar partytury z+. 3.—. Glosy po gr. 80.
Nakladem Salezjanskiej Szkoty Organistow w Przemyslu.
Sktad gtowny: Inspektorat XX. Salezjandw, Warszawa,
ul. Siemca 6 o _ o

W Zbiotze tym pomiescit autor nastepujace piesni:
1) ,Na Kosciota jasnem niebie". — 2) ,O Tereniu Swieta,
mafa’. — 3 ,Chwalo Aniotow". — 4) ,Swieta Tereso,
corki Karmelu". — 5 ,Przychodzisz do nes usmiech-
nieta’. — 6) ,O Tereso ukochana'. — 7) ,Kwiateczku
malenki biaty". — 8) ,Tereso-, Ty biaty kwiatku". —
9 , Ty @z nieba". — 10) ,Nu¢ mlodziezy piesni chwa-
' —11) W Karmelu a-dg celi". — 12) ,Czes¢ Ci
skladamy”, - L

Powwyze) wymieniony zeszyt ipieSni do Sw. Teresy
nalezy szeregu niepoSlednich dziet X.  Chlondow-
skiego, ktore tak owocne stuzg muzyce koscielngj. War-
toSciowe zalety tych piesni, to fatwy styl, melo-dyjnos¢
I nieskomplikowana_harmonizacja, -0 wyrazie naboznym,
a walorami tedmi nie kazdy dziS utwor poszczydC sie
moze.

PRZEGLAD MUZYCZNY

Organ Zjednoczenia Polskich Zwiazkéw Spiewaczych

wychodzi w Poznaniu 20qp- kazdego miesigca pod re-

dakcjg stanistawa Wechow-cza. — Adres redakgji i ad-

ministracji: ul. Marszatka Focha 50 I. p. — Warunki
przedptaty: kwartalnie 3— 7.

Do nab{cia wszystkich ksiegarniach i skfadach
nut calego kraju. — Skiad gtdwny: Sekretarjat \WIKp.
Zwigzku Spiewae-ckie-go w Poznaniu, ul. Marsz. Focha 50.

V\/ydavvca_' Wielkopolski Zwigzek K6t $piewaczych.
Redaktor odpowiedzialny: S Kwasnik.

TRESC NR 4—6 (kwiecien, mgj, czerwiec): Dr. A
\|/<Viec_zli)rek: Karol Kur[\)/i\rgléi. — ,,_quuiem“ I\/bsztar'caéjf —

ronika muzyczna. — omosci biezace. — Stanistaw
Niewiadomski. — Kronika stowanska. — Kronika cho-
rana.  — Produkcje choralne. — Sprawozdanie z nut
| ksigzek. — S p. T, K Bartkiewicz. — Zjednoczenie
Polskich Zwigzkow Spiewaczych. — Zazd organistow
diecezji Sandomierskiej. — Wolna posada. — Do wiado-
mosa naszych korespondentow.

Piesni o Najsw. Marji Pannie
(38 piesni na chér mieszany).

Partytura zt 3*50.
Gtlosy: Sopran-Alt, Tenor, Bas, po zt. US5O0.

Wykaz innych wydawnictw wysyta autor darmo.

fAbonenci miesiecznika ,,Muzyka i Spiew"
otrzymujg 20% rabatu.
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Do nabycia w administracji naszego pisma:

Mikotaj Gomoétka: MELODJE NA PSALTERZ POLSKI
z roku 1850, wydat Dr Jézef Reiss, Krakow 1927. — Dzieto to
obejmuje 150 psalméw w ukiadzie partyturowym na chory
mieszane. Egzemplarz broszurowany zt. 15

TONACIJE KOSCIELNE,. Podrecznik dla studiujacych
praktycznie muzyke koscielna, zawierajacy przyktady nutowe
harmonizacji, kadencyj i zboczen w trybach koscielnych.
96 stronic druku. — Zebrat w catos¢ i utozyt Roman Ferek.
Egzemplarz broSZUroWany.......ccccceenrneeenenssinnesesenesenes zt. 150

PIESNI KOSCIELNE do uzytku miodziezy szkét érednich,
powszechnych i ch6réw amatorskich, na chdér mieszany lub na
jeden i dwa glosy z tow. organu, opracowat Prof. Kazimierz
Garbusinski. — Zbiér ten zawiera 27 piesni koscielnych, w tem
pie¢ kompletnych Mszy polskich. Partytura . . .z}, 3__

piesni LUDOWE ZIEMI KRAKOWSKIEJ wedtug zbio-
rébw Oskara Kolberga, na chéor meski 3 i 4-gtosowy a capella,
w mysl programu Min. Wyznah Relig. i O$wiecenia Publicz.;
dla uzytku miodziezy szkot Srednich i chéréw amatorskich,
opracowat Prof. Kazimierz Garbusinski. Zbiér ten zawiera
23 oryginalnych piesni. — Partytura.........vveeennnne zt. 3.—

PIESNI POPULARNE, okolicznosciowe i ludowe, dla
uzytku mtodziezy szkét srednich, powszechnych i chérow ama-
torskich, na chor mieszany, ze szczeg6lnem uwzglednieniem
skali gtosow chtopiecych, w mysl programu Min. W. R. i O. P,,
opracowat Prof. Kazimierz Garbusinski — Zbiér ten zawiera
29 piesni na wieczorki, imieniny, popisy itp. Partytura z. 3.—

KANTATA ,,Niechaj z polskich naszych piersi“, stowa
i muzyka Romana Ferka. na chér szkolny 2-gtosowy z dy-
wizjami z towarzyszeniem fortepianu. — Partytura , z. 1.50

Wiadystaw Zelehski: KANTATA na gltosy mieszane z to-
warzyszeniem instrumentéw detych, na pamigtke 300-tnej rocz-

nicy zatozenia gimnazjum $w. Anny w Krakowie. — Partytura
objetosci 21 stronic druKuU......ccccovveieiivcicenccee e zt. 250

A. Rihovsky: MISSA BREVIS ET FACILIS ad 4 voces
viriles et org. oblig. — Partytura....... zt. 250

DZIESIEC PIESNI KU CZCI BLOG. ANDRZEJA BOBOLI
na chér 4-gtosowy lub 1 gltos z organem. Partytura . z. 150

X. Chlondowski A,;; ROTA KATOLIKOW, na chér uni-
sono z tow. fortepianu (,,Nle rzucim Chryste $wigtyn Twych")
Partytura o | 60 gr.

X. Antoni Chlondowski, op. 18: LITANJA DO NAISW.
SERCA PANA JEZUSA, na solo i chor 2-gtosowy lub cztero-
gltosowy mieszany z tow. organu. Partytura i po 1 gtosie 50 gr.

L. 'slaz: DESZCZ ROZ. Dwie piesni ku czci $w. Teresy
od Dziecigtka Jezus, na 2-gtosowy chor meski lub zenski.
Partytura i gtos

X. Wisniewski Jan: HYMN PAPIESKI. (,,Z kresow ziemi,
z krancow Swiata") na 2 glosy z towarzyszeniem fortepianu.
Partytura

X. Wisniewski Jan: BLOGOSLAW BOZE! Piesn religij-
na: (,Wieczysty Panie w Troéjcy uwielbiony") na 2 réwne
gtosy z tow. fortepianu. — Partyturaliglos . . . . 60 ¢«

Nowowiejski: ,,KROLUJ NAM CHRYSTE", Hymn ku czci
Chrystusa Krola na 2 glosy z tow. fortepianu. Part. z. 1.50

X. A. Chlondowski, op. 33: AVE MARIA, (tekst polski
i tacinski) na gtos solowy i skrzypce ad libitum. — Partytura
1 0lOSY

X. A. Chlondowski: DWA HYMNY na cze$¢ Papieza
na chor unisono z tow. fortepianu. 1. ,,Do Twoich stop". —
2. ,Salve decus populorum (Cze$¢ Papiestwu). Part. zt. 1.50

X. A. Chlondowski: KANTATA na cze$¢ Papieza: ,,Onego
dnia, rzekt Jezus zas$", na baryton solo i chor mieszany, meski
lub dwugtosowy z tow. fortepianu. — Partytura . zt. 150

X. A. Chlondowski, op. 34: TRZY SPIEWY NA CZESC
PAPIEZA na chor mieszany. 1. Na opoce: ,,Jak opoka posrod
morza". — 2. ,,Piotrowa to6dz": ,,Uczcijmy pie$nig todzi czar".
3. ,,Oremus pro Pontifice nostro Pio". — Partytura z. 1.50

— Te same $piewy na chor meski. — Partytura z. 1.50
— Te same $piewy na dwa rowne glosy z towarzysze-
niem fortepianu. — Partytura......... zt 150

X. A. Chlondowski, op..32: PIESNI ZA DUSZE ZMAR-
LYCH, na 1 glos z tow. organéw. 1. ,Badz mitosierny studze
Twemu". — 2. ,,Panie, daj Zmartym wieczne spoczywanie".
3. ,,Racz wiekuiste da¢ odpoczywanie". — 4. ,,Do Tronu Twego

z+.1.50
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mitosierny Panie". — 5. ,.Jezu mo¢j przez pot Twoj krwawy".
6. ,,W ftaskawosci niepojety”. — 7. ,,Swiety Boze, ratuj dusze".
8. ,,Boze nasz przedwieczny". — 9. ,,Zaczynam lament, wiez-

niéw jeczacych". — 10. ,,Wieczne odpoczywanie". Part. zt. 1-50

X. A Chlondowski: CZTERY KOLEDY +tACINSKIE,
na choér mieszany z organem. 1. ,Hae nocte". — 2. ,,Adeste
fildeles". — 3. ,Hodie Christus natus est". — 4. , Adeste
fideles" ll-ga melodja. — Partytura............. zt 1.50

X. A. Chlondowski, op. 53:" OSIEM SPIEWOW KU CZClI
SW. STANISEAWA KOSTKI na chér mieszany. 1. Witaj $w.

Stanistawie. — 2. Polskiej ziemicy Synu. — 3. O Stanistawie
polskich iziern ozdobo. — 4. O Polski chlubo. — 5. Gdy w tzach
wdziecznosci. — 6. Czcij mtodziezy Stanistawa. — 7. O Kostko
nasz Aniele. — 8. Solvete eenties. — Partytura . - 2.—
Guilmant Al.: 5-emc Sonate fiir Orgel . . . .zt. 12.50
Mendelsohn: Kompositionen fiir Orgel iibertragen . 2zt 7.50
Herzog I. G.: Zehn Tonstiicke fiir die Orgel, op. 67 z. 5.—
— Acht Tonstiicke fiir die Orgel, op. 78 .. zh 5—
— Sieben Tonstiicke fiir die Orgel, op. 79 . . z. 5.—
— ZwanzigTonstiickeverschiedenen Charakters,
OP. 8 0 o s , z+. 750
Hesse-Album: Orgel-Compositionen (Bd I, IIl) a z. 750
w oprawie zt. 15—
Riemenschneider G. 2 Konzert Pracludien fiir Orgel z. 8.—
— SO N ATE e zt 6.—
— Stimmungsbilderfiir Orgel a, 1) . zt. 10—
— 8 Orgclstiicke, 0p. 51 .o zt. 5—
Nicholl H. W.: 6 Kurze melodische Stiicke fiir Orgel
(D) , z-15.-
Mozart W. A.. F-moll Fantasie fiir Orgel . ..zt. 4.50
Liszt Fr.: Ave Maria von Arcadelt......cnn. zt 2.50
Schumann R.: (6 Fugen iiber den Namen Bach) . . z. 8—
Bach I. S.: Priiludien und Fugen ... zt. 5—
— Orgel - Album (II, 1) .. . a z. 5.- 10.-
Seifert: Uzo, Andante, Allegro und Fantasie ..z 750
Gulbius M.: op. 17 Zwei Stiicke....ccoovivienrrvivinrnnnn zt. 6.—
Rheinberger Josef: Zwiilf Charakterstiicken 1 i 1l zt 15—
— Miscelancen I—I 1 . a z+. 750 — 15—
Schmid 1.: Yier Charakterstiicko z. 5—
Reuner 1.: op. 56 Suite fiir O rgel 7.50
Piutti Carl: op. 1 Sechs Fantasien 10—
— op. 6 Fiinf Charakterstiicken 7.50
Barblau Otto: Chaconnc 7.50
Reger Maks: SONate . g 12—

6 zt 750 = 2250

Rengaks Monologe I. 11, Il
(Preludja) 33 stronic

Brahms: HARMONIUM - ALBUM.

druku zt. 4.—
Boghaikovsky: HARMONJUM - ALBUM.  (Preludja). —
44 Stronic d ru K U o , , zt. 450
Micko: ESTEY - COTTAGE ORGELSCHULE. 57 stronic
druku zt.
Homeyer- Schwalm ORGELSCHULE. 273 stronic druku
Partytura zt. 9.50

Makowski — Surzynski: SZKOLA NA ORGANY. Cz |I.

67 stronic drukU . , , zh 4—
Makowski — Surzynski: PRELUDJA NA ORGANY
z pedatem, 40 stron druku A zt 4.50
X. L. Solecki: MUZYKA ORGANOWA (Preludije).
60 stronic druku S e zt. 5—
Surzynski: ALBUM MELODYJ NA ORGANY LUB
HARMONJUM. Zeszyty I, Il. i Il po 17 i 19 stronic druku.
Knzdv 7,pszvt
TOWARZYSZENIE ORGANOWE DO SPIEWNIKA X. Sie-
dleckiego. CzZ. L. , zt. 5—

Piechura A.. SZKOLA GRY NA HARMONJUM Cz. I
126 stronic druku zh 12—
Piotr Rytel: HARMONJA. Podrecznik do samodzielnej
nauki haranoniji, objasniony licznemi przyktadami, uwzglednia-
jacy zasady nowoczesnego tgczenia akordéw harmonjg dysso-
nansowg i t. p. — Egzemplarz zt. 15—
Piasek Faustyn: 78 EATWYCH DUETOW, opartych na
motywach ludowych, na dwoje skrzypiec. (Gtosy drukowane
oddzielnie dla I. i 1. SKrzypiec)...reieinnnns zt. 1.50

Wydaweca, naktadca i redaktor odpowiedzialny: Roman FeTek. — Drukarnia ,,Glosu Narodu" w Krakowie



