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TRESC NRU XIV.: Sw. Augustyna Ksiegi o muzyce. — Tonacje koscielne i ich zastosowanie praktyczne przy wykonywaniu
muzyki koscielnej. — Uroczystosci koscielne. — Wiersz: ,Poleglych dzwon". — .Zmyst stuchu. — O oddechu w $pie-
wie. — Ruch muzyczny w Krakowie. — Glosy organistéw. — Skladki. — Jaskotki lepszych warunkéw. — Dodatek

muzyczny: Ks. A. Nodzynski: ,Koleda Polskiego Zotnierza".

SW. AUGUSTYNA KSIEGI 0 MUZYCE.
(Przetozyt: Dr K. Xze Lubecki)

Sw. Aureljusaa Augustyna., bi&kupa hipponenskiego,
o muzyce ksiag szesc.

(Zaczete w r. 387 po (‘lir., ukonczone okoto r. R8>)
KSIEGA PIERWSZA.

elmiraklteru
ktore sg

Okreslenie
i stosunku

muzyki oraz wyjasnienie
ruchéw,, liczbowo ujetych,
przedmiotem przy jej biadaniu.
ROZDZIAL 1
Rozlegtos¢ brzmien nalezy nie do gramatyki,
lecz do muzyki.

.Modus1l — jakaz ten wyraz jest sjtjopg wiersza?

Uczen: Jest to tak zwany ,Pyrrichiiis®.
Mistrz: A wielez on zawiera, jednostek iloczasu?
U.: Dwie.

AL: ,Bonusll — jaka jesit stopa?

U.. Tasama, co i ,modusll

M.: Wiec ,moduslltem jest, ezem ,bonus".
U:: Nie.

M.: Dlaczego wiec moéwites o tozsamosci?

U.: Roniewaz temisamem sg co do brzmienia,

lecz co do znaczenia: sie réznig.
AL: Przyznajesz wiec, ze itnsamo jest, brzmienig
gdy méwimy ,modius", jak i ,bonus".

11.: Miarkuje, ze nie zgadlzajg sio w brzmieniu
glosek, zreszta za$ sg réwne.

Al.: A c6z, gdy wyglasKiaiifiy czasownik pone
i pone, przystowek? Ozy oprocz réznosci znaczenia,
nie udenzia cie rdéznica brzmienia?

U.. Owszem, roéznica, jest zupetna,

Al.: Skadze ta rdznica, skoro- te obydwa wyrazy
sktadajg sie i z tychsamych jednostek iloczasu
i z tychsamych gtosek?

U.: Na tein polega r6znicg, iz na. roznych miej-
scach spoczywa w nich akcent.

Al.: Do czyjej-ze specjaliigsci nalezy takie kwe-
stjie rozezmawia¢?

U.: Zwykiem stysze¢ o tem od gramatykow
i u nich sie tego nauczytem, nile czy to nalezy
wiasciwie do ich specjalnosci, cizy skadinad jest
zaiezeipniete, tego niie wiem.

M.: POzniej to zobaczymy; na razie zapytuje,
czy jezelibym w; beben albo w strune dwa razy
uderzyt tak predko i szybko, jak przy wygtaszaniu
,modus" albo ,bonus", poznatbys, ze i tam jest.
tonsam ilocizas, czy nie?

U.: Poznatbym.

M.: Wiec powiedziatby$, ze to tasamla stopa, ze
to sie niaizywa ,pyrrilchius"?

U.: Niewatpliwie.

Al.: Od kog6z wyuczyte$s sie nazwy,, tej slto-py,

Aj%k nie od gramatyka?
r\U.: Przyznaje.
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M.: Ozy tedy o wszystkich tego rodzaju brzmie-
niach bedzie sadzit gramatyk, ozy tez ty sam na
owem graniu si¢ poznate$, lecz nazwe, Ktoérabys
temu nadat, ustyszates bvt kiedy$ u gramatyka?

U.: Tak jest,

M.: | o$mielites sie te nazwe, ktdérej cie grama-
tyka, nauczyla, zastosowa¢ do tego. o czem sam
mowisz,, iz nie dotyczy gramatyki?

U.: Miarkuje, ze nie dlaczego innego nazwg ta
zostata, tutaj zastosowana, jak z powodu rozlegtosci

SW. AUGUSTYN, Biskup

(Sztych wtasny Klaubera, epoka Baroku. Ze zbioréw Dra K. X-cia Lubeckiego).

Na ilustracji tej przedstawiony jest $w. Augustyn rozmawia-
jacy z dzieckiem, usitujacem przela¢ morze w malenki do-
teczek. Morze przedstawia allegorycznie posta¢ Neptuna,
w dali widnieje klasztor i kosciét zbudowany w miejscu
objawienia. — .lak wiadomo, $w. Augustyn silit sie nad zba-
daniem tajemnicy Troéjcy Przenajsw. — Razu pewnego po-
grazony w rozmyslaniu, zauwazyt nad brzegiem morza dziecie,
przelewajagce wode w doteczek. Zapytat je, czemu to czyni.
Na to dziecie odpowiedziato, ze chce to wielkie morze prze-
la¢é w 6w doteczek. — Alez to niemozliwe, dziecino - od-
powiada $w Augustyn tak wielka ilos¢ wody pomiescic¢
w tym doteczku. Na to odpowiedziato dziecig: Jezeli nie-
mozliwem jest przelanie morza do tego doteczka, to tem wie-
cej niemoziiwemi sg twoje badania, ktére chciatby$ pomie-
Sci¢ w rozumie swoim, bedacym jakby matym doteczkiem
wobec niezgtebionych tajemnic Troéjcy PrzenajsSwietszej.
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jednostek il©czasowych, ktora, gdziekolwiek do-
sltrzege. czemuzbym nie miat nazwac¢ jej temsamem
mianem? Lecz chociazby inne nazwy nada¢ nale-
zato, gdy brzmienia sg tejsamej rozlegtosci, ale do
specjalnosci gramatykow jednak nie nalezg, c6z mi
przyjdzie z utrudzania sie nad. obmyslaniem nazw.
gdy rzecz i tak jesit jasna?

M.: Ani ja tego nie zycze: atoli gdy rozwazasz
niezliczone rodzaje brzmien, w ktérych da sie zau-
wazy¢ pewna okreslong rozlegtos¢, a twierdzimy, iz
owe rodzaje nie powinny by¢ przedmiotem minki
gramatyki, czyz nie mniemasz, iz jest inna jakas
nauka, ktéra podejmuje badania, co w takich dzwie-
kach jest prawidtowego i kunsztownego?

11.: Stusznie mi sie ito wydaje.

M.: Jakiez, sadzisz, jest imie tej nauki? Mniemasz
bowiem, ze nie nowing jest, dla ciebie, iz powsze-
chnie przypisuje sie Muzom jakoby jaka$ wszechmoc
Spiewu. A ona to wlasnie, jezeli sie nie myle. zowie
sie Muzyka.

1J.: 1 ja taksa,mo sadze.

ROZDZIAL II.
Ozem jest muzyka.

2. M.: Lecz juz nie chcemy roztrzagsa¢ dalej
nazwy, jeno zglebiajmy, jesli pragniesz, i to jak
zdotamy najpilniej, wszelkg moc i porzadek tej
nauki, czem ona jesit.

U.. Dobrze, zgtebiajmy; albowiem wielce pragne
pozna¢ to wszystko, czem ona jesit,

M.: Daj wiec definicje muzyki.

V.: Nie potrafie.

M.: Mozesz przynajmniej stwieidzi¢ moje okre-
Slenie.

U.: Sprébuje, gdy je powiesz.

M.: Muzyka jest umiejetnoscig dobrej modulacji:
czy$ jest innego zdania?

U.: Moze i tegosamego byitbym zdania, gdyby
mi byto jasnag rzecza, co to jest, samaz modulacja.

M.: Czy teigp stowa ,modulowac'l nie styszates
nigdy, czy tylko odnosnie do $piewli i itanca?

U.: Tak jest wiasnie: lecz poniewaz widze, iz
wyrazenie ,modulowac¢" pochodzi od wyrazu ,mo-
dusll czyli harmonijnej miary, a ..modusll we wiszyst-
kiem doskonaleni musi by¢ zachowany, niemato zas
niatwet w Spiewie i tancu, acz nie bez rozkoszy,
jednak jest nader niedoskonatego, chce catkowicie
zrozumie¢ poprosili, co to jest samaz modulacja,
skoro w tem jednem prawie stowie miesci sie okre-
Slenie tak wspaniatej nauki. Bo¢ nJam nie chodzi
n takie zaledwie poznanie, jakie posiadajg bylejacy
Spiewamy i tanecznicy.

M.: Niechaj ciebie nie niepokoi ito, co sie rze-
kto, mianowicie iz takze we wiszystkiem poza mu-
zyka winien by¢ zachowywany ,modus", a jednak
i oo do muzyki prawi sie o modulacji: chylba ze
przypadkiem nie wiesz, iz wymowe stusznie przypi-
suje sie mowcy.

V.: Wiem, lecz do czego to zmierza,?

M.: Otéz i chiopiec twoj, jakkolwiek jeszcze
niewyksztatcony i nieuczony, gdy na twoje pytanie
odpowie ci cho¢ jednem stowkiem, to czy nie przy-
znasz, iz on co$ wymawia?

JJ.: Przyznaje.

M.: A zatem i on jest mowcg?

V.: Nie. ' i
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M.: Wiec nie uzyt wymowy, gdy co$ wymawiat,
chociaz przyznajemy, ze wymowa'tak jest nazwana
od wymawiania.

V.: Zgadzam wie:
zdgza?

M.: Do tego mianowicie,
moze modulacja odnosi sie do samej jedynie mu-
zyki. chociazby ,modlus", z ktérego to stowlo' zo-
stato utworzone, mdgt by¢ takze w innych rzeczach:
jakoz wymowe sposobem witasciwym przypisuje sie
mowcy, chociaz kazdy, ktokolwiek mowi, co$ wy-
mawial, a wymioiwa zowie sie od mdwienia,.

U.: Juz rozumiem.

lecz zapytuje, dokad i to

azeby$ zrozumiat, iz

Gzem jest modulacja.

M.: To wiec, co p6zniej powiedziates$, iz wiele
bywa w $piewie i tancu niedoskonatosci, dla ktérych
jezeli przyjmiemy nazwe modulacji, to prawie boska
owa nauka zdziczeje, bardzo roztropnie wogéle zau-
wazytes. Tak wiec roizitiizasnijmy najpierw, co to jest
modulowaé, nastepnie co to jest dobrze modulowac;
nie nadaremnie to bowiem w okre$leniu dodano.
Wreszcie takze nie wolno tego lekcewazyé, iz itiam
.rzeczono o umiejetnosci: albowiem z tych trzech
okres$litikow. jezeli sie nie myle, nasza definicja
zostata utozona.

V.: Niech tak bedzie.

M.: Skoro wiec przyznajemy, ze modulacja tak
nazwang zostata od ,modus”, to czyz nie wydaje
ci sie glodnem obawy, aby ten ,modus”, iten umiar,
albo nie zostat: przekroczony, albo niedocigguiety.
procz w treli chyba rzeczach, ktére dziejg sie za-
pomocg jakowego$ ruchu: albo jezeli jest bezruch,
mozemy sie leka¢, aby co$ nie stato sie z pominie-
ciem ,modusll

U.: Zadng miara.

M.: Modulacja tedy trafnie jest uwazana za pe-
wng biegto$¢ w ruchach, zapomoca ktérej niewatpli-
wie ruchy wykonywane sg dobrymi. Albowiem nie
mozemy powiedzie¢, ze co$ porusza sie dobrze, jezeli
nie zachowywa umiani.

I Nie mozemy zaiste: atoli trzeba bedzie znowu
dopatrywaé¢ sie owej modulacji we wszystkiemu co-
kolwiek jest dobrze zdziatane. Ho nie widze, aby co
sie dobrze wykonato bez dobrego ruchu.

M.: A c6z, jezeli przypadkiem wszystko to przez
muzyke sie dzieje, lubo nazwa modulacji w tego
rodzaju instrumentach jest $ciSlejsza, i to stusznie.
Albowiem i ty tak mniemasz, jak sadze, ze co in-
nego sg narzedzia z drzewa, srebra lub itym podo-
bnych malterji. co innego za$ same ruchy mistrza
przy ich uzywaniu.

U.: Uznaje znaczng rdéznice.

Al.: Czyz wiec nie sam ten ruch sam dla sie-
bie jest. celem, a nie dla tego. co chce sie mszyé?

TL: To rzecz jasmla.

M.: A c6z powiedzielibySmy o tym, ktédryby swe
ciato jedynie na to w ruch wprawit, aby sie pieknie
i nadobnie poruszato? Czyz to nie taniec?

TL: Tak sie wydaje rzeczywisie.

Al: Kiedyz wiec. wedtug twego zdania,
rzecz nig pierwszenstwo i jakby

jakas
niezawiste dosto-

jenstwo: czy gdy sarna sobie jest, celem, czy gdy
ma stuzyé czemu innemu?

U.: Ktézby zaprzeczyt, ze wtedy, gdy sama
sobie?

M.: Powtdrz teraz, co$my poprzednio orzekli

0o modulacji: takeSmy jg bowiem pojeli, jakoby pe-

MUZYKA
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wna biegto$¢ w mchach, i obaéz. do czego bardziej
stosowna, jest ta nazwa, czy do tego ruchu, kftéry
jest jakoby wolny, to znaczy ktdry jest celem sam
dla siebie, i kltory sam pnziez sie -sprawia, rados¢;
czy do owego, ktdry w pewien sposdb jest stuze-
bny: alboiwiem jakoby w: stuzbie bylo to wszystko,
co nie dla siebie isamego jesifc, ale do czego innego
sie odnosi.

U.: Zaprawde temu przystoi,
sam sobie.

M  Mozna wiec juz uznaé, ze umiejetno$¢ mo-
dulacji jest umiejetnosciag dobrego mchu tak, aby
ruch byt celem sam sobie, i dlatego sam przez sie
sprawiatl radosc¢.

U.: Mozny to w zupetnosci uznac.

ktory jest celem

ROZDZIAL UL

(-0 to jest. dobrze modulowa¢ i dlaczego to
umieszczono w okres$leniu muzyki.

4. M.: Dlaczego wiec dodano: modulacji ,do-
brej". skoro juz siania modulacja nie inaczej moze
istnie¢, jak tylko przy ruchach dobrych?

U.: Nie wiem. i nie pojmuje, jak to usizto mej
uwagi: albowiem miatem na mysli to zbadacd.

M.: Mogloby nie by¢ wcale zadnego sporu o to
stowo, zeby$Smy juz okres$lili muzyke tylko jako
umiejetno$¢ modulacji, usungwszy z okre$lenia, do-
datek ,dobrze".

U.: Leciz, ktozby sie
wszystko wytuszfayc.

M.: Muzyka jest umiejetnoscig dobrych mchow.
Ale poniewaz juz o tern mozna powiedzie¢, ze po-
rusza sie dobrze, cokolwiek porusza sie z liozbowem
zachowaniem miary ilocr/aséw i przerw; albowiem
juz przez to sprawia rado$¢ i dlatego odpowiednio
zowie sie modulacjg: zdarzyé sie za$ moze. iz 6w
porzadek liczbowy i umiarowy sprawia rado$¢, gdy
nie trzeba: jagkato gdy kto$ najprzyjemniej.Spiewa-
jac i pieknie tanczac, chciatbhy przez to zabawy,
podlez,ais gdy sprawa wymaga powagi, nie dobrze
zaiste uzywa, liczebnej modulacji, to znaczy, owego
poruszania, ktore juz dobrem nazwane by¢é moze.
poniewaz jesit pod liczbg, uzywa on Zle. to znaczy
niewtasciwie. Przeto co innego jest modulowaé, a co
innego dobrze modulowaé. Albowiem tak rozstrzy-
gna¢ nalezy, iz modulacja jest przymiotem jakiego-
badz $piewaka, byle 'tylko nie bigdzit w owych
miarach gtosu i dZzwiekéw: dobralzas modulacja jest
przymiotem dopiero tej wysokiej nauki, to znaczy
muzyki. A jezeli tobie ani owo poruszanie dobrem
sie nie wydaje, bedac niedorzec//,nem. chociaz uzna-
liSmy, ze jest, liczebnie kunszltownem. trwajmy przy
swojem, ktore wszedzie //Uchowa¢ nalezy, by snac
nie dreczyta nas walka o stowa,. gdv rzecz i tak
jest dosy¢ jasna,, i bynajmniej nie troskajmy sie
0 to, czy muzyke opisuje sie. jako umiejetno$¢ mo-
dulacji. czy jako umiejetno$¢ dobrej modulacji.

U.: Lubie unika¢ i gardzi¢ kiotnia o stowa,
jednakze w tern rozrdoznieniu sobie podobam.

spierat, jezeli zechcesz

ROZDZIAL TV.

Dlaczego umieszcza, sio w definicji
..umiejetnosé"?

muzyKki

5. M.: Pozostaje nam badaé, czemu jest w de-
finicji umieszczona, umiejetnosc.
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U.: Tak niech bedzie:
tego wymaga ukitad.

M.: Odpowiedz wiec, czy ci sie wydaje, ze sto-
wik na wiosne dobrze moduluje: albowiem i pod
liczbg jesiis 6w $piew rozkoszny i jezeli sie nie myle,
stosowny jest dto pory;

U.: Zupetnie tak sie wydaje.

M.: 1zali za$ stowik biegly jest w tej wysokiej
nauce?

U.. Nie;

M.: Widzisz wiec. ze miano
w definicji niezbednie koniecznem.

U.: Widze prawdziwie.

M.: Powiedz mi wiec., prosze cie, czy nie takimi,
jak ow stowik, wydajg sie tobie wszyscy, ktdrzy
poczuciem jakowems$ wiedzeni dobrze $piewajg, czyii
czynig to pod liczbg i mile. aczkolwiek zapytani
o same liczby albo o przerwy miedzy gérnymi a ni-
zkimi tonami nie umiejg dia¢ odpowiedzi.

V.: Bardzo sg podobni, mojem zdaniem.

* M.: A c6z powiesz o tych, ktdrzy ich bez owej
umiejetnosci chetnie stuchaja, skoro widzimy, ze
stonie, niedzwiedzie i niektére inne rodzaje zwierzat
Spiewem sie wzruszaja, i ze same ptaki radujg sic

albowiem pamietam, ze

umiejetnosci jest

swoimi gtosami, boé¢ gdy zadnej osobnej niema
z tago korzysci, nie czynityby tego tak usilnie,
jeno widocznie dla pewnej lubosci — czyz oni nie

powinni byé przyréwnani do bydta?

U.: Tak mysle: leicz prawie wszystek rod ludzki
obraza ta obelga.

M.: Nie tak jest. jak sadzisz. .Chociaz bowiem
niektdrzy wielcy ludizie na muzyce sie nie znaja, to
jednak alibo chcg sie przypodoba¢ Iludowi, ktéry,
niewiele rézni sie od bydla, i ktérego niezmierne
jest mnostwo, a tak postepuja, skromnie i roztro-
pnie (lecz teraz niema miejsca na rozprawy o tern);
albo po wielkich troskach dla, rozrywek i odS$wieze-
nia, umystu czerpig umiarkowanie' troche- rozkoszy,
ktérej kiedy niekiedy w ten sposob chwyci¢ zgadza
sie ze skromnoscia: lecz przez rozkosz byé chwy-
conym, chociazby tylko kiedy niekiedy, jest rzecza
szpetng i nieprzystojng.

6. Ale jak ci sie zdaje, czy owi.
fletniach girajg albo na cytrze, i na tego rodzaju
instrumentach muzycznych, moga by¢ przyréwnani
do stowika?

U.: Nie.

(Ciag dalszy nastapi).

ROMAN FEREK.

Tonacje koscielne
i ich zastosowanie praktyczne przy wyko-
nywaniu muzyki koScielnej.
(Ciag dalszy).
Tonacja V. Lidyjska.

Ton zasadniczy: F.

Objetosé: (e) /, g, a, U ¢, d, e, f
Péttony na stopniach: 4 i 7.

Nuta panujgca: c.

Odgtos:

MUZY KA

ktérzy nii,
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Poczgqtek Spiewu: |T)P
Kadencje:

dodana.
h, d, e

Koncowa, panujagca, Srodkowa, udziatlowa,
C, a, g,

Harmonizowana gama lidyjska przedstawia sie
nastepujaco:

fel 2 1

Charakterystycznym tonem trybu lidyjskiego
jest poddominanita li, ktéra wobec tomki jest kwar-
tag zwiekszong. Interwal ten tworzy odlegto$¢ trzech

catycli tonéw (tryton), ‘'ktérego dla przykrosci
brzmienia, nalezy w harmonii unikac.
zle! Zle! zle!
I A 0 ? _E__,g]]._,;g,:..: .. . 41
l— o _7JC [ * i
) - . - - -
1 - F i o5 1
Przyktady te nalezy poprawi¢ w nastepujacy
sposéb, uzywajac akordu sekstowego, lub tez bar-
monji innego stopnia,, npi.:
dobrze! dobrze! dobrze!
| fooi-i ff i il

s (1M y

Ula zla,godzenia szorstkos$ci brzmienia trytonu
w $rodkowych gtosach wprowadzaja niektérzy teo-
retycy zamiast dzwieku 1V dzwiek 6, ktéry okaztuje

sie nawet koniecznym w stopniowem potaczeniu
z tonem F.

Czeste wprowadzanie w melodje dzwieku b wy-
paczytoby zupetnie charakter lidyjski, albowiem

uktad melodyjny z tonem b réwnatby sie w zupet-
nosci trybowi joAsikiemu, przetransponowanemu
o kwarte wyzej. Tryb jonski XI. jest obecng naszg
gamg C-dtar. a przetransponowawszy jag o kwarte
wyzej, bedzie gamg F-dur, czyli w trybach kosciel-
nych F-jonska nazywang. Niektdrzy starzy mistuzo-
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wie "Uwazali melodje lidyjskie z tonem b, za jonskie
utozone w ,genus molle“.

\\r trybie lidyjskim bardzo 'czesto znachodzg sie
miejsca melodyjne przechodzace przez tony c, li, a,
g, f, np.:

Pochéd melodyjny powyzszego przyktadu i har-
mollja sg identyczne trybowi IIl. frygijskiemu; miej-
sca takie spotykane w trybie frygijskim, uwazano
zgodnie za, zboczenia lidyjskie.

Kadencjg gtéwng albo koncowg tworzy sie za
pomocg trojdzwiekow C-nnajor i F-major:

Tonacja lidyjska moduluje szczeg6lniej do
C-jonskiego za, pomocg trédzwiekiu G-major:

g=

I

—

I
1|

Rzadziej atoli napotka¢ mozna zboczenia do
A-eolskiego przez C-major, natomiast poétkadencje
z tréjdzwiekiem a-minor przez trojdzwiek G-major,

przychodzag w tonacji lidyjskiej bardzo czesto:
z=22\z
-75'- I
-O-----
=t= I

Potkadencje moga by¢ rowniez budowane przez
tréjdzwiek E-major:

Kadencje $rodkowe mogg by¢ takze budowane
przy pomocy trojdzwiekéw F-major i G-major:

MUZYKA
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T

Réwniez przez C-major, tub A-major moze by¢
w tym trybie kadencja o zakonczeniu D-doryckiem:
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Trojdzwiek G-major (g, h, d) powoduje ¢i
dazno$¢ do rozwigzania sie w tonacji jonskiej. Wy-
soka pozycja tego trybu i trdjdzwieki majorowe
uzywane wlhannonji, dajg tonacji lidyjskiej cha-
rakter wesoty, Swiateczny, w zboczeniach za$ mino-
rowych przebija wyraz tesknoty, i zyczenia peinego
nadziei.

Melodje lidviisikie transportowane bywajg do D
z 3 krzyzykami, do Es z 2 bemolami.

Polskie melodje Ilidyjskie: Zdrowa$ badz
Marja: O przenajSwietsza hostjo; Przed tak wielkim;.
Slaw jezyku; Z narodlzeuia Pana i w. i.

tacinskie: O salutaris; Salve Regina; Alma
redemptoris: O sacrum conviviiun; Graduale na SS.
Trzech Krdli: Onines de Saba i Offertorium z tejze
uroczystosci: Reges Thaisis.

Uroczystosci koscielne.

Oswiecim.—Narodzenie Boze w zaktadzie ksiedza Bosko.
Uroczysta nowenna z kazaniami i ze szczeg6lnem wieczor-
minii, adwentowy charakter no,sza.cem nabozenstwem, $pie-
wanoni po tacinie przez chér Spiewakéw i przez wychowan-

kéw, stanowita piekne, wzruszajace i licznie uczeszczane
przygotowanie do tego najrado$niejszego, najhardziej pocia-
gajacego. dla dzieci i miodziezy bezspornie najmilszego

Swieta ze wszystkich Swigt. Nawpo6t posepny lecz bilogi, gte-
bokich tesknot $witaniem opromieniony nastréj tych dni po-
tegowat sie w wigilje Bozego Narodzenia przy wieczornej
wspolnej uczcie, do ktérej zasiadto 400 wychowankoéw,
a z przetozonymi, robotnikami i stuzbg okoto 500 os6b. Nie
przypuszczatem, ze miesci¢ sie moze tyle polskiej, katolic-
kiej, rodzinnej rzewnos$ci w tak licznej wieczerzy wigilijnej.
Czcigodny ks. inspektor prowincji salezjanskiej wstat przy
koncu uczty i jako gospodarz domu i ojciec rodziny, z optat-
kiem w reku zaczat sktada¢ zyczenia wychowankom i prze-
tozonym, zyczac wszystkim cieptej, tkliwej, rodzinnej atmos-
fery mitosci, ktérag w tej nocy Dziecie Jezus w rados$ci anio-
téw swoich napeini caty Swiat. Zaraz potem w tym podnie-
sionym nastroju zaczeli wszyscy nawzajem skfadac sobie
zyczenia przy tamaniu optatkiem. Widziatem 2z niemali:m
zbudowaniem, jak miodziez z optatkami oblegata wszystkich
bez wyjatku przetozonych, dobijajac sie do nich z zycze-
niami. Zagadnagtem jednego malca z pierwszej klasy i z lep-

szej rodzimy: — czy nic teskno ci dzisiaj za mamusig? —
Popatrzat na mnie swg rumiang, zdrowg twarzg i owem 2zy-
wieni okiem: — Eh, ksieze dyrektorze, tu mi tez dobrze,! —

Patrzagc na te powo6dz serdeczno$ci i na to zazdrosci godne
zzycie rodzinne tylu serc, dziekowatem w duszy ksiedzu
Bosko i winszowatem mu takiego chrzescijansko-demokra-
tycznego arcydzieta, jakiem sa jego zakitady wychowawcze.
Wigilje zakonczono wspdélnem odSpiewaniem kilku kolcnd.
Dusze i serca wszystkich oddychaty juz przeczystg, S$wig-
teczng atmosferg radosnego Narodzenia Bozego.
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O péinocy odprawia sie pasterke, $miienn twierdzié, jedna
z najuroczystszych, jakie obchodzono w tyra roku na calej
polskiej ziemi. Wielki kosciét Marji Wspomozycielki przed-
stawia jednag cizbe gtéw, nawet przed kosciotem na ulicy
ttoczg sie ludzie. Dla wychowankéw przeznaczono tylko po
kilka tawek z przodu, wszystkich innych umieszczono na
obu galerjach bocznych. Prezbiterjum i ottarz gtéwny ubrane
od$wietnie, wspaniale. Po obu bokach ottarza znajduje sie
po 13 sSwiec woskowych i 6 elektrycznych, ustawionych
w podwdjny krzyz rzymski, a dalej po trzy $wierki, ozdo-
bione piongcemi Swieczkami jakby choinki. Nad tabernaku-
lum na tronie PrzenajSwietszego spoczywa na biatej podu-
szeczce, zlekka podniesione, przesliczne Dziecie Jezus. Nad
balustrada po pierwszy raz wisi zyrandol z 24 $wieczkami
elektrycznemu. Na ottarzu ptong tylko $wiece woskowe, ko-
$ciét caty pograzony w pdtmroku. Zegar w zakrystji bij*
péinoc i zaraz tez dzwonek gtosi rozpoczecie pasterki. Wy-
chodzi parami maty kler z wychowankéw w sukniach i ko-
mczkach i ws$rdéd liturgicznych przyklekali i uktonéw, po-
boznie skupiony zajmuje Swe miejsca naokoto prezbiterjum.
Za matym klerem i nizszg stuzbg idzie czcigodny ks. inspek-
tor w asyscie, w brokatowych ztotych szatacli liturgicznych.
Tymczasem na chérze wolno, majestatycznie intonuje ka-
rata: ,Wséréd nocnej ciszy", a zebrana olbrzymia cizba ludu

miodziezy w lot chwyta stowa znanej kolendy, wzywaja-
cej pasterzy do ztébka, a .wiernych chrzescijan iia pasterke.
Nastepnie chér meski $piewa po gregorjansku introit: ,Do-
ra.inus diicit ad me*, jeden z najtkliwszych i mistycznych
utworéw S$piewu gregorianskiego, gdzie Syn Bozy rozko-
szuje sie rozwazaniem $wiadectwa Ojca o Beskiem swem
synow-stwie. Zaczyna sie Kyrie z ,Missa de Nativitate Do-
mini nostri Jesu Ohristill, J6zefa Grubera o> 92 na 4 glosy
mieszane z orkiestrg i organem. Tempo w Kyrie jest pasto-
ratkowe, lecz mielodja i akompaniament noszg na sobie cha-
rakter kosScielnej u zt6bka modlitwy. Christe jest natar-
czywie, goretsze: rozpoczyna je sopran solo. Natarczywo$¢
ta. wotajagca o Chrystusowe zmitowanie, osiega efektowne
crescendo w tutti, a ufne. promienne ukojenie w kohAcowej
proshie: Kyrie elejson! — Ks. tukaszewski dat nam milg,
rozrzewniajaca interpretacje tej modlitwy. Pozyskat Kkilka
dobrych meskich sil dla swego chéru w 7 klerykach Slaza-
kach, co przyjechali ze studjow teologicznych'z Wioch* na
plebiscyt. Chér nabrat przez to w brzmieniu wspaniatej ro-
wnowagi i petni wyrazu. Mimo pétnocy, gtosy Spiewahr na-
der wdziecznie i czysto, szczeg6lnie srebrne gtosy sopra-
néw. Roéwniez orkiestra miata piano i crescendo" bardzo
szcze$liwe: Czué¢ byto w tern Kyrie ogromne, serdeczne
przenikniecie uroczystoscig chwili." Celebrans z asystg po-
szedt ad sedes. Zebrana w pétmroku rzesza ludu i mtodziezy
stuchata gteboko wzruszona w pobozhiem skupieniu.

Zabrzmiaty stowa anielskiego hymnu: ,Gloria in excelsis
Deo!“.. W tejze oliwili zapalono” na ottarzu gtéwnym
i w prezbiterjum 150 lampek elektrycznych. Olbrzymia jas-
no$¢ napetnita kosciot: Dziecie Jezus dotychczas dla wielu
niewidzialne, u$Smiechato sie 9 ottarza i wyciggato drobne
ragczki do wszystkich. Zdumienie graniczace z ekstazg ogar-
neto dusze: wielu miato fzy w oczach: zdawato sig, jak
gdyby anieli betleemscy na biatych skrzydiach przelatywali
pod Wysokiem sklepieniem, rozlewajgc w serca strum :enie
wezbrane rados$ci niebieskich. Taka owiany i przenikniony
atmosferg $piewat chér dalsze stowa hymnu anielskiego: Et
in terra pax hominibus taonae voiuntatis!... W kompozycji
tego hymnu anielskiego, jak przystoi na msze na Boze Na-
rodzenie. ptodny organista katedralny z Lincu najhojniej
szafuje czarujgcym liryzlmiem i Swigtecznemu blaskami. Ze
szczegblnym za$ pietyzmem S$piewa teksty, odnoszace sie do
Jezusa Chrystusa, Bozego Syna. Prawdziwie z obfitosci roz-
radowanego serca S$piewal chor ten betleemski hymn anio-
téw: sOprani uzywali w jego wysokich g i a jak stowiki z za-
dziwiajacg gietkoscig gtosu i pewnos$cig siebie, a ks. dyry-
gent w interpretacji otworzyt skarby swego czucia muzy-
kalnego i religijnego. StuchaliSmy wszyscy t go ,,Gloria in
exoelsis Deo!* w skupieniu, drgajagcem przedziwnem, dech
chwytajgeem wzruszeniem.

Graduale ods$piewat chor meski po gregorjarfisku. —
Credo jak Gloria zaczynajg soprana i alei uuisn.no. Wigksza
cze$¢ tego naszego Kkatolickiego, koscielnego wyznania
Wiary poswiecona jest Synowi Bozemu, przeto kompozytor
w mys$l swego kanonu, jaki zachowat w Gloria i takze
w mys$l uroczysto$ci oblekt ten triumfalny tekst liturgiczny
w promienng, $wigteczng szate z Gloria. Nadzwyczaj pod-
niosty, majestatyczny, porywajacy jest ustep, opiewajacy
Bostwo Chrystusowe: Deum de Deo, lumen de lumime, Deum
rerum Deo vero (soprani 6-czasowc wysokie, a na verum).
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,Et incarnatus est“.. rzewne, $liczne r skromne jak sama
Matka Boza, $piewa sopran solo na gregorianskg melodje
»Salve Regina”, tonus simplex. Orucif cus, dramatycznie
ozywione i patetyczne jak tragedja meki i $mierci Syna Bo-
zego. Et reisurrexit i Et ascendt gromkie, tryumfalne, pto-
mienne jak zwycigska wszechmoc i chwata Boga Chrystusa.
Spiewne, ciepte, stodyczy peine jak ozywiajagca wszystko
mito§¢ Ducha Swietego jest: Et iu Spiritum sanc-tum, ktére

$piewajg w réznych zespotach soli i tutti. Niecierpliwe, ra-
cze i eteryczne, do nieba sie wyrywajace: Et vitam venturi
saecuii. Amen.

Offertorium: ,Laetentur coeii“ wykonali # Wincentego
Goliera op. 21 na 4 glosy mieszane z towarzyszeniem organu
i orkiestry, dorobionej przez ks. tukaszewskiego. Glosy za-
czynaja unisono. potem rozbrzmiewaja w pogodnej homut-
fonii: Laetentur coeii et exsidtet terra ante faciem Domini...
Swigtecznie wykrzykuja z przyjscia Panskiego w entuzja-
stycznej imitacji: Quonoam venit!... podajac sobie wzajemnie
kilkakrotnie te dobra wie$¢ i dopiero w koricu znéw wspol-
nie a gto$no dajg wyraz wspélnemu weselu. Kompozycja ta
stanowi bardzo S$wieza, bezposrednig i wytworng ilustracje
liturgicznego tekstu.

Sanctus $piewajg soprani i alei unisono szerokim, lot-
nym frazesem muzycznym, a gtosy meskie na 4 gtosy odpu-
wiantajg sylabicznie: sanctus! Trzeci raz: Sanctus Dominus
Deus Sabaoth! $piewajg wszyscy unisono. ekstatycznie, a na
szczyty tego nastroju wchodza w powtérzonem: Deus Sa-

baoth!... Niebo i ziemia peitne sg dzisiaj chwaly Bozej, wiec
tez ta porywajaca, przeobfita peinig chwaty brzmi: Pleni
sunt coeii et terra... Soprani pamietajg srebrne ,Gloriall

postyszane od braci swoich aniotéw nad szopka betleemiska,
dlatego tutaj pieszczg sie tern ,Gloriall i rozsnuwajg je
w misterny, dzwieczny frazes jakby w cudng girlande, ktorg
przy kofAcu w iapidarnem unisono wijg z nimi wszystkie
glosy. Hosanna, to szczery, uroczy, pochwalny S$piew dzieci
dla Bozego Dziecigtka. — Benedi¢tuis pojgt kompozytor jako
mite, stodko i swobodnie snujgce sie Adagio na cze$¢ Bozej
Dzieciny, S$piewane na/przemian przez solo i chér. —
W Agnuis Del panuje nastréj tkliwej, rzewnej modlitwy do
nowonarodzonego Bozego Baranka z natarczywga, melodyjng
prosbg o zmitowanie i o pokdj, obiecany ludziom dobrej
woli. W ,,dona nobis pacem!" wraca struktura z Kyrie i mo-
dlitwie tej dziwnie liryczny daje wyraz, a mszy calej uko.
jenia promiennego peine zakonczenie.

Chér odSpiewatl wszystkie czeSci mszy z rzadkiem, po-
boznem przeniknieciem, z takiem zrozumieniem tekstu i z tak
podniesionym nastrojem: orkiestra tworzyta z nim; taka. har-
monijng cato$¢, ze stuchano ich z zapartym oddechem, z du-
Szg rozrzewniong, w cichem. rozradowanemu skupieniu. —
Komunie $w. rozdawat ks. celebrans stuzbie i matemu kle-
rowi przy ottarzu: przy pierwszej balustradzie rozdawato ja
mtodziezy dwéch ksiezy: przy drugiej balustradzie, umysinie
zrobionej, inny ksigdz rozdawat jg ludowi. Komunia $w.
ludu skonczyta sie dopiero na prefac-je driigi'i mszy $w.
ks. inspektora. Podczas tej drugiej mszy $wietej chtopcy za-
ktadowi odméwili jedng cze$¢ rézanca Swietego i zaspiewali
kilka kolcud z wtérem kapeli: Gdy sie Chrystus rodzi. Dzi-
siaj w Betleean, Pasterze miii... Poozem udali sie na filizanke
kakao i na dobrze zastuzony odpoczynek. Lud atoli zostat
ttumnle w kosciele jeszcze na trzeciej mszy Swietej ks. in-
spektora, $piewajac kolendy z wtérem organu i nawet po
skoriczonej tej trzeciej mszy Swietej z przykroscig tylko
i zwolna opuszczat kosciét.

Na uroczystej sumie wykonat chér te sama msze Gru-

bera, czysto i dzwiecznie, bez zmeczenia w gtosach. Chér
meski od$piewat introit: Puer natus est.. i graduale po
gmgorjansku. offertorium za$ trzeciej mszy Swietej: ,Tui

sunt caelill.. za$piewali z wymienionego juz zbioru ofer
torjow Goliera na 4 gtosy mieszane z akompaniamentem or-
ganu i orkiestry, napisanym dla orkiestry przez ks. tuka-
szewskiego. Patetyczny, uroczysty styl Goliera znalazt
w tek$cie tego offertorium godne i necaca dla siebie pole.
W drugiej potowie offertorium wprowadza mistrz z akad"-
mji w Kiostemenburgu dwucztonowg imitacje: justitia et
judieium — praeparatio sedis tuae, w ktorej czu¢ rozmach
i wspaniato$¢ opiewanej wielko$cilSyna cztowieczego.

Po potudniu o godz. 3 Swiagteczne nieszpory polskie,
$piewane naprzemian przez chor w 4-gtosowych falsibordo-
nach Griesbaehera i przez lud. Kazdy z pieciu psalméw ma
swdéj osobny falsibordone. ogrzany cieptem i pulsacjg nowo-
czes$niej .muzyki tego wielkiego mistrza akademji ratyzbon-
skiej. Najbardziej przypadty nam do serca falsibordony:
pierwszego psalmu: Rzekt Pan do pana mego faskawym...;
drugiego psalmu: Calem Cie sercem chwali¢ bede, Panie...
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i pigtego psalmu: Boga naszego chwalcie wszystkie ziemie!
Hymn .losu. Kedrmptor omniuin, Spiewali wszyscy chiopcy
w pieknem tlémaczeniu ks. arcybiskupa Symona. Magnifieal
w 5-gtosowym. solennym falsihordone (iriesbachera. na i
gtosy chiopieco a 2 meskie, brzmiato niezwykle: poteznie
i wskutek przewagi gérnych gtoséw wiosennie i Swietliscie.
lle zywego, ochotnego udziatu wszystkich wiernych, a takze
ile uczu¢ religijnych budza nasze nieszpory polskie, niedo$é
niestety cenione i pielegnowane!

W niedziele, w uroczysto$¢ $w. Szczepana, podczas
sumy tenze chér wykonat msze polska ..Boze, Stwérco nasz,
Punie"... ks. dr. Antoniego Chlondowskiego na 4 glosy mie-
szane z towarzyszeniom organu i kwartetu smyczkowego,
obejmujacg 2 numery muzyczne wspoélne, a trzeci osobny na
Beinedictus, odznaczajgcy sie wielkg prostotg i naturalnoscia
melodji. a uderzajgcg podniosto$cig nastroju. Znaé byto, ze
to ..Blogostawiony, ktéry idzie w imie Panskie", ks. tuka-
szewski i jego chtopcy $piewali prawdziwie eon amore.

Po potudniu po nieszporach o godz. 5 i pot Swieto prze-
nosi s:¢ na sale. na przedstawienie ..Jasetek". Grano jasetka
w 4 aktach, opracowane przez ks. Juraszka, kierownika za-
ktadowego gimnazjum. Akt pierwszy ,Pasterze" nalezy do
bardzo uctatnych przez swe $piewy melodyjne z towarzysze-
niem orkiestry i przez rézne zabawne, urozmaicone sceny.
Mite wrazenie robity $piewy i zjawy aniotéw. Akt drugi
W Jeruzalem" i akt trzeci ,,W patacu Heroda" majg réow-
niez momenty szcze$liwo, osobliwie dla ludu i miodziezy,

Polegtych dzwon.

Zaptakaty wieczorne w catej Polsce dzwony,

Ku gorze poptyneto zatobne btaganie:

, Polegtym, co nie wrb6cg juz w ojczyste stromy,
»Pokdj wieczny j n'elbct daj, Wszechmocny Panie!

Polegtych dzwon, roznosi w dal,
Zatobny ton i ludzkii zal,
W éréd borow, pél, placze- i tka,
Ttumiony bél i cicha #za!

Gzem jest ten dzwon?... przedziwnym snem;
Gzem jego ton?... On $mierci! tchem!

»TYy wliesz w jakiej pdtrzebie — oni) poszli Panie,
»1 znasz ich serc tajniki Wszechwiedzgcy Boze,

, Ty wny im odpuscisz..., darujesz karanie,’

..Bo sprawiedliwo$¢ Twoja, mitosierdzie zmoze!"

Polegtych dzwon i t. d.

Tak sie dzi$ modli Polska, gdy porg wieczorng.
Dziew,e¢kro¢ dzwon koscielny zatobnie uderzy,
Zanosi swojg proshe btagalng, pokorna,

| ze Bég jej wystucha, cata Pdlska wierzy"

Polegtych dzwon i t. d.

Ptynie tak piesn polegtych i ginie w zaswiatach,
Na skrzydtach swych jg nliesie -promief storica zioty,
A echo jej zal budzi w -patacach i chatach,1

Bo wszedzie w naszej Polsce dzi$§ placza, sieroty.

Polegtych dzwon i t. d.

Powtarzajg pie$n sosny szepcac swe pacierze,

Glos dzwonu powtarzajg i cmentarne drzewa.

1 ptynie tak daleko na Polski rubieze,

Na kiv.-<wych mogitach $piewa wcigz i $piewal
Polegtych dzwon i t. d.

A w mogitach $pig serca — kamienne, spokojne,
Go dr niedawna zyty, cierpialy, kochaty,

Spin spizowych rycerzy cate hufce zbrojne,

Go krew swojg i zycie Ojczyznie oddaty!

Polegtych dzwon i t. d.
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ktorych wys$mienicie bawi zyd polski, handlarz i Herdd
w rozmowie z djabtean i ze $miercig. Muzyka, i kolondy wra-

cajg. znébw w akcie czwartym i zt6bka", najiidatndejszyin
moze za wszystkich aktéw. Przesliczng wydawata sie nam
szopka ze swymi aniotami i z gwiazdg betleemskg. Deko-

racja sceny i madrze kierowane o$wietlenie elektryczne, jak
réowniez do-bra gra orkiestry, przyczynity sie niemato do og6l-
nego efektu jasetek. Niezawodnie i te jasetka mie¢ beda po-
wodzenie swoich poprzednikéw z innych lat, ze odegrane
by¢ muszg kilka razy przy peinej sali. W przerwach miedzy
aktami, zwyczajem, zaktadéw salezjanskich, grata kapela
utwory koncertowe w wykonaniu poprawnem i koncerto-
wem, z ktoérych najhardziej podobata si-¢ ,Serenada hiszpan-
ska" profesora Carlo Bufalari. Czar wieczornej, namietnej,
upajajacej melodyjnosci witoskiej rozlany jest szczegélnie
na duet koncertujacego barytonu i skrzydtéwki.

Swieta tej miary, co Boze Narodzenie-, pozwalajg nam
wgladna¢ gtebiej w estetyczng, kulture zaktadéw salezjan-
skich i w doniosto$¢ znaczenia tego kierunku artystycznego
w ich wychowaniu moralncm i rehgijnem. | zdaje nam. sie
rébwniez, ze rozumiemy troche lepiej powdd, diaczeg-o mio-
dziez wszystkich narodéw i krajow tak tlumnie, ochoczo,
natarczywie do nich sie garnie, tak szczerze, po synowsku
do nich sie przywiazuje i nawet juz poza zaktadem, wsréd
wiréw tego zycia, uwaza je za swoj drugi, zapomnie¢ sie
nie dajacy dom rodzinny! Ks. Dr. F. H.

Spig wiarusy w mogitach otuleni cisza.

Dusze ich wdziecznie czujg to hrat-oie wotanie,

A -serca Polsce wierne kazdy bol jej stysza,

| widzg wielkie, ciezkie, Ojczyste zmaganie!
Polegtych dzwon i t. d.

Lek przejmuje rycerzy, zal nieogarniony.

Widze gwiazde Lech téw bezgranicznie ciemna,

Z mogit $piew sie unosi: ,Daj, Niezwyciezony,

By nasza krew przelana niebyta daremng!"
Polegtych dzwon i t. d.

Dzwon wieczorny potega gtosu swego wota,

Z serc zywych i umartych e cha prosha ptynie,

Powrotna fala niesie $piew Polski. Aniota,

,Kraj tylu tez i ofiar na Wieki nie zg-'niel...
Polegtych dzwon i t. d.

»Kraj tylu tez i ofiar na wieki nie zginie!
»Nie zmoze go zto$¢ ludzka, ni sita niczyja,
»,B0o w najciezszej od Boga danej mu -godzinie
.Tarczag go Swej Opieki ostoni Maryjal"
Polegtych dzwon i t. d.
An—Kka.

Zmyst stuchu.

Jednym z gtdwnych a zarazem najkonieczniejszych
warunkéw muzykalnosci, jest posiadanie dobrego zmy-
stu stuchowego. Nic moéwimy tu specjalnie o stuchu mu-
zykalnym. bo ten wyrabia sie przez ciggte ¢wiczenia,
chcemy tylko zapozna¢ Ogét muzykalny 2z narzgdem
stuchowym i jego budowg, stanowigcym nieoceniony
skarb kazdego muzyka tub $piewaka.

Tak sam zmyst, jakotez i narzad stuchu, oznaczajg
sie nietylko wielkg komplikacjg, ale tez bogactwem
i rozmaito$cig doznan, ktdre tgcznie z prawami akusty-
ki daja nam mozno$¢ pojecia sztuki muzycznej.

O zmysle stuchu wyrazili juz dawno uczeni swe zda-
nie, moéwiac, ze jest to jeden z najzawilszych organéw
ciata ludzkiego, jest on w mu-zyee decydujgcym czyn-
nikiem. przez co powinien by¢ jak najstaranniej piele-
gnowany, szczeg6lnie u os6b poswiecajgcych sie mu-
zyce.
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Ludzki organ stuchowy dzieli sie na trzy czesci:
a) ucho zewnetrzne, b) ucho $rednie albo $rodkowe, c)
ucho wewnetrzne.

Ucho zewnetrzne i $rodkowe. Na zewnatrz jest koncha
uszna, ku wewnatrz btona bebenkowa z trzema kosteczkami
i ucho $rodkowe.

Ucho zewnetrzne skilada sie: z konchy iCizyli matzy
usznej, odrastajgcej od gtowy a stuzacej do zbierania
drgafn powietrznych, ktére nastepnie przedostaja sie do
przewodu stuchowego. Przewdéd stuchowy jest rodzajem
matego tuneliiku, wychodzacego od s$rodka konchy, az
do t. zw. btony bebenkowej.

Ucho S$rednie zwajne takze bebenkiem, ziozone jest
z jamy kostnej, potgczone t, zw. ,przewodem Eusta-
chego" z ustami a oddzielone od ucha zewnetrznego
btong bebenkowa. W jamie kostnej ucha $rodkowego
mieszczg sie trzy bardzo misternej konstrukcji koste-
czki: mioteczek, kowadetko i strzemigezko, ktore do-
chodzg z jednej strony do btony bebenkowej, z drugiej
za$ strony do btony zwanej ,membrana vestibuli“, ta
za$ oddziela ucho $rednie od ucha wewnetrznego.

Trzy kosteczki stuchowe: 1. mioteczek, 2. kowadetko,
3. strzemie.

Ucho wewnetrzne jest najbardziej skomplikowane,
wskutek czego otrzymato nazwe ,labiryntu™ lub ,ble-

Ucho wewnetrzne: Po stronie lewej trzy przewody pétkuliste,
po prawej $limak, posrodku przedsionek, a — amputka.
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dnika“. Gaty narzad stuchowy ucha wewnetrznego
miesci sie w kosci skroniowe;j.

Najwazniejszg czeScig ucha wewnetrznego
wyzej przedstawiony $limak, na ktérego zakonczeniu
mieszczg sie nerwy stuchowe, tworzac t. zw. ,organ
Oortiego”. Organ ten skilada sie z przeszto 30.000 dro-
bniuchnych wiékienek, ptywajacych w plynie usznym,
nazywanym ,limfg".

jest po-

Organ Corti‘ego, gtéwny przyrzad stuchowy: m — btona

podstawowa, B — pateczki stuchowe, h, h* — komorki

rzeskowe, n —. nerw S$limakowy, r — btona, przez ktdra
przechodzg komarki rzeskowe, d — btona pokrywajgca.

Drgania powietrze spowodowane instrumentem mu-
zycznym, gtosem ludzkim Ilub tez inng przyczyna,
uchwycone przez konche, przechodzg tunelikiem do bto-
ny bebenkowej, ktérg podrazniwszy, wprawiajg w ruch
mioteczek, kowadetko i strzemigezko a dochodzac wre-
szcie do Slimaka, wstrzgsajag ptynem usznym (limfg)
i znajdnjacemi sie w nim wiéknalmi.

Rodziaj i sita wstrzg$nicuia wioknami i limfa daje
nam mozno$¢ styszenia dzwiekéw tak pod wzgledem
ich wysokosci, jakotez i sity brzmienia.

Organ stuchowy jest narzadem przystosowanym do
wyczuwania drgan powietrznych, uderzajacych o btone
bebenkowg. Drgania powietrzne udzielajg sie dalej resz-
cie wewnetrznych narzadéw stuchu, a doszediszy ito
$limaka i nerwu stuchowego powodujg w naszej S$wia-
domosci pojecie dzwieku.

Kiedy réwnocze$nie brzmig dwa dzwieki, ktérych
iloSci drgan mato rdznig sie miedzy soba, styszymy re-
gularna wibracje, powstajagca wskutek tego, ze ogdlne
brzmienie w réwnych odstepach czasu naprzemian
wzmacnia sie i stabnie. Wibracja ta sprawia nieprzy-
jemne wrazenie; aby jednak zrozumieé¢ przyczyne ta-
kowego, zastanéwmy sie najpierw nad tem, co sie
dzieje w umysle naszym, kiecty styszymy jakikolwiek
dzwiek, odrebnie brzmigcy. Skoro jakie$ ciato zostato
wprawione w szybkie drganie, drganie to udziela sie
powietrzu i dostaje sie do ucha. naszego. Tam oddzia-
tywa ono na nerw stuchowy badz za pos$rednictwem
organu CortTego, badz tez za pos$rednictwem nerwu
Slimaka. Jezeli fala dZzwieczna ztozona jest z drgan je-
dnostajnych, natenczas w regularnych odstepach czasu
podniecaj nerw stuchowy i wywotuje zwykie wrazenie
dzwieku. Jezeli sktada sie z drgan niejednostajnych,
jezeli np. dwie fale o roznych drganiach powstaja je-
dnocze$nie, perjodyeznie przytlumiajg i potegujg sie-
bie nawzajem, natenczas nerw stuchowy podlegaj pod-
niecie nieregularnej, przerywanej, ktéra w $wiadomo-
§ci naszej nie jest w stanie wywota¢ jednolitego poczu-
cia dzwieku. Jezeli takie perjodyozne przyttlumiania sie
i potegowania, sie fali dzwiecznej, odbywajg sie raz lub
pare razy na sekunde, ucho nasze -zaledwie je dostrze-
ga; lecz jezeli- pow-tatrza-jg sie kilka lub kilkanascie razy
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na sekunde, dostrzegamy je coraz wyrazniej, az wresz-
cie stajg sie dla nas nieznosne, podobne do mruczenia,
kiedy powtarzajg sie 30 razy na sekunde. Wtedy spra-
wiajg wrazenie, jak gdyby kto$ ochryptym glosem wy-
Spiewywat spotgtoske r.

Poniewaz brzmienie tondw zawistem jest $cisle od
ilosci drgan, przeto cala umiejetno$¢ muzyczna polega
na unikaniu dysonanséw, a wiasciwie na wystrzeganiu
sie takich dZwiekdw, ktéreby brzmigc spotem, tworzyty
30 do 40 wahan na sekunde. Dysonans razi ucho, bo
dostarcza wrazen przerywanych, gdy tymczasem kon-
sonans budzi w nas wrazenie jednolite, trwate.

Najnizszy ton, uzywany w muzyce, jest niskie G>
na organach; przy zwyklem strojeniu powstaje on
wskutek 16 drgan na sekunde. Oktawa tego tonu. ozna-
czana, przez Ci a wywotana 32 drganiami na sekunde,
znajduje sie na fortepianie pod pigta dodang dolng
w kluczu basowym. Nastepna oktawa, uzywana jako
najnizszy ton na wiolonczeli, a wywotana 64 drganiami,
jest wielkie C na fortepianie znajdujace sie na drugiej
dodclnej dolnej w basie. Z kolei idzie mate ¢, wywotane
128 drganiami na sekunde, a znajdujgce sie na forte-
pianie pod trzecig linja, w basie; dalej r,. wywotane
256 drganiami, bedace pierwsza dodang dolng klucza
wiolinowego o, stuzgce do strojenia instrumentow 480
drgan; nastepnie ck wywotane 512 drganiami, c, po-
wstajgce wskutek 1,024 drgan i wreszcie o« najwyzsze
na fortepianie, odpowiadajagce 2,048 drganiom.

Organ stuchu odgrywa bardzo wazng role w nauce
szkolnej. Zapomocg tego organu odbierajg uczniowie
wiadomosci, przystuchujac, sie wyktadom nauczyciela.
Szczegblniej przy nauce $piewu w szkotach, baczy¢ na-
lezy, aby zmyst stuchu u dzieci mogt by¢é nalezycie
ksztatcony i pielegnowany. Nieraz nauczycielowie po-
sadzajg niestusznie dzieci o lenistwo lub nieuwage,
0 slaby rozwdéj umystowy lub nieche¢, podczas gdy
dziecko nie styszac stow nauczyciela, nie jest zdolne
do skupienia uwagi na przedmiot wyktadany. Dzieje sie
1 teraz w nas.zem szkolnictwie, ze nauczycielowie kie-
rujac sie wzgledami syaapatji do uczniéw rozsadzajg
ich w lawach szkolnych zupetnie niewtasciwie. Aby po-
dobnych biedéw szkodliwych dla uczni unikngé, w szko-
tach zw'(granicznych (zwtaszcza w Belgji) czynione by-
wajg corocznie badania ostro$ci stuchu uczniéw, ki po-
mocg specjalnych przyrzagdéw, a na podstawie wyniku
badania uczniowie zostajg rozmieszczeni, w klasach,
blizej lub dalej od miejsca wyktadajacego nauczyciela.

Rowniez i liygieua przyczynia sie wielce do wyro-
bienia stuchu. Nauczyciclowie $piewu i muzyki, powin-
ni baczng zwraca¢ uwage, aby uczen miat narzad shu-
chu pod wzgledem hygicnkznym jak najlepiej piele-
gnowanym. Nie wystarcza tu wymy¢ tylko konche, aby
byta czysta na zewnatrz, nalezy takze cd czasu do
czasu przeptuka¢ kanalik prowadzacy do btony beben-
kowej letnig wodg lub cienkim rumiankiem, aby dostep
fal powietrza mogt dochodzi¢ swobodnie do btony
usznej.

Czestokro¢ z nadmiernego kataru przychodzi pewne
przytepienie stuchu; w wypadkach tych nalezy przeciw-
dziata¢ katarowi przez ciepty ubi6ér, na noc za$ uzyc¢
srodkdw na poty (jak np. kwiat lipowy), a gdy katar
ustapi, stuch odzyska swg site i czutos¢. O ile za$ cho-
roba narzadu stuchowego powstaje z innego powodu,
dostrzega sie obj:a)wy statej lub coraz wiekszej niemocy
stuchowej, nalezy nie zwlekaé, lecz uda¢ sie zaraz do
lekarza specjalisty, ktory moze poczatkowe objawy
skutecznie usungc.

Wieliczka, styczen 1921. Antoni Kosowski.
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O oddechu w Spiewie.

Spiew prawidlowy bezwzglednie uzalezniony od natu-
ralnego, prawidtowego oddychania.

Juz od czasow' przedhistorycznych zastanawiano sie
nad powyzszem zagadnieniem. Cate biblioteki spisano
inja tein; temat. A jednak! Jak mato ludzi zajmujacych, sie
zawodowo nauicteaniem $piewu uwzglednia tein najwaz-
niejszy czynnik, nie stawiajagc go ina péerwszem miejscu.

Dowody lekcewazenia mamy w przyktadach. Nie-
stety, coraz czeSciej spotykamy wykonawcow wysztycli
wprost z pod reki takich nauczajgcych — obarczonych
kanciy.rialnam,i btedami, czy to tremolowamiem — forso-
waniem gtosu powodujacego formalne rwanie fraz, a na-
wet przetamywanie gtosu na pewnych tonach (w szcze-
g6lnosci na przejsciowych).

Nie jestze to skutkiem spowodowanym falszywym
oddychaniem.

Najczesciej, gdy z natury obdarzony $piewak ($pie-
wa, zka) wpadnie w rece nauczycieli (tnie tyle uczgcych
prawidtowo, ile mogacych sie poOzniej poszczyci¢ tym
hub owym (ta lub owa ,slawg“), to ci tworzg'dla nich
drabinke do uzyskania tytutu dobrego profesora.

Gdy jednak z takiej szkoly wyjdzie Spiewak ($pie-
waczka) ® popsutym gltosem — to wina tej jednostki
brak talentu, lenistwo it. p.) itego sie nic bierze w ra-
chube. ile taki (inne) pedagog namarnuje glosow tego
nikt nie notuje, tego sie nie bierze w rachube. (Ostatnie-
mi czasy napisal bardzo rzeczowe dwa fejletoray Henryk
Zbierzchowski w ,,Gazetek. Wieczornej" we Lwowie 29
pazdziernika 1919 r. pod tytutem ,Oddech w S$piewie
i w zyciu"). Czy to szkola romanska czy germanska,
byle prawidtowa i sumienna, ktadzie gtéwny nacisk na
prawidtowy oddech, wyrazistg dykciye, nieskazitelng de-
kiannacye. Pedagog musi przedewszystkiem zwracac
uwage na hykeye i deklamiacyc.

Kompozytor ilustruje stowo, trzeba wiec te ilustraeye
przedewszystkiem uwzgledni¢. Przez prawidtowe dekla-
mowanie i wyrazng dykcye prowadzi sie do prawidio-
wego oddechu. Na to trzeba psycholog ezuego i fizyo-
iogiczmego zastanowienia.

Nalezy pomysle¢ (stowa H. Zbieuzehowskiego), ze
uczucie pozostaje w Scistymlzwigzku z oddechem i ra-
eyoniiatay oddech wptywa na intelekt i serce czlowieka,
wiec moze, by¢ poniekad drogowskazeku ku owej niewia-
domej, jaka jest uczucie cziowieka. Inaczej bowiem od-
dycha nadzieja, wiara, iiaezej zwatpienie, inaczej me-
stwo odwaga, inaczej trwoga, bojazA, inaczej mitos¢
i inaczej nienawisc.

A wiec prawidtowa dekla,uracya . wyrazna dykeya
upiodsta,wiong na prawidtowem oddechu, moga zblizy¢
ucza. <0 sie indywidua do ideatu ,z natury obdarzo-
nyc h“.

Nie szablony, nie jakie$ prawidia, lecz gtebokie za-
stanowienie nad kazdym osobnikiem prowadzg do celu.

Gdy wykonawcy S$piewajg prawidtowo, #gczac nie-
skazitelng dykcye z doskonatym oddychaniem, tedy sie
zupeinie nie meczg. Dowodem tego twierdzen a najlepsze
sity $piewacze: Adam Didur, J6zef Mann, Camusu, Fari-
nelli, Matylda Lewicka, Jadwiga Debicka;, Stanistawa
Korwin-Szymanowska, Szaljapin,. schodzg zc sceny lub
z estrady po catych wieczorach, gtosowo zupetnie nie
zmeczeni, a tylko fizyczne truidiy gry dajg naturalne fi-
zyczne zmeczenie, lecz to zmeczenie! nie dotyka organow
oddechowych.

Wszyscy powyz wymienieni arty$ci sa po produk-
cyach w nadzwyczajnych humorach. J6zef Mann, po
ogromnym recitalu we Lwowie, trwajgcym od 8 do ID/s
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po -kolaicyi $piewat jesz-cze prywatnie' kilkanascie piesci.
Stanistawa Korwin-Szymanowska po recitalu, w Krako-
wie udata sie do domu artystéw-, gdzie jeszcze Spiewata
od .12 do 4 mad ranem.

Jak zupetnie inaczej -rizujg sie Spiewacy obarczeni
mankamentami dykcyi i oddechu. Schodzg ze sceny
i z estrady spoceni i umeczeni i to tylko w organach
oddechowych (ptuca, przewdd, krtan).

Ostatnienii czasy wydarzyto mi sie w lipcu b. r. sty-
sze¢ w Krakowie $piew Tadeusza towczynskiego w Car-
menie i tkneto mnie, ze $piewa dobrze w przeciwstaw'e-
Kiu do wiosennego lwowskiego sezonu. Kiadtem to na
karby chwilowej szczeg6lnej dyspozy-cyi, uradowatem
sie tym jego sukcesem, bo przedtem zal m' bylo tego tak
bardzo inteligentnego artysty, ze w stosunkowo tak mio-
dym wieku gtos utracit. W zesztym tygodniu styszatem
we Lwowie torwezynskiego w Cy-ganeryi i bytem wprost
zdumiony, jak prze.p eknie dzwiecznym, zupetnie Swie-
zym gtosem odtworzyt swéj bardzo trudny part. Wye-
gzamiuowatem #tudzi kom.petentm.ych i dowiedziatem sie.
ze towczynski za nam-o-wg Adama Didura rozpo-cizat na
nowo nauke S$piewu u maestra Pto-m-iefisk egOlwe Lwo-
wie.

Moje odwiedziny u Mimestra potwierdzity zupetnie
zapatrywania in puncto oddechu i dykcyi. Specyalno-
Scig metody Plomienskiego jest Sledzenie oddechu da-
nego osobnika, a obarczonych nieprawidtowym odde-
chem oducza nawyczek i sprowadzal, ze tak powiem-
na tono natury. Tam spotkatem doskonatego tenora
Reichaua i wiele mtodych sit, przygotowujacych sie na
najblizsze torniimi. z publicznemi produkeya-mi. Natu-
ralnie, ze tak dobrze przygotowany, a bardzo inteli-
gentny $piewak, jak towczynski, nie przerywa wyste-
péw-. jednakze uczy sie wszystkich partyi u Plomien-
skiego. Wypadkiem towczynskiego zainteresowata sie
cata prasa, a wszystkie oceny wyrazajg sie tak o Low-
czynskim, jak i Ptomienskim nader dodatnio. Ptomien-
ski uczy dopiero od dwu lat we Lwowie, przedtem
byt czynnym w Berlinie i z pod jego reki wyszto mno-
stwo pierwszorzednych sit. M. Lakiuger, tenor opery
panstw, w Wiedniu (ktéry jodzie na tourne z Selmg
Kurz do Ameryki), Lidja Kindeniinmi. artystka Ro-
binsohn, baryton w Grazu. Schoen w Wroctawiu,
Rauduitz w Pradze i w in. to uczniowie Ptomienskiego.

Dla dopetnienia catoksztattu obrazu zaprodukuje na
tein miejscu odkrytke, przystang. Ptomienskiemu z Kra-
kowa z 30 lipca b. r.:

Drogi! Styszalem towczynskiego i naprawde
powiadam, ze jest bardzo dobrze. Wida¢ reke
Maestra. Tylko tak dalej, prosze nie opuszczac
tak inteligentnego artysty.

Zasytam Wam serdeczne pozdrowienie od

catej mojej familii i $ciskam dton.
Adam Didur.
Czy wobec powyzszych faktdw nie powinni i inni

nauczyciele $piewu, profesorzy, profesorowe zastanowié
sie nad waznoscig prawidlowego oddechu, nalezytej
deklamacji i wyraznej, nieskazitelnej dykcji.
Gdyby wszyscy tak nauczali, nie bytoby potrzeby
wyjezdza¢ zagranice.
Poznan, w Grudniu 1920 roku.
Michat Toepfer.

Notatka. Przez krétki czas wykonywano przed-
stawienia operowe w Wielkim Teatrze przy fortepianie.
Gmina z cztonkami orkiestry zatatwita stuszne wymogi
materjalnej natury. O mitym fakcie zatagodzenia na
drodze kompromisu zawiadomit publiczno$¢ rezyser
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Tarnawski, ze sceny, dnia 16 Grudnia b. r. Poczem
nastagpito przepiekne przedstawienie ,Aidy”. Prawdzie
i Zacharska, jak i Urbanowicz przeszli sami siebie. De-
biutantka p. Mosdorfcwa (Muncadc) z poczatku silnie
stremowana; w korcowym akcie bardzo dobrze S$pie-
wata i tak najnizsze, jak i wysokie tony brzmiaty
petno, S$rednica stabiej, na ogdét odnosze wrazenie, ze
debiutantka jest bardzo muzykalng. Jeszcze nalezy do-
da¢, ze Spiewala pierwszy raz w zyciu na scenie —
a w dodatku po prébach przy fortepianie.
Michat Toepfer.
19. XII. 192(L

Ruch muzyczny w Krakowie.

Na ruch muzyczny Krakowa, nie sktadaja sie i nie
moga sktadaé sie produkcje, urzadzane przez przedsiebior-
stwa koncertowe czyli agencje, ufatwiajagce urzgdzanie kon-
certdw. ni-' znanym a pragngcymi, da¢ pozna¢ sie artystom,
lub angazujgc juz znane i uznane firmy. Agencje to, acz nie
wywierajg znaczniejszego wptywu na kulture muzyczng,
dajg zewnetrzng fizyognomje ruchowi artystyczno-muzycz-
nemu Krakowa dla tych. ktérzyby o wiasciwym ruchu kon-
certowym, jako o wypadkowej kultury muzycznej miasta,
sadzi¢ chcieli z zewnetrznych objawoéw t. j. z iloSci i jakosci
produkcyj.

Wiasciwy ruch kulturalno muzyczny cofnat sie w zaci-
sze domu i salonéw oraz do sal szkolnych, gdzie dziatajg
i pracujag w charakterze- pedagogéw artysci o imionach zna-
nych chlubnie nie tylko poza rogatkami Krakowa, tecz da-
leko poza granicami Polski. Do$¢ wspomnie¢ takie nazwiska
jak pp. Klary Umlaufowej, Janiny tadowny, Stanistawy Ab-
tamowicz-Majerowej, Seweryna Eisenbergera pianistéw, lub
wiolonczelli-sty Skarzynskiego oraz kilku miodych dorabia-
jacych sie — z trudem i mozolem — wziecia u swoich nie-
mniej wielce utalentowanych miodych ludzi jak prof. ta-
buAski. Szwarzenberg-Czerny, Przeorski. Szalowski. Syrek.
Syrewicz i w. i

Z agencyj koncertowych najwiekszg estymg cieszy sie
agencja p. Eug. Bujanskiego, znana jako ..Krakowskie bi-uro
koncertowe", z swej ruchliwo$ci i przedsiebiorczosci, oraz
z wielkiej ostrozno$ci w wypuszczaniu na estrade krakow-
skg artystow obcych i nieznanych. Poza wartoscig arty-
styczng samych produkcyj, panuje na koncertach tych fad,
porzadek i 6w ton towarzyski, zapewniajgcy stuchaczom
niezmacony spokdéj i nastr6j tak konieczny w saii koncer-
towej.

Dzieki p. Bujanskiemu ustyszat Krakéw w tym sezonie
(i ustyszy jeszcze raz w styczniu), przedewszystkiem najwy-
bitniejszego i najwiekszego dzi$ pianiste polskiego. Jozefa
Sliwinskiego, a nastepnie stynnego Beethoveniste Kon-
rada Ansorge. .

Sliwiriski, natura nawskro$ artystyczna, wysoce muzy-
kalna. o usposobieniu zmienne-m. kapry$nem. posiada 6w
dziwny czar, ktéorym uwage stuchacza zniewala oraz prze-
kuwa do siebie i swych uzewnetrzniali artystycznych. Po
wycofaniu sie z estrady i zycia artystycznego Paderew-
skiego i Michatowskiego, z ktérymi Sliwinski dzielit sie
stawg najwybitniejszych i niedoscignionych wykonawcéw
dziel Chopina, pozostat on sam jeden obecnie bez konku-
rencji w tej specjalnosci. Réwnorzedni mu wirtuozowie-p‘a-
nisci polscy ja-k Melcer. Fried-mann. Balowicz, wychowani sg
w innych tradycjach pkuiistowskich. Dzi§ mtodsza generacja
pianofilow i melomanéw, o ile nie styszata drziet Chopina
w interpretacji Sliwinskiego nie moze mie¢ nalezytego wyobra-
zenia jak nalezy graé utwory tego nawskré$ polskiego
mistrza. A tak czesto rozbrzmiewa on w polskich salach
koncertowych, grany nic po polsku. Grajg go naui rézni wir-
tuozi — zbyt czesto i zbyt wiele — niemieccy, rosyjscy,
a nawet niearyjsey nasi, zatracajgc specjalny styl chopi-
nowski i psujagc prawdziwej polskiej publiczno$ci smak i zro-
zumienie polskiego ducha i catej polskosci tych genialnych
koncepcyj muzycznych, co — przy naszej admiracji wszyst-
kiego co obce — nie przychodzi im z trudnoscia.

W grze Sliwinskiego, petnej romantyzmu, sentymentu
i gtebokiego odczucia, przebija sie 6w meski wdziek, owa
elegancja prawdziwego gentlemena, tak ujmujace szczeg6l-
nie rv polonesach. ktérych rycerskiego ducha on jeden tylko
wiasciwie uchwyci¢ umiat, Ow wdziek, owg chaime po-
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siada — acz w mniejszej mierze — miody i bardzo utalen-
towany pianista, p. Szwarcenberg-Czerny, obecny prof.
kraik, konserwatorjum. Wychowanek najwybitniejszych sil
pedagogicznych Krakowa, zdobyt poza doskonale rozwi-
nietg technika, styl oparty o wyborne frazowanie i poczucie
linii melodji, a nadto bardzo rozumne ujecie tre$ci utworu.
Wieczo6r urzgdzony przez T-wo Muzyczne w matej sali pa-
tacu spiskiego, zaprezentowal miodego wirtuoza z jak naj-
lepszej strony.

O p. Konradzie Ansorge, jako o stawie europejskiej
i specjaliscie ..od Bcethovena“, trudno szerzej rozpisywac
sie. majac na oku swojskich artystow. Artysta to wielki,
technik niedoscigniony, muzyk peten powagi, grajacy Beet-
hoYena w sposob naprawde uroczysty, z wielkiem przeje-
ciem sie i w skupieniu. Postucha¢ go warto!

Skrzypkéw produkowato sie dotad troje. Telmanyj.
Catani i Dubiska, Pierwszy przedstawit sie nie tylko jako
wirtuoz, rozporzadzajgcy S$wietng technika, lecz takze jako
muzyk, umiejacy spojrze¢ giebiej, poza sztuczki wirtuozow-
skie. Cieszyt sie tez niematem uznaniem publiczno$ci,

Catani, reklamowana jako cudowne dziecko, przedsta-
wita sie jako niezwykle sympatyczna panienka, o ujmuja-
cym wdzieku, umiej/jca wcale dobrze i pieknie gra¢ na skrzy-
peczkach w sposéb wielce obiecujacy. Z polskich wirtuozéw-
skrzypkéw styszeliSmy p. Irene Dubiska, ktérej urzadzono
w teatrze ,Bagatela" dwa poranki (w towarzystwie pianisty
Zbign. Drzewieckiego), w samo $wieta Bozego Narodzenia,
wskutek czego widownia $wiecita pustkami. Dubiska gra
precyzyjnie jako wirtuozka i jest godng styszenia, szcze-
gélnie w zakresie muzyki kameralnej. Wykon, sonat Beet-
hovena i K. Straussa, odegranych do wsp6tki z wybornym
i wytwornym pianistag Zz¥. Drzewieckim, nosity pietno na-
wskrg$ artystyczne.

Spiew miat kilka przedstawicielek. Z tych sezon kon-
certowy rozpoczeta w sposéb nader ujmujacy p. Berta Craw-
ford,. $piewaczka amerykanska o wielkiej i doskonatej tech-
nice koloraturowej i duzym zmys$le estetycznym, a nastep-
nie p. Zofja Jarosiewiczowa, $piewaczka o cieptym dzwieku,
doskonale wyszkolonego i uzywanego gtosu, ktéra wypet-
nita program uttoorami Gluka, Mozarta, Schumanna,
Brahmsa, Wolfa, Straussa i Debussy‘e,go, $piewanych jednak
po polsku, w sposéb pochlebnie Swiadczacy o swej sztuce
$piewackiej. Ponadto produkowat sie dwukrotnie, wobec
wytacznie ze sfer izraelickicti rekrutujagcej sie publicznosci,
p. lgnacy Mann, oraz nieznany p. Jach no, o fenomenal-

nym gtosie — lecz nietegiej sztuce S$piewackiej — miody
barytonista rosyjski.

Zwolennicy $piewu choérowego mieli w tym sezonie
4 produkcje. Dwie urzadzito Tow. oratoryjne, wykonujac

oratorjum ks. Pero,siego ,Wskrzeszenie tazarza" na chérze
kosciota $w. Anny, oraz oratorjum J. Haydna ,Stworzenie
Swiata", w teatrze im. Stowackiego z tow. orkiestry Zwigzku
muzykow.

Z trzecig, produkcjg przybyli do nas z Zagrzebia* $pie-
wacy jugostowianscy, zrzeszeni w T-wo im. Lisi Askiego
(kompozytor zajmujacy u nich to stanowisko, jakie u nas
St. Moniuszko — urodzony nawet w tym samym roku co
nasz tworca ,Halki"), pod wodzg wysoce utalentowanego
dyrygenta i kompozytora prof. Franciszka Lhotki. Program
zawierat utwory kompozytoréw stowianszczyzny potudnio-
wej, a ozywiony byt wspétudziatem dwojga pary solistow.
Zesp6t niewielki — bo z 16 bardzo pewnie intonujacych
pieknych gtoséw, stopionych w jedno wspaniate okragte
brzmienie — $piewat wspaniale pod wzgledem intonacji, ryt-
miki, oraz dynamiki, w sposéb budzacy podziw, zachwyt,
a takze i.. zazdro$¢. Tak! zazdro$¢! Takiej bowiem techniki,
takiej spoistosci nie. posiadt, dotad zaden chér polski. Uzna-
ni)' to powiekszy sie, jesli sie wezmie pod uwage, ze miodzi

kompozytorzy potudniowo-stowianscy — ktérych kompozy-
cje widniaty na programie — hotdujag harmonii rozdZzwie-
kowej. petny nader $miatych zestawien dyssonansowyrh.

postepéw réwnolegtych rozdzwiekéw i t. d, wskutek czego
utwory te przedstawiajg wielkie trudno$ci tonalno-melo-
dyjne dla wykonawcoéw. Spiewakéw bratniego narodu po-
dejmowato goscinnie krakowskie ,Echo", ktére w grudniu
z. r. urzadzito' wiasny koncert, wykonujac na nim utwory
konkursowe. Produkcji tej', ktéra w obecnej dobie powojen-
nej, jest w naszych warunkach i stosunkach muzycznych na-
der wielkiej doniostosci, posSwiece w jednym z najblizszych
numeréw osobny ustep.

Muzyki komnatowej styszy sie w Krakowie stosunkowo
niewiele. Jedyny koncert dla szerszej publicznosci odbyt sie
12 grudnia z. r. Na estradzie zasiadto trio ztozone z prof.
konserw. S. Eisenbergera (fortepian), Fr. Rotsehilda
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(skrzypce) i A. Waltera (wiolonczella). Wykonano Tria:
Beethofena (D-dur. op. 70 Nr. 1), Brahmsa (H-dur op. 8)
i Czajkowskiego (a-moll op. 50) w spos6b wysoce arty-
styczny.

Muzyke komnatowg uprawia Instytut muzyczny, urza-
dzajac w sali swej, dwa razy w miesigcu pigtkowe wieczory
kameralne, na ktérych przy wspoétudziale znakomitej piani-
stki p. Klary Umitaufowej, wykonuje sie arcydzieta z tego
zakresu. Udziat w produkcjach biorg, obok profesoréw tej
instytucji, najwybitniejsi amatorowie z grona krakowskich
kameralistow. Wieczér pierwszy poswiecono tworczosci
Bocthovena, na ktérym wykonano ,Kwintet fortepianowy
Es-dur“ i piesni w szlachetnej interpretacji wytwornej $pie-
waczki, p. .Taniny Niekraszowej (Ady Nekar), najwybitniej-
szej altystki polskiej.

W szeregu przepieknych wieczoréw tych, ostatni po-
Swiecony tworczosci Wiad. Zelenskiego, a uswietniony obe-
cno$cig sedziwego nestora muzykoéw polskich, byt produkcja
wysoce zajmujaca.

Muzyke symfoniczng uprawia z powodzeniem krakow-
ski ,,Zwigzek muzykdéw" (instrumentalistow) pod dyrekcja
dwu kapelmistrzow pp. Boi. Wallek-Wakiws$kiego i Boi. Go6-
rzyniskiego. Dotad urzadzono szereg produkcyj, z ktérych
dwie poswiecono w catosci twdrczosci Boethovena. Pro-
dukcje orkiestry, ztozonej z kilkudziesieciu najwybitniej-
szych instrumentalistow tutejszych, zyskuja z kazdym wy-
stepem na spoisto$ci i zgraniu sie, i co za tem idzie, na war-
tosci artystycznej. Czu¢ zapat do wytrwatej pracy ze strony
muzykéw i szczere oddanie sie dyrektoréw pracy trudne)
i zmudnej. Dzieki tej okoliczno$ci, widownia teatru im. Sto-
wackiego w kazde niedzielne potudnie jest wypetniona do
ostatniego miejsca, zadnymi estetycznych wrazen stucha-
czami.

Pobiezny niniejszy szkic sprawozdawczy z ruchu kon-
certowego Krakowa nie byitby zupeiny, gdybym nie wspo-
mniat o porankach paZzdziernikowych Dr. Reissa, ktory w 4
wyktadach (illustrowanych muzyka i $piewem) poswiecit za-
sadniczym pierwiastkom muzyki Beethoyenowskiej. Dosko-
naty prelegent z wiasciwg sobie swadg omoéwit nader zaj-
mujgco podjete tematy, rzucajgc uwagi nacechowane gte-
boka znajomos$cig rzeczy, oraz erudycja, Stan. Bursa.

[BsSISsjS)

Gtosy Organistow.

Dziwng wydaje sie logika niektérych pism, wydawa-
nych przez Duchowienstwo, albowiem pochwalne hymny, po-
mieszczane na ich tamach, stoja w razacej sprzecznosci
z ideja, ze zaptatag za prace doczesng jest nagroda wieczna,
nic zas ludzka pochwala.

Jezeli za$ osoba $wiecka tub duchowna zabiera gtos lub
pietnuje pewne niewtasciwosci, sprawa ta staje sie tak aktu-
alna, jakgdyby sie rozchodzito o obrone jakiego$ dogmatu.
1tak za stowa prawdy, zanikszczone w jednym z Nréw po-
znanskiego pisma ,Uriitas". autor artykutu ,Yeritas", otrzy-
mat odprawe od ,Gazety koscielnej” za to, ze swoim, con-
fratrom wytkngt zte i zwrdcit uwage, ze tak by¢ nie po-
winno. W podobnych sprawach przemawiat na tamach ,Ga-
zety koScielnej" Ks. poset Dr. ],. i jeden z ksiezy ze Lwowa,
nawotujac do wstrzemiezliwo$ci w S$cigganiu optat,

Gdyby p. Piotunek z czam$ podo.bncm wystapit, bytby
juz napewno ukamienowany a za co?.. za stowa prawdy,
ktéore ma odwage wypowiadac.

Kapituta tarnowska szczyci sie, ze w jej tonie znajduja
sie synowie, ludu. Jezeli, tak jest, powinni ci synowie ludu
wiedzie¢, jakie sg stosunki w parafjach, szczegolnie w sto-

sunkach z organistami i powinni swemu Ordynarjuszowi
przypomnieé, ze od S$piewanych mszy $w. ptacono przed
wojng 20% i wyzej, od cichych 10% — i ze znizajgc pobory,

nie polepsza sie bytu organistom, lecz robi sie im krzywde
W najciezszych czasach, stowem trzeba byto stary zwyczaj
zachowaé, a tylko tam, gdzie tego nie byto, poleci¢, aby
miatl zastosowanie.

Synowie ludu nic znajg, wzglednie zapomnieli, jak i<
ii nas bywa. Ks. Pabis bierze ten system pokrzywdzenia
w obrone i wskazuje zrédta dochodu w peiycio, koledzie,

spisem i t. d,, a zapomniat o tem, ze organi$ci swoich kom
nie posiadaja, a wobec braku tychze, zanim kogo$ organista
uprosi, aby z nim wyjechat po snopki, juz ,Bracia mniejsi"”
i ,wieksi", majac pare swoich koni, pozbierali w swoi,cli
okregach, co tylko mogli i gdy organista sie zjawi, styszy:
.wczoraj byt zakonnik, dzisiaj organista, jutro przyjedzic
zakonnica; do roboty we zniwa ni® byto nikogo, ale teraz
odrazu wszystkich djabli przyniesli, nie dam juz nikomu



Str. 12. MUZYKA

ani snopka, bo skad wezme na kontyngent i dla siebie"?
I stusznie.

Po koledzie Proboszcz na wsi rzadko chodzi, wikarzy
za$ nie wszedzie sie znajduja. Jc dnak obecny z tego dochéd
nie wystarczy na obuwie. Zresztg skad ten lud weZmie od-
powiednig kwote w obecnych czasach, na kolede dla ksie-
dza. organisty, koscielnego i dwoéch chiopcéw. Ksiedzu da
jako tako, ale reszte zbedzie ozem badZz, a czasem nawet
..Bég zaptaé¢" nie powie, bo i za co? Najcenniejszg zdobycz
przynosi organista z© spisnego. bo moralng. Lud nasz wie
0 tern, Ze nie tylko nigdzie za granica, ale nawet po miastach
wiekszych nie ma spisnego, szczeg6lnie teraz po wojnin je-
dnak jawienie sie organisty po spisnem, wywotuje w niektd-
rych domach prawdziwy grad wyzwisk pod adresem plebana
ljego najblizszego otoczenia. Najwazniejsze, ze nigdy ojciec
w tym wypadku nie wystrzega sie dzieci, a prawdopodobnie
nic uwaza nawet tego za grzech i gorszenie dzieci, bo gdyby
tak byto, to by moze ksieza dowiedzieli sie co$ o tom z kon-
fesjonatu i starali sie teimiu zapobiedz.

DuchowiefAstwo zna doktadnie stan obecny miodziezy.
Szuka S$rodkéw i systemoéw na wszystkie, strony, ale zle nie
idzie do miodziezy z daleka, lecz z najblizszego $rodowiska.
Nie moze dziecko czu¢ zaufania do kaptana, jezeli ojciec,
ptacac jaka$ czynnos$¢ liturgiczng u ksiedza, przychodzi
p6ézniej do domu, zali sie wobec dzieci przed zong i sasia-
dami, ze go ksigdz obdart. — 1 czy ta miodziez, szczeg6lnie
na wsi, gdy wyro$nie na ,spoteczenstwo", lepiej bedzie cho-
waé swoje dzieci? Chyba nie! Naprawa ztego wyjs¢ musi
od Duchowienstwa.

Trapi sie Najprzcwielebniejszy Ks. Biskup tarnowski Ks.
Husznem w Ameryce, a nie wie, Z0 nikt tak dobrze nie pra-
cuje nad wprowadzeniem tyci) nawyczek jak Duchowienstwo
swojg sprawiedliwos$cig i mitoscia.

Podczas swoich podrézy za poborami w naturze po wsi,
dowiaduje sie organista najczesciej, wiele i kto zaptacit ksie-
dzu u. p. za Msze Swietg Spiewana.

i tak zrozumie, ze z poboréw tych ksigdz mu wyptacit
zaledwo 8—5%, ale nigdy tyle, ile Kurja Biskupia mu pole-
cita. Nawzajem ludzie si¢ dowiadujg, wiele z tego otrzymat
organista. Nowe sarkanie na ksiedza ze strony ludzi.

Podczas wizytacji parafji przez Ks. Ordynata, zwotuje
sie Komitet paraljalny i innych, celem wystuchania présb
luli zazalen; natomiast, gdy przyjezdza Ks. dziekan na wi-
zytacje, nikt o tern nie wie, a bytoby pozadanem, gdyby
to byto zapowiedziane, bo po parafjach wiele jest. niezado-
wolenia. Zdanie swoje o stosunkach po parafjach, wypowia-
damy $miele, bo sie tu nie rozchodzi o sam byt organistow,
ale chcemy, aby nas wynagradzano sprawiedliwie za prace,
ktéra nie jest wc-aie mniejsza, cho¢ moze lzejsza, od pracy
nauczycielstwa, jezeli sie obliczy, ze oni majag wakacje, nie
dziele i $wieta i inne dnie wolne, gdy tymczasem u nas. ozem
wieksze $wieta, wiecej pracy i wiecej przygotowan, tak sie-
bie jak i choru.

Nadto rzecz wiekszej wagi powoduje nas tami uwagami,
a tg jest zapowiadany Kos$ciot Narodowy, ktéry tatwe znaj-
dzie podtoze u ludu, jezeli nadal stosunk te beds, tolerowane.

Powotywanie sig, na to, ze organisci nie wszyscy s3
kwalifikowani, nie wytrzymuje krytyki, bo rzecz tak samo
sie przedstawiata z nauczycielstwem Iludowem i gdyby te
sprawe odiozono az do wszystkich kwalifikowanych —'sto-1
sunki: bytyby do dzi$ dnia takie, jak przed 80 laty.

Rzucanie ztoSliwych przyimkéw pod adresem p. H. Pio-
tunka, nie, wstrzyma zywiotowej fali, jaka ptynie juz nie
ze strony organistow przeciw ,rzekomej krzywdzie",' ale zr
strony ludu. Ks. Pabis za$§ swoja rezygnacjag z probostwa
i wstapieniem do Zakonu Ks. Ks. Filipinbw w Tarnowie do-
wodzi, ze albo swojg, parafje wynidst do wyzyn idealnych,
lub tez przekonat sig, ze jego praca nie data zadnych rezul-
tatow i zto wyzej opisane znajduje sie i tam, a jemu brakio
checi do poprawy; swoja za$ korespondecjg stosunkéw or-
ganistowskich w zadnym kierunku nie zlagodzit, tylko za-
ognit, ezeim, okazat dobitnie jak to ,po katolicku" gtodnego
mozna nakarmic¢. KIl. K., organista.

SKEADKI NA FUNDUSZ PRASOWY:

Z przeniesienia 290.— Mp.
WP. Sosin Andrzej 70.— Mp.
WP. Kuklinski Kazimierz 20.— Mp.
WP. Sliwinski Leon 50.— Mp.

WP. Piotunek H. nieprzyjete honorarpum na
lustracje Iwowska 1000.- Mp.
Razem  1430.- Mp.

Wydawca i .redaktor odpowiedzialny: Roman Ferek.
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Jaskotki lepszych warunkow.

W ,Kronice Diecezji Sandomierskiej” Nr. 11 z 1920 r.
na str. 289, znajduje nastepujacy projekt, znamionujacy do-
brag wole Pasterza Diecezji w kierunku poprawy bytu orga-
nistow. Projekt ten przedstawia sie nastepujgco:

Projekt umowy piSmiennej pomiedzy X. Moszczem a organista,

napisany podtug regulaminu dla organistéw diecezji Sandomierskiej.

W dniu dzisiejszym nastgpita dobrowolna umowa
pomiedzy nizej podpisanymi X. T. W. proboszczem N. N.
a ]). Sst. B, ktory przyjat obowiazki organisty w tejze
parafji N. N. P. St. B. obowigzuje sie by¢ organistg pa-
rafji. N. N. od 1 stycznia 1921 r. do 1 kwietnia 1922 r.,
a w spetnianiu obowigzkéw swoich, jak réwniez wyna-
gradzaniu za swa prace, $ci$le trzymacé sie bedzie regu-
laminu, wydanego przez J. E. Najdostojniejszego Pa-
sterza dla organistéw diecezji Sandomierskiej, a nadto
zobowigzuje sie nie nalezie¢ do zadnych zwigzkéw zawo-
dowych organistowskich nie zaaprobowanych przez Naj-
dostojniejszych naszych Pasterzy.

Poniewaz regulamin nalezy $ci$le zastosowaé¢ do
panujacych w parafji N. N. zwyczajéw, przeto obydwie
strony przystapig na to: 1. ze organista pobierac bedzie za
S§luby i nabozenstwa zalobne od inti resautéw jedng
trzecig cze$¢ tego, co pobiera¢ bedzie X. Proboszcz,
co nalezy rozumie¢ w ten sposéb, ze gdy X. Proboszcz
wezmie n. p. 300 mk, to organista ma prawo wzigé
100 mk.

2. Organista zobowigzuje sie prowadzi¢ kancelarje
parafjalng, za co pobiera¢ bedzie od X. Proboszcza po-
towe dochodéw z wydawanych metryk w petlnym wy-
pisie lub na druczkach. Koszta kancelaryjne pokrywaé
bedzie X. Proboszcz. Za kazcly napisany akt czy to
w unikacie czy duplikacie pobiera¢ bedzie organista
2 marki.

3. Za granie przy S$piewanej Mszy Sw. w dnie po-
wszednie pobiera¢ bedzie organista 5 marek. .Jezeli X.
Proboszcz bedzie miat stypendjum na Msze $w. wieksze
po nad ustalong norme, to nadwyzka wynagrodzenia
za te Msze $w. zaleze¢ bedzie od dobrej woli X. Pro-
boszcza.

4. Poniewaz petyte w snopkach organista pobiera!
bedzie dla siebie w catos$ci, przeto organista obowiazani
nie tylko piec optatki na hoetje i komunikanty, ale
réwniez i na nie dostarcza¢ pieknej pszennej maki.

5. Jiozeli na 3 imae&iace przed koncem dzisiejszej
umowy obydwie strony nie zgtosza, zadnej zmiany, kon-
trakt niniejszy przez to samo przedtuzony zostanie na
rok nastepny.

Powyzsza, umowe przeczytano, zaakceptowano
i przez obydwie strony podpisano.

N. N. dnia 30 grudnia 1920 r. X. S. P.
W ,Notificationcis" diecezji krakowskiej Nr. VI. XIlI.

na str. 85 zamieszczong zostala nastepujaca uwaga,
czaca Rzadcow parafji:

doty-

Dnia 6 grudnia 1920.
W sprawie organistow.

Z powodu zasziego konkretnego wypadku w jednej
z tutejszych parafij, ze Komitet koScielny wypowiedziat
miejsce organiscie i nowego przyjal, zwraca sie uwage
X. X. Proboszczéw i Rzadcow kosSciotéw, iz w mysl
ducha Ko$ciota, ktéory w nowym kodeksie prawa kano-
nicznego znalazt wyraz w kanonie 1185, tak organista,
jak wogole inna stuzba koscielna a solo occlesiae rcctore
salyis legitimis consuetudinibus et coimmtionibus ei
Ordinarii auctoritate nominantur, pendent, dinnittuntur.
Na tern stanowisku stoi takze tutejszy regulamin dje-
cezjalny dla spraw organistow, ogtoszony w Notif. Nr.
IHL.—VII. z r. 1919.

Zauwaza sie, ze dotychczasowa ustawa krajowa
o Komitetach kos$cielnych powyzszego uprawnienia im
wcale nie przyznaje.

Dalej interweniowata Komisja Organistowska djecezji
krakowskiej w jednej z parafij dekanatu Nowogorskiego.
skutecznie i na korzy$§¢é organisty.

Obydwa powyzej przytoczone fakta z catag goto w o-
§cigizuznaniem podkre$slam i podaje PP. Organistom
do wiadomosci. Henryk Piohtnek.

Drukarnia (Gtosu Narodu“ w Krakowie.



