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PAPIER DLA AMATORA TO

ZALFAGAZ",

szczeg6lnie do miekkich negatywow. Papier ten nie wy-
maga ciemnicy, daje przerabia¢ sie w cieniu Swiatta zwy-
ktej lampy elektrycznej lub w Swietle jasnobronzowej za-
rowki elektrycznej lub w zaciemnionym kaciku w pokoju
za dnia.

NIE WYMAGA OSOBNYCH PLYNOW!

Kopjowa¢ mozna w Swietle lampy gazowej, elektrycznej
lub w Swietle dziennem 2 metry od okna.

POWIEKSZAJ NA PAPIERZE
, ALFABROM*

Gatunki specjalne do powiekszen:

biaty, matowy, cien Ki....ivniiinnnnn. Br. 1
- - kartonowy Br. 2.
. " ziarnisty, pétkarton , , Br. 15

Do zabarwienia powieKszen na

,,ALFABROMIE"

naby¢ mozna gotowe chemikalja barwigce ,, ALFA*
w rurkach.

ZADAJCIE WSZEDDZIE WYROBOW KRAJOWYCH ,,ALFA*
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Spor o nowag rzeczowosgé.

Na famach prasy naszej i obcej rozgorzat spér o ,,nowa rzeczowo $cft.
W obszernych artykutach polemicznych $cierajg sie zdania zwolennikéw
nowych i starych pradéw, przepowiada sie sobie nawzajem rychty zmierzch
starych zasad czy tez niestawny koniec nowych zamierzen, ale z tej po-
wodzi stéw trudno wywnioskowaé, o co wiasciwie walczgcym chodzi.

,»,Gdzie brak pojecia, tam zjawia sie stowo™. Cytat ten, z niemieckiej
wziety literatury i tu gtéwnie do Niemcoéw sie odnosi, bo oni to wiasnie
wypisujg cate tomy o ,,nowej rzeczowosci”, petne metnej i niejasnej sofi-
styki, podczas gdy Angtosasi czy Francuzi najspokojniej zapetniajg tamy
swych pism rozwazeniami na temat wyzszosci jednych metod technicznych
nad drugiemi, omawiajg obszernie podstawowe zasady kompozycji w prak-
tyce, a jatowe spory artystyczne pozostawiajg zupetnie na uboczu.

Ostatnio polemika o ,,nowag rzeczowo$¢” grozi przeniesieniem sie i
na tamy naszych pism, czerpigcych sporo i od Niemcow, wiec nie od rzeczy
bedzie rzuci¢ tu pare stow wyjasnienia i przestrogi.

Coéz to jest wiasSciwie owa ,,nowa rzeczowo$¢” w fotografji?

Pochodzenie tego kierunku nie jest czysto fotograficzno - artystyczne.
Prady ultramodernistyczne w architekurze, sztuce stosowanej, meblarstwie,
rzemios$le artystycznem, etc., dazace do S$cislejszego zespolenia dwu do-
tychczas odrebnych dziedzin, jakiemi sg sztuka czysta i uzyteczno$¢ prak-
tyczna, prady te nie sg wynalazkiem ostatnich lat.

Sporo lat temu w imie podniesienia wartosci artystycznej przedmio-
tow codziennego uzytku mieszkaliSmy w pokojach, niekoniecznie nadaja-
cych sie do wygodnego rezydowania, siadywaliSmy na krzestach podobnych
do narzedzi tortur, jedliSmy z naczyn efektownych ale mato praktycznych,
stowem, w imie sztuki poswiecaliSmy wygode i uzyteczno$¢ sprzetow
codziennego uzytku.

Dzi$ prad sie odwrdcit i oto hastem jest dostosowanie kazdego sprzetu
codziennego uzytku w maksymalnym stopniu do celu, jakiemu ma stuzyc,
przyczem dzia¢ sie to ma bez uszczerbku dla jego piekna zewnetrznego.
Dawniej to byto praktyczne, co bylo tadne, dzi$ to jest tadne, co jest
praktyczne.



Prad ten jest naturalng reakcjg przeciwko podporzadkowywaniu
celowosci watpliwym nieraz i chwilowym zapatrywaniom artystycznym, a
spotegowany zostat ogromnie przez nowoczesne zdobycze techniki zmusza-
jace cztowieka do liczenia sie z zupetnie innemi pojeciami o pieknie, wytwo-
rzonemi przez zupetnie nieznane w ,klasycznych* czasach tworzywo no-
woczesne,

Zelazobeton, telefon, radjo, samolot, samochéd, elektryka we wszel-
kich zastosowaniach, coraz doskonalsze maszyny, oto elementy, dotychczas
celowo i Swiadomie przez ,czystg sztuke“ pomijane, ktére dzi$ grajg taka
role w naszem zyciu, ze nie da sie dluzej i w sztuce ignorowac ich obec-
nosci na Swiecie.

Pare lat temu obraz ,,artystyczny* mogt przedstawia¢ tylko zaprzeg
konny, chate lub dworek, charakterystycznego zebraka, ale nigdy samo-
chéd czy samolot, zelbetowego drapacza chmur lub sportowca w zawrot-
nym pedzie zjazdu na nartach,

Uznanie wszelkich takich ».technicznych®* motywow za ,,nieartystycz-
ne“ msci sie teraz na sztuce w postaci ,,nowej rzeczowosci®.

Tu docieramy do jadra sprawy i widzimy, ze nowy ten kierunek nie
powstat w pracowni artysty czy w umysle teoretyka, lecz ma mocne korze-
nie w zyciu nowoczesnem i wyrugowac¢ sie juz nie da. Chodzi tylko o to,
by rozwéj sprawy przybrat bieg pozyteczny dla sztuki, a nie szkodliwy.

| dlatego zdaje mi sie, ze polityka strusia i wotanie o sielski krajo-
braz, smetne wierzby nad potokiem i typy zebrakéw czy oraczow za ptu-
giem jest gtosem wotajgcego na puszczy, je$li pomija sie tematy, ktére
przemocag wciskaja sie pod objektyw.

Fotografika siedzi na kontynencie w miastach przewaznie i ma-o ma
do czynienia z tematami romantycznemi, a zato codzieh ociera sie o prze-
jawy zycia nowoczesnego, na ktére nie moze zamykaé oczu.

Ale jak kazda reakcja i tu nowy prad siega za daleko. Da sie to
wyttumaczy¢ i tern, ze rodem jest z JNiemiec, kraju miast i mechanizacji
zycia bodaj ze wiekszej niz w Ameryce. Bo podczas gdy w Ameryce miasta
olbrzymy maja oparcie w nieskonczonych terenach ,krajobrazowych®, w
Niemczech najwieksza procentowo liczba ludzi mieszka w miastach, co od-
bija sie na umystowosci narodu.

To tez tam odrazu z tradycyjnych ,brz6z na skraju lasu“, i ,,wierzb
nad ruczajem*, ktérych petne byly do ostatnich lat ilustrowane publikacje
niemieckie, przeskoczono do ,,symfonji wielkiego miasta“, do betonu, ze-
laza, elektrycznosci.

A ze skok taki, im ma wiekszg rozpietos¢, tern bardziej przekracza
cel, doszto do ekstremoéw, ktore tak dosadnie scharakteryzowat prof. Buthak
w Nr. 2 Polskiego Przegladu Fotograficznego w artykule wstepnym. Skok
od marzycielskiego (lub pseudomarzycielskiego) romantyzmu do oschtej rze-
czywistoSci objawit sie przejSciem od brzéz nad rzeka do zab zjadajacych
sie nawzajem lub analizy gltowy zmii.

~Przedstawia¢ otaczajgce nas zycie, jego przejawy, tak by oddac
tylko powierzchnie zjawisk, ale czyni¢ to bardzo doktadnie, oto nowa
rzeczowos¢.“

Jedna z usitowanych, niezbyt zresztg trafnych definicyj ,,nowej rze-
czowosci“, pochodzenia niemieckiego.



Tak jak niepodobna w jednem zdaniu ujg¢ okre$lenia np. impresjo-
nizmu, tak samo nie da sie wttoczy¢ do specjalnej szufladki tego wszyst-
kiego, co gniezdzi sie pod zbiorowem pojeciem ,,nowej rzeczowosci'.

Zbyt wiele tam jest sprzecznych nieraz dazen, zapatrywan i teoryj,
by mozna je pod jedna, prostg etykieta pusci¢ w Swiat. Dzi$ jestto duzy
kociot czarownic, peten dziwacznych ingredjencyj, zdrowych i ozywczych,
pospotu z trujgcemi i cuchngcemi.

Woeciggniecie w orbite sztuki przejawéw nowoczesnego zycia, widzia-
nego od strony techniki, jest niewatpliwie walng zastugg nowego kierunku.

Zamykanie oczu na piekno linji samochodu, zgrabny wdziek samolotu,
harmonje celowo budowanego gmachu zelazobetonowego lub poezje czysto
i szlachetnie pojetego sportu musi prowadzi¢ do zaskorupienia sie sztuki
w tematach niedzisiejszych, obcych nowoczesnemu cztowiekowi i w efekcie
powoduje zerwanie kontaktu sztuki z zyciem. A to jest réwnoznaczne z
podcieciem doptywu sokdw zywotnych, z ktoérych sztuka czerpie swa moc
i zycie.

Z drugiej jednak strony zupeine zerwanie z tre$cig w obrazie, da-
zenie do odtwarzania kranéw wodociggowych, brudnych kotnierzykéw na
szachownicy i gwozdzi w S$cianie jest absurdalnem wychyleniem sie w
kierunku nonsensu.

Z tego jednak nie nalezy bra¢ asumptu do potepiania w czambut ca-
fej ,.,nowej rzeczowosci'', gdyz nie mozna zapominaé, ze kazdy bez wyjatku
nowy prad w zyciu czy w sztuce musi siega¢ poczatkowo dalej nizby nale-
zato, jesli ma sie wogdle utrzymaé. ,,Grzeczne"™ i umiarkowane Kkierunki
zawsze przeszty bez Sladu, cho¢ nie byty bez wartosci.

A zadaniem naszem jest kierowaé ten swiezy o ozywczy prad w Kko-
ryto zdrowego rozsadku artystycznego, zamiast wzorem niemieckim zapet-
nia¢ strony bezptodng teoretyczng polemika.

W sztuce decyduje zawsze dzieto artysty a nie teoretyczne rozwazania.

Dr, Tadeusz Cyprian,

J. Switkowski, Lwow.

Kiedy ,0RTO0*“ a Kiedy ,ULTRA".

Wytwarzanie fabryczne piyt o coraz wyzszej Swiattoczutosci uchodzi
stusznie za wyraz postepu i udoskonalenia; wszystkie jednak fabryki obok
ptyt najczulszych wyrabiajg takze mniej czute, a nawet o czutosci bardzo
niskiej stosunkowo. Wynika z tego, ze o dobroci ptyty decyduje nietylko
jej stopien wrazliwosci na $wiatto i ze obok piyt najczulszych potrzebne
bywajg takze ptyty mniej czufe.

Jezeli tedy fotograf czy to amator, czy zawodowiec zgda zawsze
ptyt o czutoSci najwyzszej sgdzac, ze na takim materjale uzyska wyniki
najlepsze we wszystkich warunkach, to jest w bledzie. Niema i zapewne
nigdy nie bedzie takiej ptyty, ktéra bytaby materjalem stosownym ng
wszystkie zadania, gdyz zadania te sg zbyt réznorodne.



Ze zmiang stopnia wrazliwosci plyty na Swiatto zmieniajg sie takze
inne jej wiasciwosci i stad tez ptyta o wysokiej czutosci jest nietylko
wrazliwsza na Swiatlo od ptyty mniej czutej, lecz jest takze inna od nigj
pod wielu wzgledami.

Plyta o czutosci matej lub Sredniej (od 10° do 15° Sch.) odznacza sie
tern, ze znosi tatwo dos¢ szerokie odchylenia od naswietlen idealnie traf-
nych; to znaczy, ze na takiej ptycie mozna przy pewnej wprawie we
wywotywaniu uzyska¢ dobre negatywy nie tylko wtedy, gdy czas naswiet-
lenia byt doskonale dostosowany do warunkéw zdjecia, lecz takze wtedy,
gdy naswietlenie trwato nieco za dtugo lub za krétko.

Oto6z takie naswietlenia za dhlugie lub za krotkie zdarzajg sie czesto
zarébwno amatorowi nawet bardzo wprawnemu jak i fotografowi zawodo-
wemu, zwiaszcza, gdy dokonywa zdjeé nie w swej altanie, lecz gdzie kol-
wiek w innych warunkach oswietlenia. Ponadto niektére przedmioty zdjec
majg oswietlenie nieraz bardzo silne, inne za$ przedmioty na tern
samem zdjeciu pograzone sg w cieniu gtebokim; gdy zatem naswietla sie
tak krotko, aby te przedmioty jasne wyszty dobrze na negatywie, to na-
Swietlanie bedzie za krotkie dla przedmiotéw ocienionych, to znowu przed-
mioty jasne bedag przeSwietlone na negatywie.

Pilyta niezbyt czuta zdota jednak, jak wspomniatem, sprosta¢ tym trud-
nosciom. Jezeli naswietlimy ja tak dlugo, jak tego wymagaja przedmioty
ocienione, a potem wywotamy ja odpowiednio (krétko, lecz roztworem
Swiezym 1 dos$¢ rozcienczonym), to uzyskamy negatyw, na ktérym miejsca,
odpowiadajgce przedmiotom jasnym, nie beda zbyt silnie zaczernione, a
miejsca, odpowiadajgce przedmiotom ocienionym, bedg miaty dobrg prze-
rébke szczegétow.

Tern tatwiej dadzg sie na takiej ptycie uratowa¢ zdjecia, ktorych
naswietlenie byto wog6le dtugie lub zakrotkie, gdyz wywolywaniem umie-
jetnie dostrojonem mozna wyréwnaé¢ przeSwietlenia kilkunastokrotne, lub
niedoswietlenia dwu i trzykrotne.

Tak ma sie jednak rzecz tylko u ptyt nizszej czutosSci. Im bardziej
wzrasta wrazliwos$¢ ptyty na Swiatto, tern bardziej takze wzrasta jej wra-
zliwo$¢ na przeSwietlenia lub niedoswietlenia. Wtedy wywotywaniem nie-
wiele mozna uratowaé, gdyz juz przeSwietlenie kilkakrotne daje negatyw
bez zroznicowania dostatecznego szczegdétdw w Swiattach, a niedoswietle-
nie daje podobne braki w cieniach.

Stad ptyta o wysokiej SwiattoczutosSci ma w prawdzie te zalete, ze
zdjecia na niej moga by¢ bardzo krotko naswietlane, ale tez wymaga, aby
to naswietlanie byto do$¢ doktadnie dostosowane do przedmiotu zdjecia
miedzy Swiattami a cieniami nie byly przesadnie wielkie, gdyz kontrastow
zbyt wielkich nie odda nawet wywotywaniem najumiejetniej prowadzonem.

Juz z tych kilku ryséw charakterystycznych widoczne sg roznice
miedzy ptytg Sredniej czutosci, do jakich nalezy n. p. gatunek ,,Alfa-Orto*,
a plyta wysoce czula, z gatunku ,Alfa-UltraM Z tych réznic wyptywa tez
przeznaczenie obu gatunkéw do réznych zastosowan.

dalszy ciag na str, 14,



O roznych aparatach rzutniczych
w zastosowaniu do techniKi powiekszen.

Tak bardzo dzi§ rozpowszechniona technika powiekszen wymaga,
jak kazda inna, odpowiednich narzedzi pracy, Giownem narzedziem jest
tu aparat rzutniczy. Moze on byé¢ drogi lub tani, moze byé wytworem
fabrycznym, albo fabrykatem ragk wiasnych, niemniej jednak odpowiadac
musi pewnym elementarnym wymogom, aby funkcje swoje spetniat nalezycie.

Naczelnemi warunkami sprawnego funkcjonowania sg: Odpowiednio
silne i dobre zrodio $wiatta w aparacie, rownomierne roztozenie tego
Swiatta na catej powierzchni powiekszonego negatywu i dobry objektyw
anastygmatyczny. W zaleznosci od tych wymagan podzieli¢ mozna apa-
raty rzutnicze na kilka typow. Wiec w zaleznosci od rodzaju Zrodia
Swiatta rozrozniamy apafaty do $wiatta sztucznego i dziennego, za$ w
zaleznosci od sposobu réwnomiernego osSwietlenia negatywu mamy
aparaty kondensorowe i bezKondensorowe.

Aparaty do Swiatta dziennego (Rys. 1)
znikly dzi$ niemal zupetnie z uzycia, a to
dzieki licznym niedogodno$ciom, z ktorych
najwiekszg jest niejednostajno$¢ natezenia
Swiatta dziennego i wynikajace stad trud-
nosci w ustaleniu czasu naswietlenia po-
wiekszenia. ,,Aparaty te nalezg do typu
bezkondensorowych, albowiem, skierowa-
ne w czasie naswietlenia bezposrednio w
btekit nieba, majg temsamem réwnomier-
nie oswietlony negatyw. Rys. 1
Inaczej z aparatami do Swiatta sztuczne-Aparat rzutniczy do $wiatta dziennego,
go, ktére w obydwoch swych formach a) powiekszenie; b) objektyw;
(z kondensorem ibez kondensora) znalazty C) negatyw,
dzi$ najszersze rozpowszechnienie.

Zrodlo $wiatta sztuczne traktowaé musimy w kazdym wypadku jako
punKt Swietlny. Jesli punkt ten umiescimy bezposrednio przed powiek-
szanym negatywem, to $rodek powiekszenia bedzie na ekranie bardzo
jasny, za$ brzegi beda kompletnie ciemne. Stanie si¢ tak dlatego, ponie-
waz objektyw rzutniczy wyrysuje nam, oprocz powiekszonego negatywu,
takze i Zrodio Swiatta.

Aby tego uniknag,
trzeba promienie wycho-
dzace z punktu swietl-
nego, rozdzieli¢c rowno-
miernie na calej po-
wierzchni powiekszone-
go negatywu. Mozna to
uczyni¢,  wstawiajac
miedzy zrodio Swiatla, a Rys. 2.
negatyw odpowiednio . Aparat rzutniczy z kondensorem,
wielkg (w stosunku do @) Zrodio Swiatta; b) kondensor; c) negatyw; d) objektyw.
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formatu kliszy) soczewke, zwang kondensorem. (Rys. 2) Soczewka ta
zbiera wiekszg cze$¢ promieni, wychodzgcych ze Zrédia Swiatta i rzuca
je na klisze w formie snopu S$wietlnego, ktoérego Srednica powinna byc¢
nieco wieksza od przekatni powiekszanej ptyty. Jasnem jest, ze snop
Swiatta, wychodzacy z kondensora, posiada (teoretycznie) w kazdym punk-
cie jednakowe natezenie, a poniewaz dane zrddio Swiatta rdéwniez jest
niezmienne, wiec obliczenie czasu ekspozycji nie przedstawia wiekszych
trudnosci.

Na tej zasadzie dziatajgce aparaty nazywamy Kondensorowemi.
Sg one stosunkowo drogie, ale majg zalete, ze dzieki matej absorbcji przez
kondensor $wiatta, dajg bardzo jasny obraz na ekranie, wskutek czego
pozwalaja na najkrotsze naswietlenia nawet przy bardzo wielkich powiek-
szeniach. Mozna tez uzywac¢ do powiekszen temi aparatami mato czu-
tych papieréw gazowych, mozna uzyskiwac z tatwoscig najwieksze obrazy
z tak matych negatywow, jak te ktére daje modna dzi$ ,Leica".

Przy tych wszystkich niezaprzeczonych zaletach aparaty z konden-
sorem majg sktonno$¢ do Kontrastowania, wiec trzeba o tern pamietaé
i stara¢ sie o negatywy bardzo mieKKie, stosujgc przytern miekko pra-
cujace papiery. ROwnie baczng uwage trzeba skierowaé¢ na to, aby nega-
tywy byly zupetnie czyste i bez skaz, albowiem wszystkie niedoktadnosci
negatywdw wychodzg w aparatach kondensorowych bardzo jaskrawo. Pod
tym wzgledem nalezy daé¢ pierwszenstwo aparatom, pracujacym bez
Kondensora. (Rys. 3).

Te witasnie aparaty,
dzieki niskiej cenie, a
przy znacznych walo-
rach, nie ustepujacych
kosztownym urzgdze-
niom rzutniczym, krolu-
ja dzi§ w Swiecie foto-
grafji amatorskiej i arty- R

. ys. 3.

styc/zne1. Blildow-ane 53 Aparat rzutniczy bez kondensora,
badz w sposob PIONOWY 4 srodio swiatta; b) matéwki; c) negatyw;*d) objektyw.
z ekranem poziomym,
badz w spos6b poziomy z ekranem pionowym. Ten drugi typ tatwo so-
bie samemu sporzadzi¢, wykonujac odpowiednig t. zw. ,,przystawke” do
powiekszen. Objektyw naszej kamery jest rowniez doskonatym objektywem
rzutniczym. Jesli zbudujemy przystawke ze zrodtem $wiatta i matowRami,
ktore to Swiatto nalezycie rozproszg i do calego urzadzenia dostawiamy
naszg kamere, z ktérej poprzednio usunieto matéwke, to jesteSmy posia-
daczami aparatu rzutniczego, ktéry w niczem nie ustepuje gotowym i
znacznie drozszym fabrykatom.

Réwnomierny rozdziat swiatta w aparatach bezkondensorowych od-
bywa sie zazwyczaj w ten sposéb, ze albo promienie lampy rzutniczej
zostajg odbite od zwierciadta parabolicznego i rzucone nastepnie na po-
wiekszony negatyw, albo zostajg rozproszone przez matowki i w tej formie
oSwietlajg negatyw. Poniewaz mamy tu do czynienia ze $wiattem badz to
odbitem, badz rozproszonem, wiec z sity $wietlnej zaréwek umieszczo-
nych w aparacie, wyzyskujemy matg tylko cze$¢, gdyz reszta zostaje



pochtonieta w samym aparacie, zanim dostanie sie na negatyw i nastep-
nie na ekran; skutek jest ten, ze obraz na ekranie jest znacznie ciemniej-
szy, nizby byt w wypadku uzycia aparatu kondensorowego. Mimo wszystko
jednak, przy zastosowaniu odpowiednio silnych zarowek (najmniej 100
watt) i objektywu rzutniczego 1:6,3 lub 1:4,5 aparat bezkondensorowy
da dostatecznie jasny obraz, aby mozna szybko i bez wysitku wykonywac
powiekszenia na papierze bromowym.

Bez wzgledu na to, jakim typem aparatu rzutniczego postugujemy
sie, czas naswietlenia powiekszenia zalezy zawsze od sity Swietlnej zaré-
wek rzutniczych, od sity Swiatta objektywu rzutniczego, od gestosci po-
wiekszanego negatywu, od wielko$ci powiekszenia (im znaczniejsze powiek-
szenie, tern ciemniejszy obraz na ekranie) i od czutosci papieru bromowego.
Z tych danych za zmienne uwaza¢ musimy, gestos¢ negatywu i wiel-
Kos¢ powiekszenia. Je$li wpracujemy sie w pewien $cisle okreslony
gatunek papieru danej fabryki, to pozostate dane traktowaé mozemy; jako
niezmienne, a dla nas z praktyki wiadome - zatem czas naswietlenia re-
gulowa¢ bedziemy jedynie w zaleznosci od gestosci negatywu i stopnia
powiekszenia. Nalezy tu pamieta¢, ze czas naswietlenia w zaleznos$ci od
oddalenia aparatu od ekranu ro$nie w stosunku kwadratéw, A wigc
dwa razy wieksze oddalenie od ekranu (i odpowiednio znaczniejszy sto-
pien powiekszenia) wymaga¢ bedzie czasu naswietlenia nie dwa, ale czte-
ry razy dtuzszego.

Dawny sposob przypinania papieru bromowego pluskiewkami do
ekranu nie jest polecenia godny. Najlepiej wykona¢ witasnorecznie odpo-
wiednie kasety tekturowe w najbardziej uzywanych formatach (13/18,
18:24, 24:30 cm). Przy pomocy takiej kasety ustalamy ostateczny wycinek
obrazu na ekranie i kasete w danenf miejscu przymocowujemy pluskiew-
kami. Gasimy nastepnie lampy rzutnicze i przy czerwonem S$wietle wsu-
wamy do kasety na ekranie papier bromowy, a czynimy to doktadnie,
spokojnie, bez dotykania emulsji palcami. Z kolei gasimy $wiatto czerwone,
a wigczamy prad do rzutnika. Ten moment oznacza poczatek ekspozycji
wytgczenie Swiatta oznacza koniec tejze. Migawka wzgl. objektyw jest
oczywiscie stale otwarty, gdyz eksponujemy nie migawka, lecz wigcze-
niem i wytgczeniem pradu elektrycznego.

Powyzej podany spos6b postepowania ma jeszcze te zalete, ze lampy
rzutnicze nie rozgrzewajg nadmiernie pudia, w ktérem sg umieszczone,
palg sie bowiem tylko tak diugo, jak to jest nieodzownie konieczne dla
nastawienia na ostro i dla naswietlenia.

Naswietlony papier bromowy wyjmujemy z kasety tekturowej, po-
czem niesiemy go wprost do miski z wywotywaczem, ktdry nie powinien
by¢ zbyt energiczny, a czesto dobrze jest, jesli wywolywacz jest znacznie
rozcienczony. Otrzymuje sie wtedy obrazy o bogatej gradacji. Nawet z
negatywoéw kontrastowych mozna uzyska¢ tym sposobem powiekszenia
harmonijne. Papier, zwtaszcza wiekszych formatéw, wywotuje sie najdogod-
niej w ten sposéb, ze sie go zanurza w misce emulsjg na dot i ruchem
posuwistym, a nastepnie odwraca sie natychmiast arkusz emulsja do gory
i wywotuje az do konca. Utrwalanie i ptukanie nie przedstawia wiekszych
trudnosci, a wymaga tylko czestego przektadania obrazéw dla zapewnie-
nia im dostatecznej trwatosci« Im gruntowniejsze utrwalanie i optukanie



(wymycie soli, zawartych w emulsji), tern wieksza gwarancja trwatosci.
Zasada ta obowigzuje bez wzgledu na rodzaj papieru i bez wzgledu na
fabryke, ktdra papier wyprodukowata.

Whbrew zakorzenionemu przesgdowi brom jest technikg bardzo trud-
ng. Kazdy, kto zawtadnie nieco lepiej technika powiekszania, wykona z
tatwoscig wielki obraz z matego. Ale nie kazdy potrafi kazdorazowo in-
dywidualnie nagina¢ do swych potrzeb artystycznych te wszystkie walory,
jakie niesie z sobg nowoczesny papier bromowy. Odtad dopiero zaczyna
sig artyzm. Artyzm zas to nie jest ,bujanie w obtokach®, tylko zupetnie
$wiadome stosowanie danych Srodkéw do danego celu*

Celem fotografika jest piekny obraz, za$ $rodki potemu daje mu juz
czesciowo fabryka ptyt i papieréw, nastepnie optyka, a wreszcie sam artys-
ta wpada czasem na pomysty roéwnie proste, jak piekne w rezultatach.

Powierzchnia i barwa papieru bromowego gra pierwszorzedng role.
Fabryki wytwarzaja z reguly papiery biate i kremowe, przyczemna osta-
teczng barwe (ton) wptywac jeszcze mozna tonowaniem. Co do powierzch-
ni, to rozrozniatby zasadniczo powierzchnie ISnigce, matowe gtadkKie,
szorstkie lub ptocienne i gruboziarniste. Juz z tego tylko wyptywa pewne,
do$¢ znaczne pole mozliwosci dla artysty. Reguty trudno tu stawia¢, moz-
na jednak powiedzie¢, ze papiery szorstkie i gruboziarniste majg skton-
no$¢ do zacierania zbytecznych, a drobnych szczego6toéw, dlatego najlepsze
daja wrazenie w wielkich formatach i tam, gdzie sie operuje szeregiem
wiekszych ptaszczyzn.

R6znym polskim sceptykom i batwochwalcom produktéw zagranicz-
nych mozna na tern miejscu zaleci¢ papier bromowy , Alfabrom“ o po-
wierzchni szorstkiej, tatwo sie naging. swg gradacjg do réznego stopnia
kontrastowosci negatywow.

Dalszym i to pierwszorzednym $rodkiem do celu sg siatki i soczewki
zmiekczajace, ktére w czasie powiekszenia zaktada sie w odpowiedniej
oprawce na objektyw aparatu rzutniczego. Zadanie ich jest syntetyzujace.
Gubig sie wszystkie zbyteczne drobiazgi i szczegoty, a do gtosu dochodzi
syntetyczna Kresa, za$ sam obraz zyskuje mozliwie najbardziej malarskie
walory. W reku $wiadomego celu artysty jest to wolny S$rodek, pozwala
bowiem (obok barwy, powierzchni i gradacji papieru) w szerokich grani-
cach wptywa¢ na charaRter obrazu. W tych warunkach mozna zjednego
negatywu otrzymac¢ wbrew przesagdom Kkilka i wiecej powiekszen o réznym
charakterze, co samo juz $Swiadczy, ze brom przestat byé mechanicznem
powielaniem.

Reasumujac, mamy do czynienia z piekng technikg powiekszen,

tatwg* dla tych, ktorzy chcg swe prace tylko powiela¢ w zwigkszonym
formacie, ale trudng dla ludzi, ktérzy zamierzajg do indywidualnych wy-
magan nagina¢ surowe walory techniki.

Dr. A. M. Wieczorek.



OSTRO, NIEOSTRO, MIEKKO.

Ideatem poczatkujgcego amatora ora» 99% ,,publicznosci“ ogladaja-
cej zdjecia amatorskie jest ,,ostry, wyrazny obraz“, a zachwyt objawia sie
w nieuchronnym wykrzykniku: ,,Jak ostry i wyrazny! Musi Pan mieé
doskonaty aparat!,,

To zapatrywanie ma swoje uzasadnienie... historyczne. Byt czas, gdy
do ilustrowania obrazami tekstow w pismach i ksigzkach postugiwano sie
rysunkiem, ktéry z natury rzeczy nie byt ,ostry“ tam, gdzie autor nieko-
niecznie byt pewny co do wiasciwego wygladu objektu, ktory rysowat:

Potem przyszty fotografje, zrobione niedoskonatemi objektywami;
wowczas marzeniem konstruktorow i fotograféw bylo uzyskanie istotnie
ostrego obrazu, o co byto bardzo trudno.

Az wreszcie przyszty anastygmaty, redukujac te trudno$é¢ do mini-
mum, ale zarazem fotografja stata sie dostepna dla olbrzymich rzesz ama-
toréw, nie posiadajgcych nietylko nalezytego, ale wogdle zadnego przygo-
towania technicznego.

Jest rzeczg oczywistg dla kazdego, ze do uzywania roweru, maszyny
do szycia, czy choéby ,,Elekroluxu® potrzebne jest nabycie pewnej dozy
umiejetnosci w manipulowaniu danym przyrzadem, ale w réwnym stopniu
przekonany jest kazdy miody amator, ze dar fotografowania wyniost juz
z kolebki i ze samo kupienie kamery daje jmu juz patent na fachowca.
Swiadczy o tern ilo$¢ sprzedanych aparatéw, setki razy wieksza od iloSci
sprzedanych (nie méwigc juz o przeczytanych!) podrecznikéw fotografji.

To tez na 100 zdje¢ amatorskich sensu largo moze 10 jest ,,0strych*
i technicznie bez zarzutu, a reszta tylko przy dobrej woli widzéw da sie
agnoskowac.

Tak byto, jest i bedzie, dopdki kazdy amator nie zacznie uczyC sie
fotografowac, co nie nastgpi zresztg nigdy.

Og6t publicznoeci bardzo szybko zorjentowat sie w tym stanie rzeczy
i utozsamit fotografje zawodowa z dobrg, a amatorskg z tandeta, Pogar-
dliwe okres$lenie ,,zdjecie amatorskie* stato sie synonimem towaru naj-
gorszego gatunku; nawet wiadze czesto oswiadczaja, ze do legitymacji
»zdje¢ amatorskich® nie przyjmuja.

A tymczasem fotografja amatorska szta naprzéd, a zawodowa albo
stata w miejscu, albo sie i cofata i dzi§ pionierami w kazdej dziedzinie
pracy sa jedynie amatorzy.

Ale o nich szeroka publiczno$¢ nic nie wie, bo ci ludzie tworzg ro-
dzaj zamknietego klanu, skitadajgcego sie z jakiego$ tysigca 0s6b na catym
Swiecie. Pracuja dla siebie z hastem ,sztuka dla sztuki®, gardza miodymi
»pstrykaczami®, a ci znowu nawet nie wiedzg o istnieniu tych koryfeuszéw.

| rzeczy idg po staremu, ,,0stry* obraz jest ideatem, o kompozycji,
Swiattocieniu pies nie styszat, a ,,amator* jest czem$ zupetnie niepowaz-
nem w opinji szerokich kot spoteczenstwa.

I amator ten dazy do ostrego obrazu za wszelkg cene.

Doskonate anastygmaty, zdjecia czasowe przy bardzo matych przy-
stonach, papiery ISnigce o szklanym potysku, oto Srodki, pozwalajgce na
policzenie wtosdw na glowie portretowanej osoby i listkbw na drzewach
krajobrazu,



Z drugiej strony rozwiane kontury arcydziet fotografiki, miekko ry-
sowane portrety i obrazy kinowe, subtelne portrety rysowane jakby przez
mgte. Gdzie jest stusznosc?

Kierunek propagujacy rozwianie konturéw, wywotane przez miekko
rysujace objektywy (soft focus lens) nie jest nowy, ale dzieki zastosowa-
niu tej techniki przez szereg powaznych artystow stat sie modny i cate
masy na$ladowcow doszty do przekonania, ze zamazanie obrazu daje
patent na artyste.

Maniera ,,soft - focus” poszta tak daleko, ze wszystko w czambut
przedstawiono z rozwianemi konturami, czy byto trzeba czy nie i czy
technika ta nadawata sie do danego obrazu, czy prowadzita do nonsensu.

W wysunietej przez Niemcow ,,Nowej rzeczowosci” przyszia reakcja
doprowadzajgca znowu do absurdu ostro$¢ i doktadnos¢, z jaka reprodu-
kuje sie (bp trudno tu moéwi¢ o komponowaniu) rzeczy obojetne i banalne
jak ucho od cebrzyka lub klucz na gwozdziu.

.Fotograf, nie majgc niczego ciekawego do powiedzenia, fabrykuje
takie rzeczy w nadziei, ze one co$ powiedzg widzom; niestety i one nie
majg nic do powiedzenia” tak charakteryzuje ten nowy kierunek jeden z
powaznych artystow francuskich.

Oscylujemy wiec miedzy krancowo ostrem i zupetnie zamazanem
przedstawieniem naszych motywow.

Kiedy i ktory z tych kierunkéw jest uzasadniony?

Abstrahujemy tu od zastosowania fotografji do celéw innej nauki
czy techniki, gdzie fotografja jest celem i jako taka podporzadkowana by¢
musi zadaniom, jakich sie od niej oczekuje. Tu zajmiemy sie tylko foto-
grafja amatorska.

Ot6z kiedy na miejscu jest fotografja ,,0stra”?

W pierwszej linji wymieni¢ nalezy krajoznawstwo. Praca w tej dzie-
dzinie jest u nas mocno zaniedbana; znaczenia fotografji krajoznawczej
sie nie docenia i skutek jest ten, ze gdy trzeba serji zdjeé ilustrujgcych
dana okolice, musi sie czesto siega¢ do najohydniejszych kiczéw, bo lep-
szych rzeczy niema.

Gdyby wiec zacheci¢ amatorow do tworzenia seryj zdjec¢, ilustrujgcych
piekno danego ,regjonu” w sposob informacyjny, doktadny, ale wytworny,
nalezatloby im powiedzie¢, ze obrazy te na ogdt powinny by¢ ostre i
wyrazne, by uczciwie pokazywaly teren, by nadawaty sie do reprodukcji
w przewodnikach i innych publikacjach i by mogty Swiadczy¢ o wartosci
naszego kraju.

Tworzenie takich cykli bedzie miato nieoceniong warto$¢, moze wiek-
szg, niz sporadyczne arcydzieta artystdw, nieznane szerokim kotom spo-
feczenstwa,

Samo przez sie rozumie, ze fotografja prasowa, dokumentarna etc,,
musi by¢ ostra, bo inaczej nie spetni swego celu.

Tak samo zdjecia pamigtkowe grup, zebran, wycieczek, wspinaczek
goérskich, dalej zdjecia sportowe, turystyczne, etnograficzne, to jest rzeczag
oczywistg.

Pozostajg wiec wiasciwie trzy wielkie grupy zdje¢ amatorskich, a
mianowicie portret, krajobraz i rodzaj.



Portret witasciwie nie powinien nigdy by¢ ostry. Oczywiscie nie wy-
nika z tego, by mogt by¢ zle nastawiony na ostro lub by mogt mie¢ pod-
wojne kontury. Ale o tern nizej przy omawianiu strony technicznej zagad-
nienia; tu zostanmy przy artystycznej.

Otéz patrzac na cztowieka widzimy twarz jego w ustawicznym
ruchu, z sekundy na sekunde zmienia sie wyraz twarzy, ugrupowanie
muskutéw, grymas ust, wyraz oczu. Poprostu cztowiek zyje.

Inaczej wyglada twarz cztowieka zmartego, a czesto i $pigcego, choé
i wtedy nasza sita wyobrazni odtwarza ruch tej twarzy, znany nam po-
przednio i fatszuje niejako rzeczywistosc.

A fotografja? Zdjecie dokonane w ciggu utamka sekundy chwyta te
twarz niejako zastygta w momentalnym grymasie i grymas ten rzadko
jest mity i rzadko daje podobienistwo obrazu do zyjacej osoby.

Stad retusz fotografji zawodowej zacierajac ostro$¢ tego przypadko-
wego grymasu mimo calej banalnosci poteguje podobienistwo, dajac niejako
synteze kilku wyrazéw twarzy.

W miekko rysujacej technice portretu mamy jeszcze lepszy sposéb;
lekkie zatarcie konturéw, pewne zamglenie daje ,,swobode ruchow"' mus-
kutom twarzy i poteguje niezmiernie podobienstwo.

Oczywiscie zamglenie to musi by¢ lekkie i umiejetnie stosowane, by
efektu nie zepsu¢: ale w zasadzie portret nie powinien nigdy by¢ zupetnie
ostry.

Krajobraz juz nie moze by¢ tak w czambut nieostro potraktowany.
Oczywiscie, ze zbednem jest przedstawianie kazdego listka na drzewach
i kazdego kamyczka na $cianie, ale rozwianie konturéw nie moze tu i$¢
tak daleko jak w portrecie.

Tylko krajobraz o duzych, zwartych masach, o dekoratywnym raczej
efekcie moze sobie pozwoli¢ na silne rozwianie konturow.

Pozatem tylko krajobraz w petnem stonicu dobrze wyglada przy roz-
wianiu konturéw, gdyz wowczas blask stohca sie poteguje, robi wieksze
wrazenie i dodaje uroku.

Zatem widoki $niegu, gor z dalekiemy panoramami oraz krajobrazy
przy pochmurnem niebie rzadziej znoszg rozwianie konturéw.

Architektura pozwala na wydatne operowanie miekkim rysunkiem, o
ile jest zdejmowana w storicu; murtraci wowczas nieco zimng sztywnosci
nabiera zycia, a okoto jego krawedzi drga i pulsuje Swiatto stoneczne.

Zdjecia rodzajowe wreszcie trudno uja¢ w regute o0go6lng; na ogot
lekkie rozwianie konturéw jest pozgdane o ile osoby dziatajgce nie sg zbyt
drobne i zbyt liczne.

Tak wygladataby ta strona zagadnienia, a teraz jak przedstawia sie
kwestja uzyskiwania miekkich obrazow?

Zgory zaznaczam, ze nieostre nastawienie samo prze sie nie da nig-
dy efektu ,,miekkosci" konturu, ale tylko zawsze go zamaze i obraz zepsuje,

Istotg ,,miekkiego konturu“ jest natozenie na ostro zarysowang jego
linie rodzaju otoku $wietlnego, ktory podkresla i uwydatnia linje samego
konturu, potegujac jego efekt. A wiec musi tu byé ostry kontur i jego
rozwianie.

Ten efekt dajg nam albo miekko rysujgce objektywy specjalnie w tym
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celu budowane i do$¢ drogie, albo uzywanie na bardzo jasnych objekty-
Wach (F. 2,7 do F 4.5) nasadek typu Distar lub Focar bez zmniejszania
otworu czynnego objektywu, dalej uzywanie specjalnych nasadek na ob-
jektywy, zawierajacych siatki dyfrakcyjne (Kodak Portrait Disc, Lifa weich-
zeichnende Voi*satzglaser etc.) albo wreszcie nakiadanie na papier przy
powiekszaniu tub kopjowaniu bibutek i matéwek, i to albo przez caly
czas naswietlania papieru albo przez czes$¢ tego czasu.

Stosowanie tych sposobow, a zwilaszcza ostatniego, jest bardzo
proste i tanie, a daje efekty nieraz ciekawe, cho¢ bardzo czesto... nie-
zamierzone przez autora.

W kazdym razie polecenia godnem jest prébowanie réznych rodza-
jow pracy celem przyswojenia sobie metody, pozwalajacej na powieksze-
nie artystycznego efektu obrazow.

Dr. Tadeusz Cyprian.

Ruch fotograficzny w Kraju!

Ozywienie fotografji amatorskiej idzie u nas szybko, choé¢ w $lad za
niem nie idzie ruch organizacyjny, W kazdym razie sprzedaz aparatéw
fotograficznych w sezonie 1930 przybrata rozmiary bardzo powazne, co
jest charakterystyczne wobec zaostrzajgcego sie ustawicznie kryzysu eko-
nomicznego. Réwniez i obrét w zakresie piyt i papieréw byt bardzo duzy,
cho¢ tu daje sie zauwazy¢ pewne ,,zamerykanizowanie'" dziatalnosci ama-
torskiej.

A mianowicie coraz wiecej amatoréw ogranicza sie do dokonywania
zdje¢ oddajac reszte robdt zaktadom fotograficznym, ktére nierzadko pro-
dukujg w pogodne dni letnie dziesigtki tysiecy odbitek dziennie.

Zjawisko to, powszechne w Ameryce, jest wynikiem popularyzacji
fotografji wsrod ludzi, ktdrzy nie chcg poza dokonanie zdjecia wycho-
dzi¢, a uwarunkowane jest z jednej strony rzuceniem na rynek catej falan-
gi tanich aparatow o bardzo prostej budowie, pozwalajgcej na doskonate
nieraz (technicznie) zdjecia nawet zupelnym tajkom, z drugiej za$ spowo-
dowane jest skupianiem sie gros fotografujgcych w wiekszych miastach,
gdzie istniejg zaktady, zajmujace sie wywolywaniem i kopjowaniem.

Jakie wyniki da ten objaw, zobaczymy, narazie za$ notujemy tylko
fakt, stwierdzajgc bardzo znaczne ozywienie pracy amatorskiej i rozsze-
rzenie kota ludzi fotografujacych.

Tyle bytoby o szerokich kotach ,miodych". Ze jednak w $lad za zwie-
kszajgcemi sie kadrami amatorow idzie rozszerzanie podstaw pracy po-
waznej, Swiadczy rosngca liczba imprez prowincjonalnych, jak wystawy,
kursy, konkursy, sekcje i kotka fotograficzne.

W gimnazjach coraz wiecej jest takich kotek; Towarzystwa Krajo-
znawcze, tworzg sekcje fotograficzne (np. bardzo ruchliwa Sekcja w Byd-
goszczy) organizuja sie lokalne pokazy i wystawy.



W élad za tem idzie propaganda i praca firm przemystowych. Przo-
dujaca nasza fabryka ptyt i papierow , Alfa* wydala w ogromnym nakia-
dzie kompletny podrecznik fotograficzny, ktéry rozdaje ... gratis, amery-
kanska fabryka ,,Kodak*' urzadzita wedrowny Salon Fotografji Artystycz-
nej, niezle obestany i bardzo zwiedzany, a nawet powazne firmy detaliczne,
jak np. Foto - Greger w Poznaniu, zorganizowaty bezptatne kursy, liczace
setki stuchaczow.

Idgc wyzej w hierarchji amatorskiej spotykamy wystawy regionalne,
na ktérych czele stoi wystawa Fotograficzna Sekcji Tow. Krajozn. Touring
Clubu w Bydgoszczy.

Wystawa ta zgromadzita powazng liczbe prac wysokiej wartosci, a
wsérod wystawcow byt szereg nazwisk o miedzynarodowem znaczeniu.

Drugg powazng w zalozeniu imprezg bylo zorganizowanie wystawy
artystycznego krajobrazu i architektury polskiej w ramach Miedzynarodo-
wej Wystawy Komunikacji i Turystyki (,,Kom - Tur*“) w Poznaniu.

Wystawa ta, pomyslana bardzo powaznie, wypadta stabo, gdyz zapro-
szenia rozestano zbyt pdzno, a pozatem Scierajace sie w tonie Dyrekcji
Wystawy tendencje artystyczne i krajoznawcze spowodowaty bardzo nie-
jednolity poziom eksponatéw, nie mogacy (jako ogdt) pretendowac ani do
miana artyzmu ani do cechy krajoznawczej.

Niemniej jednak Wystawa zostata zorganizowana, doprowadzona do
konca, a umieszczenie zestawienia eksponatéow w katalogu wspolnym z
malarstwem i grafika dowodzi, ze zwolna fotografja zdobywa sobie uzna-
nie jako odrebna galgz sztuki. *

Koronag dziatalnosci fotograficznej sezonu byt Czwarty Polski Salon
Miedzynarodowej Fotografji Artystycznej w Wilnie i potgczony z nim Zjazd
Delegatéw Towarzystw Fotograficznych oraz jubileusz 25 letniej pracy
prof. Buthaka.

Salon, organizowany przez prof. Jana Buthaka z Wilna, byt istotnie
imponujacy.

Bogate doswiadczenie organizacyjne Buthaka, ofiarna praca jego
samego i wspoOtpracownikéw, a wreszcie entuzjazm Wilna dla kazdej im-
prezy kulturalnej daty cato$¢ imponujaca.

Salon, pomieszczony w wytwornym pawilonie Targéw Poéinocnych
zgromadzit 403 obrazy, nadestane przez 192 autoréow z 27 krajow. Jury
miato do wyboru okoto 1500 obrazéw nadestanych przez okoto 250 wy-
stawcow, z czego dopuszczono niespetna 1/3 cze$¢ obrazow.

Z zagranicznych wystawcow najwiecej jest jak zwykle amerykanow,
miedzy ktorymi spotykamy szereg nazwisk bardzo gto$nych, jak Dr. Max
Thorek, Kenneth Dudley Smith, Florence Kemmler i inni.

Niemcow dos$¢ duzo, przewaznie przedstawiciele mato ciekawej, do-
prowadzonej do nonsensu ,,neue Sachlichkeit” lub dla odmiany zwolennicy
dobrych, starych czaséw w stylu ,,Birken am Waldesrande”.

Inne kraje mniej bogato iloSciowo reprezentowane, ale powaznie ja-
kosciowo.

Polska dobrze i powaznie reprezentowana; poza paru nieobecnymi,
nie wiadomo dlaczego, ,,asami” sg tu wszyscy.

Wspaniaty graficznie cho¢ dardzo skromny katalog Salonu stanowi
cenng pamigtke pracy zespotu wilenskiego.



r ‘ Zjazd Delegatow w dwudniowych obradach ustalit szereg rzeczy o
-zasadniczem znaczeniu, jak system organizowania Salondéw (Jury), statut Pol-
skiego Fotoklubu, gromadzacego najpowazniejszych artystow naszych, miej-
sce przysztego Salonu (Warszawa) i wiele wiele spraw organizacyjnych,
0: Jubilat, prof. Buthak przygotowuje nam duze dzieto o fotografji arty-
stycznej, ktore niedtugo ukaze sie na pétkach ksiegarskich.

Udzial polakéw w wystawach miedzynarodowych i teraz jest bardzo
powazny; jesteSmy tam zawsze w czotowej grupie wystawcdw, dystansujgc
~panstwa liczebnie wieksze, bogatsze i bardziej zorganizowane.

Szwankuje tylko nadal organizacyjna strona naszych Towarzystw, co
Jest zdaje sie juz chorobg chroniczna, a wszelkie wysitki jednostek, zmie-
rzajgce do poprawy tego stanu idg na marne. Ale trudno; zdaje sie, ze
wogole zdolno$¢ do organizowania si¢ nie jest silng strong polskich amatoréw.

Dr. Tad. Cyprian.

*O A oo
tb>br-0 Kiedy ,,ORTO" a kiedy ,,ULTRA".

dalszy ciag str. 4).
ob ji¢ (dalszy ciag )

»Alfa-Orto* jest plyta, ktdrej uzywaé mozna wszedzie tam, gdzie
dzynio”™z- powodu szybkiego ruchu przedmiotu zdejmowanego, czy tez z po-
wodu jego niekorzystnego os$wietlenia, nie musi sie uzywaé¢ ptyt najwyz-
szejuczutosci. Jest to zatem plyta, ktora daje znakomity materjat na zdje-
cia we wszystkich niemal wypadkach fotografji amatorskiej, a ponadto we
wiekszosci wypadkow fotografji zawodowej.

12\ Czutos¢ ptyt u ,Alfa-Orto” jest w kazdym razie dos¢ wysoka na to,
aby: mozna byto na niej dokonywac¢ szybkich zdje¢ migowych nawet w
oSwietleniu niezbyt korzystnem. Réwnie dobrze nadaje sie na zdjecia kraj-
obrazowe, rodzajowe i portretowe, a wartos¢ jej do tych zastosowan pod-
nosi jeszcze doskonata jej ortochromazja, dzieki ktorej ptyta ta posiada
zpaczng wrazliwo$¢ na barwy zotte i zielone.
g Na* ptycie ,,Orto* uzyska¢ mozna poprawne negatywy ze zdje¢ czysto,
krajobrazowych czy portretowych, gdyz barwy nieba i zieleni drzew, bar-
,wioséw, oczu i odziezy, oddane sg w takich stopniach jasnosci, jakie
odpbwiadajg wrazeniu optycznemu; przyczem do takiego oddania wystar-
cza u>plyty ,Alfa-Orto* filtr z6tty od cienia stosunkowojasnego, powodu-
jacy zaledwie dwu lub trzykrotne przediuzenie czasu naswietlenia.
zy¢ ~Dopiero w wypadkach, w ktorych mniej zalezy na rozlegtej gradacji
ptyty i na jej barwoczutosci, a gtéwng jej cecha ma by¢é czuto$¢ jaknaj-
wyzsza, mozna ptyte , Alfa-Orto* zastgpi¢ z powodzeniem plytg ,Alfa-
Uttrari Wrazliwos¢ jej na Swiatto jest dwa lub trzy razy wyzsza, czas
naswietlenia zatem moze by¢ tylez razy krétszy.

Gdy zatem naswietlenie musi trwa¢ bardzo krétko, jakn. p.w zdje-
ciach sportowych, w zdjeciach migowych wczesnym rankiem, péznym
wieczorem, lub w zlem osSwietleniu (deszcz, chmury), w zdjeciach portre-
towych w mieszkaniu lub w oswietleniu sztucznem, wtedy ptyta ,Alfa-
Ultra" okazuje sie dopiero materjatem odpowiednim. Nalezgc, rownie jak
ptyta ,,Orto” do gatunkéw ortochromatycznych, daje rowniez poprawne



oddanie stopni jasnosci barwy zoétej i zielonej, jakkolwiek wymaga nieco$
ciemniejszego filtru zo6tego, niz plytg Orto, aby barwy te oddata popraw-
cie w stosunku do btekitu.

Ptyty o czutosci bardzo wysokiej majg zazwyczaj do$¢ ,grube ziar-
no” w poréwnaniu z ptytamy mniej czutemi. Jest tak oczywiscie i u ptyty
LUltra” w poréwnaniu z ptytg ,,Orto”, jednak ziarno obu tych gatunkéw
jest tak drobne stosunkowo, ze nawet negatywy na ptytach ,Ultra” dadza
sie powieksza¢ do bardzo znacznych rozmiarow. Oba gatunki uzupetniaja
sie nawzajem do rdznych celdw; nalezy zatem ptyte ,Ultra” stosowac¢ do-
piero tam, gdzie czuto$¢ ,,Orto” jest juz za mata.

KaciK praktyczny.

Drobnoziarnisty wywotywacz zaleca Dr. T. Cyprian (Polski Przeglad Fotograficzny, 1930
nr. 1, str. 11) po wyprébowaniu wtasnem w sktadzie nastepujgcym:

1000 cm3 wody lub 1000 cm3 wody
2 gr. metolu 2gr. metolu
5 hydrochinonu 2 ,, hydrochinonu
100 ,, siarczynusodowego Kkr st. 10 ,, siarczynu sodowego Krist.
2, boraksu 20 ,, boraksu
(rec. Kodaka) (rec. Wellingtona)

Jakkolwiek recepty nie przewidujg bromku potasu, nalezy w kazdym razie cho¢ kilka
kropel doda¢ roztworu bromku potasu 10°/0- Starszy bowiem materjal negatywowy moze
dosta¢ dymek metaliczny (lustro srebrne) lub dymek szary.

Utrwalacz kwasny do ptyt winien mie¢ sktad nastepujacy:

1000 cm3 wody (zwyktej)

200 gr. tiosiarczanu sodowego kryst.

25 gr. pirosiarczynu potasowego (Kalium metabisulfurosum).
Dodatek pirosiarczynu potasowego jest konieczny, albowiem bez niego utrwalacz szybko
brunatnieje od zanieczyszczeni wywotywaczem. Stosowania kwasnego tugu siarczynowego
nie zaleca sie, albowiem tug nie jest wszedzie do nabycia, a czesto niepewnej jakosci.' "r
Do papieréw nalezy zawsze uzy¢ utrwalacza rozciefczonego (powyzsze zestawienie rozcien-
czy¢ jeszcze raz wodg).

Co moéwig nam stopnie Scheinera? W praktyce zachodzi czesto pytanie: Jak dtugo
mam naswietla¢ ptyte o czutosci 15° Sch. w poréwnaniu z plyta o czutosci 18° Sch.? Naj-
tatwiej nam obliczy¢ wedtug ponizszej tabeli, podajacej odpowiadajgca stopniom Scheinera
czuto$¢ wzgledng ptyty.

St. Sch. 12 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20Q-

wzgl. czut. 1 1,3 16 2,1 2,6 3,4 43 55 7,0 89 11, 14, 18, 23, 30, 38, 48, 62, 78, 100.
(Wedtug: Edera, Recepte und Tabellen).

Z powyzszego zestawienia wynika, Ze na kazde 3° Sch. wzrasta czuto$¢ ptyty okoto 1007/0.

Ptyta o 20° Sch. poréwnana z ptytag o 10° Sch. ma czuto$¢ 100:8,9 = okoto 11 razy wiek-

sza, innemi stowy ptyte o 10- Sch. nalezy okoto 11 razy dtuzej naswietla¢ niz ptyte o 20° Sch."

Umieszczanie napisow na ptytach fotograficznych przed wywotywaniem.

Umieszczenie napiséw lub znakéw na ptytach przed wywolywaniem jest czasem koniecz-
ne dla pézniejszej identyfikacji ptyt, badz tez uzywanych w wiasnych prébach réznych
gatunkow.

Umieszczanie napiséw na piytach przed wywotywaniem uskutecznia sie bardzo wyr
godnie zapomoca otdéwka kopjowego (chemicznego) a nie zwyktego. Nie wszystkie otowki
chemiczne nadaja si¢ do tego. Znakomicie nadaje sie St. Majewskiego (Kop. ,Demon®),
pozostawiajacy po wywotywaniu wyrazne pismo na zelatynie negatywu, niezaleznie od tego,
czy miejsce zapisane byto naswietlone czy nie. Przytem samo pisanie jest bardzo wygodne,
albowiem emulsja ptyty przyjmuje tatwo mase otdwka nawet przy najdrobnieszem pismie.
Inne otdwki zagranicznego pochodzenia okazaty sie niezdatne, albowiem nie pozostawiaty
widocznego pisma na negatywie. Zwykty otéwek daje stabe $lady pisma i to tyjko na
miejscach naswietlonych (zaczernionych).



Umieszczanie retuszu weglem (sadzg lub masg ,,wiszerowg”) na papierach fotogra-
ficznych. Je$li papier, na ktérym chcemy przeprowadzi¢ retusz, (gtéwnie przy powieksze-
niach) nie jest do naszego celu dosy¢ szorstki lub jesli wskutek jakiejkolwiek kapieli
kwasnej nabrat powierzchni troche zbyt gtadkiej, mozna powierzchnie jego uczynié wiecej
szorstka przez potarcie mieszaning bardzo drobnego pumeksu mielonego (pytku] z kalafonja.
Rpwne ilosci obydwu sktadnikow nalezy wpierw dobrze rozetrze¢ i przemieszac.

Z teKi reRlamacyjnej.

Jadniejsze plamy na negatywie moga powsta¢, gdy fotografujemy
przez szkto. Wypadek taki zaszed}, gdy fotografujacy przez omyike wio-
zyt ptyte do kasety odwrotng strona, i j. emulsjg wdét. Przypadkowo
znajdujace sie Slady emulsji po stronie szkia zacieniaty miejsca, powodujac
jasne plamy w negatywie, ktérychby nie byto, gdyby ptyta byta naswie-
tlona na wasciwej stronie. Ponadto emulsja ptyty dotykajgaca sprezyn na
dnie kasety moze uledz mechanicznemu uszkodzeniu. Uwaga zatem przy
napetnianiu kaset!

Odbicie pisma wzglednie druKu na ptycie moze nastapié, gdy
ptyte pozostawimy pewien czas w bezposredniem zetknieciu z papierem
popisanym lub podrukowanym i to strong emulsjonowang. Pismo to na
ptycie samej niewidoczne, wystepuje dopiero w czasie wywotywania, albo-
wiem w miejscu druku emulsja pod dziataniem chemicznem farby drukar-
skiej staje sie mniej czuta lub zupelnie nieczuta. Przy wyjmowaniu nie-
parzystej liczby piyt z pudetek nalezy zawsze odwr6ci¢ ostatnig niepa-
rzystg ptyte szkiem do papieru a emulsjg do szkia reszty pityt. Gdy nam
pozostanie jedna piyta w pudetku, trzeba nakry¢ jej emulsje inng czystg
szybkg szklang przed zawinieciem w papier lub wltozy¢ do innego pu-
detka z ptytami. Nietylko bowiem papier drukowany wplywa na czu-
tos¢ emulsji, ale wogéle zwykly papier gazetowy lub pakowy wydziela
wyziewy szkodliwe dla emulsji ptyt, szczeg6lnie przy bezposrednim dotyku.

Zamiast negatywu otrzymano czesciowo pozytyw. Zjawisko to
t. zw. odwrocenia obrazka moze nastgpi¢, gdy na negatyw wywotany
przez krotkg chwile padnie $wiatlo aktyniczne. Szczegblnie ma to miej-
sce, przy negatywach krotko naswietlonych podczas zdjecia. Zjawisko to
podobne do solaryzacji, znane jest pod nazwg odwrocenia obrazka Saba-
tiera. O jednym takim przypadku pisze ,,Der Photograph* 1930 str. 276.
skrzynka pytan nr. 154. ,Wywotujac ostatnio zdjecia amatorskie, miatem
ptyte, bardzo krotko naswietlong, i pozostawitem jg dluzej w wywotywa-
czu, aby wydoby¢ z niej ile mozna. Zapomniawszy nastepnie, ze plyta je-
szcze jest w wywotywaczu, zapalitem zétte Swiatto, a spoztrzegtszy to, szyb-
ko wyjatem jg i optukawszy wiozytem do utrwalacza. Po utrwaleniu za-
uwazytem, ze zamiast negatywu otrzymatem czesSciowo pozytyw. Ten powy-
zej opisany wypadek fotografa ttumaczy pismo ,,Der Photograph™ powo-
tujac sie na znane zjawisko Sabatiera, 0 czem w nastepnym numerze
»Nowosci Fotograficznych“ ukaze sie szczegé’:oyvy artykut.

= & Drukiem i Naktadem Fabryki Ptyt i Papierdiy Ebtograficznych ,,ALFA“ =
===== Redaktor odpowiedzialny: — Dr. T. Ortowski, — Bydgoszcz. =====

Alfa-druk. Bydgoszcz;



CHEMIKALJA DOZOWANE

SALFAT,

WYGODNE w PODROZY.

WYWOLYWACZ

w rurkach szklanych na 200 cm3 (szklanke) wody. Dawki
sg tak obfite, ze kazda rurka starczy nawet na 400 cm3
wywotywacza. Bardziej stezony pracuje wigcej kontrasto-
wo, rozcienczony zas$ wiecej miekko i harmonijnie. Do zdjec
przeswietlonych stosowac w?/wolywacz mocny (200 cm3
wody), do zdje¢ niedoswietlonych (krotkich migowych)
wywotywacz rozcienczony, lecz zawsze Swiezy.

UTRWALACZ KWASNY

w rurKacli szKlanych na 150 cm3wody. Do ptyt hardziej rozcienczac nie za-
leca sie. Do papieréw mozna rozpusci¢ zawarto$¢ rurKi w 200-250 cm 3wody.

OSLABI ACZ

w proszku w rurkach szklanych, rozpuszczony w 100 cm3
wody, daje gotowy ptyn do ostabiania negatywoéw bardzo
gestych czarnychy I wymagajacych dtugiego naswietlenia
przy kopjowaniu. Jesli ostablacz dziata zbyt szybko, nalezy
go rozpusci¢ w 200 cm3 wody i to szczegélnie dla negaty-
wow mniej gestych, wymagajacych mniejszego ostabienia.

WZMACNIACZ

w proszku w rurkach szklanych rozpuszczony w 100 cm3
wody, stuzy do wzmacniania zbyt cienkich negatywow.
Negatywy, ktore nawet na , Alfagazie Twardym* nie dajg
dosy¢ kontrastowych odbitek, nalezy wpierw wzmocnic.



PAPIERY FOTOGRAFICZNE
»ALFA®,

(d wywotywania).

»Alfagaz*“, papier chlorosrebrowy o niskiej czutosci,
szczeg6lnie przeznaczony dla amatorow i c prac tech-
nicznych, wyrabiany bywa w 2 gradacjach normalnej (N) i
twardej (T) oraz w 6 rodzajach.

G 1 N Ib T) matowy, biaty, gtadki, cienki
G 2 oo . ” . kartonowy
G 3 » » » PpOtmatowy, ., cienki

G 4 oo . . . kartonowy
C. 5 » » s Z potyskiem , . cieAki

G 6. v . . . kartonowy.

»Alfaport”, papier chlorobromosrebrowy o $redniej czu-
fosci, szczegblnie przeznaczony b fotografji zawodowej
(o portretow) odznacza de bardzo harmonijng gradacjg i
wydobywa z negatywéw  wszelkie poétony. ,Alfaportko-
pjuje se w cieplym kolorze i z fatwoscig zabarwia sie
bezposrednio w kapieli bronzowej. Przy aparatach powie-
kszajacych kondensorowych moze by¢ tez uzyty d powie-
kszen.

Wyrabiany bywa w nastepujacych rodzajach:

1 matowy, biaty, gtadki, cienki.
2 W . ,  kartonowy.
3 potmatowy ,, .. cienki.

4 . . .  karton.
5.z potyskiem " cienki.

6. karton.

8 matowy, kremowy
10. z potyskiem, . :
20.  jedwabisty, biaty "
22. . kremowy

VTUUUUUUTUTUDT

»Alfabrom®, papier bromosrebrowy o wysokiej czutosci,
przeznaczony gtownie  powiekszen, moze atoli tez by¢
uzyty o odbitek stykowych z mocnych  negatywow.
,JAlfabrom* daje odbitki w czamym tonie, i moze by¢ bar-
wiony zapomocg kapieli barwigcych jk ,,Sepja“, ,Blekit” itp.

Woyrabiany bywa w nastepujacych rodzajach:

Br. 1  matowy, biaty, gtadki cienki:

Br. 2 . . , karton.

Br. 3 p6étmat. ,  cienki.

Br. 4 " . "

Br. 5z potyskiem, .

Br. 6. " . " .

Br. 15. matowy, bialy, ziarnisty, potkarton.

WSKAZOWKI.
Poréwnawczy czas naswietlania da papieréow ,Alfa“:
Warunki: negatyw normalny, zaréwka elektryczna 5 watowa,
odlegtos¢ 5 cm
Alfabrom : 1 sek.
Alfaport : 68 ,,

Alfagaz  : 2530 ,,
Dokfadny czas naswietlenia nie moze by¢ podany z po-
wodu bardzo  réznych  spotykanych  negatywéw i nalezy

kazdorazowo wyprobowa¢ ra skrawku papieru. Czas wywo-
tywania 12 minuty da ,Alfagazu“i,Alfaportu”, 23 minuty
da ,,Alfabromu“. Temperatura najodpowiedniejsza = B -
2° C. Do negatywéw cienkich imdtych nalezy bra¢ ,Alfa-
gz Twardy“, d negatywéw normalnych ,Alfagaz Normal-
ny“, d negatywoéw gestych itwardych zaleca se , Alfaport®
b ,,Alfabrom*.

Wszystkie powyzsze papiery mozna przerabiaé w S$wie-

tle jasnobronzowej zardéwki, Alfagaz za8 nawet w cieniu
zwyktej biatej zarowki.
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