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PLYTY FOTOGRAFICZNE , ALFA*

Do zdje¢ na wolnem powietrzu, dalekich widokoéw, otwartych krajobrazow:
-~EXTRA-RAPID “ ,,ORTOCHROMATYCZNE *
»ORTO-ANTIHALO*.
Do zdje¢ sportowych:
»ULTRA-RAPID*, ,,ULTRA-ORTO-ANTIHALO".
Do zdje¢ wnetrz:
»~ULTRA-ORTO-ANTIHALO”.

Do zdje¢ portretow w altanie:
-PORTRETOWE®, ,,OMEGA*.

PAPIER DLA AMATORA, TO
~2ALFAGAZ",

szczegblnie do miekkich negatywow. Papier ten o niskiej czutosci nie wymaga
ciemnicy, daje przerabia¢ sie w cieniu Swiatta zwyktej lampy elektrycznej lub
w Swietle jasnobronzowej zaréwki elektrycznej lub w zacienionym kaciku

w pokoju za dnia. i
NIE WYMAGA OSOBNYCH PLYNOW!

Kopjowa¢ mozna w $wietle lampy gazowej, elektrycznej lub w $wietle dzien-
nem 2 metry od okna.

Do fotografji portretowej zawodowej i artystycznej

najlepszy ,,A L F APO RT“,

o harmonijnej gradacji i $redniej czutosci.

POWIEKSZAJ NA PAPIERZE

~ALFABROM®*

Papier bromosrebrowy o wysokiej czutosci.
Gatunki specjalne do powiekszen:

biaty, matowy, CienKi..., Br. 1
" . kartonowy Br. 2.
ziarnisty, potkarton Br. 15.

Uwagi o powiekszaniu w osobnym prospekcie.

DO ZABARWIENIA POWIEKSZEN NA

~ALFABROMIE*

naby¢ mozna gotowe chemiKalja barwigce ,,ALFA*“ w rurKach.



Recepty do ptyt i papieréw ,,ALFA*.
WYWOLYWANIE PLYT.
Wywotywacz w 2 ptynach zapasowych trwatych:

I. 11 wody dest. U") } G . 11 wody dest.
5 g metolu t— 1 * m
5 g hydrochinonu 100 8 MINIY .®
2 7/ KN
Przed uzyciem mieszamy 50 cm3 roztw. I. i 50 cm3 roztw. Il. i 100 cm3wody. Wywoty-

wanie trwa 3—5 minut. Nie nalezy wywotywania zbyt wczesnie przerywac, nawet, gdyby
ptyta byta na catej powierzchni szara. Nalezy przedewszystkiem ptyte ocenia¢ w prze-
zroczu pod czerwone Swiatto. (Temperatura wywotywacza 18°—20° C). Kto koniecznie
chce mie¢ wywolywacz w jednym plynie, moze tez zastosowac inng recepte. Nalezy
jednak wiedzie¢, ze wywotywacz w jednym plynie jest mniej trwaty i. aby byt trwaty,
wymaga przy zestawieniu pewnego do$wiadczenia, ktérego przecigetny amator nie posiada.
Wywotywacz w 2 ptynach tatwiej jest zrobi¢ kazdemu w jakosSci trwatej.

Utrwala« Kwasny: 1 1 wody zwyklej. | w utrwalaczu pozostawi¢
200 g tiosiarczanu sodowego kryst. I negatyw przez 10 minut,
25 g pirosiarczynu potasu. ) nastepnie dobrze ptukaé.

Utrwalacz kwasny musi mie¢ dodatek pirosiarczynu potasu. Dodatek ten nie jest potrzebny
do utrwalania samego i bez pirosiarczynu nawet utrwalacz dziata predzej, lecz potrzebny
jest do jego konserwacji. Resztki wywotywacza przenoszone z ptyta do utrwalacza spo-
wodujg szybko zbrunatnienie tegéz. A juz ptyty bezodblaskowe z bronzowg warstwa
ochronng (nadtlenek manganu) wymagajg koniecznie obecnosci pirosiarczynu potasu.

Kapiel garbujaca, szczegdlnie zalecana w miesigcach letnich:

/1 Wody dest.

50 g atunu (chromowego lub glinowego).

10 ccm kwasu octowego (esencji).
Negatyw w tej kapieli pozostawi¢ 2 minuty. Mozna tez uzy¢ tej kapieli jako przerywajgco-
garbujacej zaraz po wywotywaniu. Kto pracujac w lecie na ptytach bezodblaskowych
z 2 warstwami (bronzowy podlew) w roznych temperaturach lub w mocno alkalicznym
wywotywaczu, nie chce sie narazi¢ na oderwanie emulsji od ptyty, dobrze zrobi, jesli zaraz
po wywotaniu ptyte, optukawszy kréotko, wiozy do kapieli garbujacej powyzszej lub nastepu-
jacej na przeciag 2 minut: 'y con oW oaly

5— 10 ccm formaliny handlowej 40no.

POPRAWIANIE NEGATYWOW.

Wzmacniacz ,,Alfa“ w rurkach szklanych.

Zawartos¢ rurki rozpusci¢ w 100 cm3 wody dest. Wzmocnienie negatywu w tym
roztworze postepuje stopniowo, zaleznie od czasu dziatania roztworu i po 10 minutach po-
winno by¢ dostatecznie silne. Negatyw nabiera wprawdzie jasniejszego wygladu w Swietle,
natomiast w przezroczu gesto$¢ jego wzrosta. Poniewaz jednak wzmocnienie to z czasem
pod dziataniem $wiatta cofa sie, zaleca sie negatywy po wzmocnieniu w powyzszym
wzmacniaczu jeszcze kapa¢ w 10% roztworze siarczynu sodowego lub wprost w uzywanym
wywotywaczu. Przez ten zabieg wzmocnienie nabiera trwatosci.

Wzmacniacz uranowy:

Sporzadzamy sobie roztwory: Przed uzyciem mieszamy:
I. 500 cm* Wody dest. 5g azotanu uranu. 50 cm* roztw. I.
Il. 500 cm* wody dest. 5 g czerwonego cyjanku. 50 cm* roztw. II.
I1l. Kwas octowy stezony, handlowy. 10 cm* kw. oct. IlI.

Jesli wzmocnienie uznamy za dostateczne, wyjmujemy negatyw z ptynu i ptuczemy w wodzie,
dopdki woda $cieka po warstwie zelatyny nieréwnemi smugami (jak po ttuszczu). Diuzsze
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ptukanie niz potrzeba moze spowodowal ostabienie wzmocnienia z powodu alkalicznej
reakcji wody Zrédlanej.

Ostabiacz ,,Alfa“. Zawarto$¢ rurki rozpusci¢ w 100 cm3 wody. Negatyw juz po krdtkiem
optukaniu utrwalacza kwasnego moze by¢ ostabiany. Ostabienie gestych negatywoéw
Sledzimy przez czestg kontrole negatywu pod S$wiatto. Niezbyt geste negatywy nalezy
ostroznie ostabia¢ i ewentualnie wzig¢ na zawarto$¢ rurki 150 do 200 cm3 wody. Roztwor
nie jest trwaty i po uzyciu nalezy go wyla¢ jak réwniez przed uzyciem S$wiezy rozpuscié.
Negatywy twarde (o wielkich kontrastach z bardzo stabym rysunkiem w cieniach) wy-
magaja ostabiania zmiekczajacego.

Ostabiacz (zmiekczajacy) z powtérnem wywotywaniem:

Negatyw, dobrze wyptukany i wolny od $ladéw utrwalacza, bielimy w roztworze:

100 cm%Wody dest.,, 2 g dwuchromianu potasu, 3 ccm kwasu solnego.
Najlepiej dziata $wiezy roztwoér; zaleca sie wiec wrazie sporzadzania wiekszej ilosci kwas
solny dodawa¢ dopiero bezposrednio przed uzyciem. Bielenie ukonczone jest. gdy po
stronie szkta znikng $lady czarnego srebra negatywu. Nastepnie pluczemy negatyw
w wodzie biezacej przez 20—30 minut i wywotujemy w Swietle dziennem lub jasnem
sztucznem w wywotywaczu rozcieAczonym (normalny wywotywacz do phyt rozcienczony
jeszcze 1—2 czesciami wody), $ledzac od strony szkta przebieg wywotywania. W sto-
sownej chwili przerywamy wywolywanie i nadmiar krycia w Swiattach usuwamy przez
ponowne utrwalenie negatywu. Ostabianie to wymaga doswiadczenia, i nalezy wpierw
przeprowadzi¢ probe z negatywami osobnemi.

WYWOLYWANIE ODBITEK.

Wywotywanie papieréw wysokoczutych Alfabrom i Alfabtysk winno odbywac sie w Swietle
czerwonem, papieru za$ Alfagaz i Alfaport moze odbywacé sie w Swietle bronzowem lub
w cieniu lampy zwyktej.
Wywotywacz: 1 litr wody
1 g metolu
5 g hydrochinonu
80 g siarczynu sodowego kryst.
80 g potazu
1—2 g bromku potasu.
Kapiel przerywajaca: celem natychmiastowego przerwania procesu wywotywania oraz
dla uzyskania doskonale czystych odbitek zaleca sie nastepujgcg kwasng kapiel przerywajaca:
1 litr Wody
5— 10 cm3 kwasu octowego
Utrwalanie: nalezy unika¢ zbyt stezonych oraz za bardzo zuzytych roztworéw utrwalacza.
Kopje winny pozosta¢ w utrwalaczu conajmiej 10 minut i by¢ czeSciej poruszane. Zaleca
sie nastepujacy utrwalacz: i 'REE]
100 g tiosiarczanu sodu
10 g pirosiarczynu potasowego (metabisulfit).

PtuKanie winno odbywaé sie 30 minut we wodzie ptynacej lub 6 razy zmienianej. Zle
wyptukane odbitki psujg sie po krotkim czasie, dostajac zotte plamy.

rozpuszcza¢ w po-

danej kolejnosci

1 rozciencza¢ do
uzycia

2 razy woda.

Uwaga: Do ptyt i papierow ,Alfa“ mozna tez uzy¢ kazdego innego wywotywacza niz
T™TMBxre wyzej podane. Nalezy jednak wpierw wyprobowaé na jednej ptycie dziatanie
tego wywotywacza, nim sie przystagpi do wywotywania wiekszej ilosci phyt.

Kapiel barwigca ,, Tiol* stuzy barwienia odbitek na ..Alfaporcie” na kolor bronzowy.
Zaleznie od czasu dziatania otrzymuje sie kolory ciemniejsze lub jasniejsze.

..Tiol" stezony jest w handlu juz w buteleczkach od 50 graméw poczgwszy. , Tiolir mozna
tez uzy¢ do ,Alfagazu“, jesli zamierzamy troche zmieni¢ kolor odbitek.

Do barwienia odbitek na ,,Alfabromie™ stuzg specjalne kapiele ,Alfa": ,,Biekit" ,,Czerwona
Sepja“, ,Kapiel Miedziowa".
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NOWOSCI FOTOGRAFICZNE

WYCHODZA 2 RAZY ROCZNIE, 1 KWIETNIA i 1 PAZDZIERNIKA
POD REDAKCJA DR. T. ORLOWSKIEGO.
Wydawca: ,,ALFA*, FabryKa ptyt i papierow fotograficznych
wBYDGOSZCZY.

»,NOWOSCI FOTOGRAFICZNE® mozna otrzyma¢ bezptatnie w wszystkich sktadach

artykutOw fotografiCzZliych. — -nl
Wszelkg korespondencje adresowaé: ,,ALFA*“ Bydgoszcz.

Jan Buthak, Wilno.

LINJA A PLAMA.

(Elementy kompozycyjne w technice bromowej,)
Z 3 ilustracjami.

Papiery bromosrebrowe i chlorobromosrebrowe sa najpowszechniejszym
materjatem pozytywowym og6tu fotografujgcych. W bromie wykonywa
sie ogromna wiekszo$¢ wszelkich odbitek i powiekszen fotograficznych na
catym S$wiecie. Ilo$¢ ich dochodzi prawdopodobnie do 90% catoSci pracy
pozytywowej albo moze nawet przekracza ten odsetek. Mozna $miato
nazwa¢ brom materjatem bezkonkurencyjnym w sensie doraznym i po-
tocznym. Przecietny fotograf nie moze stapi¢ kroku bez techniki bromowej,
a nie da sobie bez niej rady i fotograf-artysta. Brom zajat we wszelkich
rodzajach fotografji pozycje mocng i wyjagtkowag o niezmiernym obszarze.

Wobec tego rodzi sie pytanie, jaka jest warto$¢ bromu interpretacyjna,
t. j. w jakim stopniu nadaje sie on nietylko do prac technicznych i ama-
torskich, ale i do powazniejszej pracy artystycznej. Zeby na to odpowie-
dzie¢ nalezy okreslic w jakim stosunku podatno$ci interpretacyjnej stoja
preparacje bromosrebrowe do zasad kompozycji obrazu fotograficznego.
A mianem preparacyj bromowych obejmujemy w tym wypadku takze i za-
wiesing bromosrebrowg ptyty i od niej wtasnie rozpoczagé musimy roz-
patrzenie zagadnienia, w jaki sposob oddaje brom elementy kompozycyjne
obrazu. Dociekanie to bedzie jednocze$nie podkre$leniem najwazniejszego
niedomagania rzesz amatorskich, pracujgcych na bromie.

Przyjmujemy zatozenie, ze kazda odbitka bromowa jest obrazem
o jakiej$ normalnej tresci plastycznej. Bedzie to wprawdzie niespodzie-
wanym i niezastuzonym komplementem dla wiekszo$ci tych odbitek, ale
uprosci tok naszych rozwazan. A uczynimy to tern spokojniej, ze kazda
».fotografja“, gdy nie jest reprodukcjg, musi posiada¢ jaka$ tres¢ pla-
styczng, brytowata, ktéra podlega z konieczno$ci prawidtom kom-
pozycji niezaleznie od tego, czy sie zrodzita z zamierzenia
artystycznego, czy tez powstata w celu praktycznym. Bo w foto-



grafji trzeba komponowa¢ wszystko: nietylko wschéd stonca i portret
gwiazdy filmowej, ale i przyjazd szacha perskiego i reklame mydta.

Zeby skomponowaé prawidtowo jaki$ obraz, trzeba zda¢ sobie doktadnie
sprawe, z czego sktada sie tres¢ plastyczna obrazu, trzeba te tre$¢ poznaé
i oszacowa¢ w jej czeSciach sktadowych. Metny i niewyrazny stosunek
mys$lowy do treSci obrazu jest przyczyna wiekszosci defektéw prac ama-
torskich.

Tre$¢ plastycznag obrazu, czyli jego elementy sktadowe stanowiag
linje i plamy. Linje i plamy na obrazie odpowiadajg konturom i bry-
tom w przyrodzie. Swiat otaczajacy sktada sie z przedmiotéw o trzech
wymiarach: dtugosci, szerokosci iwysokosci. Tréjwymiarowos$¢ jest warunkiem
miezszosci, czyli brytowato$ci wszechrzeczy. Brytag jest wszystko.
Przy przewadze dtugosci i szerokos$ci nad wysokoS$cia, bryta sie rozptaszcza
i w uproszczeniu plastycznem uwaza sie za ptaszczyzne, chociaz nie traci
catkowicie swej brytowatos$ci (przewr6cony spodek, arkusz papieru, ptasko-
wzgobrze). Gatlazka drzewa dtuga i cienka wyglada jak linja, ale tern
niemniej zachowuje brytowatosé¢. Wszystko wiec jest bryta, nawet to,
co nie wyglada brytowato. Tebryty naturalne plastyka odtwarza na
obrazie przez plamy. Plama jest powierzchnigo wyraznym obwodzie
granicznym, posiadajgcg pewien stopien pokrycia tonalnego (pewien stopien
jasnosci, szarzyzny, czerni lub bieli), ktéry odpowiada w naturze Swiatto-
cieniowi i barwnosci. Rozciggtos¢ przestrzenna bryty jest ograniczona
obrzezeniem linjowem, ktére nazywamy konturem. Kontury zamykaja
i ograniczajg bryte. Plama, majgca takze swoja rozciggto$¢ przestrzennag,
rowniez konczy¢ sie musi jakiem$ granicznem obrzezeniem, ktérem sig
odcina wyraznie od otoczenia. Granice plamy odpowiadaja konturom
bryty i nazywajg sie linjami.

Linja i plama — to sg dwa elementy, sktadajgce sie na
tres¢ plastyczng obrazu i wyczerpujace, ja bez reszty.
Wszystko w obrazie podpada pod ktérgs z tych dwoch kategoryj. Nie
trzeba jednak rozumieé¢ plam, a zwtaszcza linij $cisle, geometrycznie.
Kazda rzecz na S$wiecie jest brytg okonturowang, ale sa bryty cienkie
i wydtuzone (pnie i gatezie drzew, igta, dzwonnica kos$cielna), a sg pojemne,
rozprzestrzenione szeroko (korona drzewa, kopa siana, bazylika jedno-
koputowa). Raz nastepuje przewaga linij konturujgcych, raz znowu prze-
waga plam przestrzennych. Wizerunki pierwszych nazwiemy schematycznie
linjami, wizerunki drugich — plamami. W fakturze rysunku linje powstaja
raczej przez kre$lenie, plamy — przez cieniowanie. O obrazie z przewaga
linij bedziemy mowili jako o kompozycji rysunkowej, za$ o obrazie z prze-
wagg plam, — jako o kompozycji malarskiej, poniewaz w linji dominuje
niezalezna od barwy kierunkowos$é, a cechg gtownag plamy jest barwa
jej albo odpowiednik tonalny bezkolorowy tej barwy.

Sa to rzeczy pozornie dalekie od sprawy kopjowania lub powiekszania
negatywéw na bromie. Ale wzory chemiczne Ilub zboczenia optyczne
Swiatta sa réwniez odlegte, a jednak rozsadny fotograf ich nie odrzuca.
Poswieémyz wiec nieco uwagi i estetyce kompozycyjnej, a przekonamy sie
0 jej wielkiej przydatnos$ci i uzyteczno$ci. Zrozumienie istoty i wtasciwosci
elementéw obrazu znakomicie utatwi jego skomponowanie i wykonanie



w bromie. Tej szkdtki estetycznej nie pomija sie bezkarnie, a gdyby
stata sie ona szkotg powszechng w Polsce, to nasza fotografika wzniostaby
sie estetycznie o cate niebo wyzej, niz to jest obecnie.

Obraz skomponowany prawidtowo rézni sie od fotografji nieskompono-
wanej uktadem linij i plam. W zdawkowej odbitce amatorskiej uktad ten
jest przypadkowy, chaotyczny i anarchiczny. W obrazie skomponowanym
uktad linij i plam jest konieczny, harmonijny i hierarchiczny, jest pod-
porzadkowany zasadom jedno$ci motywu, réwnowagi linij i harmonji plam.
Wyszkolenia estetycznego wymaga zastosowanie kazdej z tych trzech zasad
kompozycji, jednakze jedno$¢ motywu iréwnowaga linij przychodzg kazdemu
fotografujgcemu nieréwnie tatwiej, niz sharmonizowanie plam, a to dlatego,
ze plam gotowych fotografja nie daje, ze plamy trzeba stworzy¢
osobiscie przez wydobycie zestrojonej gamy tonalnej z surowego
materjatu negatywu, kiedy mniejwiecej zajmujgcy uktad linij daje nie-
jako sam objektyw aparatu fotograficznego przy jakiej takiej umiejetnosci
obchodzenia sie z nim. Stagd mozna wyprowadzi¢ nie bez wewnetrznej
stuszno$ci pozornie paradoksalny wniosek, ze linje daje objektyw,
a plamy tworzy fotograf, wyszkolony estetycznie.

Wyttumaczmy to na przyktadzie. Kto§ nieobeznany z kompozycja,
ale majgcy elementarne poczucie estetyczne, staje wobec krajobrazu z moty-
wem parkowym, ktéry chce sfotografowaé. Posiada przytem w aparacie
objektyw o wiekszej ogniskowej, lub postuguje sie jedng soczewkg ob-
jektywu o mniejszej ogniskowej, a te nalezycie obejmujg dany motyw, bez
zbednych akcesorjow bocznych. Ustawia aparat, daje jakag$s VS sekundy
naswietlenia bez filtra, na ptycie zwyktej, wywotuje pierwszym lepszym
nieznanym wywotywaczem i kopjuje na bylejakim papierze. Jak bedzie
wygadata taira odbitka, stanowigca owoc pracy mechanicznej i bezmys$lnej?-

Pomimo tego odbitka w linjach konturowych, w kompozycji rysunkowej
moze by¢ niezgorsza, je$li wigeksza masa drzew po jednej stronie bedzie
zrownowazona mniejsza i nizszg po stronie drugiej i jesli na przedpolu
(na pierwszym planie) znajdzie sie jaka$ $ciezka w charakterze linji pro-
wadzgcej. Ale jak ta odbitka wyda sie pod wzgledem kompozycji ptasz-
czyznowej, plamowej, malarskiej? Plamy drzew bedg czarne i sadzowate,
niebo papierowo biate i puste, oSwietlone zatomy listowia i szczeg6ty przed-
pola jaskrawo $wiecgce. Zatem odbitka bedzie pozbawiona kompozycji
malarskiej, bedzie tonalnie, plamowo brzydka, chybiona, nic nie warta.
Rysunkowo znos$na, malarsko zta.

Jeszcze jeden przykitad — krétki a najwymowniejszy. Kazdy foto-
grafujacy ma na sumieniu niejeden portret. Powiedzmy: gtowe i pdt postaci.
| kazdy dostaje automatycznie mniej wiecej znosne linje tych portretow,
to jest konturowe ograniczenie plam gtowy i torsu. Z linjami fotografujacy
nie ma wiekszego ktopotu, jesli zastosujemy do nich wymagania przecietne.
Ale z plamami gtowy i torsu takiego portretu jest znacznie gorzej. Tu
wystepujg wszystkie defekty kompozycyjne zbyt znane, by je wylicza¢,,
a zawsze dotyczace zTe zinterpretowanej plamy, ktora tez staje sie jeszcze
jedna, najczarniejsza ,plama“ w zyciu niefortunnego fotografa.

Skadze ta roznica wyniku linjowego a plamowego, skoro wszystko
razem powstato w jednakowych warunkach? Stad witasnie, ze linje skom-
ponowat i oddatl jako tako sam aparat, a plam odtworzy¢ juz nie umiat.



Zadanie za$ fotografujacego byto sprowadzone do skromnej roli kiepskiego
manipulanta technicznego.

Uogb6lniajac te przyktady stwierdzamy, ze linja przy zdjeciu mniej
zawodzi, niz plama. Objektyw, nastawiony na przedmiot, o ile go nie
ominie, musi da¢ jaki$ kontur, jaka$ linje, a komponujgcy ma tylko zadanie
wybrania linij najciekawszych i najwymowniejszych. Tymczasem plamy
gotowej nie dajg ani objektyw, ani ptyta ani papier — przeciwnie, one
wszystkie plame fatszujg z powodu swych znanych wtasciwosci, fatszujg na
kazdym kroku i kazde na swdéj sposéb az do zatracenia natezenia tonalnego
plamy w pustej czerni albo bieli. Wyjasnijmy to znowu na przyktadzie.

Drzewo bezlistne, gatazka, stup, parkan z czestokotu bedg zawsze na
zdjeciu mniej wiecej podobne do siebie, nie stracg swych konturéw nawet
w reku najniestaranniejszego partacza. Ale trawnik, tgka, tan zbozowy,
obtoki na niebie, wtosy i suknia w portrecie i setki innych plam o na-
tezeniu $cisle okreslonem? Te bywajg oddane to catkiem czarno, to catkiem
biato, to w tonacji szarej fatszywej, a wiec sg znieksztatcone, zniszczone,
tracg caty swoéj byt i wyraz kompozycyjny. Dlaczego? bo do oddania
linji jako tako wystarczyt aparat, a do oddania plamy potrzeba jeszcze —
cztowieka. Zresztg najlepszg ilustracjg tego twierdzenia jest fakt niewat-
pliwy i codzienny, ze przedmioty konturowe jak drzewa, domy, postacie
ludzkie zawsze jeszcze jako$ ,wychodza“ na fotografji u najgorszych
amatorow, ale — niebo, woda, powietrze, atmosfera, mgta — te sg nie-
obecne i zastepowane przez skrawek pustego biatego papieru.

Ot6z w tej automatycznej ,tatwosci® linji, a ,trudnosci® plamy tkwig
cate ,dzieje grzechu* polskiej fotografji. Dzierzg jg rece przewaznie bez-
mys$ine i wykonujg na chybit-trafit, ale wierna linja dotrzymuje placu,
eratuje amatora od porazki i whbija go w dume i w pewnos$¢ siebie. Pokrze-
piony ,tatwoscig“ linji, porywa sie on odwaznie i na plamy i wierzy w to,
ze jest skonczonym artysta, a tymczasem nierzadko nie wie nawet o ist-
nieniu linij i plam i nie umie ich rozrézniac.

MusieliSmy tu powiedzie¢ nieco przykrych rzeczy o $wiecie amatorskim,
ale to dla jego dobra jedynie, pragnac w sposob najprostszy i najdobitniejszy
wyttumaczyé, gdzie jest choroba i jak jg nalezy leczyé. Dlatego usito-
walismy odmalowa¢, jak niebezpiecznem jest ztudzenie, ze ,fotografja sama
wychodzi“ i ze objektyw, skoro dat linje, to da takze i plamy. W koncu
uwazali$my za konieczne $cisle zdefinjowac¢ linje i plame i podkresli¢
oporno$¢ plamy, jej zmiennos$¢ i tatwos¢ jej znieksztatcenia.

Zrozumienie réznicy miedzy osiagalnoscia linij a plam w fotografowaniu
dzikiem, niedorastajagcem do kompozycji, doprowadza do gtebszego zasta-
nowienia nad zasadami i sposobami kompozycji i interpretacji obrazu foto-
graficznego. Bogatszy o powyzsze dosSwiadczenia, fotografujacy bedzie
sie uczyt okres$la¢ z goéry, jakie elementy zdjecia uda mu sie pochwycié
tatwiej, a jakie go zawioda, jesli ich nie ujmie w $ciste rygory uktadowe.
Pojmie, ze tatwiej da sobie rade z linjami, ale plam nie opanuje, jesli nie
bedzie umiat pokierowac¢ ich tonem za pomocg znanych $rodkéw tech-
nicznych, skontrolowanych przez estetyke. | tu wejdzie na droge bardzo
pozytecznego przeszkolenia.

Zacznie od obfitego naswietlenia ptyty i od jej wywotania oglednego
i rozumowanego, od wywotania miekkiego, dajgcego jednocze$nie przej-



rzysto$¢ Swiatet i kryto$¢ cieni. Ta przezorno$¢ zapewni negatywowi
harmonijno$¢ plam i uchroni go od nadmiernej kontrastowosci, ktéra plamy
tak szkodliwie znieksztatca. NasSwietlenie omowiliSmy obszernie w zeszto-
rocznych ,Nowos$ciach Fotograficznych®, a sprawie wywotywania posSwieci-
liSmy rozdziat XIX w ,Fotografice“, wydanej réwniez w roku zesztym.

Tutaj wiec mozemy pomingé dwa pierwsze etapy i przej$¢ odrazu do
wskazowek w jaki spos6b ma fotografujacy interpretowac (odtwarzac) plame
w materjale pozytywowym? Z materjatu pozytywowego wytagczymy papiery
chlorowe (dzienne, wykopjowywane) z powodu ich nietrwatosci i sztyw-
nosci ich gradacji i zatrzymamy sie na preparacjach broinosrebrowych,
w ktorych rozrozniamy chlorobrom i brom czysty (papiery do S$wiatta
sztucznego, nadkopjowywane i wywotywane). W przeciwstawieniu do
chlorosrebrowych, te papiery posiadajg gietko$¢ i zmienno$¢ gradacji,
to jest sktonno$¢ do rozmaitego, ciemniejszego i jasniejszego
oddawania linji i plamy w zaleznosci od czasu naSwietlania i cha-
rakteru wywotania.

Na gietko$¢ gradacji bromu ktadziemy szczegdlny nacisk, poniewaz
cecha ta jest najwazniejszg zaletg bromu, niezmiernie wazng dla kompozycji
ptaszczyznowej (malarskiej). Cecha ta wyrdznia brom osobliwie korzystnie
z pomiedzy wszystkich innych preparacyj do kopjowania mechanicznego.
Brom oddaje plame rozmaicie, wiec nie sztywnie, tylko podatnie. (To samo
czyni oczywiscie z linjg, ale plama interesuje nas bardziej w danej chwili).
Ta sama plama moze wypas¢ w bromie jasno, $rednio lub ciemno; moze by¢
znieksztatcona w swym walorze szkodliwie, ale moze by¢ i przeksztat-
cona korzystnie. Brom wiec daje pewne pole do interpretacji plamy.

W tej pracy interpretacyjnej wchodzi w gre omal ze nie tuzin czyn-
nikéw, wptywajagcych na natezenie plamy. Brom kontrastowy, normalny
i miekki, naSwietlenie negatywu krdtkie, posrednie i obfite, wywotywanie
bromu twarde, normalne i miekkie — oto juz dziewie¢ czynnikéw, Kktére
rozmaicie ze sobg skombinowane tworzg cuda w rekach umiejetnych albo
potworno$ci w niezdarnych i bezmys$inych. A gdy dodamy do tego jeszcze
trzy czynniki wstepne pracy bromowej: negatyw kontrastowy, normalny
i miekki, to otrzymamy naprawde calg palete tonacyj, catg game waloréw,
caty wachlarz plam ro6znego natezenia, z ktérych tylko braé, czerpac,
ustawia¢ i radowac¢ sie. | wszystko to otrzyma¢ mozemy bez wiekszego
trudu, jesli tylko ujmiemy w mocng dton stosunek, zachodzacy pomiedzy
plamag a bromem.

Mowigc ogélnikowo o bromie, mam na mysli tylko brom czysty, to
jest papier bromosrebrowy. Papiery chlorobromosrebrowe, $miesznie na-
zywane ,gazowemi®“, pomimo ich bardzo szerokiego rozpowszechnienia,
pomijam w niniejszym artykule tak samo, jak to czynitem i czynie w mojej
dtugoletniej praktyce. Najwazniejszem zastosowaniem bromu sg powiek-
szenia, a papiery chlorobromowe mniej sie do nich nadajg, niz czysto
bromowe wskutek wiekszej kontrastowosci i dlatego, ze wymagajg znacznie
dtuzszego naSwietlenia wobec mniejszej Swiattoczutosci.

Azeby brom mogt oddaé nalezycie plame w powiekszeniu, ktore przy
kondensatorze tatwo prowadzi do kontrastowania, musi by¢ brom wysoko-
czuty i bardzo miekki, to jest musi posiada¢ gradacje rozciagta. Gradacje
strome dajg efekty barbarzynskie pod wzgledem estetycznym, dlatego



papiery kontrastowe i specjalnie kontrastowe, o gradacji stromej i krotkiej
nie maja zadnego zastosowania w pracowni fotografika. Znajda tam rzadsze
zastosowanie papiery normalne, a najwieksze — papiery miekkie o gra-
dacji bardzo gietkiej, dtugiej i stopniowanej. Je$li amatorzy tak czesto
grzeszg fatszywem oddaniem plamy, to wtasnie dlatego, ze jg zanadto
rozjasniajg (az do bieli) lub zanadto przyciemniajg (az do czerni) wadliwem
naswietlaniem i wywotaniem negatywu, ale takze dlatego, ze uzywajg do
styku lub powiekszenia bromu przypadkowego, o gradacji nieznanej i nie-
odpowiedniej. A przeciez wspomniane tu dwanascie czynnikéw, decydujacych
korzystnie lub niekorzystnie oplamie, —to brofn niezawodna w reku bromisty,
to narzedzie skuteczne i nieocenione, jesli tylko reke jego wspiera mysl
i smak. Niepodobna wskaza¢ S$cisle, jak nalezy oddawa¢ w bromie plame
tonalng, tak samo jak niemozliwem jest wyttumaczy¢ grajagcemu na
skrzypcach, ze bierze o ¢wieré tonu zawysoko Ilub zanisko. | tu i tam
idzie o utamki tondéw, ktorych nie mozna obliczy¢ a ktore trzeba —
odczuwaé. Ale mozna i trzeba ustali¢, ze wszelka nadmierna kontrastowos$é
negatywu zwalcza sie miekko$cig papieru i wywotaniem i przediuzeniem
naswietlenia, podobnie jak monotonji i szarzyZnie negatywu przeciwstawia
sie krotkos¢ naswietlenia i twardo$¢ papieru i wywotania. Musimy zatem
gruntownie oszacowa¢ plamy negatywu i drogg rozumowania i préb
wstepnych okreslic w jakich warunkach i na jakiej gradacji papierze da
negatyw najlepsza odbitke stykowg lub powiekszong. A to sie nazywa —
ustaleniem stosunku miedzy plamg a bromem.

W tych dociekaniach mamy na mys$li przedewszystkiem powiekszenia
i to dokonywane aparatem poziomym z kondensatorem, jako bezwarunkowo
lepszym od nowoczesnych pionowych, pozbawionych kondensatora. Uwzgle-
dniajgc wzmozenie kontrastu jakie ten ostatni powoduje, znajdziemy, ze
najpozyteczniejszym materjatem bromowym do nalezytego oddania plamy
bedzie brom miekki, poniewaz jest najbardziej gietki i sposobny do zacho-
wania szczeg6tow w cieniach, poniewaz najmniej fatszuje i zaczernia cienie,
poniewaz stosunkowo najwierniej ttumaczy plamy w harmonijnym uktadzie
kompozycyjnym. Kto zatem pragnie pogodzeniaw swej artystycznej jazni
rozterki miedzy plama a bromem, ten bedzie go wybierat w gradacji najszer-
szej i najmiekszej i nieustannie pamietat o umiejetnem kombinowaniu dwu-
nastu czynnikéw pracy broniowej.

Nasza sympatyczna krajowa fabryka ,,Alfa“ coraz bardziej udoskonala
swoje ptyty, a i co do papieréw juz zdobyta pochlebne uznanie. Jednakze
na razie w szeregu jej licznych i pieknych papieréw bromowych braknie
tych najmiekszych, ktorych potrzebe tu uzasadniliSmy*). Jest to jednak
tylko kwestja, czasu i dalszego rozwoju technicznego, ktéry rokuje naj-
lepsze nadzieje na przyszto$¢. Zamitowani bromisci powitaja z wielkg
radoscig wyréb krajowego miekkiego bromu, ktdry pozwoli im zaspakajac
swoje potrzeby bez uciekania sie do wyrob6w obcych i w ten sposéb po-
tozy jeszcze jedng podwaline do samowystarczalnosci ekonomicznej kraju.
Moze woéwczas nastagpi ostateczne pojednanie plamy z bromem i zakwitnie
ztota era polskiej fotografiki.

*) Po znacznem rozszerzeniu fabryki planowane jest obecnie wprowadzenie Kilku
gatunkéw ,Alfabromu” o réznych gradacjach. (Red.).



Z KAMERA NA SZCZYTACH.

(Z ilustracjami.)

Wyruszajacy w gory amator-fotograf podlega licznym ztudzeniom,
ktére w nastepstwie prowadza do rozczarowan. Istotg za$ rozczaro-
wania jest zywy rozdzwiek, jaki zazwyczaj panuje miedzy imponujgcem
wrazeniem, odniesionem z gor w naturze, a niktoscig wrazenia, odbie-
ranego z odbitki fotograficznej. Fotograf gotow jest zawsze szukaé przy-
czyny w stronie technicznej swej pracy. Ale w wadliwosci techniki tkwi
tylko pewna cze$¢ zjawiska, wiekszej za$ czesci doszukiwac sie trzeba
we wiasnosciach objektywow o zbyt kroétkich ogniskowych, ktére prawie
wytacznie znajdujg zastosowanie w fotografji amatorskiej — pozatem za$
w réznicy, jaka zachodzi miedzy sposobem widzenia czysto ludzkim
i czysto fotograficznym. Ludzki spos6b patrzenia znajduje natychmiast
tysigczne echo w psychice; poniewaz jednak objektyw nie fotografuje
naszych doznan psychicznych, tylko oddaje realny wizerunek przed-
miotéw, wiec stad rozdzwiek, ktéry w gdérach zaznacza sie czesto tern,
ze groza przepasci na odbitce nie dochodzi do gtosu.

A jakze czesto turysta-fotograf usituje sfotografowaé przepasé! Pragnie
on pokaza¢ nietylko, gdzie byt, ale jakich doznat wzruszen. 1 na tej
checi fotografowania wzruszen, doznanych w gérach wysokich, zatamuja
sie jego wysitki, poniewaz nie wie on o tern, ze czynniki, ktére za po-
Srednictwem wzroku sg w stanie wywotaé w nas gtebsze wrazenia, nie-
koniecznie muszg odpowiada¢ warunkom fotogenicznos$ci, t j. takim,
ktore dzieki specjalnej kombinacji linij i ptaszczyzn moga uzyczyé od-
bitce fotograficznej upragnionego nastroju i wrazenia.

Tak wiec fotograf moze by¢ doskonale opanowany technicznie, ale
mimo to moze by¢ bezsilny wobec goér, jezeli nie bedzie sie liczyt z ich
wymaganiami wzgledem objektywu. Nie znaczy to, aby nie mozna foto-
graficznie odda¢ przepascistosci gor, ale — zaznaczam to jeszcze raz —
nie wszystko, co jest przepascig dla oka, musi nig by¢ dla ptyty foto-
graficznej i objektywu.

Wypada z kolei zastanowi¢ sie, kiedy wrazenie przepasci moze
znalez¢ na fotografji pozadany rezonans. Trzeba sobie uswiadomic, ze
wrazenie przepasci powstaje przez podswiadome pordéwnanie punktu,
na ktérym stoimy, z punktem, potozonym o wiele, wiele nizej. Jasne
jest, ze te dwa punkty muszg by¢ na obrazie i ze w najwiekszej liczbie
wypadkéw jednym z nich bedzie cztowiek. Musimy zatem postugiwac
sie sztafazem i czyni¢ to w przekonaniu, ze widz tylko wéwczas odniesie
z obrazu wrazenie przepascistosci gorskiej, jesli bedzie mdgt podSwiadomie
czyni¢ poréwnania miedzy punktem, na ktérym znajduje sie sztafaz (za-
zwyczaj u gory obrazu), a punktem, potozonym gdzie§ w samym dole
obrazu. Wrazenie to spoteguje sie u widza jeszcze dzieki temu, ze bedzie
on maégt poréwna¢ matg, niklg posta¢ cztowieka z olbrzymig S$ciang
skalng, lub turniag — z czego znéw wyptywa wniosek, ze posta¢ ludzka

Do fotografowania dokumentéw, rysunkéw itp. uzywaj ptyty
~Fotomechanicznej Alfa“.



powinna by¢ na takim obrazku stosunkowo mata, aby mogta tworzyc¢
odpowiedni kontrast z ogromem gor.

Kontrast ten moze by¢ wiekszy, lub mniejszy, w zaleznos$ci od tego,
eo pragniemy na obrazie uwypukli¢: matos¢ cztowieka w obliczu maje-
statu gorskiego, czy tez fakt, ze ten nikly cztowiek opanowat zywiot
gorski i postawit na nim swg stope. W pierwszym wypadku dla uwyda-
tnienia przepascistosci bedziemy musieli czesto ujmowac temat z profilu,
tak, aby otrzymaé¢ kontur $ciany skalnej i piekng, cho¢ mata sylwetke
turysty. Na dalszych planach moze byé pieknie ochmurzone niebo, lub
dalekie tancuchy gérskie, ktore stanowig dobre tto dla sylwetki zwtaszcza
wtedy, gdy sie temat fotografuje pod storice. W drugim wypadku sztafaz
moze byc¢ troche wiekszy i niekoniecznie musi by¢ umieszczony nad
przepascig. Poniewaz jednak mamy tutaj podkreslic wazno$¢ cztowieka,
jako sity, pokonujacej zywiot gorski, wiec posta¢ musi by¢ odpowiednio
mocno zarysowana na tle szczytdw i powinna z nimi godnie rywali-
zowad, jako czynnik wspoltrzedny. Zaznaczy¢ tu wypada, ze w sztafazu
nie powinno by¢ wiecej, jak trzy osoby, gdyz grupy wieksze psujg obraz,
jako cato$¢ i maja z reguty czysto pamigtkowy charakter. Sztafaz nie
powinien patrze¢ w czasie zdjecia w aparat, lecz zajac sie krajobrazem,
tak, aby z nim stanowit dobrg i logiczng cato$¢; czescig tej logiki bedzie
réwniez staranie, aby sztafaz ubiorem swym harmonizowat z trescig
gorskiego krajobrazu — powinien to by¢ zatem turysta, a nie cywil
w meloniku i z walizkg w reku.

Zdjecia gorskie, wykonywane w czasie spinaczki na miejscach ubez-
pieczonych klamrami i fancuchami, nie dajg prawie nigdy wrazenia gro-
zy gorskiej i wychodzg dziwnie nikio i ptasko. Spinaczka linowa daje
grozne i piekne efekty, ale tylko wtedy, gdy temat fotografuje sie z pro-
filu na tle dalekich tancuchow gdrskich. Niewielka posta¢ turysty musi
by¢ wowczas umieszczona w gdrnej partji obrazu, podczas gdy gteboko
w doét opada kontur pokonywanej przez turyste Sciany.

Ale gory skitadaja sie nietylko ze spinania sie i przepasci; gory dzia-
faja swoim ogromem i majestatem, ktéry wobec objektywéw krotko-
ogniskowych zachowuje sie bardzo opornie. Pochodzi to stad, ze kroétka
ogniskowa ma szeroki kat widzenia i w nastepstwie niesie na ptyte (,,obej-
muje®, jakby powiedzial przecietny fotograf) jaknajwiecej krajobrazu,
nie pytajac nas, ile my tego krajobrazu chcemy mie¢ na ptycie. Otrzy-
mujemy wiec najcze$ciej nadmiar, ktory estetycznie jest bezwartosciowy,
za$ przy catym tym nadmiarze pierwszoplanowe szczyty wychodzg bardzo
wielkie, gdy réwnocze$nie dalekie tancuchy gorskie sg nikle i niepozorne.
Jesli sie chce unikng¢ tej przykrej dysproporcji, najlepiej jest stosowac
nowoczesne S$wiattosilne teleobjektywy o stalej ogniskowej i wazkim
kacie widzenia. Mozna tez radzi¢ sobie w czasie powiekszania nega-
tywu, powiekszajgc tylko jego pewne czesci, aby sie tym sposobem
pozby¢ balastu, naniesionego na ptyte przez objektyw normalny, krétko-
ogniskowy. O wiele wieksze ustugi, niz na szczytach, oddaé moze
zwykty objektyw w dolinach gdrskich, zwiaszcza za$ przy zdjeciach
stawow, ktére w gérach sg piekniejsze, niz gdziekolwiek indziej. Stawy
stanowig znakomite pierwsze plany dla gér, ale mozna je tez dobrze
wigza¢ ze sztafazem i traktowaé, jako temat sam dla siebie.



Pierwszorzedng role w plastyce zdje¢ gdrskich odgrywa perspektywa
powietrzna i jej nalezyte wyzyskanie, ktore uzaleznione jest z jednej
strony od warunkéw naturalnych, za$ z drugiej od stosowania odpo-
wiednich zéttych filtréw, gdyz filtry zbyt ciemne niszczg naturalng per-
spektywe powietrzng, a tem samem niszczg plastyke obrazu. Perspek-
tywa powietrzna, charakteryzujgca sie sing mgietkg, zacierajgcg stop-
niowo szczeg6ty dalszych planéw, wystepuje najlepiej w godzinach
rannych i popotudniowych. Wprowadza ona do obrazu gtebie per-
spektywiczng. Pierwsze plany sg ciemne, dalsze coraz jasniejsze, za$
najdalsze ging w mgle oddalenia, co razem sktada sie na efekt, jakiego
na drodze tylko technicznej osiagna¢ niepodobna. Fotograf-pejzazysta
powinien wiec pamieta¢, ze, niezaleznie od najlepszej techniki, warto$¢
jego prac zalezy od wyzyskania pewnych naturalnych czynnikéw-sprzy-
mierzencow. Poniewaz metoda czysto opisowa niezawsze prowadzi do
celu, cho¢ czesto moze by¢ pozyteczna, przeto dla jasnosci postano-
wilismy z kolei krytycznie omoéwic¢ kilka prac gorskich autora artykutu,
uwazajac, ze reprodukowane ilustracje uzupetniag nalezycie tre$¢ opisowa
i pozwolg sie lepiej zorjentowaé w poruszonych zagadnieniach.

Rycina nr. 1 jest typowym przyktadem na racjonalne wykorzystanie
naturalnej perspektywy powietrznej. Przedstawia ona najbardziej okle-
pany motyw z Hali Gasienicowej — motyw, ktéry normalnie jest dziwnie
ptaski, a ktory dzieki perspektywie powietrznej nabrat nowego zycia
i dat rzecz plastycznie ciekawg. Obraz ten ma 4 plany: pierwszy plan —
domy, dwa dalsze plany gorskie i czwarty plan — niebo Poczynajac
od pierwszego, kazdy dalszy plan jest jasniejszy, co jest zastuga
nie sztucznych zabiegéw, ale naturalnej powietrznej perspektywy. Zdjecie
bylo wykonane okoto godziny 10-tej rano, kiedy lekki opar porannej
magty snut sie jeszcze tu i 6wdzie w powietrzu. Gdyby tosamo zdjecie
wykonano w dwie godziny po6zniej, bytoby ono bez wyrazu i nalezatoby
do rzedu bardzo banalnych zdje¢ goérskich.

Rycina nr. 2 jest réwniez przyktadem na wyzyskanie perspektywy
powietrznej, jakkolwiek dziatanie obrazu nietylko na niej sie zasadza.
Zdjecie przedstawia niepozorny, zelazny krucyfiks na Hali Ggsienicowej.
Krucyfiks jest zczerniaty, a poniewaz dokota ma bardzo ciemne tto, wiec
caty motyw jest wybitnie niefotogeniczny i wprost nienadajacy sie do
uwiecznienia na ptycie. W dodatku gory sa olbrzymie, a krucyfiks tak
maty, ze wielu turystow go nie dostrzega. Znala7t sie na to tylko jeden
sposob: wysung¢ krucyfiks na tto nieba i gér. Ale jak? Poniewaz
z wysokos$ci czota, czy brzucha byto to niemozliwe, wiec trzeba byto
kamere ustawi¢ bardzo blisko ziemi i skierowa¢ ja ku gorze, wbrew
istniejgcym prawidiom. Prawidto dato sie omina¢ dzigki temu, ze w obrazie
jest tylko jedna linja pionowa (krzyz), a jedna linja, jak wiadomo, nie
okresla réownolegtosci, albo jej braku. Gdyby w obrazie biegty dwie
linje rownolegte pionowe, wéwczas nie moznaby stosowac takiej metody,
poniewaz skierowanie kamery do gory zdeformowatoby réwnolegtosé
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linij, co musiatoby razi¢ estetycznie. W danym przypadku nietylko nic
nie razi, ale krucyfiks wyszedt imponujgco na tle gor i stat sie
osrodkiem obrazu.

Rycina nr. 3 moze $wiadczy¢ dobitnie, jak wielkg ustuge na samot-
nych wycieczkach odda¢ moga automaty, zwane samowyzwalaczami.
Samotny fotograf staje sie sam dla swego obrazu sztafazem i pierwszym
planem, bez ktérego ta praca bytaby zupetnie bezwartosciowa. Calg
trudno$¢ w takich zdjeciach stanowi to, aby sie zorjentowaé, gdzie
i jak siebie umiesci¢ w obrazie, aby mie¢ dobre tlo, aby nie by¢ szta-
fazem ani za wielkim, ani zamatym w stosunku do krajobrazu i wreszcie,
aby sobie na przysztym obrazie nie obcig¢ glowy. Rzecz wymaga
pewnej wprawy, ktdrej nie zastgpi opis i ktorg najtatwiej zdoby¢ we
wiasnej praktyce. Zdjecie wykonano na grani Koziego Wierchu w grupie
Orlej Perci, w potudnie, gdy na niebie pedzity szybko chmury, ale
wszystko kagpato sie w storicu i perspektywa powietrzna dziatata bardzo
stabo. Autor zdjecia, chcac temu zaradzi¢, wpadt na prosty pomyst: Kieru-
jac sie reguig estetyczna, ktéra powiada, ze obraz jest tern plastyczniej-
szy, im pierwszy plan jest ciemniejszy, a dal jasniejsza, postanowit zaczekac,
az na Kozi Wierch padnie chwilowy cien chmury, a to tembardziej, ze
dalekie szczyty stale byty skapane w storicu. Gdy tym sposobem nastgpit
pozadany kontrast miedzy pierwszym planem, a dalg, automat wykonat
zdjecie, na ktérem mocno zarysowana sylwetka ludzka i gran szczytu po-
gtebity plastycznie dal, stwarzajac w obrazie nastréj prawdziwie gorski.

Rycina nr. 4 wskazuje na dziatanie perspektywy powietrznej o za-
chodzie stonca, gdy dalekie szczyty wykazujg lekko zarysowane kontury,
a zatracajg natomiast wszelkie szczegdty powierzchni, dajac szereg plam
0 roznem natezeniu Tondw. Drobna sylwetka ludzka stanowi zywy
kontrast z masywem Swinicy, pod szczytem Kktorej zdjecie to wykonano;
mogta sie tez uwydatni¢ przepascistosc terenu, a to dzieki ujeciu pierwszego
planu z profilu. Warto zwroécié uwage na fakt, jak niestychanie wazng
role gra tutaj sztafaz i jak ta mata ludzka figurka ozywia catg prace.
Odejmijmy tej pracy sztafaz, nic innego w niej nie zmieniajac, a stanie
sie ona odrazu estetycznie bezwartosciowa.

Dwie ostatnie ryciny przedstawiajg identyczny motyw gorski w dwdch
réznych ujeciach — w ujeciu artystycznem i w ujeciu banalno-pocz-
towkowo-informacyjnem. Umysinie wybraliSmy te dwie prace, dla naocz-
nego wykazania, jak dalece umiejetne traktowanie tematu wptyna¢ moze
na ostateczny taki lub inny charakter obrazu.

Rycina nr. 5 moze by¢ przyktadem na plastyke w osSwietleniu tematu
przy réwnoczesnem wyzyskaniu efektow wody. Godzi sie zaznaczyc,
ze tylko zdjecie czasowe moze w ten sposéb odda¢ toh wodna. Gdy
woda na stawie jest catkiem spokojna, daje lustrzane, niewolnicze od-
bicie przedmiotéw i w rezultacie wychodzi martwo. Aby tego uniknag,
rzuca sie tuz przed zdjeciem kamienn do wody i czeka krotka chwilke,
az woda sie cokolwiek (ale nie zupetnie) uspokoi, poczem mozna na-
Swietli¢ klisze. Naswietlenie czasowe ma w danym wypadku te wyzszos¢,
ze w wyniku ruchu wody, wywotanego kamieniem, wszelkie refleksy
wychodzg syntetyzowane i nieostre, stwarzajgc mity dla oka kontrast
z ostroScig przedmiotéw, ktore sie w wodzie odbijaja.



Motyw z wyrazng przewaga linij. (Waz) Przyktad kompozycji zaréwno linjowej jak
Bibl Ja ptaszczyznowej. (Ptak)

Motyw z wyrazng przewaga plam. (Brzeg nadmorski.)

ILUSTRACJE J. BULHAKA (Copyright by J. Buthak, Wilno).
Do artykutu ,LINJA A PLAMA®,
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Zdjecie objektywem normalnym (na Alfa Orlo Antihalo U. R.) obejmuje duzy kat widzenia, konieczny
zresztg w ciasnych ulicach miasta.
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car"™, przystoniony przy podwéjnym wyciggu miecha na F :18 (filtr zd6tty jasny).
Negatyw wywotany w metolhydrochinonie. Powigkszenie na ,.Alfabromie®.



Jakzez ubogo w poréwnaniu z tem wyglada ten sam motyw na ry-
cinie nr. 6! Wprawdzie i tutaj oSwietlenie jest dos¢ plastyczne, ale
ton wodna u dotu obrazu jest catkiem nieruchoma i martwa i trzeba
sie jej raczej domysla¢. Temat gtowny (gtazy) otrzymat wprawdzie dobre
tto, ale dalszy plan (szczyt goéry i niebo zbyt biate i beztreSciwe) jest
nieciekawy. Catos¢ jest jakby rozproszona, nie pozwala skupi¢ uwagi
na temacie gtéwnym, ktéry u dotu, ze wzgledu na nieruchoma wode,
jest niejasny. Wszystko razem skitada sie na zdjecie technicznie po-
prawne, ale bez giebszych waloréw estetycznych. Zdjecia takie, ktérych
tysigce rok rocznie wykonujg w goérach amatorzy fotografji, mogg miec
czasem jeszcze znaczenie krajoznawcze — ale mimo to powaznie pra-
cujacy fotograf powinien staraC sie wychodzi¢ poza szablonowe wzory
i opiera¢ sie pokusie nasladowania pocztowek.

To, co powiedzieliSmy tutaj o estetyce zdje¢ goérskich, moze mieé
swoje znaczenie tylko wowczas, gdy w parze idg odpowiednie Srodki
techniczne, do ktérych zaliczy¢é musimy w pierwszej linji ptyty'doskonale
barwoczute i bezodblaskowe. Tylko takie ptyty dajg odpowiedni efekt
przy uzyciu filtra zo6ttego. Stopien barwoczutosci ptyt nie jest jednakowy
i im plyty sg gorzej barwoczute, tem wymagaja dtuzszego naswietlenia
za filtrem. Niekoniecznie jednak siega¢ trzeba po ptyty pochodzenia
zagranicznego, aby mie¢ pewny i stojacy na wysokosci zadania materjat
negatywowy. Ptyty polskiej produkcji ,,Alfa” orto-antihalo posiadaja
tak wysoki stopien barwoczutosci, ze juz za jasnym filtrem, przy dwu-
krotnem przediuzeniu czasu naswietlenia, oddajg walory krajobrazu
gorskiego bez zarzutu. Jest to szczeg6lnie wazne przy zdjeciach mi-
gowych z reki, albowiem lepiej jest dwukrotnie przedtuza¢ czas naswie-
tlenia dla ptyt wprawdzie $rednioczutych, ale wysoko barwoczutych, niz
przedtuza¢ ekspozycje kilkakrotnie dla ptyt wysokoczutych, u ktérych
stopien barwoczutosci jest zazwyczaj znacznie nizszy, niz gtosi reklama.

Dr. A. M. Wieczorek.

ODBLASKI | BEZODBLASKOWOSC.

Moéwi sie nieraz o ptytach bezodblaskowych, jako o nowem, nie-
zwykle doniostem udoskonaleniu w ich fabrykacji; méwi sie podobniez,
ze tylko na ptytach bezodblaskowych zdjecia moga by¢é naprawde ostre
i wyrazne; mowi sie wreszcie, ze blony o tyle wyzej stojg od pilyt
szklanych, iz nie dajg odblaskéw. Naodwrét znowu w pewnych gateziach
fotografji — zwtaszcza artystycznej — coraz czeSciej przewaza zdanie,
ze zabezpieczenie od odblaskéw jest raczej wadg ptyty, niz jej zaleta.

Te roznice zdan Swiadcza, ze sama istota odblaskdéw i sposoby za-
pobiegania im niezawsze sg dostatecznie znane i odpowiednio pojmo-
wane; omoéwienie ich zatem i wyjasnienie istoty rzeczy powinno by¢
obecnie na czasie.

Co to jest ,,odblask“? Odbijanie sie Swiatta od jakiej$ powierzchni
dostatecznie gtadkiej. Od papieru biatego, lecz szorstkiego, odbija
sie Swiatta bardzo mato, ale od powierzchni wody odbija sie stonce



tak silnie, ze az w oczy razi. Podobnie tez odbija sie Swiatto od po-
wierzchni szkia, a przecie takie powierzchnie maja ptyty fotograficzne.

Plyte — jak wiadomo — umieszcza sie w kamerze fotograficznej
w ten sposéb, aby swag warstewka emulsji zwrécona byta do Swiatla,
wpadajgcego przez objektyw. Emulsja ma powierzchnie niezbyt gtadka,
odbija zatem niewiele Swiatta, ale nie to Swiatto, od powierzchni odbite,
jest przyczyng odblaskow. Przyczyng ich jest Swiatto, ktore wnika
wgtab emulsji, gdzie moze spowodowac¢ objawy dwojakiego rodzaju.
Aby je zrozumieé, przyjrzyjmy sie rycinie:

Przekroj piyty poprzez emulsje

i szkto narysowany jest tu w grubosci

bardzo przesadzonej, aby mozna byto

c wyraznie przedstawi¢ istote odblaskow.

b Swiatto, przechodzace przez objektyw,

objektyu) a pada na powierzchnie emulsji n. p. w pun-

kcie a; przechodzi przez catg grubosé

0s warstewki emulsji i przedostaje sie do

szybki szklanej, z ktorej zrobiona jest

c ptyta. Szklo jest przejrzyste; promien

zatem biegnie bez przeszkody przez

SAVo catg grubo$¢ szkta az do tylnej jego

strony, ktdrej powierzchnia jest gtadka,

a poza nig jest powietrze (0o wspotczyn-

niku zatamania znacznie mniejszym od wspoétczynnika zatamania w szkle).

Czes$¢ Swiatta przechodzi w punkcie b przez te tylng powierzchnie szkia

w powietrze i pada na czarng matowg powierzchnie kasety, od Kktorej

sie juz nie odbija; cze$¢ jednak odbija sie od gtadkiej powierzchni

szklanej (pod takim samym katem, pod jakim padta na te powierzchnie)

i wraca poprzez szkto na przednig powierzchnie szybki szklanej, aby
w punkcie ¢ pas¢ znowu na emulsje.

Jeden zatem promien Swiatta pada na emulsje w dwodch
miejscach: na jedno pada wprost z objektywu, na drugie za$ dopiero
po przejsciu przez szkio ptyty i odbiciu sie od jej powierzchni tylnej.
Gdyby warstewka emulsji byta przejrzysta jak woda, i gdybySmy n.p.
fotografowali koto, narysowane kredg na czarnej tablicy, to po wywo-
faniu (odpowiednio dtugiem) otrzymalibySmy na negatywie nie jedno,
lecz dwa kota (wspotsrodkowe), z ktorych jedno przechodzitoby przez
punkt a, drugie za$ przez punkt c na negatywie.

Poniewaz kat odbicia réwny jest katowi padania, obwody tych obu
kot lezatyby tern dalej od siebie, im grubsze byloby szkio ptyty i im
blizej brzegow lezatby obwdéd kota na negatywie; z ryciny bowiem
wida¢, ze ten promien S$wiatta, ktéry pada na emulsje w punkcie ax
(blizej Srodka ptyty), powrdci na emulsje znacznie blizej (w punkcie q),
niz promienn padajacy w punkcie a w kierunku bardziej nachylo-
nym do osi.

Emulsja bromosrebrowa bywa jednak zazwyczaj bardzo mato przej-
rzysta; stad tez zaledwie mata cze$¢ Swiatta przenika przez catg grubosé
zelu i odbija sie od tylnej powierzchni szkta, powodujac zjawisko odblasku.
W naszym przyktadzie (koto kredowe na czarnej tablicy) nie otrzyma-

o

emrm\sja



libySmy zatem na negatywie dwdéch kot o konturach ostro zarysowanych,
lecz jedno koto wyrazne, obwiedzione z zewnatrz szerokim jasnym pasem
o rozwianych konturach.

Ot6z ta cze$¢ Swiatta, ktora zdota sie przedrze¢ przez warstewke
zelatynowa emulsji az do szkta i odbi¢ sie od jego powierzchni tylnej,
powraca na emulsje niejako od tytu i powoduje tam naswietlenie w miejscu
nieco innem, niz obraz wiasciwy. Wskutek tego na negatywie pojawia
sie obok jasnych przedmiotéw na tle ciemnem co$
w rodzaju mgly jasnej lub aureoli Swietlistej, co witasnie nosi
nazwe odblasku.

Pozostata jednak jeszcze druga cze$¢ Swiatta padajacego przez
objektyw, a to ta, ktdra nie przedarta sie przez nieprzejrzysta warstewke
emulsji na ptycie. Ta cze$¢ dziata na powierzchnie emulsji, powodujac
w niej zmiany fotochemiczne, ktére po wywotaniu ptyty dadza na niej
negatyw, a ponadto — wtasnie z powodu matej przejrzystosci warstewki —
ulega w niej rozproszeniu (dyffuzji), oswiecajagc nietylko te punkty, na
ktorych ma rysowac sie ostry obraz negatywny, ale i punkty sasiednie,
czyli sgsiednie ziarenka bromku srebrowego. Nastepstwem tego jest po-
grubienie konturéw rysunku, a wiec zmniejszona ostros$¢ szcze-
g6t 6 w na negatywie, skutkiem czego w miejscach bardzo jasnych przed-
miotu fotografowanego widaé¢ na odbitce zanik szczegétéw drobniejszych.

Jest to wiec réwniez zjawisko odblasku, ale powstatego z innej
przyczyny. Podczas gdy pierwszy rodzaj odblasku powstaje przez od-
bicie sie swiatta od tylnej powierzchni szkta (odblask refleksyjny), drugi
rodzaj odblasku pochodzi od rozproszenia S$wiatta wsréd warstewki
emulsji (odblask dyfuzyjny).

Zaznajomiwszy sie tak z przyczynami powstawania odblasku, mozemy
zajac¢ sie Srodkami, ktére zmierzaja do zapobiezenia lub zmniejszenia
tych zjawisk.

Odblask, powstaty przez odbicie sie Swiatta od tylnej powierzchni
szkta, jest tern wybitniejszy, im szkio jest grubsze; stad wniosek, ze
odblaski refleksyjne moznaby zmniejszy¢ do zera, gdyby i szkto, na
ktorem miesci si¢ emulsja, miato grubos$¢ réwniez réwng zeru. Stusznos$é
tego wniosku znajduje potwierdzenie we fakcie, ze odblaski refleksyjne
wystepujg na btonach celuloidowych w stopniu o wiele stabszym, niz
na piytach szklanych. Szyba szklana jednak musi mie¢ zawsze pewng
grubo$é, a celuloid podobniez nie moze by¢ ze wzgledéw wytrzymatosci
technicznej zbyt cienki. Stwierdzano zresztg pojawianie sie odblaskdw
nawet na negatywach papierowych, chociaz grubo$¢ podtoza papierowego
jest jeszcze mniejsza, niz grubos¢ celuloidu; zmniejszanie zatem grubosci
podioza, na ktérem miesci sie warstewka emulsji, napotyka rychto na
granice, zakreslony wzgledami technicznemi.

Warto$¢ praktyczng posiadt natomiast inny sposéb przeciwdziatania
odblaskom, a to spos6b zapobiegania temu, aby $wiatto wracato od
tylnej powierzchni szkta znowu na emulsje. W tym celu powlekano
tylng (szklang) strone ptyt warstewkyg farby z lakierem, z dekstryng
lub z innym koloidem o wspotczynniku zatamania zblizonym do wspot-
czynnika zatamania szkila, wobec czego Swiatto wchodzito przez szkio
bez trudnosci w te warstewke zabarwiong, ale z niej juz nie wracato



na emulsje, pochtaniat je bowiem barwik, zawarty w tej warstewce
ochronnej. Sposobu tego uzywajg dotychczas niektore fabryki piyt,
jakkolwiek barwik, rozpuszczajgc sie we wywolywaczu, zanieczyszcza
go rychto, a barwik wlakierze musi by¢ przed wywotywaniem starty
ze szkia, co niezawsze jest dogodne.

Drugim $rodkiem, rownie dobrze docelu wiodacym, a dogodniej-
szym dla fotografujacych, jest zamkniecie $wiattu drogi do przedostawania
sie az do szkia ptyty. Jezeli miedzy warstewka emulsji a szktem, na
ktorem ona sie miesci, znajdzie sie co$, aby wogdle Swiatta nie prze-
puszczato, to i odblaski pojawi¢ sie nie moga. Mozna zatem miedzy
warstewkag emulsji a szktem umiesci¢ barwik nieprzejrzysty, lecz tatwo
rozpuszczalny we wywotywaczu, lub odbarwiajgcy sie w nim niemal
doszczetnie. Niektore fabryki oblewaja w tym celu szyby szklane naprzoéd
cienka powtoka zelatyny z barwikiem czerwonym, tatwo rozpuszczalnym
we wywotywaczu, a dopiero na te powtoke lejg emulsje Swiattoczutg.X

Inne fabryki stosujg w tym samym celu miedzy emulsjg a szkiem
powtoke, zawierajagcg nadtlenek manganu w postaci drobnego pytku
brunatnego. Warstewka ta nie przepuszcza réwniez $wiatta z emulsji
na szkto, we wywotywaczu jasnieje znacznie, (nie barwigc go na czer-
wono), a w utrwalaczu odpowiednio zakwaszonym odbarwia sie¢ do-
szczetnie. Jest to zatem S$rodek znacznie dogodniejszy praktycznie,
totez postugujg sie nim coraz liczniejsze fabryki piyt, a nawet fabryki
bton celuloidowych.2)

Odblask refleksyjny powstaje, jak wyjasnitem wyzej, przez dziatanie
Swiatta odbitego na ,,tylng'l strone emulsji, tj. na te, ktdra do szkila
przylega. Tern sie tlumaczy objaw, obserwowany w praktyce, ze
w poczatkach wywotywania odblask wcale nie jest widoczny, a wystepuje
coraz wybitniej dopiero w miare diuzszego wywotywania negatywu.
Ten fakt nasuwa juz sam przez sie sposdb przeciwdziatania odblaskom:
wywotywac tylko tak krotko, aby wywotywacz nie miat czasu wsigkngé
az do dno warstewki emulsji, gdzie wtasnie mieszczg sie odblaski re-
fleksyjne. Rzeczywiscie tez przy wywotywaniu odpowiednio krétkiem
nie wida¢ odblaskéw nawet na ptytach, wcale przeciw nim nie za-
bezpieczonych.

Drugi rodzaj, odblask dyfuzyjny, jest trudniejszy do unieszkodli-
wienia niz pierwszy. Aby $wiatto nie rozpraszato sie w emulsji, musiataby
warstewka jej by¢ catkiem nieprzejrzysta; a wtedy Swiatto dziatatoby
tylko na samg jej powierzchnig, nie mogac w gigb wnikng¢. Warstewka
emulsji musiataby wtedy by¢ niestychanie cienka, a bardzo bogata
w srebro, co natrafia na trudnosci techniczne. Niektére fabryki pro-
bowaty dodawaé¢ do emulsji bromek srebrowy w odmianie czerwonej,
aby uczyni¢ emulsje mniej przejrzysta; inne znowu prébowaty réznych
barwikow, a nawet ciat obojetnych, ale bez wielkiego powodzenia
praktycznego. Podkreslic jednak nalezy, ze ptyty barwoczute, a wiec
zawierajace w emulsji takze barwik celem ortochromatyzowania, daja
o wiele mniejsze odblaski dyfuzyjne niz t. zw. ptyty Slepe. Zupeine za-
pobiezenie odblaskom dyfuzyjnym nie powiodto sie dotychczas w praktyce.

Na zakohczenie pragne jeszcze sprostowac¢ mylne w znacznej mierze
zapatrywanie, jakoby ptyty bezodblaskowe byly w kazdym wypadku



lepsze od niezabezpieczonych. We fotografji naukowej i technicznej,
gdzie zalezy na jak najscislejszej wyrazistosci wszelkich, drobnych nawet,
szczeg6tow, materjat bezodblaskowy jest oczywiscie niezbedny. W innych
gateziach fotografji warto$¢ piyt bezodblaskowych bywa nieraz dos¢
watpliwa, wyjawszy oczywiscie wypadki, w ktérych przedmiot fotogra-
fowany zawiera niestychane wprost kontrasty miedzy S$wiatlami a cie-
niami. Jezeli tego niema, to i ptyta bezodblaskowa nie da zdjecia ani o wtos
lepszego od zdjecia na plycie nie posiadajgcej takiego zabezpieczenia.

A juz wprost szkodliwym bywa materjat bezodblaskowy we foto-
grafji artystycznej — nawet we fotografji portretowej zawodowej; tam
bowiem wszelkie wzmaganie wyrazistosci szczeg6tow jest raczej ujemne
dla wyniku, niz dodatnie. Pozatem materjat bezodblaskowy niszczy
bezpowrotnie owg malowniczg aureole Swietlna, stawiajagca kazdy przed-
miot jasny na tle ciemnem; a skoro zdjecia tego rodzaju wymagajg juz
z innych powoddw zachowania pewnej Swietlistosci i miekkosci rysunku,
lepiej obchodzi¢ sie bez materjatu, narazajagcego na szwank te walory.

J. Switkowski-Lwoéw. (F.K.P.)

1) Spos6b ten jednak nie przyjat sie w praktyce ptyt. Wiekszo$¢ bowiem barwikow
znieczula emulsje.  Autor tej uwagi miat mozno$¢ przekonania sie przez doswiadczenia
praktyczne, ze barwiki z dolnej warstwy po nalaniu warstwy emulsji przenikajg (dyfundujg)
szybko az do powierzchni emulsji, jesli koncentracja barwika w pierwszej (dolnej) warstwie
jest duza. Sposob ten przyjat sie tylko w btonach, ktére i tak sq po lewej stronie po-
lewane zelatyna. Zabarwienie wiec zelatyny po jednej stronie btony nie ma wptywu na
emulsje po drugiej stronie btony. Przy tej okazji dodam, ze czerwony barwik, stosowany
do bton bezodblaskowych, odbarwia sie w roztworze alkalicznym. Kto wiec stosuje wy-
wotywacz amidolowy z siarczynem, bedzie musiat ewent. osobng kapiela odbarwiac (roz-
tworem sody lub potazu). (Uwaga red.).

2 Warstwa miedzy emulsjg a szktem ma szereg niedogodnosci. Jakkolwiek sam ko-
loidalny nadtlenek manganu jest wobec emulsji obojetny, to wobec niektérych wywotywa-
czéw (pirogalol, pirokatechina) dziata ostabiajaco na site wywotywania, co w praktyce
wyglada, jakoby ptyta byta mniej czuta. Zwykty metol-hydrochinon stosunkowo bardzo
mato reaguje na dziatanie soli podlewu.

Natomiast przez sole te nastepuje dosy¢ mocne zgarbowanie zelatyny podlewu igorsze
zwigzanie sie warstwy emulsji z podlewem, co w mocno alkalicznych wywotywaczach
moze spowodowac oderwanie sie emulsji od podlewu a tern samem od szkta. Ewentualnie
nalezy w lecie juz po wywotaniu ptyte zahartowa¢ atunem a potem utrwala¢. Nadtlenek
manganu zupetnie rozpuszcza sie w pirosiarczynie potasu. Jesli wiec ptyta w utrwalaczu
jeszcze pozostaje brunatna, dowodzi to, ze pirosiarczyn w utrwalaczu jest zuzyty. Brunatne
zabarwienie fatwo usuwa sie zapomocg osobnej kapieli pirosiarczynu lub w braku tego,
zapomocg siarczynu zwyktego, do ktérego roztworu dodano nieco kwasu siarkowego lub
solnego. (Uwaga red.).~

Posiadaczom matych kamerek filmowych 3X4 cm mozemy polecié
aparaty do powiekszen krajowej fabryki
Jana BujaKa w Lwowie, ul. ZadwoérzansKa 31.

Aparaty pracujg ostro i kontrastowo (sg zaopatrzone w kondensory) dajac tern
samem tadne soczyste obrazki. Szczegoty doSwiadczen podamy w nastepnym
numerze ,,Nowosci Fotograficznych®.

Powiekszanie na ,,Alfabromie” lub ,,Alfabtysku® (ostatni jest czulszy) odbywa
sie rownie szybko jak kopjowanie kontaktowe na ,,Alfagazie“ lub ,,Alfaporcie®.



Dr. Tadeusz Cyprian, Poznarn-Puszczykéwko.

BLONA W OFENSYWIE.

Rozwazania na temat ,ptyta czy btona?* sg juz tak stare, jak nie-
Smiertelne zagadnienie ,czy fotografja jest sztukg™ i niemal rdéwnie
nudne i bezptodne.

Nie mam tedy bynajmniej zamiaru podejmowaé ten temat z punktu
widzenia oklepanego i znanego, prowadzacego stale do wniosku, ze btona
jest lekka, ze jest wygodna w zmienianiu, na wycieczce, ze sie nie ttucze,
ze zato jest drozsza.. Nie, te rzeczy sg juz znane i uznane, a tylko
ostatni stereotypowy wniosek w tych rozwazaniach mocno musi by¢
dzi§ zmodyfikowany, a mianowicie dotychczas uchodzgce za pewnik
twierdzenie, ze btona jest mniej pewna od pityty. Ale nietylko trzeba
poddaé rewizji to pytanie, lecz nalezy takze zastanowi¢ sie nad powodem
tak rosngcego rozpowszechnienia btony i zdobywania przez nig terenu
ze szkodg ptyty.

Dwa sg zasadnicze tego powody: znaczne ulepszenie techniczne
btony, czynigce z niej materjat wcale nie gorszy, a nieraz i lepszy od
ptyty, powtére za$ og6lne dazenie do wygody, do matego formatu, do
minimum wysitku przy pracy obok maximum komfortu. Inna rzecz, czy
dazenie to jest z pozytkiem dla fotografji, ale nas tu obchodzi tylko
fakt jego istnienia i wynikajgce stgd konsekwencje techniczno-handlowe.

Otéz do niedawna btona miata szereg grzechow na sumieniu: matg
czutos¢, jeszcze mniejszg trwato$¢ i pewno$¢ w uzyciu, stabag barwo-
czuto$¢ i niejednostajng jakos¢ nawet u powaznych fabryk. Do tego
aparaty na btony zwojowe byly budowane w jakosci znacznie gorszej
niz na ptyty i stusznie nie cieszyty sie w kotach powazniejszych amatoréw
zbytniem uznaniem.

Dopiero wymagania kinematografji zmusity fabrykantéw bton do
pracy nad zwiekszeniem ich barwoczutos$ci, gdyz nowoczesne metody
zdje¢ kinowych miekko rysujgcemi objektywami, nacisk na artyzm wy-
konczenia filmu i staranie o efekty petne subtelnosci i harmonji nie
mogty da¢ pozagdanych wynikdw przy stosowaniu mato barwoczutych
emulsyj dotychczasowych.

Tak wiec fabryki, produkujgce btone masowo dla kina i amatoréw
zaczety wyrabia¢ jg w jakosci znacznie wyzszej, przynajmniej o ile cho-
dzito o kino, gdyz amatorzy uzywajacy btony zwojowej po staremu za-
dowalali sie emulsjg ,,Extra Rapid“.

Ale ulepszong btone kinowg dostali w rece posiadacze stawnej
»Leiki“, rekrutujgcy sie przewaznie z posréd amatoréw powazniejszych
(z uwagi na koszt kamery, konieczno$¢ powiekszania i skomplikowane
manipulacje) i odrazu stwierdzili, ze w nowej btonie kinowej majg
pierwszorzedny materjat, ktéry umozliwia fenomenalne wyniki, roz-
stawiajgce Leike, a z nig i fotografje minjaturowg na calym Swiecie.

Zaczeta sie era popularnosci Leiki, co sktonito fabryki do konstruo-
wania kamer konkurencyjnych, zjawit sie bezsprzecznie epokowy format
3X4 cm, tuziny kamer tej wielkosci, niezmiernie precyzyjnie odrobionych
i stosunkowo bardzo tanich i droga dla btony byta otwarta.



Teraz juz amator stat sie wybredny i zaczat domaga¢ sie materjatu
barwoczutego, wysokiej czutosci ogolnej, a przedewszystkiem drobno-
ziarnistego w najwyzszym stopniu.

Te trzy wymogi siaty sie hastem dnia i przez jaki$ czas przescigano
sie w reklamowaniu biton o zawrotnej ilosci stopni Scheinera, zupetnie
bez ziarna i tak barwoczutych, ze nawet bez filtra z trudnoscig tylko
dostrzegaja kolor niebieski. Potem przyszta powazna praca i wyniki
jej sa dzis juz zdumiewajace.

Ot6z btona jest dzis absolutnie nie gorsza pod wzgledem barwo-
czutosci, czutosci ogolnej i drobnoziarnistosci od najlepszych nawet piyt,
a przytem nie stracita ona niczego ze swych ,klasycznych®“ zalet, jak
wygody w uzyciu, lekkoS$ci, niettuczenia sie i uniwersalnosci.

Fabryki aparatow fotograficznych rzucajg na rynek coraz to do-
skonalsze modele aparatow na btony zwojowe, to tez produkcja i kon-
sumcja btony na catym Swiecie rosnie szybko i ptyta z uniwersalnego
materjatu negatywowego staje sie materjatem specjalnym, a jej miejsce
zajmuje btona. Mil. Jag.

Nic wiec dziwnego, ze i fabryka ,,Mfa“ wycigga konsekwencje z tego
stanu rzeczy i od diugiego juz czasu w laboratorjach wre praca przy-
gotowacza nad produkcjg bton, praca, ktéra data juz tak konkretne
wyniki, ze przed paru miesigcami zakupita ,Alfa®* w Anglji komplet
najnowocze$niejszych maszyn do produkcji bton i obecnie jest w toku
budowa fabryki.

Powstaje jednak kwestja, czy wobec tego pradu racjonalne jest
wog6le produkowanie plyt i praca na nich. | tu nalezy z géry zaznaczy¢,
ze btona nigdy nie wyprze catkiem ptyty. Sktada sie na to szereg przyczyn.

| tak przedewszystkiem przy dzisiejszej jasnosci objektywoéw na-
stawienie na ostro musi by¢ specjalnie staranne. Tymczasem btona do
formatu 6,5X9 lezy w ognisku dobrze, do 9X12 rozmaicie, a powyzej tego
formatu wogole nie pozwala na pewne nastawianie, gdyz tworzy faldy
i nieréwnosci, a co za tern idzie, nie daje ostrego obrazu. (Wolna od
tego jest tzw. btona cieta sztywna, mato u nas znana i nie majgca zalet
btony zwojowej).

Tak wiec tylko do formatu 6,5 X 9 cm btona zwojowa ma petng wartos¢.
Dalej, jeszcze nie rozwigzano technicznie kwestji aparatow na btony
zwojowe z uzywalnoscig matowki. (Wyjatkiem od tej zasady sg Rolleiflex
i kasety Balda, ale pierwszy jest kamera lustrzang, wiec modelem spe-
cjalnym, a drugie sg jeszcze nieco niezgrabne i nie obejdg sie bez ulepszen).
Tymczasem amator zupetnie stusznie domaga sie matéwki, bez ktérej
fotografja jest zawsze pracg po omacku i wybiera kamere na piyty, po-
zwalajgcg na powazne komponowanie obrazu na matdwece.

Ale na tern nie koniec. Bilona jest jeszcze znacznie drozsza i nie
bedzie tak rychto tansza od plyty, a to jest kwestjg zasadnicza w bu-
dzecie amatora, ktory fotografuje nie dla zarobku, wiec musi kalkulowaé
bardzo oszczednie.

Tak wiec dhugie jeszcze lata ptyta zachowa swoje powazne stano-
wisko i ani fabryki ptyt ani amatorzy posiadajgcy kamery na ptyty nie
potrzebujg sie obawia¢, ze zastuzone tafelki szklane, na ktérych czytac
mozemy catg niemal historje rozwoju fotografji, po6jdag do lamusa.



Dr. Tadeusz Cyprian.

PARE StOW O TELEOBJEKTYWIE.

Teleobjektyw jest rzeczg mato znang przez amatordw i przewaznie
znajg go oni tylko z opiséw wpodrecznikach i z rysunkéw, przedstawiajgcych
ten instrument w przedpotopowej formie i w gigantycznych rozmiarach.

Tymczasem dzis teleobjektyw jest narzedziem pracy wygodnem,
wszechstronnem i porecznem. Nie wynika z tego, by nadawat sie do
pierwszej lepszej kamery minjaturowej, ale mamy juz w handlu kamery,
pozwalajgce na jego zastosowanie bez zadnych trudnosci.

| tak Leika pozwala na stosowanie dwu rodzajow teleobjektywu,
ato o 135 i 90 mm ogniskowej, co z uwagi na maly format obrazu
daje bardzo znaczne powiekszenia. Inna znana kamera kieszonkowa,
Makina Plaubla 6,5X9 cm rdéwniez pozwala na wkrecenie w Compur
teleobjektywu, co daje obrazy o pieknej perspektywie.

Zeissa Tele-Tessar 6 X3 jest objektywem bardzo porecznym, a jeszcze
lepsze i tansze sg Tele-Xenary Schneidra 1:4,5 i 1:5,5, dajgce powazne
zwiekszenia przy malym wyciggu miecha i zgrabnej budowie samego
objektywu.

Pozatem istnieje cate mnoéstwo rozmaitych fabrykatéw w réznych
cenach i wykonaniu, wybér wiec jest tatwy. Oczywiscie musimy miec
do dyspozycji stosowng kamere, pozwalajgcg na zastosowanie tele-
objektywu — najwygodniejsze sg kamery lustrzane o zmiennym wyciggu
miecha, gdzie poprostu mozna wymieni¢ czotéwke i w mgnieniu oka
mie¢ wmontowany teleobjektyw.

Jakie jednak =zalety pocigga za sobg stosowanie teleobjektywu,
skoro mozna przeciez zrobi¢ zdjecie z wiekszej odlegtoSci w matej skali
i odpowiedni wycinek powiekszy¢? Pytanie to czesto styszy sie w epoce
aparatow powiekszajgcych i drobnoziarnistych emulsyj.

Otéz powiekszenie nie zawsze zastgpi zdjecie w duzym formacie,
bo przy zbyt znacznem zwiekszaniu matych wycinkéw zatraca sie sub-
telna modulacja potonéw, plaszczyzny staja sie puste i obraz robi
wrazenie jakby byt reprodukowany z bardzo szorstkiego oryginatu
w charakterze dekoracji teatralnej.

Tego unikamy przez zdjecie w duzej skali. Ale to jest jeszcze
rzecz mniejszej wagi, bo w koncu przez ograniczenie skali powiekszenia
mozemy temu efektowi zapobiec. Inna rzecz jednak jest nieoceniona,
a mianowicie mozliwosci kompozycyjne.

Kto szereg lat fotografowat zwyczajnym objektywem, a potem nagle
spojrzat na matéwke kamery z teleobjektywem, ten nie moze powstrzymad
sie od okrzyku zdumienia na widok obrazu. Dalekie przedmioty, zni-
kajace zwyczajnie na ptaszczyznie matoéwki, wystepujg tu z catg plastyka,
kazdy objekt w naturze jest brytg tak plastyczng, ze wystepuje niemal
z ptaszczyzny matéwki, stosunek przedmiotéw bliskich do dalekich jest
zupetnie naturalny, perspektywa przyjemna dla oka, stowem, od jednego
zamachu znikajg wszelkie wady normalnego objektywu, na ktére cztowiek
krytyczny narzeka latami,



Jesli ktos zdecydowat sie juz raz na uzycie teleobjektywu i zdotat
dostosowaé¢ do niego swdj aparat, napewno normalny objektyw schowa
do futeratu i bedzie go uzywat tylko w razie koniecznosci.

Komponowanie obrazu zapomocg teleobjektywu jest poprostu roz-
kosza dla powaznego amatora i nie moze sie nawet réownaé z zwyczajnem
ogladaniem zwyczajnego obrazu. Swiat nabiera plastyki i wyrazistosci,
a juz przy opracowywaniu tak pieknych i wdziecznych motywéw jak
oddalone kompleksy architektoniczne, zdjecia gdrskie i dalekich kraj-
obrazéw, niemal trudno sobie wytlumaczy¢, jak sie cztowiek dotychczas
zdotat oby¢ bez tego wspaniatego narzedzia.

Do pewnego stopnia speiniajg to zadanie tanie i nadajgce sie do
kazdej kamery soczewki nasadkowe Distar i Focar (Zeiss i Voigtlander)
w wiekszych numerach (koszt okoto 20 do 30 z}), o ile wyciag miecha
kamery jest dostatecznie diugi (w kazdym razie podwdjny). Soczewki
te najlepiej dobiera¢ z kamerg w reku, biorgc taki numer, ktéry pozwala
jeszcze na nastawienie na ostro na nieskorficzono$¢ i pozostawia ponadto
jeszcze pare centymetréw wyciagu miecha do dyspozycji dla objektow
nieco blizszych.

W kazdym razie warto zapozna¢ sie z diugg ogniskowg w jakiej-
kolwiek postaci, przyczem nalezy za naprawde dtuga uwazaé¢ np. 30 cm
dla 6,5X9 cm, a 40 cm dla 9X12 cm.

Eksperyment taki, raz dokonany zacheci napewno do dalszych
prob, a efektem tego beda zdjecia o cate niebo artystycznie lepsze niz
najlepsze dotychczasowe. To za$ jest chyba co$ warte.

Dr. Tadeusz Cyprian.

RUCH FOTOGRAFICZNY W KRAJU.

Wspominajac w ostatnim zeszycie ,,Nowosci Fotograficznych® o kryzysie, nie przy-
puszczatem nawet, ze w nastepnym bede musiat zacza¢ od tego samego z takim naciskiem.
Ale istotnie zupetnie stuszny jest dowcip, moéwigcy, ze przeciez dzi$ jest lepiej, niz...
bedzie jutro, wiec i w naszem zyciu fotograficznem kazdy dzien przynosi ostabienie tetna,
zmniejszenie aktywnosci, zanik dziatalnosci fotograficznej.

| rzecz ciekawa, kryzys nie daje sie zbytnio uczu¢ w pracy ,pstrykaczow®, ktorzy
»dziatajg"“ jak zwykle, kupujg btony en masse, daja je w powaznych iloSciach do wywo-
tania i kopjowania, stowem, fotografja odchodzi na tym odcinku jak zwykle.

Whprawdzie kupcy branzy fotograficznej skarzg sie na znacznie zmniejszone obroty,
ale Iwia czes¢ tych ubytkéw przypada na zmniejszony zbyt aparatéw, na ktére coraz
mniej ludzi moze sobie pozwolic.

O ile wigc masowa fotografja idzie jeszcze jako tako, o tyle dziatalno$¢ artystyczna
ostabta w wysokim stopniu, czemu zresztg nie mozna sie dziwi¢, skoio sie zwazy, ze ludzie
pracujacy powaznie, rekrutujg sie z tych zawodow, ktére kryzys dotknat najsilniej.

Barometrem intensywno$ci pracy sg Wystawy i Salony fotograficzne, a te mimo
sztucznie robionego entuzjazmu recenzentdw sa coraz chudsze, coraz stabiej jako$ciowo
obsytane i przyjmujg rzeczy, ktérychby moze pare lat temu nie odwazono sie nawet
pokaza¢. Inna rzecz, ze w ten sposéb trafia do salonéw narybek, ale na razie fakt ob-
nizenia poziomu nie ulega watpliwosci.

Chudo réwniez wyglada prasa fotograficzna. Przestat wychodzi¢ we Lwowie ,,Mie-
siecznik Fotograficzny”, pismo stare i zastuzone okoto rozwoju polskiej fotografji,
a wprawdzie na jego miejsce Lwowskie Towarzystwo Fotograficzne podjeto wydawnictwo
miesiecznika ,,Kamera Polska“, ktéry rozni sie od Miesiecznika tylko tytutem, bo pozatem
wszystko pozostato po staremu (nawet do$¢ stabo wykonane cynki ilustracyjne) i tres¢



jest nadal ciekawa i zywa, to jednak musi sie stwierdzi¢, ze upadto pismo stare, a powstaje
nowe, ktére dopiero musi sobie gruntowacé byt.

Zato pisemko reklamowe ,Wiadomosci Foto- Gregera“, wychodzace w Poznaniu
przeksztatcito sie na ,Wiadomosci Fotograficzne®, powiekszyto swa objeto$¢, stato sie
miesiecznikiem i pozbyto sie charakteru reklamowego, tak, ze stanowi dzi$ najtansze
pismo miesieczne amatorskie w Polsce.

Pozostat wiec jako organ powazny tylko warszawski ,,Fotograf Polski“, ktéremu
trzeba przyznaé, ze poziomu nie obnizyt, ale czy jedno powazne i graficznie nalezycie
postawione pismo wystarczy na catg Polske? Niestety zdaje sie, ze tak.

W dziale ksigzek nie mamy do zanotowania zadnej nowej pozycji, ruch wydawniczy
zresztg jest tak staby, ze trudno bytoby znalez¢ naktadce na dzieto tak mato pokupne,
jak ksigzka fotograficzna.

Pewien urodzaj byt zato na konkursy. Olbrzymi rozmiarem, skromny o ile chodzi
0 poziom, konkurs Kodaka, niezmiernie licznie obestany konkurs , Teczy* (520 uczestnikéw
z ponad 6600 obrazami), konkursy w Towarzystwach...

Ale na og6t poziom ich i technicznie i artystycznie byt bardzo niski i podpisany
byt w charakterze przewodniczacego Jury w konkursie , Teczy* w duzym kiopocie, gdy
przyszto do wybrania z 520 uczestnikow skromnej liczby okoto 30 os6b, ktére miaty
otrzyma¢ nagrody i wyrdznienia.

Wida¢ byto tu wyraznie niezmierng rozpieto$¢ miedzy artystycznemu wyczynami
jednostek a olbrzymig masg amatoréw, rozpieto$¢ nieznang gdzieindziej, zagranicg bowiem
czesto nawet wyczyny artystyczne nie doréwnywuja naszym, ale tez szara bra¢ amatorska
nie posyta setkami obrazéw nieostrych, poruszonych, niedoutrwalonych, niewyptukanych
z utrwalacza, poplamionych, i w dodatku przedstawiajacych niezmiennie ciotki i wujow
rodu, od$wietnie ubranych. A takich ,,motywéw* byto w konkursach do 75°0-

Zato wystawy powazniejsze dopisaty naogdt. Rusza sie Krzemieniec, dystansujacy
swa ruchliwoscig nawet Wilno, wystawy indywidualne cieszg sie duZem wzieciem
w Warszawie, a nadto przyjety sie w Poznaniu, gdzie odbyt sie juz ich szereg, ostatnio
za$ Salon Lwowski zgromadzit powazng ilos¢ artystéw z catej Polski, a co jest objawem
najbardziej dodatnim, to ukazanie sie mnéstwa nowych nazwisk. To jest najcenniejsza
zdobycz roku. gdyz state zapetnianie $cian Salonéw obrazami kilkudziesieciu ludzi zawsze
tych samych musi napawa¢ obawg o0 przyszto$¢ naszej fotografji.

Tak wiec rok ten jest nadal rokiem przetrwania i jesli bilans nie wykazuje zbyt
wydatnych pasywow, to juz jest dobrze.

Wystawy fotografji artystycznej we Lwowie.

Xl Wystawa doroczna fotografiki polskiej odbyta sie we Lwowie w styczniu r. b.
staraniem ,Lwowskiego Towarzystwa Fotograficznego“. Sale ,Tow. Przyjaciot Sztuk
Pieknych® przy ul. Rutowskiego pomiescity 441 obrazéw 104 artystéw fotograféw ze
wszystkich stron Polski, $wiadczac wymownie o zywym ruchu artystycznym w kraju.
Wsrod wystawcow, ktdrych prace (liczniej niz jedna) miescity sie na wystawie, znajdowaty
sie nazwiska wszystkich prawie cztonkdw ,,Foto-Klubu Polskiego®, oraz nazwiska wszystkich
uznanych fotografikéw polskich, a mianowicie:

W. Auterhoff, O. Auerbach, P. Bahan, J. Baworowski, W. Bednarczuk, B. Benedyktowicz,
S. Bialikiewicz, Z. Bietiiawski, Z Blankenheim, W. Bogacki, J. Bujak, W. Buyko, J. Buthak,
S. Burnagel, Z Celarski, S. Cierniak, T. Cyprian, W. Diamandéwna, J. Dzierzbicki, F. Frey-
berger, L. Gronowski, F. Haczewski, H. Hermanowicz, Z i R Huberowie, S. Jakébowski,
W. Jekiinenko, F.Kirschner, A.Klukowski, J.Kubankéwna, K. Kudta, J. Kukowski, K.Lelewicz,
A. Lenkiewicz. J. kaczkowska, M. tomnicka, T. Majchrzak, T. Malicki, R. Mazurkiewicz,
J. Mehrer, N. Meller, S. Migczynski, J. Mierzecka, G. Milczewski, R Moczulski, J. Neuman.
L. Nowakowski, D. Nussbaum, A. Oblas, E. Osterloff, C. Paschalski, W. Pilcer, A i S. Pro-
gulscy, B. Prugar, F. Rauchberger, J. Rodkowski, W. Romer, A. Rosenberg, J. Roznowski,
W. Rydzewski, M. Rytko. H. Schabenbeck, Z. Sctmrff, L. Schnlir-Peplowski, A. Sheybal,
S. Sheybal, A. Sikorski, E. Skoczynska, K.Skorski, P. Sledziewski, E.Sinerecki, A Sobolewski,
Z. Sokotowski, J. Solak, J. Stoniewski, S. Suszczynski, W. Swierkowski, J. bwitkowski,
A Toczynski, Z Trylski, F. Tyman, A. Wectawski, J. Weiss, A. Wieczorek, A. Wierzbicka,
B. Wiktor. A. Wixlowa. H. Wojciechowski. M. Zadorozny, A. Zdaniewicz, B. Zdanowska,
E. Zdanowski i A Zielinski.



Poza ta wystawg zamierza ..Lwowskie Tow. Fotograficzne“ otworzy¢é na wiosne
wystawe zbiorowg dziet $. p. Henryka Mikolascha, a w jesieni r. b. przypada kolej urzadzenia
we Lwowie, jako jednem z pieciu miast, urzadzajgcych w Polsce kolejno wystawy
miedzynarodowe, takze ,,Miedzynarodowego Salonu Fotografji Artystycznej“. Tak wiec
ruch artystyczny we fotografice odzwierciedli sie w tym roku szczeg6lnie zywo we Lwowie,
$wiadczac, ze mimo trudnych warunkéw gospodarczych sztuka nasza nietylko nie upada,
lecz owszem wykazuje staty rozwodj i niezwyktg zywotno$é. j gw|tKOwski (F K P)

Drobiazgi.

Zdjecia niedoswietlone dajg zazwyczaj negatywy trudno zdatne do uzytku,
gdyz majg za gesty strat srebrowy w S$wiattach, a cienie sg puste, bez szczegétow. Je-
zeli dokonywamy jakiego$ zdjecia waznego, ktére — czyto wobec niedostatecznego oSwietle-
nia, czy wobec szybkiego ruchu przedmiotu — musi by¢ znacznie niedos$wietlone, to przy
wywotywaniu negatywu postgpimy z niem jak ze zdjeciem napewno za krétkiem, aby
tylko uzyska¢ mozliwie jak najwiecej szczegotow w cieniach. Uzyjemy zatem wy-
wotywacza $wiezego, energicznego, ale pozwolimy mu dziata¢ tylko tak krotko, aby na
powierzchni ptyty stracit wszystko srebro naswietlone. Potem utrwalimy negatyw, wy-
ptuczemy starannie i wreszcie zbielimy go w roztworze sublimatu (chlorku rteci) 2%,
aby go po lekkiem optukaniu wysuszy¢ nie poczerniwszy go wcale (ani amoniakiem
ani  zadnym innym S$rodkiem). Negatyw suchy juz zupetnie wktadamy do kopjoramki
(szktem naddt), przykrywamy czarnym papierem i zamykamy ramke. Odwréciwszy jg
szktem na wierzch, ujrzymy zamiast negatywu pozytyw, w ktérym S$wiatta utworzone
sg ze zbielatego stratu srebrowego, a cienie z czarnego papieru. Pozytyw taki zawiera
szczegoty w poéttonach bardzo wyraznych. Ustawiamy ramke pionowo, o$wietlamy ja
z boku (Swiattem dziennem lub sztucznem) i reprodukujemy (fotografujemy w naturalnej
wielkosci) na nowej plycie $redniej czutosci. Po wywotaniu otrzymamy nowy negatyw,
zawierajacy bardzo wyrazne szczegoty w cieniach, przydatny zatem do otrzymywania
dobrych odbite™™, mimo ze zdjecie pierwotne byto niestychanie niedo$wietlone.

J. SwitKowsKi. (F. K P.)

Pytania i odpowiedzi/)

Jak zabra¢ sie do wykonania przezrocza? Zalezy to przedewszystkiem
od tego, do czego majg przezrocza stuzy¢. Zasadniczo odrézniamy 2 rodzaje przezroczy,
projekcyjne (rzutnicze) oraz transparenty (dekoracyjne i reklamowe). Pierwsze wykonywa
si¢ na ptytach diapozytowych zwyktych, drugie na matowanych. Przezrocza projekcyjne
uzywa sie przewaznie w formacie 8,5X 8,5 cm, mniej idzie format 8,5X10, a bardzo
mato 9X12. Format 8,5X 8,5 (jako kwadratowy) jest dlatego najwygodnlejszy, albowiem
przy obstugiwaniu aparatu projekcyjnego wymaga mniej manipulacyj z ramkami przy
obrazkach pionowych ipoziomych. Kopjowanie odbywa sie tak jak przy papierze ,,Alfabrom*,
réwniez wywotywanie i utrwalanie. Gotowe przezrocze nalezy nakry¢ drugiem szkietkiem
czystem celem ochrony emulsji przed uszkodzeniem i brzegi oblepi¢ paseczkami papieru. To
samo dotyczy matowych przezroczy, ktére wykonywa sie w formatach wiekszych, od
10X15 cm poczawszy az do duzych reklamowych 60X80 cm (do reklamy S$wietlnej,
stupy i kioski reklamowe). Ostatnie wykonywa sie przez powiekszanie z mniejszych
negatywow.

Poza powyzszemi zastosowaniami uzywa sie phyt diapozytywowych jeszcze do
roznych technik pozytywowych oraz do sporzadzania negatywow duplikatéw. Szczegoty
podamy w nastepnym numerze ,,Nowosci Fotograficznych®.

LAlfa* -Diapozytywowe . . . cm 6X9 8,5X8,5 9X12 10X15 13X18
Ceny za tuzin zt 215 2.25 3.60 4.55 6.10

*) W rozdziale tym bedziemy umieszczali zapytania nadestane do fabryki od naszej
klienteli, ktére moga zainteresowa¢ szerszy ogoét fotografujacych.



Pionowy aparat do powieKszen fotograficznych z negatywow
wielkosci 24X36 mm i 30X40 mm.

(Konieczne uzupetnienie dla posiadaczy matych kamer.)
Wyrob firmy Jan Bujak, Lwow.

Typ. nr. 140.
Cena 230 zt
Optyka: kondensor 60 mm S$rednicy, ob-
jektyw = podwéjny anastygmat 1:4,5, f= 5 cm,
z ptytkami szklanemi do przytrzymywania
filmow i z 2 maskami metalowemi, z prze-
wodem i kontaktem.

Do kopjowania .Alfabrom"™ Iub ,Alfa-
btysk'l (czulszy brom, tylko pocztéwki Bt 6)
oraz matowy ziarnisty Br. 15 i Br. 17.

Doskonate obrazki otrzymuje sie na pétmatowym Br. 4, o subtelnym
potpotysku i wielkiej soczystosci.

Abonujcie polskie pisma fotograficzne:

»Fotograf Polski*, miesiecznik wydawany przez Polskie Tow. Fotograficzne w Warszawie.
Abonament roczny 15 zt., kwartalny 4 z. Adres administracji: Warszawa, ul. Czackiego 5.

»Kamera PolsKa“, wydawana przez Lwowskie Tow. Fotograficzne. Abonament roczny
10.80 zt., potroczny 5.60 zt., kwartalny 3 z+. Adres administracji: Lwow. ul. $w. Marka 5.

»~Almanach FotografiKi Wilenskiej“ wydany staraniem i naktadem Fotéklubu Wilenskiego.
Sktad gtéwny Ksiegarnia Sw. Wojciecha, Wilno. Komitet Redakcyjny Jan Buthak,
Stanistaw Turski, Dr. Jan Kruszynski, Kazimierz Lelewicz.
Tre$¢: Przedmowa, Jan Buthak: ,Narodowo$¢ w Fotografice. Jan Buthak: ..Ludzie
i Ksigzki“, Piotr Sledziewski: ,,O Tworczosci w Fotografice”, J. Buthak: ..O uczciwem
rzemio$le fotograficznem®. A. Zakrzewski: ..Robert de la Sizeranne o fotografji“.
J. Buthak: ..O Fotoklubie Wileriskim“. — Statut Fotoklubu Wilenskiego. St. Turski:
25 lat“, J. Buthak: ..Wkasno$¢ i prawo autorskie w Fotografji“. — Wyciag z Ustawy
0 prawie autorskiem w odniesieniu do Fotografji“.— Zatozenie Fotoklubu Polskiego. —
Statut Fotoklubu Polskiego. — Spis cztonkoéw Fotoklubu Polskiego. — Stan wspdtczesnej
Fotografiki Polskiej — Obsytanie Wystaw i jego technika. Bibljografja Polska. —
Bibljografja Zagraniczna. —Polskie Stowarzyszenia Fotograficzne. — Uczelnie Foto-
graficzne Krajowe i Zagraniczne. Spis adresowy fotografikow Polskich. — Udziat Polskich
artystow w Wystawach Miedzynarodowych.
Ponadto 40 catostronicowych ilustracyj. Cena ksiegarska 12.50 z., dla cztonkéw sto-
warzyszen po 10 zt wprost od wydawcéw, po poprzedniem nadestaniu naleznosci,
pod adresem redaktora J. Buthaka, Wilno, ul. Jagiellonska 8.

Drukiem i Naktadem Fabryki Ptyt i Papieréw Fotograficznych , ALFA*.
= Redaktor odpowiedzialny: — Dr. T. Ortowski, — Bydgoszcz.

Alfa-druk. Bydgoszcz.



ChemiKalja Dozowane
SALFA®

WYGODNE W PODROZY.

WYWOLYWACZ

w rurkach szklanych na 200 cm3 (szklanke) wody. Dawki sg tak obfite, ze kazda
rurka starczy nawet na 400 cm3 wywotywacza. Bardziej stezony pracuje
wiecej kontrastowo, rozcieAczony za$ wiecej miekko i harmonijnie. Do zdje¢ prze-
Swietlonych stosowa¢ wywotywacz mocny (200 cm3wody), do zdje¢ niedos$wie-
tlonych (krotkich migowych) wywotywacz rozcienczony, lecz zawsze S$Swiezy.

UTRWALACZ KWASNY

w rurkach szklanych na 150 cm3 wody. Do ptyt bardziej rozciencza¢ nie zaleca
sie. Do papierbw mozna rozpusci¢ zawarto$¢ rurki w 200-250 cm3wody.

OSLABIACZ

w proszku w rurkach szklanych, rozpuszczony w 100 cm3 wody, daje gotowy
ptyn do ostabiania negatywoéw bardzo gestych (czarnych) i wymagajacych dtu-
giego naswietlania przy kopjowaniu. Jesli ostabiacz dziata zbyt szybko, nalezy
go rozpusci¢ 200 cm3 wody i to szczegdlnie dla negatywow mniej gestych,
wymagajacych mniejszego ostabienia.

WZMACZNIACZ

w proszku w rurkach szklanych rozpuszczony w 100 cm3wody, stuzy do wzmac-
niania zbyt ciefkich negatywdéw. Negatywy, ktére nawet na ,Alfagazie Twar-
dym“ nie dajg dosy¢ kontrastowych odbitek, nalezy wpierw wzmocnic.

PROSZEK BLYSKOWY , ALFA*".

Mieszanka gotowa do uzytku w opakowaniu blaszanem, dzieki wybitnej orto-
chromazji $wiatta daje bardzo harmonijne negatywy, szczegélnie przy portre-
tach i grupach. Naboje amatorskie po 60 groszy. Puszki blaszane po 50 graméw

proszku po 4.20 zi.
[ 1 O L,

Kapiel do papieru ,Alfaport"”, zabarwia bezposrednio (bez odbielania)
odbitKi na Kolor bronzowy.




PAPIERY FOTOGRAFICZNE
A LFA"

(b wywotywania).

»Alfagaz*, papier chlorosrebrowy o niskiej czutosci,
szczegblnie przeznaczony da amatorow i & prac  tech-
nicznych, wyrabiany bywa w 2 gradacjach normalnej (N)
i twardej (T) oraz w 6 rodzajach.

G 1 (N b T) matowy, biaty, gtadki, cienki
G 2 e - , kartonowy
G 3 L, pétmatowy, ,, . cieAki
G 4 o, . . kartonowy
G b » % . Z potyskiem .  cienki
G 6. * T ,, kartonowy

»Alfaport”, papier chlorobromosrebrowy o $redniej czu-
fosci, szczeg6lnie przeznaczony  fotografji zawodowej
(d portretébw) odznacza se bardzo harmonijng gradacja
i wydobywa z negatywéw  wszelkie po6ttony. ,,Alfaport*
kopjuje se w ciepym  kolorze i z tatwoscig zabarwia sie
bezposrednio w kapieli bronzowej. Przy aparatach powie-
kszajacych  kondensorowych moze by¢ tez uzyty d powie-
kszen.

Whyrabiany bywa w nastepujgcych rodzajach:

8 matowy, kremowy "
10. z potyskiem,
20.  jedwabisty, biaty
P. 22 * kremowy ,,
»Alfabrom*, papier bromosrebrowy o wysokiej czutos$ci,
przeznaczony gtownie & powiekszen, moze atoli &z byc¢
uzyty @ odbitek stykowych ~ z mocnych negatywow.

P. 1 matowy, bialy, gtadki, cienki
P. 2 ” » ,  kartonowy
P. 3 potmatowy ,, . cienki

P. 4 ” . . karton.

P. 5 z potyskiem * cienki

P. 6. karton.

P.

P.

P.

»Alfabrom* daje odb w czamym tonie, i moze by¢ bar-
wiony zapomoca kapieli barwiacych j&k ,,Sepja“, ,,Blekit* itp.

Wyrabiany bywa w nastepujacych rodzajach:
Br.

1 matowy, bialy,gtadki, cienki
Br. 2 . " . karton.
Br. 3 pétmat. . cienki
Br. 4 » ” , karton.
Br. 5 z potyskiem ,, ,»  cienki
Br. 6 . . . karton.
Br. 8 matowy, kremowy, gtadki, kartonowy.
Br. 15 " biaty, ziarnisty, potkarton.
Br. 17. ,»  kremowy, » »
B». 20. jedwabisty, biaty, kartonowy.
Br. 22. . kremowy, ,,

WSKAZOWKI.
Poréwnawczy czas naswietlania da papierow ,Alfa“:
Warunki: negatyw normalny, zaréwka elektryczna 4 watowa,
mleczna, odlegtos¢ B cm
Alfadbrom  : 72— 1 sek.
Alfaport : 3—5 ,,
Alfagaz . 45—8
Dokfadny czas naswietlenia nie moze by¢ podany z po-
wodu bardzo réznych  spotykanych — negatywoéw i nalezy
kazdorazowo wyprébowaé¢ ra skrawku papieru. Czas wywo-
tywania 12 minuty da ,Alfagazu“i,Alfaportu®, 23 minuty
da ,,Alfabromu“. Temperatura najodpowiedniejsza = B do
2° C Db negatywéw cienkich imdlych nalezy bra¢ ,,Alfa-
gz Twardy“, @ negatywow normalnych ,Alfagaz Normal-
ny“, d negatywow gestych itwardych zaleca se ,,Alfaport®
b ,,Alfabrom*.
Wszystkie powyzsze papiery mozna przerabiac w Swie-
tle jasnobronzowej zaréwki, Alfagaz z# nawet w cieniu
zwyktej biatej zardéwki.

LALFA“ S
fabryka ptyt, papierow i chemikaljow fotograficznych.
Bydgoszcz, Garbary 3.




