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PLYTY FOTOGRAFICZNE ,,ALFA*

Do zdje¢ na wolnetn powietrzu, dalekich widokéw, otwartych krajobrazow:
-EXTRA-RAPID*, ,,ORTOCHROMATYCZNE",
»ORTO-ANTIHALO*.
Do zdje¢ sportowych:
»ULTRA-RAPID*, ,,ULTRA-ORTO-ANTIHALO".
Do zdje¢ wnetrz:
»ULTRA-ORTO-ANTIHALO”.

Do zdje¢ portretow w altanie:

»,PORTRETOWE", ,,OMEGA*".

PAPIER DLA AMATORA, TO
~ALFAGAZ",

szczegdlnie do miekkich negatywdéw. Papier ten o niskiej czuto$ci nie wymaga
ciemnicy, daje przerabia¢ sie w cieniu $wiatta zwyktej lampy elektrycznej lub
w Swietlej jasnobronzowej zaréwki elektrycznej lub w zacienionym kaciku

w pokoju za dnia. )
NIE WYMAGA OSOBNYCH PLYNOW!

Kopjowa¢ mozna w Swietle lampy gazowej, elektrycznej lub w S$wietle dzien-
nem 2 metry od okna.

Do fotografji portretowej zawodowej i artystycznej

najlepszy , ALFAPORT®, o0JffiUU
e harmonijnej gradacji i $redniej czutosci.

POWIEKSZAJ NA PAPIERZE

~ALFABROM?®

Papier bromosrebrowy o wysokiej czutosci.
Gatunki specjalne do powiekszen:

biaty, matowy, CieAK i, Br. 1

. kartonowy Br. 2.
kremowy, matowy, kartonowy Br. 12.
biaty, matowy, ziarnisty, potkarton ... Br. 15.

Uwagi o powiekszaniu w osobnym prospekcie.



Recepty do ptyt, Mon i papierow ,,ALFAGG
Wywotywanie ptyt i bton:
Wywotywacz w 2 ptynach zapasowych trwatych:
I. 1 litr wody dest. 1. 11itr wody dest.
5 g metoluh!X 100 gsody kryst.
7,5 g hydrochinonu
100 g siarczynu sodu kryst.

2 g bromku potasu.

Przed uzyciem mieszamy 50 cm3 roztw. I. i 50 cm3 roztw. Il. i 100 cm3wody. Wywoty-
wanie ptyt trwa 3—5 minut, a bton 5—6 minut. Nie nalezy wywotywania zbyt wczesnie
przerywaé, nawet, gdyby ptyta byta na catej powierzchni szara. Nalezy przedewszystkiem
ptyte ocenia¢ w przezroczu pod czerwone Swiatto. (Temperatura wywotywacza 18°—20° C).
Kto koniecznie chce mie¢ wywotywacz w jednym plynie, moze tez zastosowaé inng
recepte. Nalezy jednak wiedzie¢, ze wywotywacz w jednym ptynie jest mniej trwaty
i, aby byt trwaly, wymaga przy zestawieniu pewnego doswiadczenia, ktérego przecigtny
amator nie posiada. Wywotywacz w 2 ptynach fatwiej jest zrobi¢ kazdemu w jakosci trwatej.

Utrwalacz kwasny: 1 litr wody zwyktej. j w utrwalaczu pozostawi¢
200 g tiosiarczanu sodowego Kkryst. [ negatyw przez 10 minut,
25 g pirosiarczynu potasu. ) nastepnie dobrze ptukac.

Utrwalacz kwasny musi mie¢ dodatek pirosiarczynu potasu. Dodatek ten nie jest potrzebny
do utrwalania samego i bez pirosiarczynu nawet utrwalacz dziata predzej, lecz potrzebny
jest do jego konserwacji. Resztki wywotywacza przenoszone z ptytg do utrwalacza spo-
wodujg szybko zbrunatnienie tegoz. A juz ptyty bezodblaskowe z bronzowg warstwa
ochronng (nadtlenek manganu) wymagaja koniecznie obecno$ci pirosiarczynu potasu.

Kapiel garbujgca, szczegolnie zalecana w miesigcach letnich:

/ litr wody dest.

50 g atunu (chromowego lub glinowego).

W ccm kwasu octowego (esencji).
Negatyw w tej kapieli pozostawi¢ 2 minuty. Mozna tez uzy¢ tej kapieli jako przerywajgco-
garbujacej zaraz po wywotywaniu. Kto pracujagc w lecie na ptytach bezodblaskowych
z 2 warstwami (bronzowy podlew) w réznych temperaturach lub w mocno alkalicznym
wywotywaczu, nie chce sie narazi¢ na oderwanie emulsji od ptyty, dobrze zrobi, jesli zaraz
po wywotaniu ptyte, optukawszy krétko, wtozy do kapieli garbujgcej powyzszej lub nastepu-
jacej na przecigg 2 minut: jagq cem wody

5— 10 ccm formaliny handlowej 0.

Poprawianie negatywow:

Wzmacniacz ,,Alfa“ w rurkach szklanych.

Zawarto$¢ rurki rozpusci¢ w 100 cm3 wody dest. Wzmocnienie negatywu w tym
roztworze postepuje stopniowo, zaleznie od czasu dziatania roztworu i po 10 minutach po-
winno by¢ dostatecznie silne. Negatyw nabiera wprawdzie jasniejszego wygladu w Swietle,
natomiast w przezroczu gesto$¢ jego wzrasta. Poniewaz jednak wzmocnienie to z czasem
pod dziataniem Swiatla cofa sie, zaleca sie negatywy po wzmocnieniu w powyzszym
wzmacniaczu jeszcze kapa¢ w 10% roztworze siarczynu sodowego lub wprost w uzywanym
wywolywaczu. Przez ten zabieg wzmocnienie nabiera trwatosci.

Wzmacniacz uranowy: (tylKo do ptyt, nie do bton).

Sporzadzamy sobie roztwory: Przed uzyciem mieszamy:
I. 500 c/n3 wody dest. 5 g azotanu uranu. 50 cm3 roztw. I.
Il. 500 cm3 Wody dest. 5 g czerwonego cyjanku. 50 cm3 roztw. II.
I1l. Kwas octowy stezony, handlowy. 10 cm3 kw. oct. 1l

Jesli wzmocnienie uznamy za dostateczne, wyjmujemy negatyw z ptynu i ptuczemy w wodzie,
dopoki woda $cieka po warstwie zelatyny nierbwnemi smugami (jak po tluszczu). Diuzsze



ptukanie niz potrzeba moze spowodowac ostabienie wzmocnienia z powodu alkalicznej
reakcji wody Zzrodlanej.

Ostabiacz ,,Alfa“. zawartosé rurki rozpusci¢ w 100 cm3wody. Negatyw juz po krdtkiem
optukaniu utrwalacza kwasnego moze byc¢ ostabiany. Ostabienie gestych negatywow
Sledzimy przez czesta kontrole negatywu pod S$wiatto. Niezbyt geste negatywy nalezy
ostroznie ostabia¢ i ewentualnie wzigé na zawarto$¢ rurki 150 do 200 cm3 wody. Roztwor
nie jest trwaty i po uzyciu nalezy go wyla¢ jak réwniez przed uzyciem Swiezy rozpuscic.
Negatywy twarde (o wielkich kontrastach z bardzo stabym rysunkiem w cieniach) wy-
magajg ostabiania zmiekczajacego.

Ostabiacz (zmiekczajacy) z powtdrnem wywotywaniem:

Negatyw, dobrze wyptukany i wolny od $ladéow utrwalacza, bielimy w roztworze:

100 cmd Wody dest., 2 g dwuchromianu potasu, 3 ccm kwasu solnego.
Najlepiej dziata Swiezy roztwor; zaleca sie wiec wrazie sporzadzania wiekszej ilosci, kwas
solny dodawa¢ dopiero bezposrednio przed uzyciem. Bielenie ukonczone jest, gdy po
stronie szkta znikng $lady czarnego srebra negatywu. Nastepnie ptuczemy negatyw
w wodzie biezacej przez 20—30 minut i wywotujemy w Swietle dziennem lub jasnem
sztucznem w wywotywaczu rozcieficzonym (normalny wywotywacz do ptyt rozcieficzony
jeszcze 1—2 czesciami wody), S$ledzac od strony szkia przebieg wywotywania. W sto-
sownej chwili przerywamy wywotywanie i nadmiar krycia w Swiattach usuwamy przez
ponowne utrwalenie negatywu. Ostabianie to wymaga dos$wiadczenia, nalezy wpierw
przeprowadzi¢ prébe z negatywami osobnemi.

Wywotywanie odbiteK;

Wywotywanie papierow wysokoczutych Alfabrom i Alfabtysk winno odbywaé sie
w $wietle czerwonem, papieru za$ Alfagaz i Alfaport moze odbywac¢ sie w $wietle bron-
zowem lub w cieniu lampy zwyktej.

Wywotywacz: 1 litr Wody

1 g metolu rozpuszczac

5 g hydrochinonu w podanej kolejnosci
80 g siarczynu sodowego kryst. i rozciencza¢ do uzycia
80 g sody bezwodnej (kalcynowanej) 2 razy woda.

1—2 g bromku potasu.
Kapiel przerywajgca: celem natychmiastowego przerwania procesu wywolywania oraz
dla uzyskania doskonale czystych odbitek zaleca sie nastepujaca kwasng kapiel prze-
TOgc3y: 1 litr wody
5— 10 cmd kwasu octowego.

Utrwalanie: nalezy unika¢ zbyt stezonych oraz za bardzo zuzytych roztworéw utrwalacza.
Kopje winny pozosta¢ w utrwalaczu conajmniej 10 minut i by¢ czeSciej poruszane. Za-
leca sie nastepujacy utrwalacz: j o~ wQ(jy

100 g tiosiarczanu sodu
10 g pirosiarczynu potasowego (metabisulfit).

E’+uKanie winno odbywa¢ sie 30 minut we wodzie ptynacej lub 6 razy zmienianej).
Zle wyptukane odbitki psujg sie po krétkim czasie, dostajac zo6tte plamy.

Uwaga: Do ptyt i papierow ,Alfa“ mozna tez uzyé kazdego innego wywotywacza niz
wyzej podane. Nalezy jednak wpierw wyprébowa¢ na jednej ptycie dziatanie
tego wywotywacza, nim sie przystapi do wywotywania wiekszej ilosci phyt.

Kapiel barwigca ,,Tiol* stuzy barwienia odbitek na ,Alfaporcie* na kolor bron-
zowy. Zaleznie od czasu dziatania otrzymuje sie kolory ciemniejsze lub jasniejsze.

,Tiol“ stezony jest w handlu juz w buteleczkach od 50 graméw poczawszy. ,Tiolu“,
mozna tez uzy¢ do , Alfagazu“, jesli zamierzamy troche zmieni¢ kolor odbitek.

Do barwienia odbitek na ,Alfabromie“ stuzg specjalne kapiele ,Alfa“: ,Btekit“,
»Czerwona Sepja“, ,,Kapiel Miedziowa*“.



NOWOSCI FOTOGRAFICZNE

WYCHODZA 2 RAZY ROCZNIE, 1 KWIETNIA i 1 PAZDZIERNIKA
POD REDAKCJA DR. T. ORLOWSKIEGO.
Wydawca: ,,ALFA*, Fabryka ptyt, bton i papierow fotograficznych
wBYDGOSZCZY.

.,NOWOSCI FOTOGRAFICZNE“ mozna otrzymaé bezptatnie w wszystkich sktadach

— artykutéw fotograficznych.-----------mm- moeeeeen
Wszelkg korespondencje adresowac: ,,ALFA* Bydgoszcz.

Jozef Switkowski, Lwow.

Nowe poglady na wywotywanie.
I. Senzytometrja.

Starsi fotografowie pamietajg jeszcze czasy, gdy wielkim postepem —
nietylko w teorji, lecz takze w praktyce — okazato sie oznaczanie Swiatto-
czutosci ptyt cyframi. Pierwszym przyrzadem do takiego oznaczania
byt senzytometr Warnerke’go, a p6zniej pojawit sie uzywany do dzi$ sen-
zytometr Scheiner’a (w krajach anglosaskich rozpowszechnit sie senzyto-
metr Hurter’a i Driffield’a).

Dzis przywyklismy juz wyraza¢ stopien Swiattoczutosci emulsji
w pewnej cyfrze i nawet poczatkujgcy orjentuje sie bez trudnoSci w tern,
ze np. ptyta o czutosci 19° Scheinera wymaga naswietlenia o potowe
krétszego, niz inna o czutosci 16° Sch. Przedtem réznice w S$wiattoczutosci
wyrazano tylko nazwami do$¢ nieokre$lonemi, jak ,ptyta krajobrazowa,
reprodukcyjna, portretowa“ (w niemieckim: Normal, Extrarapid, Ultra-
rapid, Prozess, Photomechanisch).

Ale pomimo tego postepu, polegajacego na cyfrowem okre$laniu
Swiattoczutosci, nie byto doniedawna sposobu podobnie $cistego okres$lania
charakteru emulsji. Charakter ten oznaczano tylko ogo6lnikowo
nazwami, jak np. ptyta kontrastowa, miekko pracujgca, ptyta o dwu
emulsjach (Sandell) itp. Dopiero prace teoretyczne ostatniego dziesigtka
lat umozliwity i w tym kierunku uzyskiwanie Scistych danych cyfrowych;
byty to prace Hurtera i Driffielda w Anglji, Lobela i Dubois we Francji,
a Goldberga i Edera w Niemczech.

Dzieki nim mozemy nietylko z calg doktadnoscig okreslaé cyfrowo
stopien Swiattoczutosci danej emulsji, a zatem oznacza¢ zg6ry, jak ona
reaguje na najstabsze wrazenia Swietlne, lecz takze okresla¢ charakter
jej gradacji, a wiec oznacza¢ cyfrowo, jak ta emulsja reaguje na sil
niejsze wrazenia Swietlne i jak zachowuje sie wobec wrazeA nad-
zwyczajnie silnych.

Ma to warto$¢ nietylko teoretyczna, lecz takze doniosto$¢ ogromng
dla praktyki; fotografja bowiem polega na réwnoczesnem reje-
strowaniu wrazen Swietlnych bardzo silnych obok S$rednich i stabych.



Il. Wywotywacze.

Podobnie og6lnikowe, jak w sprawie $wiattoczutosci i charakteru
emulsyj, byty do niedawna nasze okre$lenia charakteru wywotywaczy. Wie-
dzielisSmy z doswiadczen praktycznych, ze niektére substancje wywotujgce
dziatajg szybciej niz inne, ze pierwsze dajg naogdt mniejsze kontrasty
od drugich, ze zasady przy$pieszajag wywotywanie a bromek potasu je
op6znia ze wptyw ma takze cieptota wywotywacza i jego rozcienczenie;
wszystko to jednak byty tylko wiadomosci ogdlnikowe. Inaczej zresztg
by¢ nie mogto, dopdki wynik wywotywania nie dat sie okre$la¢ cyfrow o,
a wynik ten przecie objawiat sie tylko na gotowym negatywie zaczernie-
niem silniejszem lub stabszem.

Ta nieokreslonos$¢ i og6lnikowos¢ naszych wiadomosci o wywotywa-
czach byta powodem, ze ilekro¢ ktéry§ z praktykdéw zdotat dtugiemi
prébami dostosowac¢ sobie skiad wywotywacza do swoich osobistych celow
i do pewnej ulubionej emulsji, podawat 6w przepis w prasie fotograficznej
do wiadomos$ci og6tu, jako szczeg6lnie dobry. W ten sposéb namnozyto
sie w czasopismach i w podrecznikach takie mndstwo réznych przepiséw
na wywotywacze, ze znale$s¢ ws$réd nich naprawde dobry i praktyczny
byto niepodobienstwem.

W parze z tern szta produkcja fabryk fotochemicznych, kazda bowiem
uwazata sobie za punkt honoru zaskoczy¢ konkurencje co roku jaka$
nowg substancjg wywotujgcg lub jakim§ nowym sktadnikiem znanych juz
wywotywaczy, obdarzonym jednak nadzwyczajriemi witasciwosciami. Na
tej drodze pojawiaty sie ciaggle nowe wywotywacze, ktére po kilka latach
znikaty i ustepowaly miejsca innym, a réwnolegle z tern powstawaty
jeszcze nowe przepisy.

I1l. Denzometrja.

Dopiero sposéb okreSlania cyframi charakterystycznych cech emulsyj
rzucit nowe Swiatto na wilasnosci wywotywaczy, pozwolit bowiem te
wiasnosci okreslac rowniez cyfrowo. Zasada charakteryzowania cyframi
cech emulsji polega na tern, ze kilka miejsc tej samej emulsji naswietla
sie roznie dtugo, a po wywotaniu mierzy sie gestosci strgtu srebrowego
na tych réznych miejscach. Stosunek gestosci strgtu do diugoSci na-
Swietlenia charakteryzuje dang emulsje, wzglednie zachowanie sie jej
w danym wywotywaczu. Jezeli gesto$¢ stratu wzrasta réwnomiernie
z dtugoscig naswietlen, wtedy charakter emulsji jest normalny: taka piyta
oddaje stosunki jasno$ci przedmiotdow zgodnie z rzeczywistos$cia.
Jezeli gesto$¢ stratu wzrasta szybciej niz naswietlenie, to emulsja ma
charakter kontrastowy; jezeli za$ wzrasta powolniej, to emulsja ma
charakter migkki.

Pomiar gestosci stratu srebrowego nazywa sie denzometrjg, a sposéb
graficznego przedstawiania tych gestosci nazywa sie denzografjg. Stosujac
kolejno kilka ptyt tej samej emulsji, naswietlanych w jednakich odstepach
czasu, ale wywotywanych réznie dtugo, lub wywotywaczami o réznym
sktadzie, mozna zapomocg denzometrji okre$la¢ cyfrowo charakter wy-
wotywacza ze wzgledu na dtugo$¢ jego dziatania, na rodzaj jego sktadnikdow,
na temperature itp.



Ot6z okazato sie z badan denzometrycznych, powtarzanych tysigce
razy na roznych emulsjach przez réznych badaczy, ze zaden wywotywacz
nie zdota charakteru emulsji zmieni¢ po czasie odpowiednio dtugim.
Znaczy to, ze zadnym wywotywaczem nie mozna na danej emulsji
otrzyma¢ kontrastéw wiekszych lub mniejszych niz innym, jezeli
tylko czas wywotywania bedzie dostosowany do rodzaju wywotywa-
cza, do jego skiadu i do stopnia rozcienczenia.

Kazdy wywotywacz daje po odpowiednim dla siebie czasie
dziatania jednakowa gestos¢ stratu na danej emulsji, zalezng witasnie
od jej charakteru; gdy wywotywacz dziata dtuzej ponad ten czas, wtedy
nie podwyzsza stosunkéw gestosci stratu, tylko powoduje ogé6lne za-
dymienie catej emulsji. Podobniez kazdy wywotywacz daje tern
mniejsze gestosci stratu, im krdciej dziata, oraz im bardziej jest rozciefczony.

Okazato sie ponadto, ze $rodki hamujgce, dodawane do wywotywacza,
jak bromek potasu, kwas borowy itp., r6wniez nie wptywajg na cha-
rakter emulsji, nie podwyzszajg zatem kontrastow, lecz tylko objawiajg
sie dziataniem takiem, jakgdyby emulsja miata mniejszg Swiatto-
czutos¢ (wzglednie, jakgdyby byta kréciej naswietlona).

IV- Whnioski.
Wyniki tych badan rozwiewajg w nico$¢ dawne wyobrazenia o rézno-
rodnych witasno$ciach wywotywaczy, i o ogromnym wplywie, jaki one

maja na zmiane charakteru negatywdéw. Na miejsce tamtych wstepuja
nowe pojecia, a mianowicie:

1. Jedne substancje wywotujgce dziatajg powolniej niz inne; kazda
jednak daje wyniki najdoktadniej takie same (t¢ sama gradacje ne-
gatywu), gdy dziata odpowiednio diugo.

2. Na szybkos$¢ dziatania ma — précz substancji — wpiyw takze za-
wartos¢ zasad (weglany, wodorotlenki, etc.) i stopien rozcienczenia.
Gdy wywotywacz ,szybki* zawiera niewiele zasady, lub gdy jest od-
powiednio rozcienczony, wtedy wymaga tak samo diugiego czasu dziatania,
jak wywotywacz ,,powolny*.

3. Im diuzej dziata wywotywacz, tern bardziej wzrastajg kontrasty
negatywu. Po okreslonym czasie (dla kazdego wywotywacza innym)
negatyw osigga najwyzszy stopien kontrastowos$ci, charakteryzujgcy dang
emulsje; kazda zas emulsja moze mie¢ inny stopien kontrastowosci najwyzszej.

4. Zaden wywolywacz, dziatajacy diuzej ponad te norme wiasciwego
sobie czasu, nie zdota wydoby¢ z negatywu kontrastéw wiekszych,
niz na to dozwala charakter emulsji. Wywotywanie dtuzsze ponad norme
powoduje tylko og6lne zamglenie negatywu w S$wiattach i cieniach.

5. Srodki hamujace (NaCl, KBr, etc.) nie zmieniaja réwniez
kontrastowosci negatywu; dodawanie ich do wywotywacza ma tylko ten
skutek, ze opdznial jego dziatanie i powoduje efekt taki, jakgdyby
emulsja byta mniej S$wiattoczuta, wzglednie, jakgdyby jej naswietlenie
byto stabsze. Z negatywdéw jednako naswietlonych, z ktérych jeden wy-
wotywano bez bromku, a drugi z bromkiem potasu, mozna otrzymaé do-
ktadnie jednakowe odbitki na jednym gatunku papieru. (Pierwszy negatyw,
jako gestszy, wymaga tylko czasu kopjowania odpowiednio dtuzszego,
niz drugi).



6. Cieptota wywotywacza nie ma réwniez wptywu na kontrastowos$¢
negatywu; ma tylko wptyw na szybko$¢ wywotywania, a to tern wiekszg,
im wywotywacz jest cieplejszy. Wplyw ten u niektérych substancyj wy-
wotujacych (metol, pirokatechina, amidol) objawia sie stabiej, u innych
za$ (hydrochinon, glicyna, pirogallus) wybitniej.

7. Jezeli naswietlenie negatywu byto btedne, nie przydadzg sie
na nic wszelkie préby ,ratowania“ zdjecia, a to dodawaniem zasad,
rozcienczaniem, lub podgrzewaniem wywotywacza, gdy nasSwietlenie byto
za krotkie — wzglednie dodawaniem bromku potasu, zgeszczaniem, lub
oziebianiem wywotywacza, gdy nasSwietlenie byto za dtugie. Czas trwania
wywotywania powinien by¢ dostosowany do charakteru emulsji i do cha-
rakteru wywotywacza, ale nie do diugosci naswietlenia.

V. Wskazania praktyczne.

Skoro wywotywanie nie ma sie stosowa¢ do diugosci naswietlenia
zdjecia, lecz do charakteru emulsji, skoro zatem dla wyniku miarodajny
jest tylko czas wywotywania i charakter emulsji, to zbedng sie
staje zasada do niedawna uchodzgca za najwazniejszg niemal w praktyce
wywotywania, zasada, ze przebieg wywotywania nalezy kontrolowa¢ co
pewien czas oglagdaniem negatywu.

Takie kontrolowanie, a wiec wyjmowanie negatywu z wy-
wotywacza i oglgdanie go tuz pod latarnig ciemnicowg, do niczego
nie prowadzi, gdyz nic juz ,uratowac¢“ ani ,poprawi¢“ sie nie da;
a tylko naraza negatyw na zaSwietlenie zbyt bliskiem S$wiattem ciemni-
cowem, lub na ,zamglenie powietrzne“, spowodowane dtugiem stykaniem
sie mokrego negatywu z tlenem powietrza.

Na miejsce tamtej zyskuje wazno$¢ zasada doktadnego dosto-
sowywania czasu wywotywania, ato nie do dtugosci naswietlenia
zdje¢, lecz do charakteru emulsji, do sktadu wywotywacza i do jego
cieptoty. Czynnos$¢ fotografa przy wywotywaniu ogranicza sie tylko do
przyrzadzenia odpowiedniego wywotywacza o wymaganej temperaturze,
do zanurzenia wen ptyty i do nakrycia miski nieprzejrzystym kartonem.

Dalsza czynno$¢ — po przekonaniu sie, ze piyta cala jest pokryta
ptynem i ze nigdzie nie osiadty na niej pecherzyki powietrza — polega
tylko na miarowem kotysaniu miski w réznych kierunkach przez czas
okres$lony, znany z dawniejszych doSwiadczen, przyczem ptyta pozostaje
stale zakryta od $wiatta ciemnicowego. Gdy ten czas uptynie, nalezy
ptyte wyja¢, optuka¢ wodg i przenie$¢ do utrwalacza, a dopiero po
utrwaleniu mozna po raz pierwszy ogladng¢ negatyw.

Poniewaz czas wywotania dostosowany byé ma do charakteru emulsji
i do sktadu wywotlywacza, nalezy uzywac stale jednego gatunku
ptyt, wzglednie bton, i stale skitada¢ wywotywacz wedle tego samego
przepisu. Aby wyprébowaé, jak dtugiego czasu wymaga wywoty-
wanie na danym gatunku ptyt, nalezy poswieci¢ jedng z nich na zdjecie
prébne. Naswietliwszy ja, juzto w kamerze jako krajobraz lub portret,
juzto pod klinem Edera-Hechta, wywotuje sie jg dopoty, az od strony
szkta pojawi sie na niej czarny rysunek w Swiattach przedmiotu (np. niebo,
biaty kotnierz), przyczem notuje sie, ile minut zajeto wywotywanie.



Przez takg liczbe minut nalezy wywotywac¢ na przysztos¢ zdjecia
na tym samym gatunku ptyt i w takim samym wywotywaczu.

Otrzymane taka metoda negatywy moga wprawdzie wygladem réznié
sie bardzo miedzy soba: niektére beda zupeinie przejrzyste w cieniach,
inne za$ (przeswietlone) beda tak geste i zadymione, ze trudno okiem
rozrozni¢, co przedstawiajg; wszystkie jednak bedag najlepsze, jakie wogdle
mozna otrzymac¢ ze zdje¢ nieréwno naswietlanych, i wszystkie dadza
dobre odbitki na odpowiednim gatunku papieru.

VI. Wybo6r wywotywacza.

Poniewaz wszystkie wywotywacze da¢ mogg jednakie wyniki, wybor
jest tu rzeczg raczej osobistego upodobania, niz wskazan teoretycznych.
Dla fotografa o usposobieniu zywem, niecierpliwem, odpowiednie sg wy-
wotywacze szybko dziatajgce (metol, amidol, paraminofenol, pirokatechina) ;
dla flegmatykdéw, lubigcych powoli i spokojnie pracowaé, nadaja sie sub-
stancje o mniejszej energji (glicyna, hydrochinon, pirogallus), lub tez wy-
wotywacze szybkie, ale w znacznem rozcieiczeniu.

Substancje szybko dziatajagce odznaczajg sie zazwyczaj tem, ze wptyw
réznic temperatury objawia sie u nich stabiej, niz we wywotywaczach
powolnych; jezeli zatem fotograf ma trudno$ci w utrzymywaniu roztworéw
zawsze w jednakiej cieptocie, to stosowanie wywotywaczy szybkich
zaleca sie samo przez sie.

Rozcienczanie wywotywacza nie ma wprawdzie wptywu na charakter
negatywu, gdy dziatanie jest dostatecznie dtugie, ale ma wptyw na
wielko$¢ pojedynczych ziarenek stratu srebrowego. Wszystkie wy-
wotywacze ,drobnoziarniste* zawierajg substancje w znacznem rozcien-
czeniu, wskutek czego wymagajg takze diugiego czasu dziatania. Jezeli
zatem zalezy na uzyskiwaniu negatywdw o drobnem ziarnie (do silnych
powiekszen), to wywotywacze szybkie musza by¢é w tym celu bardzo
znacznie rozcienczone; wywotywacze powolne dziatatyby po rozcien-
czeniu zbyt diugo, zeby mogty tu mie¢ zastosowanie praktyczne.

Dodawanie do wywotywacza $Srodkéw hamujacych (np. bromku), jest,
jak wiadomo z ustepu 4, bezcelowe. Z tego samego powodu zbyteczne
jest przechowywanie wywotywacza uzywanego, aby go uzy¢ ponownie
do zdje¢ przeswietlonych. We wywotywaczu gromadzi sie tem wiecej bromku
potasu (lub sodu) im bardziej jest zuzyty, a bromek hamuje dziatanie
wywotywacza; nalezatoby zatem w roztworze uzywanym wywotywaé
dtuzej niz w Swiezym, aby jednakie wyniki otrzymaé. Poniewaz za$ nie
wiadomo, o ile dluzej nalezatoby wywotywac, lepiej jest roztwory uzyte
zaraz wylewaé¢, a do uzytku bra¢ zawsze Swieze.

VII. Negatywy do powiekszen.

Zaleznie od charakteru emulsji mozna na niej po wywotywaniu od-
powiednio ditugiem uzyskaé pewng okre$long kontrastowo$¢ negatywu.
Jezeli wywotywanie trwa krdciej, lub jezeli wywotywacz jest rozcienczony,
wtedy kontrasty negatywu sa mniejsze.

Do odbitek stykowych potrzebne sg zazwyczaj negatywy o dos¢
znacznych kontrastach; do powiekszeA natomiast potrzebne sg mniejsze



kontrasty negatywow, zwiaszcza wtedy, gdy rzutnik do powiekszen po-
siada kondenzor. Otéz charakter negatywu, czyli jego wieksza lub
mniejsza kontrastowos$¢, stosuje sie w pewnym stopniu do celu, ktéremu
negatyw ma stuzyé.

Przystepujac do wywotywania negatywéw, nalezy sobie uswiadomig,
do jakich celow one maja stuzyé. Jezeli pozadane sa znaczne kontrasty,
nalezy zdjecia wywotywac przez czas, wyprébowany wediug wskazéwek
w ustepie 5; jezeli za$ kontrasty maja by¢ zmniejszone, nalezy zdjecia
wywotywaé przez czas odpowiednio krétszy, lub rozciefczy¢ stosownie
wywotywacz.

Negatywy ze zdje¢, ktorych czas naswietlenia byt za dtugi, sa oczy-
wiscie bardzo geste, zadymione, wobec czego trudno jest nastawic
ostro$¢ podczas powiekszania. Aby usungé zadymienie i uczyni¢ negatywy
przejrzystszemi, nalezy traktowa¢ je ostabiaczem Farmera (zelazi-
cyjanek i tiosiarczan). Jest to znacznie prostsze i tatwiejsze do pewnego
przeprowadzenia, niz stosowanie $rodkéw hamujacych przy wywotywaniu
negatywow.

VIIl. ZaKonczenie.

Tak wiec nowe poglady na wywotywanie przynoszg rozjasnienie
wielu spraw, przedtem zawitych i niepewnych, a ponadto dozwalajg na
wprowadzenie w praktyce licznych ulepszen i uproszczen; ta racjonalizacja
pracy zapewnia ponadto znaczng réwnomiernos¢ i pewnos$¢ wynikow.

Warto$¢ praktyczna tych pogladéw na wywotywanie stwierdza zresztg
wprowadzenie ich w przedsiebiorstwa przemystowe. Pracownie przy
sklepach fotograficznych, wywotujace po Kkilkaset zdje¢ dziennie, na-
Swietlanych bardzo rozmaicie, oraz pracownie we wytwdérniach kinemato-
graficznych, stosuja juz od czasu stosunkowo dawnego wywotywanie
~wedtug czasu“. Postuguja sie oczywiscie takim samym stale wywoty-
waczem i o jednakiej zawsze temperaturze, zaden laborant nie oglada
negatywow podczas wywotywania, a mimo to wyniki sg lepsze, niz
wedtug dawnych metod ,,poprawiania®“ negatywoéw.

Wreszcie warto zaznaczy¢, ze metoda wywotywania ,na czas“ ma
jeszcze i te wyzszo$¢ nad dawna, iz negatywy, nie dotykane i nie wyj-
mowane po kilkakro¢ z roztworéw, sg znacznie mniej narazone na uszko-
dzenia, odciski palcéw, plamy z utrwalacza itp. usterki, ze wiec odpada
potem zmudne odplamianie i zacieranie uszkodzen.

X Wyraz ,op6znia“ nalezy zrozumie¢ w $ci$le teoretycznem znaczeniu, i czas
op6znienia tu w naukowem pojeciu mierzy sie wielkoSciami nieskonczenie duzemi, jesli
idzie o niektdre zjawiska, zachodzgce w praktyce wywotywania jak powstawanie réznych
zadymienn wrazie stosowrania wywotywacza bez bromku potasu. Niektére gatunki piyt,
jak chlorobromosrebrowe (diapozytywowe) i bromosrebrowe bezamonjakalne skionne sg
do metalicznego nalotu, (zadymienia). Dlatego og6towi zalecamy koniecznie cho¢ maty
dodatek bromku do wywotywacza. Dodajemy, ze gotowe wywolywacze handlowe za-
wierajg zawsze dodatek bromku potasu. W praktyce wiec nalezy rozumie¢ powyzszy wyraz
,0pb6znia“ jako— ,,zapobiega” tu réznym zadymieniom. (Uwaga Red.)

1 Pienigdz wydany na wyroby Krajowe
wraca do ciebie zpowrotem.



Dr. Antoni Wieczorek, C. F. K.P-, Zakopane.

0 wiasciwem zastosowaniu techniKi
powiekszen.

(Ze szczeg6lnem uwzglednieniem siatek zmiekczajacych.)
Z 4 ilustracjami.

Niema prawie numeru fachowego pisma fotograficznego, w ktérem bra-
kowatoby wzmianki, lub artykutu na temat mniej, lub wiecej swobodnych
technik pozytywowych. Szczegdlnie wiele pisze sie o bromoleju i przettoku,
a wreszcie i o0 sposobie gumowym. Pojawiajg sie rozliczne recepty,
drobne wynalazki i udogodnienia w ramach dawno juz odkrytych rzeczy.
Wskazowki i spostrzezenia starych praktykéw sa niejednokrotnie bardzo
cenne, ale maja moznos¢ docierania do ludzi, daleko juz w danej technice
zaawansowanych. Natomiast szary amator, jesli czyta to wszystko i jesli
nawet ma pojecie o powiekszaniu, to najczesciej nie wie, ze kazda technika,
nawet najbardziej swobodna, ma swoéj punkt wyjscia w technice powiekszen.

Powiekszenie o charakterze artystycznym nazywa sie bromem, ale
powiekszenie nie musi mie¢ cech artystycznych, je$li ma by¢ punktem
wyjscia dla gumy, bromoleju, lub przettoku, musi natomiast pod pewnemi
wzgledami odpowiada¢ wymaganiom danej techniki. O ile np. w bromie
trzeba wielkg wage przyktada¢ do rodzaju powierzchni papieru, jego
barwy i wreszcie do szlachetnosSci odcienia stragtu srebrowego, o tyle
rzeczy te nie sg istotne dla innych technik, wywodzacych swéj réd
z powiekszenia, poniewaz ostateczny rezultat nie zalezy od rodzaju stratu,
a bardzo czesto i od rodzaju papieru, na ktérym wykonano powiekszenie.

Wiasciwe zastosowanie techniki powiekszen zaczyna sie od uswiadomie-
nia tych wszystkich zasadniczych wymagan, przed jakiemi staje cztowiek,
pragnacy celowo opanowaé¢ techniki pozytywowe fotograficzne. Nie tu
jest miejsce na to, aby szczeg6towo przechodzi¢ poszczeg6lne sposoby
pozytywowe w zalezno$ci od powigkszenia, jako punktu wyjscia — trzeba
jednak wskaza¢ na konieczno$¢ uswiadomienia sobie ostatecznego celu
przed przystgpieniem do pracy. Bardzo czesto amatorzy poczatkujacy
marzg o bromoleju, lub przettoku, zanim poznali dobrze elementarne zasady
powiekszania. Marzenia takie sg bardzo piekne, rezultaty za$ optakane, brak
bowiem koniecznego opanowania techniki powiekszen. Brak celowosci tech-
nicznej, ktérg daje — obok talentu — techniczne wyrobienie i pewnos$¢ reki.

Jatowe wywody, jakie sie u nas czasem czytuje na temat wyzszosci
pewnych technik nad inneini, utrudniajg tylko orjentacje szerokich, a bez-
krytycznych rzesz amatorskich. Nierzadkie bywajg wypadki, ze amator-
fotograf uwaza brom za co$ posledniego, zanim go wog6le dobrze poznat
i opanowat. A faktem jest, ze dopiero opanowanie bromu daje
pewnga i nalezyta podstawe do wyzyskania techniki powiekszen w innym
kierunku. Ukazata sie wiasnie pieknie wydana ksigzka Prof. Jana Buthaka
p. t. ,Technika bromowa*“. Zaleci¢ jg trzeba przedewszystkiem tym, kt6rzy
artystyczne powiekszenie bromowe uwazajg za ,tatwizne“, podczas, gdy
jest to caty, gesty las, w ktorym przebrng¢ mozna szczes$liwie z pomoca
talentu, znacznej wiedzy i rozlegtej praktyki.



W Swiatowej fotografji artystycznej panuje dzi$ wszechwitadnie brom.
Nie analizujgc przyczyn tego zjawiska, trzeba sie z niem jednak powaznie
liczy¢ i warto tez pomys$le¢, ze wsrod bromistow nie brak najtezszych
asow fotografiki. Mimo matej stosunkowo gietkosSci musi wiec ta technika
kry¢ w sobie mozliwosci, ktérymi powazny artysta i amator nigdy nie
pogardzi. | tak tez jest w rzeczywistosci. Indywidualnie mozna wptywac
na brom przer6znemi $rodkami, a wiec lokalnem ostabianiem, przyciem-
nianiem pewnych czesSci obrazu w czasie naswietlania powiekszenia
i wreszcie opisang przez Buthaka metodg wtdrnika negatywowego papiero-
wego. Ostatni sposéb daje najwiecej swobody w przesuwaniu waloréw
Swiattocienia. Wszystkie te mozliwosci kojarzy¢é mozna z odpowiednig
powierzchnig papieru, z jego barwg naturalng, lub tez osiggnieta na drodze
chemicznej, z gradacjg papieru bromowego w zaleznosci od cech negatywu.
Dobor papieru pod wzgledem gradacji jest rzeczg wielkiej wagi i wymaga
znacznej wprawy w ocenianiu negatywu. Przy uzyciu aparatu bez-
kondenzorowego ze Swiattem odbitem od powierzchni parabolicznej i przy
wywotywaniu filméw w metolu z boraksem walczy¢ trzeba nie z nad-
miarem, ale z pewnym brakiem kontrastow. Tutaj papiery o bardziej
stromej gradacji spetniajg witasciwag role, nie przejaskrawiajac waloréw
negatywu, tylko je potegujac do wilasciwej granicy. Stromos$¢ gradacji
powiekszenia bromowego mozna regulowaé w do$¢ szerokich granicach
rowniez wywotywaniem w mys$l zasady, ze im dluzsze naswietlenie
i bardziej rozcienczony wywotywacz, tern bardziej miekkie i harmonijne
w. przejsciach powiekszenie. RoOwniez ton obrazu podlega wowczas cie-
kawym niekiedy modyfikacjom. | tak na ,Alfabromie® uzyskaé mozna
w ten sposob (zwihaszcza w starym wywotywaczu) piekne tony brunatne,
graniczagce z gteboka, ciemng sepja.

Technika bromu ma te -wielkg zalete pedagogiczng, ze zmusza do
Scistego fotograficznego myslenia, ze wymaga pierwszorzednego opanowania
negatywu i to nietylko w granicach wartosci rysunkowej motywu, ale
i jego warto$ci tonalnych, malarskich. Kazdy btad techniczny, lub kom-
pozycyjny negatywu odbija sie natychmiast jaskrawo na powiekszeniu
i walka z temi btedami jest czesto niemozliwa w bromie, podczas, gdy
w technikach swobodnych daje sie wzglednie tatwo przeprowadzi¢. Moze
dlatego poswiecanie sie wylacznie jakiej$ technice swobodnej, a z po-
minieciem .bromu artystycznego, prowadzi w koncu do pewnej jedno-
stronno$ci, a czasem i do fotograficznego wynaturzenia. Dlatego sadze,
ze w jakiejkolwiek technice pozytywowej sie pracuje, nie powinno sie
nigdy zaniedbywaé¢ bromu, jako czynnika, ktéory dobrze gimnastykuje
mys$l i zmusza do artystycznej Scistosci. Artystyczna my$l fotograficzna
schodzi do$¢ czesto na manowce, odrywajac sie od wiasciwego sobie
podtoza. Na to lekarstwem jest brom, ten prawdziwy barometr foto-
graficznego opanowania indywidualnosci, ktéra — jak wiadomo — moze
sobie pozwala¢ na przerézne odskoki od normy i szablonu, byle w granicach
idealnego zespolenia formy i tresci.

Jak wida¢ z powyzszego, na doskonato$¢ bromu sktada sie szereg
czynnikéw o réznej doniostosci. Nie mozna zadnego z nich pomingé
w pracy bez uszczerbku dla estetycznej catosci, trzeba je traktowaé, jak
poszczegblne narzedzia, ktore we wiasciwej chwili i dla wtasciwego celu



bierze sie do reki. Bardzo waznym czynnikiem sg $rodki, ktérych zadaniem
jest uszlachetnienie rysunku na drodze optycznej. Wiadomo, ze anastygmat
rysuje przerazliwie ostro i sztywno, ze czyni to z dokladnoscig, ale
i oschtoscig maszyny. Najbardziej daje sie to odczu¢ na zwykiej odbitce
stykowej, mniej na powiekszeniu w wielkim formacie. Ale i powiekszenie
w zalezno$ci od charakteru motywu zyskuje ogromnie estetycznie przez
zastosowanie S$rodkdéw, ktore, nie burzac linji, czynig jg bardziej zywag
i mitg dla oka. Najwazniejsze z tych Srodkéw sag: Specjalne objektywy
do powiekszen, miekkorysujace, specjalne rastry i folje, wreszcie réznego
typu siatki zmiekczajace, ktére w czasie powiekszania zaktada sie na
objektyw rzutnika.

Objektywy miekkorysujgce spetniajg swe zadanie jaknajlepiej, w praktyce
amatorskiej maja jednak mato zastosowania, gdyz wymagajg wielkich
i kosztownych aparatow z kondenzorem, a same tez nie sg tanie. Wspot-
czesny tani aparat bez kondenzora, ale zato z reflektorem parabolicznym,
uzyty jako przystawka do kamery z objektywem F : 4,5 moze przy od-
powiedniej sile Swiatta zarowki zadowoli¢ wszystkie wymagania artystyczne
i to do tego stopnia, ze powiekszaé mozna zdjecia z ,Leici“ na format
24X30 cm, nie wychodzac poza jedng minute naswietlenia, gdy sie pracuje
na ,Alfabromie®, ktory wszak nie nalezy do najczulszych papieréw bro-
mowych. Przy tego rodzaju urzadzeniu trudno jest stosowaé specjalne
objektywy miekkorysujgce, na czem sie jednak nie traci tak wiele, aby
strata byta nie do powetowania. Dobra siatka zmiekczajaca, ktérg zaktada
sie na objektyw tak, jak filtr z6tty, moze w zupeinosci zastgpi¢ specjalne
objektywy. Nabyta w handlu jest bardzo tania, przy odpowiedniej kon-
strukcji absorbuje $wiatto rzutnika tak minimalnie, ze praktycznie nie
pocigga za sobag koniecznos$ci przedtuzenia czasu naSwietlenia. W za-
leznoSci od gestosci siatki i wgtebienia linji mozna uzyskaé rézne stopnie
zmiekczenia dla réznych celéw. Wypada tu zaznaczyé, ze stopien zmiek-
czenia zalezy nietylko od charakteru siatki, ale i od stopnia powiekszenia.
Przy bardzo znacznych powiekszeniach, np. z negatywéw ,,Leici“, normalna
siatka daje juz niekiedy nadmierne rozwianie konturéw i linji i dlatego
nalezatoby do tego celu mie¢ siatki bardzo stabo rozpraszajgce. Przy
szczeg6lnie silnych powiekszeniach z miniaturowych negatywéw mozna
zresztg bardzo czesto zrezygnowac z uzywania tych srodkéw pomocniczych,
samo bowiem powiekszenie daje juz nalezycie zsyntetyzowany rysunek,
zwhaszcza, jesli uzyjemy papieru bromowego o powierzchni szorstkiej, lub
gteboko matowej. Trzeba tez pamieta¢, ze siatka, ktéra da dobry rezultat
przy powiekszaniu na papierze matowym gtadkim, bedzie zbyteczna dla
powierzchni gruboziarnistej papieru, Kktorej struktura juz stanowi rodzaj
rastra, niweczacego nadmierng ostro$¢ negatywu.

Siatka ma jeszcze te zalete, ze bez wiekszego trudu mozna jg spo-
rzadzi¢ we wiasnym zakresie, domowemi $rodkami. W tym celu utrwala
sie w ciemnicy pare, lub Kkilka nienaswietlonych ptyt djapozytywowych,
ktére potem gruntownie sie ptucze i suszy w miejscu wolnem od kurzu.

Nastepnie przy pomocy linji i ostrza od zyletki, albo jakiegokolwiek
ostrego stalowego lanceta rysuje sie na stronie, pokrytej zelatyng, szereg
siatek réznej gestosSci, przejrzystosci i 0 réznym stopniu zagtebienia.

Siatki te moga sie sktada¢ z matych kwadracikdw, lub rombéw, a mozna



tez wprowadza¢ inne dowolne kombinacje deseniowe z wyjatkiem tych,
ktére wymagajg linji krzywych, te bowiem trudno podanym sposobem
wykonaé. Siatki muszg by¢ nieco wieksze, tak, aby je nastepnie mozna
swobodnie przycig¢ djamentem szklarskim i dopasowaé do kwadratowej
oprawki filtra zottego. Gdysmy juz przygotowali szereg takich siatek,
badamy ich dziatanie na ekranie rzutnika, robigc niewielkie prébne
i porbwnawcze powiekszenia danego negatywu. Po tej probie okaze sie,
ktore siatki najlepiej odpowiadaja naszym celom pod wzgledem sity
i jakosci rozproszenia. Te wybieramy na state do pracy. Nie sklejamy
ich ze szkietkiem ochronnem, poniewaz wprowadza to do rysunku nie-
pozadane zaburzenia, musimy wiec na nasze siatki stale uwazaé, aby nie
uszkodzi¢ powierzchni.

Siatki tym sposobem wykonane nie wymagajg przediuzenia czasu
naswietlenia. Mozna na nich uzyskac¢ linje nadzwyczaj cienkie i przej-
rzyste az do zupetnie grubych i matowych, linje, biegngce tuz przy po-
wierzchni emulsji zelatynowej, albo siegajace w gtgb az do szkta. Wszystko
to wptywa na stopien i rodzaj rozproszenia, bedg wiec siatki rujnujgce
linje i rozmazujgce obraz, bedg inne, dajgce bardzo mite dla oka zmiegk-
czenie i zachowujace linje nienaruszong. Pierwsze trzeba z miejsca odrzucic,
drugie oddadza niegorsze ustugi, jak te, ktore wykonano sposobem
fabrycznym.

Siatki mozna stosowa¢ zaréwno w czasie powiekszania, jak iw czasie
wykonywania zdje¢. W ostatnim wypadku uzycie siatki przy powiekszeniu
bedzie juz zbyteczne, kto za$ ma do dyspozycji modne dzi§ rastry celu-
loidowe, moze z ich pomoca prébowac¢ szcze$cia w dalszem opracowaniu
zmiekczonego juz siatkg negatywu. Rastry celuloidowe o tyle mogg
podlega¢ zastrzezeniom, ze z reguty niemal majag dopomaga¢ bromowi
do nasladowania innych technik swobodnych lub nawet graficznych. Sg
wiec rastry, upodobniajgce brom tudzgco do przettoku, bromoleju i t. d.
Takie traktowanie bromu jest oczywiscie nielogiczne, gdyz kazda technika
zyje wiasciwym sobie efektem, ktory niema nic wspélnego z nasladowaniem
efektow, charakterystycznych dla innych technik. Kto bromem nasladuje
bromolej, ten nie rozumie ani jednej, ani drugiej techniki, poniewaz cechg
najbardziej charakterystyczng jest nie ziarno obrazu, powstate z ducha
danej techniki, ale materiat, z ktorego powstat obraz. W bromie mater-
jatein jest strgt srebrowy, w bromoleju farba litograficzna, lub drukarska.

Zmiekczanie broméw sposobami optycznemi, jak z jednej strony pro-
wadzi do efektow bardzo artystycznych, tak z drugiej powinno by¢ sto-
sowane z umiarem w my$l zasady, ze jedng z cech prawdziwego artyzmu
jest maximum rezultatu przy mozliwej ekonomji $rodkéw. Niema nic
nudniejszego dla oka, jak ,hurtowne® zmiekczanie wszystkich powiekszen
bez wzgledu na rzeczywistg potrzebe. Pod zadnym pozorem nie powinno sie
tez nadmiernie rozprasza¢ konturéw i linji obrazéw. Stopien rozproszenia
zmiekczenia powinno sie SciSle regulowa¢ w zaleznosci od rodzaju
motywu, jego charakteru, wymowy i nastroju, jaki pragniemy osiggnac.
Nierzadko trafiajg sie prace, w ktérych siatka, lub miekkorysujgcy objektyw
rujnuje calg tres¢ i efekt, wprowadzajgc niczem nieuzasadniong mglistos¢.

Do syntetyzowania broméw z pomocag siatek nadajg sie najlepiej
negatywy o mocnych linjach w kompozycji, posiadajace jasno okreslone



SNIEG. I. Fot. Dr. A. Wieczorek, Zakopane.

Powigkszenie bez siatki. Rezultat dodatni, poniewaz zachowana brytowatos¢
struktura powierzchni $niegu pierwszoplanowego, jako tematu gtdwnego.

SNIEG. II. Fot. Dr. A. Wieczorek, Zakopane.

Powigkszenie z siatkg. Rezultat ujemny, poniewaz zniszczona istotna tre$¢
tematu gtéwnego. Podobne motywy nie nadaja sie do zmiekczania.

Do artykutu Dra Wieczorka: O WEASCIWEM ZASTOSOWANIU TECHNIKI POWIEKSZEN
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i dobrze rozgraniczone ptaszczyzny. Negatywy mgliste, o stabo zaznaczo-
nych kontrastach, w ktérych o treSci decyduje delikatno$¢ przejsé, nie
nadajg sie do zmiekczania, siatka ma bowiem jeszcze i to w swej cha-
rakterystyce, ze +tagodzi kontrasty, a wiec najlepiej dziata tam, gdzie
kontrasty juz z natury bywajg wielkie.

Reszte niechaj dopowiedzg ilustracje poréwnawcze. Sag to dwa przy-
ktady na witasciwe i niewtasciwe stosowanie siatki. Do zmiekczenia uzyt
autor siatki, sporzadzonej przez siebie wedtug podanego w artykule sposobu.
Pola siatki tej sg kwadratowe, o powierzchni 4 min2 linje stabo wgtebione
i mozliwie najbardziej przejrzyste.

Dr. lad. Cyprian C. F. K. PPoznan.

Plyta, btona i format.

Ostatnie lata daty ogromnag przewage btonie nad ptyta, tak, ze nawet
zaczeto sie zastanawia¢ nad tern, kiedy wreszcie zaniknie wogodle ptyta
a pozostanie na placu jedynie tryumfujgca btona.

Bo tez wszystko wskazywato na taki koniec — potezny rozwoj foto-
grafji minjaturowej, zalew rynku przez aparaty tego typu, udoskonalenie
btony do wyzyn dotychczas nieosiggalnych, obnizenie ceny, oto etapy
tego zwycieskiego pochodu biony w ostatnich latach.

I oto w chwili, gdy wszystko wskazywato na to, ze dni ptyty sg juz
policzone, przyszto nagte zahamowanie tej ofenzywy. Pilyta podniosta
gtowe i zaczeta sie broni¢, a poniewaz ptyta jest jednoznaczna z duzym
formatem, gdyz nikt nie uzywa przeciez ptyt do formatu 24X36 mm lub
3X4 cm, nalezy moéwi¢ o renesansie wiekszego formatu, ktoéry, jak sie
zdawato, jest kandydatem do lamusa.

Nie wynika z tego bynajmniej, by btona stracita na znaczeniu, wprost
przeciwnie, zwiaszcza u nas, gdzie jeszcze przez lata cate konsumcja bton
bedzie rosta, i to szybko, zanim zréwnamy sie ze stanem dzisiejszym na
Zachodzie, ale w kazdym razie okazuje sie, ze aparat na ptyty nie jest
jeszcze bezwartoSciowym muzealnym gratem.

Ofenzywa btony idzie w dwu kierunkach — raz jako materjat nega-
tywowy uniwersalny, przyczem o ile chodzi o btone zwojowa, to gdrna
granicg formatu jest w teorji 6,5X11 cm, w praktyce jednak 6X9 cm,
gdyz poprzedniego formatu uzywa minimalna ilos¢ amatordéw.

Drugim kierunkiem ekspanzji btony jest cata ogromna dziedzina
fotografji minjaturowej, gdzie biona jest zupetnie bezkonkurencyjna, gdyz
juz format 4,5X6 cm ma sens wiasciwie tylko na btonie zwojowej. Plyta
w tym formacie jest juz za mata, zbyt tatwo uszkadza sie przy mani-
pulacjach na sucho i mokro i wskutek tego jest mniej pewna i wygodna
w uzyciu. Tak wiec mamy trzy tereny odrebne, na ktérych musimy ustali¢
role materjatu negatywowego, a mianowicie fotografja minjaturowa, gdzie
panuje bezspornie btona, fotografja w formacie 6X9 cm i zblizonych, gdzie
ptyta i btona ze sobg konkurujg i wreszcie formaty wieksze, gdzie znowu
ma racje bytu wiasciwie tylko ptyta.

Nie moéwie tu o btonach cietych, gdyz ta forma materjatu negatywo-
wego zbyt matg gra u nas role w fotografji amatorskiej, by nalezato sie



nig juz dzi$ obszernie zajmowa¢. Moze kiedy$ dobry ten bezsprzecznie
materjat zdobedzie sobie nalezyte uznanie i u nas, ale na razie jest na
to jeszcze czas.

Ciekawg jest rzeczg powdd, ktéremu zawdziecza¢ nalezy pewien
dajacy sie juz odczu¢ nawr6t do wiekszego formatu, a co za tern idzie,
do ptyty. Otéz powodem tym nie jest bynajmniej kwestja tak gorgco dyskuto-
wanej nizszosci minjaturowego negatywu nad duzym, kwestja wiekszych
trudnosci w powiekszaniu, sprawa ziarna emulsji, etc., ani nawet kwestje
techniki samego zdjecia, jak trudnosci w nastawianiu na ostro, cho¢
wszystkie te sprawy majg swojg wage i mogtyby wptywaé na wieksze
zainteresowanie tym lub owym formatem.

Ale nie — jesli ten ledwo dajacy sie dzi$s odczu¢ nawrdt do duzego
formatu przybierze na sile i kaze ze sobg sie liczy¢ nawet fabrykom
aparatow, to zastugg bedzie ta ciekawa wiasciwos¢ amatora, ktérg Niemcy
nazywajg ,Freude am Bilde“. Po polsku moznaby to swobodnie prze-
ttumaczy¢ ,rado$¢ tworzenia“. A mianowicie amatorowi nie tylko sprawia
zadowolenie fakt, ze uzyskat piekny obrazek, ale i sam proces powstawa-
nia tego obrazka, jego stadja powstawania, stowem to witasnie, co stanowi
istote amatorstwa w najczystszej jego formie. Gdyz nie sam cel jest
podstawg amatorstwa, ale i sposéb dochodzenia do tego celu, S$rodki
wiodgce do niego, trud witozony w uzyskanie dzieta, jednem stowem, zajecie,
praca, zainteresowanie sie tern, co w danej chwili z woli amatora powstaje.

To jest prawdziwa istota amatorstwa, a nie tylko sam moment na-
cis$niecia migawki, odbioru obrazka u laboranta i wklejenie go do albumu.

Whprawdzie ostatnie lata szty whasnie w tym kierunku — automaty-
zacja aparatury az do absurdu, przerzucenie wszelkich robdt na fachowca,
stowem, zerwanie zupeine osobistego kontaktu miedzy twdrcg obrazu,
jakim jest nawet whbrew swej woli i wbrew oczywistej logice faktow
i sprawiedliwo$ci kazdy pstrykacz, a miedzy samym obrazem.

Ta tendencja przyszta do nas z Ameryki razem z wielu innemi
gtupstwami, ktore pokornie przyjeliSmy i uznali za godne na$ladowania.
Amerykanie, jak wiadomo, nigdy nie mieli czasu (az obecnie majg go
nieco za wiele, a za mato roboty) i nigdy nie mieli ochoty mys$le¢ nad
niczem, co nie przynosi bezposrednio dolardw, nie stuzy do reklamy i nie
da sie policzy¢ ani zwazy¢. To tez unikali takiej nudnej czynnosci,
jak wiasnoreczne wywotywanie zdjeé, powiekszanie, itd., bo przeciez naj-
blizszy ,drug-store* na najblizszym ,cornerze“ zrobi to wszystko tanio,
automatycznie, racjonalnie i szybko. Ktoby tam chciat sie babra¢ w domu
ptynami — za tanie pienigdze dostanie sie za pare godzin piekne I$nigce
odbitki z ostatniego weekendu bez trudu i kiopotu. ,You press the
button, we do the rest“...

Ta lekcja Kodaka, wbijana w gtowe calym pokoleniom nie poszia
w las i oto cate amatorstwo zaczynato sie i kohAczyto na owem ,to press
the button®.

I w Ameryce wszystko byto w porzadku, bo ludzie tam wolni sg na
0og6t od szkodliwej refleksji — zdjecia byty uwazane jako ,chwilowe
uwiecznienie® mitego momentu, jako reklama, ilustracja prasowa, jako
sposOb wreszcie zarobkowania kamerg i do tego celu odbitka zrobiona
przez ,druggist’a®“ wystarczata w zupetnosci.



Oczywiscie byta i jest w Ameryce spora gromada prawdziwych
artystow i ludzi nauki, ale w tej niezmiernej masie pstrykaczow, ktora
decyduje o przemys$le i handlu fotograficznym znikajag oni bez S$ladu.

W tern stadjum recypowaliémy via Niemcy system zerwania kontaktu
miedzy amatorem a obrazem, a jeszcze w wiekszym stopniu zrobili to
wiasnie sami Niemcy, ktérzy w owein wywotywaniu i kopjowaniu przez
fachowca doszli niemal do rozmiaréw amerykanskich.

| zwolna zaczyna sie budzi¢ reakcja. Doniesienia nie pism amator-
skich, artystycznych, ale fachowo-przemystowo-handlowych, nastawionych
na badanie wskaznika zainteresowan konsumcji masowej zarejestrowaty
w czasie wielkiego ,interesu gwiazdkowego®“ w grudniu 1932 przyrost
zainteresowania aparatami 9X12 z rdéwnoczesnym wyraznym ubytkiem
sprzedazy 3X4 cm, a niepewng tendencjg dla kamer na btony zwojowe 6X9.
To byta pierwsza jaskotka.

Potem poszto drgnienie w gore sprzedazy aparatow plytowych,
lezagcych dtuzszy czas bezczynnie. | dziwna rzecz, wielkie fabryki
jeszcze nie chwytajg konjunktury, nie rozumiejg, ze wskrzeszenie za-
interesowania dla duzego formatu to woda na ich miyn i usitujg przeciw-
dziata¢ temu pradowi przez forsowanie minjaturowych aparatow i re-
klamowanie ich jako jedynego nowoczesnego narzedzia pracy.

Tu nalezy wyjasni¢ blizej owag ,rados¢ tworzenia“. Oto amator,
ktory fotografuje dla swej wiasnej przyjemnosci, chce nawigzaé jak naj-
Scislejszy kontakt z tworzonym przez siebie obrazem, chce $ledzi¢ jego
powstawanie od samego poczgtku, bo to daje mu poczucie, ze obraz
powstaje z jego woli i jego umiejetnosci.

Juz samo ogladanie obrazu na matéwce daje satysfakcje, daje poczucie
tworzenia, przeSwiadczenie o waznosci roli fotografa, a to samo da sie
powiedzie¢ i o dalszych stadjach powstawania negatywu i pozytywu.

Piekny negatyw, powstajacy podczas pracy w ciemnicy, przenoszenie
obrazu na papier, wszystko to jest rozkoszg dla prawdziwego amatora,
ktéry nie jest tylko pozeraczem tasmy filmowej i konsumentem gotowych
banalnych obrazkéw, jakie robi tanio i pewnie kazdy ,Leikarz* na
rogu ulicy.

Cata rzecz w tern, ze kto tyJko tak powierzchownie traktuje foto-
grafje, ten nigdy dtugo nie pozostanie jej wierny, bo go ta cata zabawa
niedtugo stusznie znudzi, jako pozbawiona wiasciwie sensu.

I ten whasnie motyw jest grozny dla fotografji minjaturowej, gdzie
nawet przy wiasnorecznem wywotywaniu i powiekszaniu zdje¢ amator
nie ma mozliwosci oglagdania obrazu na matéwce, nie komponuje go wedle
wiasnego uznania, lecz bierze go tak, jak go widzi w naturze. A wiemy
wszyscy, o ile r6zni sie obraz widziany naszemi oczyma w naturze od
obrazu wymarzonego przez nas w wyobrazni.

Ta witasnie réznica jest powodem, ktory przynosi tyle rozczarowania
amatorowi, pozbawionemu matoéwki. Tylko doswiadczony amator, majacy
wyszkolone oko moze bez pomocy matowej szyby oceni¢, czy to, co ma
w danej chwili w celowniku, da mu obraz zamierzony, czy tez rozczaruje
go zupetnie.

Ten czysto psychologiczny moment w fotografji amatorskiej jest naj-
niebezpieczniejszy dla rozwoju fotografji minjaturowej, pojetej w sensie
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techniki uniwersalnej, za jaka uwazajg jg prospekty i publikacje in-
spirowane przez fabryki.

Fotografja miniaturowa ma ogromne znaczenie i jest nieoceniona jako
$rodek pomocniczy dla amatora wszedzie tam, gdzie wieksza kamera nie
moze by¢ zastosowana. Bo dzi$ wyprawy specjalnie poswiecone po-
szukiwaniu motywoOw sg coraz rzadsze— ludzie majg zbyt mato na to czasu
i sposobnosci, gromadzac sie coraz wiecej w duzych miastach.

Dlatego tez mata kamerka, stale siedzaca w kieszeni, wygodna, zu-
petnie nie zawadzajgca i noszona wszedzie, do biura, do teatru, do miasta,
kamerka taka daje mozno$¢ pracy przy kazdej sposobnos$ci, w drodze do
zajecia, podczas przechadzki, pozwala na zdjecia w nocy, w teatrze,
w tramwaju, w sali balowej czy kawiarni, stowem, tam wszedzie, gdzie
ustawianie duzego aparatu napotyka na nieprzyzwyciezone trudnosci.

W ten sposob pojeta fotografja minjaturowa, z dodatkiem swej przy-
datnosci w podrozy, na wyprawach sportowych, narciarskich, turystycznych,
itd. jest czem$ nieocenionem i niezastgpionem i ta dziedzina pracy jest
wytgczng domeng btony, od jakoSci ktérej zalezy wynik pracy w znacznie
wiekszym stopniu, niz to ma miejsce przy fotografji duzym aparatem.

Przeciwnie, fotografowanie formatami okoto 9X12 jest skazane niemal
wytgcznie na ptyty, poza stosowaniem bton pakietowych, stanowigcych
jednak z natury rzeczy materjal o charakterze zastepczym.

Pozostaje wiec format 6X9 i pokrewne, na ktérym moze by¢ mowa
o rywalizacji ptyty i btony i tu mojem zdaniem btona sie utrzyma jako
materjat zasadniczy, tern wiecej, ze pojawiajg sie jedna po drugiej kon-
strukcje aparatow z matéwka (lustrzane kamery precyzyjne i tanie) na btony
zwojowe, co mojem zdaniem stanowi ideat aparatu amatorskiego tej kategorji.

Jak wiec widzimy z tych luz'no rzuconych uwag, sprawa ptyty i btony
moze by¢ oswietlana z r6znych punktéw widzenia, a nie tylko pod katem
widzenia ceny, wagi, nietamliwosci i wygody w zaktadaniu, jak to robig
wszystkie niemal podreczniki. Kwestja ta za$ jest tern aktualniejsza, ze
dzieki ,, Alfie* mamy juz nasza polska btone i mozemy zastanawiac sie nad
mozliwosciami, jakie sie przed nig otwieraja.

J. Switkowski, Lwow.

Obnizanie Kontrastow zdjecia.

Dobre emulsje negatywowe (na ptytach lub btonach) obejmujg
réznice w jasnosci od 1 do 1000; gorsze obejmujg tylko od 1 do 300,
a nawet zaledwie od 1 do 100. Znaczy to, ze na dobrej emulsji mozna
zdja¢ rownocze$nie przedmioty, z ktérych najjasniejszy wysyta na emulsje
tysigc razy wiecej Swiatta, niz najciemniejszy.

Zwykle rozpieto$¢ jasnoSci przedmiotow zdejmowanych bywa
znacznie mniejsza (krajobrazy dalekie majg rozpieto$¢ jasnosci 1 : 30,
portrety w mieszkaniu 1:200 it d.); czasami jednak zdarzaja sie wy-
padki, w ktérych rozpietos¢ jasnosci przedmiotu ledwie moze sie po-
miesci¢ w gradacji emulsji, albo nawet jg przekracza.

Gdyby obrazki pozytywowe z takich negatywéw miaty byc¢ spo-
rzadzane na szkle lub na celuloidzie i oglgdane pod S$wiatto, moznaby



calg rozpieto$¢ jasnosSci zmiescic w pozytywie; przewaznie jednak
pozytywy sporzadza sie na papierze i oglada sie je nie przez papier,
tylko patrzeniem na papier. Swiatto, odbite od papieru i dochodzace
oden do oka, ma bardzo matg rozpieto$s¢. Jezeli powierzchnia papieru
jest blyszczaca, a najsilniejsze cienie obrazka sg gteboko czarne, wtedy
rozpieto$¢ jasnosci wynosi w najlepszym razie 1:15; jezeli za$ papier
jest matowy lub chropawy, to rozpieto$¢ spada na 1:8, lub nawet
jeszcze nizej.*)

Skoro tedy miejsce najjasniejsze, a wiec czysta biel papieru, rozni
sie swg jasnoscig tylko 8—15 razy od miejsca najciemniejszego na
papierze, to obrazek taki zdota obja¢ zaledwie drobng cze$¢ tej roz-
pietosci, jakg ma negatyw. Zdotatby objg¢ np. tylko oSmdziesiagtg czes¢
rozpietosci negatywu, gdyby emulsja na papierze i na negatywie byta
taka sama. Jednak emulsje na papierze sg nietytko znacznie ciensze,
lecz takie zwykle mniej kontrastowe, niz na negatywach.

Fabryki papieréw fotograficznych wyrabiajg je w réznych gradacjach:
normalnej, miekkiej, twardej i szczegdlnie twardej, dzieki czemu mozna
gatunek papieru dostosowa¢ do gradacji negatywu. Ponadto mozna
przedtuzeniem nasSwietlenia odbitki i rozcienczeniem wywotywacza
wpiywac na obnizenie jej kontrastow, a skréceniem naswietlenia i dtugiem
wywotywaniem wplywa¢ na ich podwyzszenie.

Wszystkie te S$rodki moga jednak zawies¢ wtedy, gdy kontrasty
zdjecia sa bardzo duze. Gdy przedmiotem zdjecia jest np. wnetrze
pokoju z widokiem na daleki krajobraz za oknem, wtedy rozpieto$¢
jasnosci miedzy ciemnem wnetrzem a stonecznym widokiem dochodzi
do 1:700, a nawet do 1:1000. Jezeli nawet cata ta rozpieto$¢ zmiesci
sie w gradacji negatywu, to kontrasty jego bedg tak niestychanie wielkie,
ze na zadnym — choéby najmiekszym — gatunku papieru nie zdotamy
uzyska¢ dobrej odbitki. Jezeli naswietlimy jg krétko, to otrzymamy
szczeg6ty w cieniach, ale Swiatta beda puste, kredowo biate; jezeli za$
naswietlimy dtugo, to wprawdzie otrzymamy szczegéty w Swiattach, ale
cienie beda jednolitg czarng plama.

Aby tak nie byto, mamy dwie drogi: albo juz przy wywotywaniu
stara¢ sie o obnizenie kontrastow negatywu, albo tez, gdy negatyw
przez przeoczenie otrzymat za duze kontrasty, obnizy¢ je podczas spo-
rzagdzania odbitki (stykowej lub powigkszonej).

Obnizy¢ kontrasty mozna przez rozcienczenie wywotywacza i przez
krotkie wywotywanie; na tej zasadzie polegajga wszystkie wywotywacze
t. zw. ,wyréwnawcze” (Ausgleichentwickler). Gdy do wywotywacza
dolejemy pie¢ razy wiecej wody niz zwykle, a wywotywaé bedziemy
tylko tak krétko, jak w roztworze normalnym, to otrzymamy juz bardzo
znaczne obnizenie kontrastéw negatywu.

Do zwalczenia kontrastéw niestychanie wielkich, ktorych samo
rozcienczenie wywotywacza obnizy¢ dostatecznie nie zdota, stuzy ,kapiel
chromianowa*“.

Jest to roztwor 1 czeSci dwuchromianu potasowego (Kalium bichro-
micum) na 200 czeSci wody. RoztwOr ten jest nieograniczenie trwaty.

*) Lobel i Dubois podaja stosunki 1:15 dla papieru matowego, a 1:40 dla I$nigcego.



Przed wywotywaniem zanurza sie w nim ptyte (lub btone) na 5 minut,
oczywiscie bez S$wiatta szkodliwego, poczem optukuje sie jg krotko
i przenosi do wywotywacza normalnego, ktérego sie zwykle uzywa.
Gdy idzie o mniej wydatne obnizenie kontrastow, nalezy roztwér dwu-
chromianu rozciefczy¢ réwng iloscig wody.

Sposéb ten dozwala tak zmniejszy¢ kontrasty negatywu, ze nawet
przedmioty zdje¢ o roznicach Swiatta ponad 1: 1000 dajg negatywy
harmonijne. Rzecz prosta, ze wyniki bedg dobre tylko pod warunkiem,
ze i emulsja ptyt jest réwniez dobra, to znaczy, ze obejmuje swa gradacja
rozpietos¢ jasnosci 1:1000; jezeli rozpietos¢ jej jest mniejsza, wtedy
Swiatta najwyzsze sg solaryzowane, a wiec zaden $rodek nie przywroci
w nich szczegd6tow.

Kgpieli chromianowej mozna uzywac¢ ze skutkiem réwnie dobrym
takze do papierow na obrazki pozytywowe. Gdy negatyw jest zbyt
kontrastowy na to, aby na papierze — choc¢by o gradacji miekkiej —
mozna byto otrzymaé wszystkie szczegoty zaréwno w Swiattach jak
w cieniach, wtedy nalezy papier naswietlic pod negatywem (lub w rzut-
niku) tak dtugo, jak tego wymagajg szczegdty w Swiattach najwyzszych,
nastepnie zanurzy¢ papier na kilka minut do roztworu dwuchromianu
i po optukaniu wywotywaé go w sposob zwykly.

Tymi dwoma S$rodkami: albo rozcienczaniem wywotywacza, albo
tez stosowaniem kapieli chromianowej, moznaw granicach bardzo szerokich
wptywac¢ na obnizenie kontrastow zdjecia, wzglednie na obnizenie kon-
trastbw obrazu pozytywowego.

Dr. Tai. Cyprian, C. F. K. P., Poznah.

MieKIf© rysujacy ofojeKtyw.

Znamy wszyscy z kina i obraz6w powaznych fotografikéw piekne
efekty uzyskiwane zapomocg miekko rysujgcych objektywdéw. Lekko
rozlane i rozjasnione kontury nadajg zycie i wdziek motywowi, a de-
likatna aureola dookota kazdego przejscia Swiatta w cien podkresla
stoneczny efekt catosci.

Miekkos$¢ konturow niema jednak niczego wspdlnego z nieostroscig,
gdyz obraz tu w zasadzie jest ostry, a tylko kazdy ciemny kontur pod-
kreSlony jest przez linje Swietlne niezmiernej delikatnosci.

Efektu tego nie mozna osiggnac przez nieostre nastawienie objektywu,
bo to nie da nam ostrego konturu, lecz poprostu linje zamazane i po-
zbawione wyrazu. Tak samo jednak niedoskonatymi $srodkami sg szybki
zmiekczajgce rysunek, gdyz te znowu powodujg szaro$¢ og6lng i ob-
nizajg efekt.

Objektywy miekko rysujgce (stawny ,,Imagon® Rodenstocka, Verito-
lens i inne) sg drogie, bo kosztujg od stu do kilkuset zitotych, wiec
dzi§ mato kto moze sobie na nie pozwolic.

Ale mamy zupeinie prosty $rodek, ktéorym mozemy uzyskiwaé do-
skonate obrazy ,soft focus“, tanio i wtasciwie w praktyce nie do od-
réznienia od obrazéw zdejmowanych drogimi objektywami specjalnymi.



A mianowicie mam tu na mys$li tanie soczewki nasadkowe, stu-
zace w zasadzie do przedtuzania ogniskowej (Distar Zeissa, Focar
Voigtlandera itd.). Soczewki te powinny by¢ uzywane przy stosowaniu
Sredniej przystony, ale dla naszych celéw bierzemy witasnie najwieksza
przystone (o ile moznos$ci nie ponizej F :4,5) i dobieramy takg soczewke,
ktéra przedtuza nam ogniskowa o tyle, na ile pozwala wycigg miecha
naszego aparatu.

Stosowanie tych soczewek jest niezmiernie proste. Naktada sie
soczewke na objektyw i nastawia na matéwce na ostro, przyczem za-
sadniczo nalezy pracowac ze statywu, gdyz przez zwiekszenie ogniskowej
zwieksza sie tez i wycigg miecha, a zmniejsza jasnos¢.

Nastawianie to jest z poczatku nieco trudniejsze, gdyz witasciwie
nigdy obraz nie jest krancowo ostry, tak jak to jesteSmy przyzwyczajeni
przez stosowanie anastygmatéw. Zawsze jest on nieco rozjasniony
w przejéSciach ze S$wiatet i cieni i aureola ta zwieksza sie lub zmniejsza
zaleznie od przesuwania czotowki w przéd i w tyt

Zaleznie od zadanej mniejszej lub wiekszej miekko$ci konturéw
ustawiamy czotowke, przyczem najlepiej jest, zwiaszcza z poczatku,
stara¢ sie o jak najostrzejsze nastawienie.

Ale zato nie nalezy przystania¢ objektywu, gdyz to niweczy efekt
miekkiego rysunku. Naswietla sie z uwzglednieniem zwiekszenia ognisko-
wej, a wiec tern samem zmniejszenia jasnosci.

Jeszcze jedno jest wazne, a mianowicie nalezy uzywaé zawsze
z6ttego filtra, gdyz tylko dobry filtr i rownie dobra ptyta barwoczuta
nadajg sie do nalezytego oddania miekkiego rysunku.

A mianowicie dodatkowa soczewka psuje nieco wzorowg korekcje
naszego anastygmatu, i to tak sferyczng, jak i chromatyczng, a poniewaz
piekne efekty osigga sie przez niedokorekcje sferyczng,a nie chro-
matyczng, nalezy te ostatnig tagodzi¢ przez filtrowanie promieni za-
pomocg zo6tego filtra. BIbL Jag.

Wreszcie sprawa numeru soczewki dodatkowej. Mozemy wybraé
soczewke zwiekszajgcg ogniskowg naszego objektywu dwukrotnie, mniej
lub wiecej.

Jesli pozwala na to rozcigg miecha aparatu, to najlepiej braé¢ so-
czewke duzego numeru, bo na przedtuzeniu ogniskowejzyska tylko
perspektywa obrazu, jesli jednak mamy do dyspozycji krotki tylko
wyciag, bierzemy soczewke, przedtuzajacg ogniskowa np. 0 20 % lwowczas
uzyskujemy zmiekczenie kontur6w przy niezmienionej niemal ogniskowej
i naswietleniu.

Uzywanie soczewek tych dopiero przy powiekszaniu jest w zasadzie
mozliwe, ale o tyle mniej celowe, ze efekt zmigkczajgcy idzie w kierunku
przeciwnym, a mianowicie zamiast aureoli jasnej zachodzgcej na cienie,
co podkresla stoneczno$¢ motywu, mamy aureole ciemna, zachodzacg
na Swiatlta, co rzadko tylko daje efekt pozadany.

W kazdym razie stosowanie tych soczewek daje nam w reke tanie
(okoto 20 zh) narzedzie pracy o nadzwyczajnej wydajnosci. Zatgczone
dwa obrazy wyraznie pokazujg réznice miedzy obrazem ostrym,
a zmiekczonym.



Roch fotograficzny w Kraju.

Okres zimowy jest zawsze okresem pracy organizacyjnej raczej, niz praktycznej
dziatalnosci, to tez w tym czasie mamy do zanotowania przedewszystkiem wystawy,
publikacje fotograficzne i prace na terenie zrzeszania sie amatorow.

| tak mieliSmy nasza naczelng impreze fotograficzna, VI. Miedzynarodowy Salon
Fotografiki w Polsce, ktéry odbyt sie w jesieni 1932 we Lwowie. Doroczny ten Salon,
urzadzany stale w innem miescie polskiem (w roku biezacym organizuje go Krakéw)
gromadzi stale elite artystéw catego $wiata. Zaznaczy¢ w nim mozemy dwie grupy
wystawcow, a mianowicie polskich w liczbie 51 z 115 obrazami oraz zagraniczng, nieco
mniej liczng, cho¢ dobrze obestang. Inna rzecz, ze itu zna¢ wptyw trudnych warunkéw
finansowych, gdyz koszt obsytania wystaw w obcych zwihaszcza krajach jest zawsze bardzo
wysoki. W kazdym razie jednak impreza sie udata i podtrzymata ciggtos¢ organizowanych
wystaw. Lepiej prosperujg wystawy indywidualne, prowadzone réwnolegle w Warszawie
i w Poznaniu. W Warszawie doszty one do imponujacej liczby ponad pieédziesieciu,
a udziat w nich brali tak arty$ci krajowi, jak i zagraniczni.

Krakéw zorganizowat bardzo dobrze pomys$lang wystawe krajowg pod protektoratem
tamtejszej YMCA, ktorej klub fotograficzny rozwija baidzo ozywiong dziatalno$¢ i jemu
to witasnie przypada w udziale organizacja VII. Salonu Miedzynarodowego.

Wogdle zauwazy¢ sie daje ciekawy i pozyteczny objaw, a mianowicie organizowanie
Klubéw i Towarzystw Fotograficznych w najmniejszych nawet miastach i miasteczkach.
Objaw to niezmiernie dodatni, jesli sie wezmie pod uwage niedawne czasy, gdy poza
trzema czy czterema stowarzyszeniami na terenie catej Polski niebyto literalnie nic — dzi$
mimo kryzysu jest tych stowarzyszen kilkadziesigt i wszystkie krzewiag fotografje iak
moga, a Cho¢ skromne majg $rodki i cele, walnie przyczyniajg si¢ do potegowania naszej
kultury fotograficznej.

Wilno w tym roku podjeto inicjatywe niezwyktej doniostosci, a mianowicie wydaje
pod redakcjag Jana Buthaka ,Almanach fotografiki polskiej“ w postaci okazatego albumu
0 sze$ctdziesieciu planszach w najlepszem graficznem wykonaniu, obejmujacych tylez
prac najwybitniejszych polskich fotografikow.

Album to bedzie prawdziwa rewjg polskiego artyzmu i pokaze wreszcie nasza
tworczo$¢ tak nam samym, jak i zagranicy.

Buthak wydat ostatnio bardzo ciekawg ksigzke pod tytutem ,Technika bromowa“,
w ktérej na stu stronicach omawia obszernie sposob uzyskiwania pieknych bromoéw,
0 poziomie tak wysokim, jak bromy anglosaskie.

0 ile handel fotograficzny w sezonie zimowym ulegt ostabieniu nietylko kryzy-
sowemu, ale takze i sezonowemu, o tyle rozw6j przemystu polskiego idzie stale naprzéd.

1tak powstaje jedna po drugiej fabryka ptyt, papieréw i chemikaljow, a cho¢ im-
prezy te nie zawsze majg cechy czego$ trwatego, zna¢ prace na tern polu i zwieksza
sie ilos¢ fachowcow w kraju.

Produkujemy znakomite statywy, kopjoramki, wanienki, tanki, aparaty powiekszajace,
nie ustepujgce zagranicznym, nasze polskie papiery wyparty juz do tego stopnia towar
zagraniczny, ze kupcy nie wiedzag co z nim robi¢ jesli go niebacznie sprowadzili
w wiekszej ilosci, nasze ptyty konkurujg skutecznie z obcemi, a niedtugo to samo bedzie
1z blonami.

Tak wiec mimo wszystko horoskopy sg wcale pomy$Yie i mozna zaryzykowac
twierdzenie, Zebranza fotograficzna i ruch fotograficzny stojg niemal niezaleznie
od kryzysu nasilnych podstawach, ktére pozwalajg na rokowanie najlepszych nadziei

na przysztosé. Dr- Tad*cyPrian»(c-F-K-p-)

Czy wiecie, Z€......... najwiekszym w $wiecie zbiorem wiasnych zdjec
fotograficznych pochwali¢ sie moze Polak, mianowicie Roman Kobylinski.
Jako zestannik carski dokonat podczas swej przymusowej wedrowki trzy-
dziestoletniej po Syberji okoto 80000 zdje¢, w tej liczbie sporo niezobrazo~
wanych dotad niezwyktych zjawisk np. odludne osiedla tredowatych. Po swym
powrocie z wygnania, juz za czasow Polski odrodzonej, caly zbior ofiarowat
KobyliAski miastu Warszawie.*) /s O.

*) Jahrbuch fllr Photogr., Kinematogr. und Reprodulctionsverfahren f. d. J. 1921—1927.



KaciK praKtyczny.

Prosty sposéb kopjowania fotograficznego dokumentow,
drukow i rysunkoéw (reflektografja). Jednostronnie drukowane lub pisane
oryginaty tatwo mozna kopjowa¢ bezposrednio przez papier oryginatu, o ile nie jest za
gruby. Prosty ten sposéb nie da sie zastosowac, o ile chodzi o dwustronnie drukowane
oryginaty, a takie przypadki zachodzg najczesciej. Wtenczas trzeba zastosowa¢ metode,
polegajaca na dziataniu Swiatta odbitego (refleks). Do tego celu nalezy uzyé mozliwie
twardo pracujacego, mniejczutego papieru, jakim jest ,Alfagaz twardy“. Arkusik ,Alfa-
gazu“ ktadziemy emulsjg w dot na pismo lub druk, naciskamy szybka szklang tak, aby
papier fotograficzny zupetnie przylegat do pisma i naSwietlamy przez szybke szklang
i przez papier fotograficzny. Naswietlanie jest dtuzsze, albowiem S$wiatto musi przebyc¢
przez papier. Nastepnie wywotujemy arkusik i otrzymujemy negatyw papierowy, ktory po
normalnem utrwaleniu, wyptukaniu i wysuszeniu kopjujemy jak kazdy inny negatyw.
Na negatywie wyjdzie struktura jego podktadu, ale przy drugiem kopjowaniu na pozytywie
sie wyréwnywa.

Caly zahieg mozna przeprowadzi¢ w pokoju (w cieniu) przy oswietleniu elektrycznem,
gorzej za$ przy dziennem S$wietle. Proces polega na tern, ze $wiatto padajace na czarny
druk bywa pochtoniete, za$ Swiatto padajagce na biate tto zostaje odbite i naswietla
emulsje mocniej, w przypadku idealnej czerni druku i idealnej bieli papieru naswietlenie
bedzie 2 razy silniejsze w miejscach biatych niz czarnych. Najlepiej kopjuje sie z czarnego
druku na biatym kredowym papierze, gorzej wypadaja kopje z drukéw na papierze nie-
zupetnie biatym. Spos6b powyzszy nie jest nowy, tylko go na tern miejscu przypominamy.

Rozne.

.Barbarzynstwo* fotograficzne. Pod takim tytutem zamieszcza ,Die
Photographische Industrie” (nr. 42 rok 1932) nader stuszne uwagi H. Kaspera — o zdjeciach
fotograficznych matych rozmiaréw z ,,czerpanym* brzegiem.

,Dzisiaj — pisze autor uwag — przecietny amator uwaza rozmiar 9X12 juz jako
wielki; natomiast 6X9 przyjmuje jako normalny. Ze zmniejszeniem rozmiaru odbitki
z wielkim potyskiem staty sie znowu ,modne*. Przy matych rozmiarach odbitek bez-
posrednich (kontaktowych) wysoki potysk ma swoje uzasadnienie. Dawniej uzywane
papiery matowe zatracaty szczegdty obrazka. Ale czyz ma jakie uzasadnienie brzeg
czerpany przy odbitkach na papierze btyszczacym? Nie, nie ma; wywotuje stuprocentowy
niesmak. Po co brzeg czerpany! Ma on nasladowac papier robiony recznie. Ale czy
wowczas robiono czerpany papier z potyskiem?! Jeszcze do przyjecia z brzegiem czer-
panym bytby matowy papier zabarwiony na z6tto; wprawdzie i to nie bytoby szczytem
dobrego smaku; natomiast na biatym papierze btyszczacym jest taki brzeg zupetnie nie-
mozliwy. A mimo to, je$li sie wyraznie nie zazada gtadkiego brzegu, otrzymuje sie
u sprzedawcy przyborow fotograficznych blyszczace odbitki z czerpanym brzegiem.

,Otrzymany przez przykrycie bialty brzeg daje wrazenie czystosci i tworzy piekna
ramke dla matej fotografji. To wrazenie jednak ginie bez reszty przez dorobiony
sztucznie czerpany brzeg. Oko btadzi wzdtuz zagbkdéw i nie jest zdolne do spokojnego
obejrzenia obrazka. A zadaniem ramki przeciez jest uchwycenie obrazu w pewng catosc¢
i oddzielenie go od otoczenia: obraz nie ma sie ,roztazi¢“. Czyz zawiesitby kto na $cianie
obraz z tego rodzaju zebatemi ramkami? Nawet najwiekszy prostak nie zdobyt by sie natof.

W dalszej cze$ci uwag autor stwierdza, ze lubo nie wszyscy kupcy pozbawieni sa
poczucia piekna, jednak bez wyjatku niemal ulegajg temu, co jest ,modne“. 1— w imie
mniej lub wiecej krzykliwej mody odstepuje sie od tego, co jest, pomingwszy znaczenie
pamigtkowe, istotg fotografji: piekna. Tej cechy nie zaprzepaszczajmy choéby w naj-
drobniejszych wypadkach, bo postepy w fotografji artystycznej, ktéra — nie watpie —
jest celem kazdego amatora-fotografa, stang pod wielkim znakiem zapytania. J. 0.

JaK stoi dzi§ sprawa formatu 4,5X6? W ostatnim roku daje sie za-
uwazy¢ w fabrykacji ptyt ogromne zmniejszenie zapotrzebowania na format 4,5X6 cm.
Zato popularniejszy sie stat format 6,5X9, i to juz od 3 lat. Format 4,5X6 na ptyty jest
pod wieloma wzgledami bardzo niewygodny. Zacznijmy od kaset. Jak wiadomo, ptyty
zazwyczaj przycina sie o 1 mm mniejsze niz gtosi okreslenie formatu, czyli 4,4X5,9 cm.
Ale wsrod kaset matych znajdujg sie czesto fabrykaty takie, ze format ciety o caty
milimetr mniej czasem wypada z kasety podczas zdjecia. Czasem tez troche grubsze



szkto powoduje trudnosci przy wktadaniu ptyty do kasety. Kasety solidne majg do-
statecznie silne sprezynki, aby plyte trzymaé przycisnieta do tapek kasetki, i mimo ob-
fitosci miejsca wewnatrz ptyty siedza mocno. Ale ile razy czesciej spotyka sie kasety
odrobione niedoktadnie! Najmniejsze odchylenie w grubosci szkta lub w szeroko$ci ptyty
(o jakie Yio—YD mm) uniemozliwia nabicie kasety.

To tez w fabryce plyt poza pomiarami zwyktemi prébuje sie tez réznych kaset,
aby mozliwie wykluczy¢ wypadki niestostowania sie ptyt do niektérych kaset.

A wywotywanie? Odbywa sie prawie tak samo na $lepo jak przy wywotywaniu
réwnocze$nie 16 zdje¢ na blonie 6X9 cm, a przytem znacznie mniej wygodnie. Dalsza
przerébka jest rowniez mniej przyjemna. Nie mozna jednak twierdzi¢, ze powyzsze
trudnosci byty przyczyng znacznego wycofywania tego formatu ptyt. Przyczyna lezy
gdzieindziej. Na rynku pojawit sie najgrozniejszy konkurent, t.j. aparat na btony na
16 zdje¢ 4,5X6 na btonie 6X9. Jesli og6lnie moéwi sie, ze btony sg drozsze, to w tym
przypadku sa tafnsze od ptyt, bo 16 zdje¢ na btonach 6X9 kosztujg np. na btonie .Omega“
tylko 2,10 zt, a na ptytach ER. (1V3tuzina = 2,40 zt. Format ten na blonie zwijanej
6X9 ma najlepsze widoki jaknajwiekszego rozpowszechnienia. Poza ceng przemawia i ta
okoliczno$¢, ze btona normalna na 6X9 cm jest u nas w Polsce (a prawdopodobnie i na
catym kontynencie europejskim) najbardziej rozpowszechniona i wszedzie tatwo do nabycia
i to stale w Swiezym gatunku, czego nie mozna np. powiedzie¢ o formacie 6X6 a juz
zupetnie niepotrzebny byt format 5X7,5. Drugim z rzedu formatem co do rozpowszechnienia
to 4X6,5 cm, ale mata réznica w cenie miedzy tym formatem a formatem 6X9 przy po-
dwojnej ilosci zdje¢ 4,5X6 cm przemawia na korzy$¢ ostatniego. Wedtug statystyki
sprzedazy firmy K. Greger w Poznaniu zbyt bton zwijanych przedstawia sie nastepujaco:
65% blon 6X9 cm, 25% bton 4X6,5 i 10% razem wszystkich innych formatéw t.j.
6X6, 5X7.5, 6,5X11, 8X10,5 i 8X14 cm. A zatem przy zakupie nowego aparatu wybierac
tylko na normalne btony 6X9, i to np. Ikonta 4,5X6 na btony 6X9, lub Rolleiflex nowy.
6X6 cm na btony 6X9 lub wreszcie normalny aparat 6X9 na btony zwijane. Kto przy
zakupie aparatu to bedzie miat na oku, nie bedzie miat r6znych niespodzianek i trudnosci
w nabywaniu materjatu fotograficznego. Je$li za$ dodamy, ze format 4,5X6 juz bez po-
wiekszenia daje obrazki mozliwe do ogladania, a wrazie potrzeby powiekszania posiadamy
juz krajowe aparaty doskonate i bardzo wygodne, wyrobu J. Bujaka, i co najwazniejsze,
ze btona ,Omega* jako ogromnie drobnoziarnista pozwala format 4,5X6 bez razacego
ziarna powieksza¢ na 30X40 cm, to wszyscy zgodni beda z nami, ze format ten na naj-
blizsze lata ustandaryzuje sie jako panujacy bezwzglednie. A zatem przy zakupie
aparatow wybierajcie takie, do ktorych stosowaé mozna normalne biony B. Il. 8 czyli
na 8 zdje¢ 6X9 cm, wzglednie 16 zdje¢ 4;5X6 cm.

Czy wiecle, ze ... pierwszym cztowiekiem, ktéry stangt przed okiem
aparatu fotograficznego, byt Polak Warabowski, oficer ,wielkiej armji“ francuskiej
pierwszego cesarstwa. Jako o$mnastoletni mitodzieniec brat udziat w pamietnej bitwie
pod Waterloo. Po odniesionych tam ranach udat sie do Paryza, gdzie jako jeden
z ostatnich gwardzistow widdt zycie nadzwyczaj awanturnicze, nierzadko zwycieskiemi
pojedynkami przeplatane. Wmieszany po6zniej w stawetny proces generata Bertoniego,
zmuszony zostat do opuszczenia Francji. Po krotkim jednak pobycie w kraju, ponownie
wrocit do Paryza i wowczas zaprzyjaznit sie z Daguerre’m, znanym wynalazca w dziedzinie
fotografji. Jemu wtasnie stuzyt jako model do pierwszej fotografji portretowej. Wréciwszy
na kilka lat przed swa $miercig do Warszawy, z niematg dumg wspominat w gronie
znajomych o tym zaszczycie.*) J. O.

Pytania i odpowiedzi.

WPan M B. Chyréw: Czy s$wiatto lampy czerwonej, przy ktoérej
pracuje sie podczas wywoltywania ptyt fotograficznych, jest
szkodliwe dla wzroku?

Nie zostato dotychczas stwierdzone, aby S$wiatto lamp czerwonych fotograficznych
wywierato wptyw szkodliwy. Przeciwnie z wiasnej praktyki mozemy stwierdzi¢, ze
w przeciwienstwie do lamp zielonych, uzywanych przy fabrykacji materjatéw pan-
chromatycznych, lampy czerwone sg dla oka wprost przyjemne. Lampy zielone (foto-
graficzne panchromat.) osobiscie nizej podpisany zdotat wyprébowac¢ na wiasnych oczach,

*) Jahrbuch fir Photogr., Kinematogr. und Reproduktionsverfahren f. d. J. 1921—1927.



jak i tez zgodne jest zdanie personatu fabrycznego, ze Swiatto tych lamp jest bardzo
meczace. Spostrzezenia te juz notowano w prasie zagranicznej. Ogélnie mozna czer-
wone S$wiatto lamp fotograficznych uwaza¢ jako nieszkodliwie, co zreszta potwierdza
praktyka tysiecy fotograféw zawodowych. Bardzo nieliczne wyjatki, ze niektére osoby
nie znosza tego czerwonego S$wiatta, nie sg dowodem dla twierdzenia przeciwnego.
Oczywista wysilanie wzioku przy ciemnoczerwonem S$wietle np. dtugie czytanie
drobnego ledwodostrzegalnego pisma rownatoby sie szkodliwosci rowniez i stabego
Swiatta dziennego np. mroku.

Raptowne przeskoki od $wiatta jasnego do ciemnego dziataja na oko meczaco.
Zaleca sie wiec np. przy kopjowaniu postugiwaé sie zamknietem pudiem, zawierajgcem
jasng zaréwke i otwér na ramke do kopjowania. Te raptowne gaszenia i zapalania
Swatta, a nastepne wysilanie wzroku podczas wywotywania odbitek meczg oko.

Moéwigc tu o czerwonem S$wietle ciemnicowem, nie zamierzam uog6lnia¢ powyzszego
twierdzenia i na inne lampy czerwone np. nowoczesne lampy gazowe (lampy neonowe,
reklama Swietlna itp.) Ostatnie czesto dla oka sg bardzo nieprzyjemne, szczegélnie z bliska.

Rowniez moze by¢ inny efekt dla oka, gdy ogladamy duzg powierzchnie koloru
zielonego a czerwonego.

Alfabrom do bromoleju. Na zapytania naszych P. T. klientow, uzywajacych ,Alfa-
bromu* Br. 2. do bromoleju, podajemy do taskawej wiadomosci ogdtu nastepujace szczegoty.

Do niedawna jeszcze papiery bromowe matowe i pétmatowe wyrabialismy w ga-
tunkach $rednio hartowanych. Jak nas informowano, papiery te nadawaty sie do
bromoleju tak samo jak zagraniczne, specjalnie oznaczone jako ,do bromoleju®. Ostatnio
jednak sprawa sie zmienita. Coraz wiekszy pospiech w zyciu naszem wyciska wszedzie
swe pietno. Do niedawna tylko btyszczace odbitki suszono pospiesznie na ogrzewanych
elektrycznych maszynkach, dzi§ nowo powstajace ,zaktady-automaty“ chca stosowac
i inne gatunki papieréw np. matowe, jedwabiste itp. do przyspieszonego suszenia. Ta
okoliczno$¢ zmusita fabryke do stosowania mocnego hartowania i innych gatunkéw
LAlfabromu®, co zreszta nie przeszkadza innej klienteli w przerébce , Alfabromu*.
Jedynie bromolei$ci napotykaja na przeszkode. Dlatego winni ci, ktérzy chca stosowac
»Alfabrom* do tej techniki, zada¢ osobnego gatunku do bromoleju. Bardzo nieregularne
i mate zapotrzebowanie tej specjalnosci uniemozliwia kupcom trzymanie stale na sktadzie
Swiezego papieru do bromoleju i zaleca sie tylko osobno go zamawiac.

JaK sie robi ptyty cynKowe? Do fabryki nadchodza liczne zapytania, czy fabryka
wyrabia ptyty cynkowe, lub jak sie je sporzadza. Ot6z ptyt cynkowych fabryka nie
wyiabia, albowiem nie wchodzi to w zakres przemystu fotograficznego, lecz chemi-
graficznego. A jak sie sporzadza klisze cynkowe? Na tern miejscu nie mozemy dac
doktadnego opisu, lecz odsytamy P. T. interesentow do specjalnej literatury*). Ogoélnie
przedstawia sie proces nastepujaco. Zapomocg aparatu fotograficznego robi sie reprodukcje
fotografji na ptycie szklanej polanej emulsja o bardzo drobnem ziarnie, t.j. emulsja
kolodjonowa. W aparacie tuz przed plyta, umieszczona jest siatka ktéra przepuszcza
obraz fotograficzny, ale réwnoczesnie rzuca wiasny cien na ptyte. Wskutek tego obraz
fotograficzny na pozytywie, sktada sie z licznych pdl kwadratowych, a to jest potrzebne
ze wzgledu na mechanizm pdézniejszego trawienia chemicznego na cynku.

Takie drobnosiatkowane przezrocze szklane kopjuje sie nastepnie na ptycie cynkowej
powleczonej biatkiem naczulonem i po wywotaniu obrazka wytrawia sie cynk roztworami
soli. Gotowa klisza cynkowa stuzy do drukowania zapomoca maszyny drukarskiej.
Sporzadzaniem takich klisz trudnig sie zaktady chemigraficzne, znajdujace sie w wszystkich
wiekszych miastach Polski.

Emulsja kolodjonowsg, dotychczas uwazana jako jedynie odpowiednia do takich
klisz, zostaje ostatnio wypierana przez suche plyty fotograficzne. Emulsja kolodjonowa
ma te niedogodno$¢, Ze ptyta nig polana musi by¢ jeszcze w stanie mokrym prze-
rabiana a wiec kazdorazowo $wiezo przez personat chemigraficzny sporzadzana.

Dzigki postepom poczynionym w technice emulsyj zelatynowych udato sie sporzadzic¢
ostatnio tez suche ptyty bardzo drobnoziarniste i te sa w handlu jako ptyty foto-
mechaniczne. Obecnie w fabryce , Alfa“ opracowuje sie emulsje fotomechaniczng spec-
jalng do zdje¢ siatkowych, ktéra w krotce bedzie w handlu.

Jakiej sody uzy¢ do rozpuszczania czerwonego laKieru pod ptytami antihalo?
Jak juz donosiliSmy, mozna czerwony lakier zmy¢ roztworem sody przed wywotywaniem,



aby nie zabarwi¢ wywotywacza. Otéz do tego celu uzy¢ mozna zwyktej sody kry-
stalicznej, uzywanej w gospodarstwie domowem. Mozna tez uzy¢ potazu, stosowanego
do wywotywacza. Wystarczy juz staby roztwor alkaliczny, i to np. 1tyzka sody na
1 litr wody. Sody w proszku nie polecamy, poniewaz czesto zachodzg pomyitki z t. zw.
kwasng soda, inaczej natronem (bikarbonatem) zwana, ktéra sie nie nadaje ani do wy-
wotywacza ani do powyzszego celu. Odrézni¢ mozna tatwo palcami: natron, czyli
kwasna soda miedzy mokremi palcami czuje sie cierpka, soda zwykta czyni palce $liskie.

T. O.
Konkursy, wystawy, wydawnictwa.

Konkurs ,,Zycia TechnicKiego“, Lwow, Politechnika. Redakcja ogtasza
konkurs fotograficzny na najlepsze zdjecia zimowe. Format conajmniej
9X 12 cm. Termin uptywa 20 kwietnia h. r. Miedzy innemi nagrodami
aparat do powiekszen J. Bujaka, Lwow.

VII. Miedzynarodowy Salon Fotografiki w Polsce, urzadza Fotoklub
Polskiej Ymca w Krakowie od 27. VIII— 17. IX. 1933 r. Ostatni termin
doreczenia obrazéow dnia 1 VIII. 1933.

Podrecznik Fotografji ,,ALFA“ w opracowaniu Dra T. Cypriana.
Znany i ceniony na polu fotografji artystycznej autor przyszedt z naprawde
Wydatng pomocg w nauce fotografowania coraz liczniejszym obecnie rzeszom
amatorow w kraju. Podrecznik ten jest niezbednym przewodnikiem dla
kazdego poczatkujgcego amatora. Cena podrecznika wynosi 1.— zi.

»Wedrowki Fotografa“. (w stowie i obrazie) Jan Buthak. Wy-
dawnictwo to wychodzi¢ bedzie perjodycznie zeszytami. Cena za 3 zeszyty
w przedptacie 6.— zt. Cena ksiegarska bedzie podwyzszona. Zamoéwienie
najpozniej do 1 czerwca b. r. kierowa¢ nalezy pod adresem: J. Buthak,
Wilno, ul. Jagielloriska 8. J. O.

Btony fotograficzne fabryki ,,ALFA4

Mona ortochromatyczna, hezodblasKowa, czutos¢
ptyty E. R = 17—18» Sch.

QfimA, Omoda** wysoKoczuta, ortochromatyczna, bez-
~jupei-umega , odblashowa, czutos¢ 23° Sch.

Szczeg6lng cechg btony ,,Omega‘™ jest jej drobnoziarnisto$¢, dlatego nadaje sie
doskonale do zdje¢ na matych formatach, ktére majg by¢ silnie powiekszane. Gradacja
jej jest kontrastowa, a krycie w czerni bardzo silne. Btona ,,Omega“ przeznaczona jest
do zdje¢ na wolnem powietrzu w stoncu itp. Wywotywanie btony ,,Omega“ trwa 6 minut,
wtenczas otrzymuje sie doskonale wyrobione negatywy.

Blona ,,Super Omega“, wysokoczuta o gradacji miekciejszej, przeznaczona jest
do zdje¢ wewnatrz, w gorszych warunkach Swiatta, przy Swietle elektrvcznem, a szcze-
goélnie przy mocniejszych kontrastach Swiatta, ktore tatwiej wyréwnywa niz btona ,,Omega“.
Wywotywanie trwa 5 minut, jesli za$ pozadane sa mocniejsze negatywy, zaleca sie wy-
wotywaé¢ 6 minut Czas wywotywania podany jest w obu przypadkach dla wywotywacza
Swiezego. L. . .

% Za KrétKie wywotywanie daje stabe negatywy.

Drukiem i Nakfadem Fabryki Ptyt, Bton i Papieréw Fotograficznych ,,ALFA*
Redaktor odpowiedzialny: Dr. T. Ortowski, Bydgoszcz.

Alfa-druk. Bydgoszcz.



ChemiKalja Dozowane
SALFA™

WYGODNE W PODROZY.

WYWOLYWACZ

w pudetkach blaszanych na 200 cm3(szklanke) wody. Dawki sg tak obfite, ze kazda
dawka starczy nawet na 400 cm3 wywotywacza. Bardziej stezony pracuje
wiecej kontrastowo, rozcienczony za$ wiecej miekko i harmonijnie. Do zdje¢ prze-
Swietlonych stosowa¢ wywotywacz mocny (200 cm3 wody), do zdje¢ niedo$wie-
tlonych (krotkich migowych) wywotlywacz rozcieniczony, lecz zawsze Swiezy.

UTRWALACZ KWASNY

w rurkach szklanych na 150 cm3wody. Do ptyt bardziej rozciefcza¢ nie zaleca
sie. Do papierbw mozna rozpusci¢ zawarto$¢ rurki w 200— 250 cm3 wody.

OSLABIACZ

w proszku w rurkach szklanych, rozpuszczony w 100 cm3 wody, daje gotowy

ptyn do ostabiania negatywoéw bardzo gestych (czarnych) i wymagajacych dtu-

giego naswietlania przy kopjowaniu. Jes$li ostabiacz dziata zbyt szybko, nalezy

go rozpusci¢c 200 cm3 wody i to szczeg6lnie dla negatywéw mniej gestych,
wymagajacych mniejszego ostabienia.

WZMACNIACZ

w proszku w rurkach szklanych rozpuszczony w 100 cm3wody, stuzy do wzmac-
niania zbyt cienkich negatywoéw. Negatywy, ktére nawet na , Alfagazie Twar-
dym“ nie dajg dosy¢ kontrastowych odbitek, nalezy wpierw wzmocnic.

PROSZEK BLYSKOWY , ALFA*.

Mieszanka gotowa do uzytku w opakowaniu blaszanem, dzieki wybitnej orto-

chromazji Swiatta daje bardzo harmonijne negatywy, szczegdlnie przy portre-

tach i grupach. Naboje amatorskie po 60 groszy. Puszki blaszane po 50 gramoéw
proszku po 4.20 zi.

T10 L.

Kapiel do papieru ,,Alfaport”, zabarwia bezposrednio (bez odbielania)
odbitKi na Kolor bronzowy.

ODCZULACZ ,,SAFRANINOWY*

w rurkach po 1g (na 10 Itr. gotowego ptynu) do znieczulenia piyt przed wy-
wotywaniem, po 0.75 zt za rurke.



PAPIERY FOTOGRAFICZNE
~ALFA®

( wywotywania).

»Alfagaz®, papier chlorosrebrowy o niskiej czutosci,
szczegdlnie przeznaczony da amatoréw i d prac  tech-
nicznych, wyrabiany bywa w 2 gradacjach normalnej (N)
i twardej (T) oraz w 6 rodzajach.

G 1 N Ib T) matowy, biaty,gtadki,’ cienki
G 2 . o» » , . kartonowy
G 3 poétmatowy, . cienki
G 4 , . \ , kartonowy

H G b5 » » , Z polyskiem | , cienki

H G 6 o " , . kartonowy

»Alfaport®”, papier chlorobromosrebrowy o $redniej czu-
tosci, szczegdlnie przeznaczony @ fotografji zawodowej
(d portretéw) odznacza se bardzo harmonijng gradacja
i wydobywa z negatywéw  wszelkie potony. ,Alfaport®

kopjuje se w cieplym kolorze iz tatwoscig zabarwia s bez-
posrednio w kapieli bronzowej. Przy aparatach powiekszaja-
cych  kondensorowych moze hy¢ tez uzyty d powiekszen.

Wyrabiany bywa w nastepujacych rodzajach:
P. 1 matowy, biaty,gtadki, cienki
P. 2 . » kartonowy
P. 3 p6tmatowy , , cienki
P. 4 . karton.
P. 5 z potyskiem cienki
P. 6. . ,B  karton.
P. 8 matowy, kremowy
P. 10. z potyskiem,
P. 12. gleboko matowy, kremowy, kartonowy.
P. 20. jedwabisty, biaty, kartonowy.
P. 22 kremowy, kartonowy.

. Alfabrom®, v%_mﬂ bromosrebrowy o wysokiej czutosci,
przeznaczony gtownie d powiekszen, moze atoli tz byc
uzyty @  odbitek  stykowych z mocnych negatywow.

H oznacza gatunki specjalnie hartowane & szybkiego

Wyrabiany bywa w nastepujacych rodzajach:
Br. 1 matowy, bialy, gtadki, cienki

H) Br. 2. " . ,  karton.
Br. 3 poéimat. . . cienki

(H) Br. 4. " " " karton.

H Br. 5 z polyskiem " cienki

H Br. 6. . karton.

H Br. 8 matowy, _Qm30<<<. @*mg_e kartonowy.
Br. 12. gteboko matowy, kremowy, kartonowy.

Br. 15. matowy, bialy drobnoziarnisty, potkarton.
Br. 16. " »  gruboziarnisty, potkarton.
Br. 17. ,» kremowy, ziarnisty, potkarton.
H) Br. 20jedwabisty, biaty, kartonowy.
H Br. 22. . _Qmaos&\_ .
WSKAZOWKI.
Poréwnawczy czas naswietlania da papierow ,Alfa“:
Warunki: negatyw normalny, zaréwka elektryczna 4 watowa,
mleczna, odlegtos¢ B cm
Alfabrom tA—1 sek.
Alfaport 3—5
Alfagaz 45—@ ,

Doktadny czas naswietlenia nie moze by¢ podany z po-
wodu bardzo r6znychspotykanych negatywéw i nalezy
kazdorazowo wyprébowa¢ nra skrawku papieru. Czas wywo-
tywania 12 minuty da ,Alfagazu“ i ,Alfaportu”, 23 minuty
da ,Alfabromu®. Temperatura najodpowiedniejsza = B do
2° C. Do negatywow cienkich i mdlych nalezy bra¢ ,Alfa-
gz Twardy“, & negatywéw normalnych ,Alfagaz Normal-
ny“, @ negatywéw gestych i twardych zaleca sie , Alfaport”
b, Alfabrom*.

Wszystkie powyzsze papiery mozna przerabiaé w Swie-
te jasnobronzowej zaréwki, Alfagaz zaS nawet w cieniu
zwykitej biatej zarowki.

SALFA“ --n
fabryka ptyt, blon, papieréw i chemikaljow fotograficznych.

Bydgoszcz, Garbary 3.

suszenia m gorgoo, C*'Os=tylko m zamoéwienie hartowane.



