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JaKiej btony uzywac *
do zdjec w lecie -

zdje¢ dalekich otwartych widokow, na plazy, w silnem
szerokiej, wogole przy obfitosci Swiatta

OMEGA"

t. j. o Kontrastowej, klarownej, srednioczutej emulsji.

Do
stoncu na ulicy

Przy wielkich kontrastach S$wiatta jak w cieniu drzew, prze-
rywanym promieniami stofnca, w lesie, przy oswietleniu bocz-
nem poézno po potudniu, do zdje¢ portretowych w mieszkaniu
i do zdje¢ wnetrz

SUPER-OMEGA”

t. j. o emulsji miekkiej, wysokoczutej, bez szklistych cieni.

Powyzsze blony sg wybitnie bezodblaskowe, i wyrabiane jako

btony zwijane i pakietowe.

Ponadto powyzsza btona ,,Super-Omega“ wyrabiana jest jako
btona perforowana

,ouper-Omega-Leica“

do aparatéw Leica, Contax, Peggy, K-Korelle oraz nieperforo-
wana do aparatu Beira.

Do zdje¢ kinematograficznych polecamy btone ,,Super-Omega-
Kino*, na celulojdzie kinowym.



~ OD 1 KWIETNIA 1934 R.
OBNIZYLISMY CENY PLYT FOTOGRAFICZNYCH.

Orto-Rapid

17-18° Sch.  Reproduk- Omega Przezroczowe
s Yased i S, BET S G
Nl S e
7.8° Sch, | 10-12° Sch. : 10% zwyzki
Specjalnie
cienkie szkto
4,5X6 2.35 2.85
4,5X10,7 3.30 3.85
6X9 3.30 3.85
zwykte szkto
4,5X6 1.65 1.90
45X 10,7 2.20 2.65
6X9 2.20 2.65 1.90
6X13 3.40 3.90
6,5X9 2.40 3—
8,5X8,5 2.50 3.10 2.15
8,5X 10 3.40 3.90
8,2 X 10,7 3.40 3.90
8,5X17 6.60 6.60
9X12 3.90 4.45 3.25
9X14 5.55 6.15
9X18 6,— 6.60
10,2X12,7 5.05 5.85
10X15 4.65 4.65 4.15
12X 16,5 5.90 5.90 4.80
13X18 6.75 6.75 5.50

PLYTY ,,ALFA“ wykazujg wybitng ortochromazje,

............. imnu..iw if ju ktorg ocenicie dopiero przy uzyciu
filtra z6ttego. W miesigcach kwiecien-

maj i sierpien-wrzesien bedziecie mieli okazje prébowac filtra
z6ttego. Czytajcie w tym numerze artykut J. Buthaka: Swiatto
a osSwietlenie.




IAY |

Biony zwijane , ALFA4

Rozmiar w cm.  1lo$¢ zdjeé Super-Omega Omega

7 7

4X6,5 8 1.80 1.50
5X7.,5 6 2.10 1.80
6X6 6 1.90 1.50
6X9 8 2,— 1.50
6,5X11 8 2.25 1.80
8X10,5 6 3.30 2.85
8X14 6 3.90 3.30

Btony ptaskie (iokfimy)

t

Rozmiar w cm. 110$¢ bton Super-Omega Omega
zt a
4,5X6 12 2.70 2.40
6X9 12 3.90 3.30
9X12 12 6.— 5—

Btona ,,Super Omega-Leica“,

z podlewem przeciwodblaskowym, perforowana,
35 mm szeroka.

Btona ,,Super Omega-Kino“,

na celulojdzie Kinowym bez podlewu, perforowana,
35 mm szeroka.

Powyzsze gatunki mozemy dostarczy¢ tez nieperforowane,
do aparatow Beira, Amourette i t. p.,, cena jednakowa.
Opakowanie w blaszanych hermetycznie zamknietych puszkach
po 5, 10, 30, 60 i 120 metrow.

Cena za metr . 0.75 zk.
Blona Leica, oddzielnie 1,60 mi osobno opakowana . . 1.35 zi.
Btona nieperfor., oddzielnie 2 in osobno opakowana . . 1.65 zt.
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NOWOSCI FOTOGRAFICZNE

WYCHODZA 2 RAZY ROCZNIE, 1 KWIETNIA i 1 PAZDZIERNIKA
POD REDAKCJA DR. T. ORLOWSKIEGO.
Wydawca: ,,ALFA*, Fabryka ptyt, bton i papieréw fotograficznych
wBYDGOSzZCZY.
~NOWOSCI FOTOGRAFICZNE®“ mozna otrzymac¢ bezptatnie w wszystkich sktadach

- —— artykutow fotograficznych.
Wszelkg korespondencje adresowac: ,,ALFA*“ Bydgoszcz.

Przedruk artykutéw wolny tylko z podaniem Zrédta.

Jan Buthak, Wilno.

Swiatlo a os$wietlenie.

,Czy trudno fotografowac?“ — zapytuje ktéry$ autor w tytule swego
podrecznika i stara sie — prawdopodobnie — wyjasni¢ w nim, ze foto-
grafowanie jest rzecza zupeinie tatwg. Ale to zapytanie trzebaby uzu-
petni¢ jednym waznym wyrazem: ,jak*“ fotografowac¢? Dobrze — czy byle-
jak? Z sensem artystycznym — czy po barbarzynsku? Bo sfotografowac
cokolwiek i jakkolwiek jest niewatpliwie rzeczg nietrudng: potrzeba do
tego aparatu, sity, wprawiajagcej w ruch migawke i Swiatta. Ale tez
produktem tej manipulacji bedzie nie obraz plastyczny, tylko sieczka
fotograficzna, utworzona z poszatkowanych kawatkow rzeczywistosci.
Swiatto w niej bedzie czynnikiem destrukcyjnym, a nie konstrukcyj-
nym: zaczerni ptyte niezawodnie i skutecznie i da wynik technicznie
pomysiny, ale plastycznie mizerny i nic nie moéwigcy. Samo bowiem
Swiatto, chociazby najbardziej efektowne, cze$ciej rozcztonkowuje, roz-
prasza, oS$lepia i zabija motyw, niz go uwydatnia i podporzagdkowuje
rozsadnej jednos$ci kompozycyjnej. Tylko Swiatto wybrane, wystudjowane”,
Swiatto, ujete w pewne tozysko kierunkowe, stwarza warunki, sprzyjajace
powstaniu obrazu i tylko takie Swiatto dostepuje zaszczytu hierarchicznie
wyzszej nazwy — o$wietlenia.

Stad zapewne, ze tatwo jest fotografowaé, powstaje to dokuczliwe
rojowisko negatywoéw, trzaskanych w ladajakiem $wietle ptasko i mono-
tonnie, bez nalezytego rozktadu Swiattocienia, bez rozwazonej i obliczonej
repartycji plam jasnych i ciemnych; stad rodzag sie te tysigczne okazy
patologiczne anemji i suchot, ktére sie nazywajg przecietnem fotografo-
waniem amatorskiem. A gdyby autorzy podrecznikéw mniej pisali o ma-
nipulacjach i receptach, a wiecej o warunkach fotografowania, toby sie
napewno przyczynili znakomicie do lepszego rozréznienia pojecia ,$wiatta“
i pojecia — ,,o8wietlenia“. Praktycznie biorac, oSwietlenie jest dobre tam
wszedzie, gdzie jest duzo Swiatta, ktore zaczerni dostatecznie giteboko za-
wiesing ptyty, ale w sensie estetycznym S$wiatto to moze by¢ niemitem

Artykut ten stanowi ostatni rozdziat z podrecznika autora p. t. ,,Bromografika“, ktéry sie ukaze
w druku w czerwcu r. b



dla oka i zabd6jczem dla pomystu kompozycyjnego, niedo$¢ Swiadomie
przemyslanego. OS$wietlenie plastyczne musi miesci¢ w sobie sktadniki
doskonatej celowosci artystycznej i nie zawiera¢ nic przypadkowego i nie-
dobrowolnego.

Przecietny fotografujagcy traktuje te sprawe bez nalezytego zastano-
wienia i sadzi mylnie, Zze wazng jest tylko sita S$wiatla, a nie jego
barwa i kierunek. Gdy d$wiatto dzienne jest silne, to tem samem
wszystko w niem widziane jest rzekomo odpowiednie do fotografowania.
I odwrotnie, gdy Swiatto jest skape, jak np. wcze$nie rano lub wieczorem,
wowczas nie mozna podobno spodziewa¢ sie dobrych wynikéw zdjecia.
Rozumujagc w ten spos6b; ,amator“ ocenia tylko ilo$¢ Swiatia, a nie
zastanawia sie nad jego jakos$cig. Tymczasem w estetyce fotograficznej,
jak zresztag w ogo6lnej, rzecz sie ma tak, ze do otrzymania pieknego obrazu
nie potrzeba wcale duzo $wiatta, gdyz mniejszg jego ilo§¢ mozna wy-
rowna¢ diuzszem naswietleniem, natomiast warunkiem jest nieodzownym,
by Swiatto posiadato okres$lone wtasnosci pod wzgledem koloru, nasycenia
kurzem lub wilgocig, pod wzgledem kierunku, skupienia lub rozproszenia.
To oczywiscie w pejzazu, ale i we wnetrzach doméw wymagania, sta-
wiane S$wiatiu, sg dos¢ podobne z tg tylko rdznicg, ze o site Swiatta
nalezy dba¢ nieco wiecej, a zato inne warunki mozna sobie nietylko
wybrac¢, gdy sie nadarzajg same, ale mozna je takze wytworzy¢, gdy
sie ich nie posiada w stanie naturalnym.

Sg to rzeczy proste, ale fotografujacy zamato je sobie uprzytomniaja,
a piszacy niedostatecznie je podkre$lajag. Dlatego wydaje sie tak po-
trzebnem przypominaé po wiele razy, ze nie kazde $wiatto daje dobre
oSwietlenie i ze to ostatnie trzeba wyczeka¢, wybraé¢ lub wytworzy¢.

W krajobrazie S$wiatto jest wszedzie, rozsiane obficie i rozsypane
wspaniale, jako mitosciwy dar rozrzutnego stofnca. Jak diugo storice od-
bywa swojg wedréwke po niebosktonie, tak diugo ma fotograf S$wiatto,
zimg wprawdzie skape i mato efektywne, ale latem obfite i bogate, silnie
dziatajace na ptyte. Roziskrzone storice, malujgce teczowo Swiat, jest
cztowiekowi zawsze mite i pozadane, gdyz psychika ludzka nie znosi
mroku, stanowigcego zaprzeczenie bytu realnego, i tylko w promieniach
stonca rozkwita cztowiek usmiechem radosnego poczucia swego istnienia.
Ale to samo S$wiatto, tak umitowane i cenione przez kazdego S$miertelnika
w codziennym biegu zycia, moze sta¢ sie nieciekawem, obojetnem, albo
wprost nudnem i przykrem z chwilg, gdy je oglada oko artysty-plastyka,
ktéry szuka w niem momentéw oS$wietlenia wyrazistego i pieknego dla
swego upatrzonego motywu. Wiec znowu — nalezy odrézniaé stosunek
do Swiatta codzienny i potoczny od szczegdlnego stosunku artysty, kom-
ponujacego swoj obraz.

W tym celu postarajmy sie wnikng¢ w istote boskiego daru Swiatta
stonecznego. Ma ono dwie wtasciwos$ci, decydujace o wartosci plastycznej
pejzazu. Sa niemi: Gatunek i kierunek S$wiatta. Kierunek mozna
w pewnej mierze wybra¢ i nagig¢ do swych zamierzen, ale rodzaj, gatunek
Swiatta, jego barwno$¢ i przejrzystos¢, — te zalezg od licznych warunkow
przyrodzonych, nad ktoremi cztowiek nie panuje i na ktdre nie ma innej
rady, jak cierpliwe wyczekiwanie ich zmiany Ilub nadejscia. Piekne
oSwietlenie w przyrodzie, oSwietlenie, majace wymowe kolorystyczng



i plastyczng, — to loterja, szczeS$liwy traf, czasami bardzo rzadki i kazacy
dtugo czekac¢ na siebie, czasem znoéw niespodziewanie tatwo przychodzacy
i dtugo trwajgcy. Trzeba umie¢ je zauwazy¢, gdy sie nadarzy i —
chwyta¢ w lot, jak kazde szczescie.

A spostrzegawczo$C te osigga sie przez nieustanne d¢wiczenie oka,
wsparte my$lg, pracujacg kompozycyjnie, zgodnie z wrodzonym smakiem
i z przyswojonemi zasadami estetyki, ktdremi s3g: jedno$¢ motywu, har-
monijny rozktad linij i plam, rbwnowaga poszczeg6lnych elementéw uktadu.
Artysta-plastyk podobny jest do wirtuoza-pianisty, wozgcego wszedzie
ze sobag podreczng gtuchg klawiature i ¢éwiczgcego na niej rece bez

dzwiekowego efektu. I on rysuje, maluje, fotografuje obrazy, niezreali-
zowane faktycznie, ale mimo to stworzone i bytujgce w idealnej ptasz-
czyznie jego wyobrazni. Je$li fotograf posiada rzeczywiste zamitowanie
do swej sztuki, to ,komponuje“ i ,fotografuje”“ o wiele wiecej i czeSciej,

niz w tych konkretnych wypadkach, ktérych wynikiem jest negatyw
i pozytyw. Chociaz nie ma w reku aparatu, przyglagda sie on bacznie
wszystkiemu, co widzi w S$wiecie barw i ksztattéow, i z chwilg, gdy za-
uwazy co$ interesujgcego, ujmuje to, zamyka w pewne mys$lowe ramy
i uktady, zmienia je, uzupeinia, przeksztatca, odrzuca to i owo Kkry-
tycznie lub tez akceptuje wreszcie cato$¢ z gtebokiem zadowoleniem
wewnetrznem. Czyni to wszystko zresztg nap6t bezwiednie, z przyzwy-
czajenia, opartego na swym intymnym stosunku do przyrody i do oto-
czenia. A w tym stosunku jest tylez bezinteresownego, entuzjastycznego
lubowania sie Swiattem, kolorem, bryta, linjg i plama, ile podSwiadomej
chtodnej rozwagi, szacujgcej surowo i krytycznie wszystkie elementa
owego niesfotografowanego obrazu. Z czasem nawyknienie ,foto-
grafowania wzrokowego“ staje sie drugg naturg artysty, czynno$cig tak
mechaniczng, ze az konstatowang ze zdziwionym u$miechem w chwili
uswiadomienia. Ale w tym zartobliwym samo — u$Smiechu niema naj-
mniejszego sprzeciwu: osobnik, opanowany przez te szczegdlng manje,
czerpie z niej wiele chwil mitych i dobrych i moze tylko cieszy¢ sie
z niej i dziekowa¢ Stwoércy za ten dar nieustajgcego ,stanu ‘taski“
artystycznej, zapracowany korng modlitwg do stonca i przyrody. Ten stan
naprezonej czujnosci plastycznej oddaje mu nieréwnie wieksze ustugi,
niz sama praktyka doraznego fotografowania, poniewaz nagromadza nie-
przebrany zas6b spostrzezen, doswiadczen i przezy¢ estetycznych i stwarza
czynne pogotowie do bezpodredniego i nieomylnie skutecznego fotogra-
fowania — juz nie potencjonalnego, tylko rzeczywistego z chwila, gdy
wezmie aparat do reki.

Kierunek $wiatta mozna w plenerze — wybra¢, a w pokoju — stwo-
rzy¢. Stonce niezawsze spetnia nasze zyczenia i nieraz nie odpowiada
naszym zamierzeniom; je$li po zbadaniu Swiatta, po wyszukaniu naj-
plastyczniejszego kata jego padania nie jesteSmy zadowoleni z efektu
ogbélnego, to nie pozostaje nic innego, jak czekaé, czy to godziny pdzniej-
szej, zmieniajacej ten kat padania, czy tez wog6le odmiany pogody.
Natomiast we wnetrzach mieszkalnych jestesmy wszechwtadnemi panami
oSwietlenia, jeSli umiemy niem pokierowac, jesli wiemy, ze Swiatto ogdlne,
rozproszone po catym pokoju mamy zesrodkowac, zmodyfikowac i nagigc
do naszej koncepcji oSwietleniowej. Osiggamy to, jak wiadomo, mani-



pulujac zastonami, ekranami, reflektorami, stosujac dodatkowe Swiatto
zarowek specjalnych, stowem przeksztatcajgc Swiatto ,gotowe” pracowni
lub pokoju na oSwietlenie, wytworzone celowo.

W plenerze musimy sie uzbroi¢ w pewne wiadomosci, bardzo zreszta
prymitywne, z fizyki i meteorologji. Wysokie storice daje cienie krotkie
i nikte, niskie — wydtuza i uwydatnia cienie. OS$wietlenie przednie daje
minimum cieni, poniewaz skrywa je za przedmiotami, od ktérych pochodza
i ukazuje przedmioty ptasko i monotonnie. OS$wietlenie boczne wyzwala
cienie, ktadac je obok przedmiotéw, a nie za niemi, i podkresla ich
obfitoscig plastyke bryt. Obecno$¢ zdecydowanych i wyrazistych cieni
jest nieodzownym warunkiem brytowatosci. Stad wynika sylogizm
plastyczny, ze pejzaz i architekture nalezy fotografowa¢ w Swietle bocznem
nie za$ przedniem, i przy stanie stonca nizszym, a nie wysokim.
A nawet przy niskiem stoAcu oSwietlenie przednie nie da brytowatos$ci
i plastyki. Wiemy juz zatem, kiedy nie nalezy fotografowa¢ w plenerze.
Dalej, dzielac motywy pejzazowe na wysokie czyli pionowe (architektura
monumentalna, wnetrza parkow i laséw) i na niskie czyli poziome
(otwarte pola i tgki, drogi, pagdrki z roslinnoscig, pierwszoplanowg nizszg,
albo z wysoka, ale drugoplanowg) — znajdziemy, ze pierwsze dajg sie
utrwala¢ z dobrym skutkiem plastycznym nietylko przy niskiem potozeniu
stonica, ale czasem i przy wysokiem, natomiast drugie — motywy ptasz-
czyznowe — wymagaja koniecznie stonca nizszego, skad juz nietrudno
oznaczy¢ najwtasciwsze godziny dnia i pory roku do zdje¢ pejzazowych.
Latem, przy wysokiem storicu, sg niemi tylko godziny ranne i wieczorne
(z odrzuceniem czasu pomiedzy godzinami 8 rano i 5 po potudniu). W innych
porach roku mamy do rozporzadzenia cate dnie, gdyz wtedy storice nie
wznosi sie tak wysoko i daje cienie diuzsze. Cienie jesienne, przy
rzagdkiem ztocistem listowiu sa przejrzyste, harmonijne i petne szczeg6lnego
wdzieku.

Do tych danych ,naukowych® dodajmy jeszcze nieco ,matematyki®.
Motyw, sfotografowany podtug powyzszych wskazéwek osSwietleniowych,
nie bedzie miat dostatecznej plastyki, jesli na ptaszczyzne obrazu plamy
jasne lub ciemne ztozg sie wytacznie, lub z ogromna przewaga
ktérychs z nich. (Np. w stosunku jak 9 :1). Nie bedzie rowniez
pozyteczng absolutna rdwnowaga powierzchni Swiatet i cieni (5 :5).
Najwtasciwszym stosunkiem bedzie trojdziat catej powierzchni obrazu,
przy ktérym dwie cze$ci zajmie jedno, a jedng czes¢ — drugie (3 : 10),
wiec albo S$wiatta albo cienie beda miaty przewage zdecydowang, nie
posunietg zadaleko, a jednocze$nie do$¢ odlegtag od nieestetycznej rowno-
wagi. Podane cyfry nazwaliSmy matematyka, oczywiscie tylko zartem:

majg one charakter jedynie orjentacyjny, a nie przepisowy, i moga
dopuszcza¢ znaczne wahania w kazda strone. Najtatwiej jest nauczy¢
sie estetycznie prawidtowego rozktadu Swiattocienia i wyszukiwania

wymownej brytowatosci przedmiotow, obchodzac wkoto jakis budynek
lub drzewo o gestej koronie na powietrzu, albo tez jaka$ rzezbe postaci
ludzkiej w pokoju, i przygladajagc sie zmianom, jakie zachodzi¢ beda
w ich d$wiattocieniu w zalezno$ci od wcigz nowego punktu widzenia
osoby wedrujacej wokoto nich.

Kierunek swiatta nie decyduje jednak sam jeden o pieknem o$wietleniu



w plenerze. Tutaj sprawag najwazniejszg i czesto najtrudniejszg do
uzyskania jest gatunek Swiatta.

Swiatto stoneczne podzielitbym z wtasnych spostrzezeA na dwa
rodzaje, na S$wiatlo bezbarwne (biate) i na Swiatto kolorowe
(btekitne). Mowiagc tak, mam na mysli oczywiscie stan nieba pogodnego
0 zachmurzeniu matem i przelotnem, gdyz firmament, zaciggniety jedno-
lita opona chmur daje jeszcze inne S$wiatto, biatoszare, ktére nazwacd

trzeba brudnem, i ktore przy zdjeciach plenerowych wcale nie jest brane
w rachube, jako brzydkie i tepe. Jednakze nie chmury pojedyncze
lrozcztonkowane powodujag owe biate Swiatto, przeciwnie — Swiatto bywa

najbardziej kolorowe przy obecno$ci na bitekicie ,cumulusow®, albo
LNimbusow*“ w stanie poczatkowej kumulacji; przy niebie bezchmurnem
Swiatto traci juz na barwnosci, a bieleje catkiem w pogodne, upalne
letnie dnie, suche, petne kurzawy i zmetnienia atmosfery, gdy wieje
wiatr wschodni albo potudniowo-wschodni. Kolorowo$¢ nadajg S$wiathu
refleksy bitekitu, wymagajgce powietrza przejrzystego, azeby te refleksy
mogty dojs¢ nieskazone (niezbielate) do powierzchni ziemi. Niewiem,
czy ta moja meteorologja praktyczna jest zgodna z naukowg ale prze-
konatem sie na moich zdjeciach, ze powietrze gorgce i suche jest mniej
przejrzyste i zmetnia czysto$¢ i soczysto$¢ niebieskiego biekitu*). A bywa
jeszcze, ze przy takiej spiekocie, mimo braku wyraznych chmur, zacigga
niebo jaka$ ogdlna biatawa rngtawos$¢, przy ktdérej cienie staja sie ane-
miczne i zamazane, $wiatta tracg swa intensywng barwnos$¢, czerpang ze
stonica i z btekitu. Ukazujg sie wtedy zwykle wiotkie, ledwie dostrzegalne
,stratusy®, chmury z najwyzszych warstw atmosfery, rozmotane w po-
strzepione smugi i spirale, ktére przynosza ze sobg zmiane pogody
i powodujg zapewne owo zbhielenie S$wiatta.

Krajobraz traci wéwczas catg barwnos$¢ i plastycznos$¢, staje sie mdty,
sztywny, ptaski, nieokreslony. Nietylko niema co fotografowa¢ — niema
nawet na co patrze¢c. Niebo jest nijakie, a ziemia szara. A przeciez
niebo jest tern w pejzazu, czem gtowa w portrecie postaci ludzkiej.
W zespole krajobrazu obtoki grajg role naczelng. Wog6le pogoda
bezchmurna nawet przy niebie czystem i przy powietrzu przejrzystem
nie sprzyja pejzazyscie: mozna wtedy robi¢ poprawne zdjecia ,widoczkowe*
i dodawa¢ im nieco banalnej efektowno$ci dobrem cieniowaniem, ale
gérna potowa obrazu — niebo — nie bedzie miata Zzadnego wyrazu,
zadnej wymowy. Niestusznie zatem nazywa wielu fotografow taka
pogode ,idealng“. A jesSli ta idealna pogoda jest wietrzna, to lada
podmuch podnosi kurz i matuje atmosfere, odbierajgc krajobrazowi reszte
uroku. Dnie bezchmurnej pogody, badZz nieco btekitniejsze, bgadZz bielsze,
sg feralnemi dniami pejzazysty i wszystkie jego poszukiwania i wysitki
idg wtedy na marne. Fotograf, obeznany z tym gatunkiem Swiatta, wie
z goéry, ze ,oSwietlenia“ w niem nie znajdzie, pozostawia wiec aparat
w domu i rezygnuje z wszelkich zamiaréw fotograficznych, czekajac
zmiany pogody. A czeka¢ trzeba na nig niekiedy cate tygodnie.

Zmiana ta przychodzi najczesSciej przy nowej kwadrze ksiezyca,
razem z ochtodzeniem temperatury i z nastaniem wiatru zachodniego lub

*) Sg to, jak na zachodzie Polski zaobserwowalismy, gtownie miesigce czerwiec i lipiec.
Wtenczas z reguty bardzo trudno u nas o ciemny soczysty biekit nieba. (Uwaga red.)



pétnocno-zachodniego. Waiatr zachodni przynosi pogode niestatg, czesto
dzdzysta, pétnocny sprawia ochtodzenie i nawiewa czasem niezwykle piekne
chmury. Pogoda zmienna z krotkiemi przelotnemi deszczami i z czestemi
rozjasnieniami nieba daje wymarzone, najpiekniejsze $wiatto, stwarza te
nad wyraz pomys$lne warunki, w ktérych kazdy fragment przyrody jest
naprawde ,o$wietlony” i godny sfotografowania. Takie dnie*) sg prawdzi-
wem zniwem dla poszukiwacza motywdéw pejzazowych ijuz przy ladajakiej
orjentacji kompozycyjnej dajg na kazdym kroku odwietlenie doskonale
wymowne, petne soczystej barwnosci. Powietrze jest wtedy przesigkniete
wilgotng, przejrzystg biekitnosSciag, przestonecznione tagodnie a ztocisto
i zdaje sie wibrowa¢ barwg 1 blaskiem, zdaje sie wzbieraé, pyszni¢ sie
i przelewa¢ nadmiarem kolorowos$ci, cudownie sharmonizowanej. A ponad
widnokregiem przeptywajg sktebienia i napietrzenia obtokéw $nieznych,
sinych, ptowych o réznofarbnem stonowaniu krawedzi, o wspaniatej roz-
maitosci budowy i ksztattu, o niezmiernem bogactwie plastycznosci
i wienczg ziemski krajobraz widowiskiem, petnem dramatycznej wymowy.

Wtedy rozumie sie dogtebnie istotng, naczelng role chmur w krajo-
brazie. Polega ona nietylko na ozdobieniu gdrnej jego potowy pieknemi
ksztattami obtocznemi. Czyni znacznie wiecej, bo wprowadza do zespotu
tonéw ziemi plamy jasne i ciemne nieba, niestychanie subtelnie modulo-
wane, stanowigce dla tamtych tto, odskocznie i uzupetnienie. Chmury
wykanczajag krajobraz malarsko, przydajagc mu najwyzsze piekno
malowniczos$ci i harmonji.

Gdy fotograf odréznia S$wiatto czyste i kolorowe od bezbarwnego,
brudnobiatego i ma cierpliwos¢ doczeka¢ sie odpowiedniego stanu atmo-
sfery; gdy do tego nauczy sie znajdowa¢ w Swietle bocznem i niskiem
brytowatos¢ elementow pejzazu, wowczas dopiero osiggnie to, co sie
nazywa os$wietleniem, i co mu daje rekojmie dobrego wyniku jego pracy.

Taka oto jest réznica miedzy Swiattem a oSwietleniem.

Dr. A. M. Wieczorek, C. F. K. P., Zakopane.
Znaczenie mglty w plastyce gorskiego
Krajobrazu.

(Z ilustracjami autora.)

llekro¢ mowimy o krajobrazie, jako temacie fotograficznym, decydujacy
nacisk ktadziemy na stonce, ktédrego plastyczne oddziatywanie jest
w wiekszosci wypadkow niczem niezastapione. Stonce jest potrzebne do
zycia i — do fotografji. Kto unika storica w krajobrazie, stwierdza tem-
samem, ze zycie jego nierwie sie ku niebu, ze jest szare i pozbawione
blaskow, jak ziemia bez stonca. Plama stoneczna, gdziekolwiek sie

*) Dwa razy do roku obserwujemy sprzyjajagce warunki S$wietlno atmosferyczne.
Raz w kwietniu lub w maju, gdy stofAce grzeje juz znacznie, a zawieje zimny wiatr
potnocny, pedzac po ciemnym biekicie $niezno biate chmury, drugi raz, w sierpniu,
czesto urozmaiconym krétkiemi przelotnemi burzami a potem nastepujgcemi roz-
jasnieniami.  (Uwaga red.)



znajdzie, wibruje tajemnem zyciem piekna i tego piekna nie zastgpi
zadne sztuczne Swiatlo. Sztuczne S$wiatto, tak wazng grajace role we
wspotczesnej fotografji, $lizga sie z lubo$cig po naszych nerwach, stonce
natomiast zaglagda w mroki duszy i budzi w niej swoiste uczucia, do
ktérych sie zawsze teskni, ale nigdy przy Swietle elektrycznem. Nie
przestaniemy wiec nigdy wota¢ o stonce w krajobrazie fotograficznym
nizinnym i gorskim.

Kazdy jednak, kto zna blizej géry, wie, ze w czasie diugotrwatej
stonecznej pogody, gdy brak przelotnych opad6éw, niebo bywa przedziwnie
monotonne, a perspektywa powietrzna dziata bardzo stabo, sprowadzajgc
bliskie i dalekie plany gdérskiego krajobrazu na jedng wspdlng ptaszczyzne.
Szare, rozpalone skaty, rzucone na tto ptaskiego nieba, rzadko da¢ moga
jakis lepszy obrazek, jezeli nie mamy do dyspozycji bogactwa wodnej toni.

Wtedy zaczynamy teskni¢ do mgty. Wprawdzie nie do tej mgty
gorskiej, ktora na pare krokéw nie pozwala nic rozréznic¢ i grozi turys$cie
powaznem niebezpieczenstwem, ale do tej, ktora nie przenikajgc przez
wszystkie pory ubrania, tworzy na poczekaniu fantastyczne fanaberje,
ktéra buduje w naszych oczach chmurki i rownie szybko kaze im znikac,
albo strzepi¢ sie na skatach. Najbardziej banalne goérskie motywy stajg
sie wowczas obrazami z bajki, doliny, oglagdane z géry, wygladaja, jak
wielkie kotty, razporaz odstaniajgce swojg uroczg zawarto$¢, to zndéw
buchajace ktebami mgty az pod szczyty wierchow.

W takich chwilach tematy go6rskie stajg sie prawdziwem zniwem dla
fotografa, ktéory musi sie bardzo spieszy¢, jezeli pragnie zatrzymacé¢ w biegu
najpiekniejsze momenty. A bywaja one szczeg6lnie piekne wtedy, gdy
do igraszek chmur i mgty domiesza sie przebijajgce co chwila storce.
Groza i majestat gor, bezden otchtani osigga woéwczas swoOj szczytowy
wyraz, niespotykany w warunkach normalnej gorskiej pogody. Jezeli
znajdujemy sie we wnetrzu doliny, gdzie sg stawy, mozemy w warunkach
mglistej pogody uzyska¢ przepiekne gorskie efekty z woda, — gdy za$
jesteSmy na szczycie jakiego wierchu, mozemy podziwia¢ t. zw. ,morze
mgiet“ i nasyca¢ sie fotograficznie wspaniata perspektywa powietrzng.
Nierzadkie bywajg wypadki, ze skapani w stoficu na szczycie, fotografowac
mozemy burze pod stopami.

Taka fascynujgca goérska ,pogoda w czasie niepogody“ nie da sie
nigdy naprzéd przewidzieé¢. Szybko przemija, tak, jak szybko zrodzita
sie, wymaga wiec wprawy w szybkiem komponowaniu obrazu, ktdry,
zrodzony z mgty, jest réwnie piekny, jak krotkotrwaty. Wskazanem jest
wiec bardzo, aby turysta-fotograf bez wzgledu na pogode, miat w plecaku
zawsze kamere minjaturowa z odpowiednim zapasem filméw. Gory sa
bowiem wielkim zywiotem, wielka niespodzianka i przygoda nietylko dla
turysty, lecz i dla fotografa. Dotaczone ilustracje majg by¢ skromna
zachetg dla tych niedowiarkéw, ktérzy uwierzywszy w stoice, nie
dowierzajg jeszcze mgle.

najlepiej oddaje wszelkie subtelnosci negatywu,

rdopier ff/lauU cip O n Dla zawodowcéw' , ALFAPORT“ w normalnej

n g r a d a c j i , do negatywéw normalnych i mocnych,

tonujacy w Tiolu w ciepto czerwonym odcieniu. Dla amatoréw ,ALFAPORT TWARDY"
bardzo soczyste odbitki, atoli w Tiolu tonuje ciemno czekoladowo.



Dr. A. M. Wieczorek, C. F. K. P., Zakopane.

Fotografia miniaturowa, jako nowa
metoda pracy.

(Z ilustracjami autora.)

Pod mianem fotografji minjaturowej rozumie¢ nalezy taka odmiane
pracy fotograficznej na wstedze filmowej, ktéra postuguje sie formatem
negatywu nie wiekszym, jak 4X4 cm. Nie chcemy przez to powiedziec,
ze format negatywu jest jedyng cechg nowej metody pracy. Format ne-
gatywu jest cechg niewatpliwie wazng, ale sam dla siebie nie stanowithy
nic nowego, gdyby nie byt cze$cig odrebnego, oryginalnego, nadzwyczaj
logicznie zbudowanego systemu. A jezeli jest tylko czes$cig systemu, to
nawet laik moze sie domys$la¢, ze sg tam jeszcze inne roéwnie wazne
problemy, wobec ktédrych sam format zdjecia spetnia role kdtka ogélnego
mechanizmu.

Wspotczesna fotografja minjaturowa stanowi caty ogromny splot za-
gadnien i jest tym splotem zar6éwno dla fotografa, jak i dla wytwoércy
narzedzi i materjatow fotograficznych. Wyobrazmy sobie zdolnego foto-
grafa, ktory nagle, bez przygotowania przejdzie z wielkiego formatu
szklanego negatywu na minjaturowy format filmowy! Zeby byt naj-

zdolniejszym artystg i technikiem — potamie sobie zeby nietyle juz na
brakach technicznych, ile na ignorowaniu praw nowego systemu, lub na
jego nieznajomos$ci. Wyobrazmy sobie dla odmiany fabrykanta, ktory

dotychczas wytwarzat doskonate ptyty szklane i nagle przeszedt na pro-
dukcje filmow! Z miejsca staje on wobec dziesigtkow pietrzacych sie
trudnosci fabrykacyjnych, o ktérych dawniej mogt wogéle nie myslec.
A do mys$lenia zmusza go nowa metoda pracy fotografa-minjaturzysty,
ktédry nie mogtby istnie¢ i rozwing¢ sie, gdyby fabrykant w najszerszym
zakresie nie wuwzgledniat jego specjalnych potrzeb. Wiec najwyzsza
czuto$¢ i drobne ziarno i doskonata barwoczuto$¢ i niewrazliwo$¢ na
zbyt diugie naswietlenia — oto nowe problemy, narzucajgce sie produ-
centowi tych wyrobow z sitg elementarng, ktora musi on przezwyciezy¢.

Ta sita, to logika systemu. O zadnej cze$ci nowego systemu nie
mozna madrze mys$le¢, nie uzmystawiajgc sobie rownocze$nie catosci.
Wszystkie cze$ci tego wspaniatego juz dzi§ mechanizmu pozostajg we
wzajemnej funkcjonalnej zaleznosci i majg sens jedynie w stosunku
wzajemnej wspoOtpracy, gdy celem jest produkt, doréwnujacy technicznie
rezultatom dawnych, dzi$ juz zbyt uciazliwych metod. Kto wiec przechodzi
z dawnej fotografji na nowga, minjaturowg, musi sobie zda¢ sprawe, ze
zmienia nietylko kamery, ale system, ze wiec przenoszenie dawnej metody
na nowy system jest zupeinie bezcelowe. Fotografja minjaturowa nie
jest dawng fotografjag, pomniejszong w formacie negatywu, czy w wadze
aparatu. To jest rzecz nowa technicznie i ideowo — taksamo nowa, jak
kazdy oryginalny proces fotograficzny, ktéry ongi$ byt nowos$cig, za$
dzis, udoskonalony we wszelkich szczegétach, uznany jest za S$rodek
klasyczny.

O fotografje minjaturowga trwa jeszcze ciggle walka starych fotografow
z mtodymi. Nowa metoda pracy wywotata ostrg reakcje u czynnikéw



konserwatywnych, odmawiano jej wiele razy prawa do zycia, przepowia-
dano rychtg $mieré i niezdolno$¢ do osiggniecia rezultatéw artystycznych.
Jan Buthak wydaje w r. 1931 swojg ,Fotografike”, dzieto w polskiem
piSmiennictwie fotograficznem donioste, niezwykte tern, ze poraz pierwszy
wskazano tam na racjonalng metode w nauczaniu kunsztu fotograficznego —
ale autor dzieta ani stowem nie wspomina o mozliwosciach nowego
systemu pracy. Ignoruje poprostu fotografje minjaturowg tak, jakby to
byta dziecinna zabawka, niegodna gtebszego zainteresowania powaznego
artysty. Jednak zycie nie pyta sie o ksigzki i nie liczy sie z auto-
rytetami. Jezeli mimo wszystko fotografja minjaturowa rozwija sie
i z kazdym rokiem poteznieje, to jest to pierwszym sprawdzianem, ze
nowa metoda pracy ma walory pozytywne, Zze wiec zastuguje na bez-
stronne zbadanie, jak kazdy nowy ruch, ktéry wychodzi daleko poza
§ciany tworcow i laboratorjow naukowych.

Bytoby dzi$ rzeczg przedwczesng wysnuwaé ostateczne wnioski na
temat rozwoju i znaczenia fotografji minjaturowej. Pewne jest to, ze
w wielu dziatach fotografji kamera minjaturowa wyparta z praktyki
dawniejsze narzedzia, za$ setki tysiecy tych kamer jest na catym Swiecie
w statem uzyciu nietylko u amatoréw, ale réwniez u fotograféw zawodo-
wych. Obok klasycznego juz formatu ,Leici“, 24X36 mm, najwiekszem
wzieciem ws$rod fotoamatordw cieszy sie format 3X4 cm., poczem ida
formaty 18X24 mm (format ,klatki“ na filmie normalnym) i — najmniejszy
z nich — 13X18 mm. Polscy entuzjasci kamer minjaturowych zmuszeni
byli do ostatnich czaséw postugiwac sie wytgcznie filmami pochodzenia
zagranicznego. Obecnie, gdy pojawit sie pierwszy polski film kinowy
LAlfa“, uwzgledniajagcy w szerokim zakresie potrzeby fotografji minja-
turowej, warto zapozna¢ sie z jego zaletami, tembardziej, ze jest to
produkt, majacy za sobg bogate juz dosSwiadczenie fabryczne producentow.

Sprébujemy teraz wskaza¢ na najbardziej charakterystyczne cechy
nowej metody pracy i okresli¢ ich wzajemng zalezno$¢, aby tern lepiej
uwypukli¢ roznice, jakie sie dokonaty w praktyce fotograficznej ostatnich
lat w stosunku do tego, co byto dawniej. Trzeba sobie bowiem uzmy-
stowi¢, ze granica technicznej fotograficznej wspotczesnosci i przesztosci
biegnie miedzy obecng koncepcjg minjaturowego negatywu filmowego,
a dawng metodag wielkiego negatywu szklanego. Nie potepiamy zasadniczo
starej metody, tak, jak nie gloryfikujemy nowej. Ale nowa metoda ma
to do siebie, ze stworzyta jg wspoOtczesno$é dla wspdtczesnosci, ze wiec
zasiegiem swym ogarneta wszystkie te przejawy zycia, do ktorych zo-
brazowania dawna kamera na klisze nadaje sie w stopniu najmniejszym.

Istota procesu fotograficznego pozostata oczywiscie niezmieniona.
Klasyczny podziat czynnosci, zdjecie — negatyw — pozytyw, zostat za-
chowany, lecz w ramach tego podziatu dokonaty sie wielkie, cho¢ dla
wielu niewidoczne zmiany.

Zacznijmy od zdjecia. Gdy powiemy wyraz ,zdjecie“, musimy juz
mie¢ w mysli procesy negatywu i pozytywu i z tg mys$lg dba¢ musimy
o doskonatg ostro$¢ negatywu. Na nic nam sie nie zda najlepsze wy-
wotanie i najdrobniejsze ziarno, jezeli nie zachowamy maksymalnej
ostrosci, ktora wraz z drobnem ziarnem wyznacza dopiero zdolnos¢
negatywu do powiekszen. Dlatego fotografja minjaturowa nie moze juz



dowierza¢ ocenianiu odlegtosci w czasie zdjecia ,na oko“, lecz musi sie
w tym celu postugiwac¢ precyzyjnym odlegtosciomierzem.

1 Zwigzane to jest z brakiem matowki, ktérej uzyteczno$¢ przy tak
malenkich formatach negatywu bytaby wysoce problematyczna i nie
pozwalataby na dostateczng doktadno$¢ nastawienia na ostro. Brak matowki
jest w fotografji minjaturowej jedng z najbardziej charakterystycznych
cech systemu, — jest cechg, ktéra starych, wytrawnych fotograféw zmusza
do formalnego przeszkolenia nietylko technicznego, ale i mys$lowego.
Brak matowki, jezeli go traktowaé¢, jako cze$¢ systemu, — powoduje
daleko idace zmiany w technice zdjecia i komponowania obrazu. Statyw
nalezy do przesztoSci i uzywa sie go tylko do specjalnych celow.
Olbrzymig wiekszo$¢ zdje¢ wykonuje sie z reki i znbw uznaC to trzeba
za wazng ceche nowej metody, zrozumiatg bez reszty dopiero wtedy, gdy
sie jg dostrzega, jako jedno z ogniw wielkiego tancucha. Kto posiada
kamere minjaturowg i uzywa do niej najcze$ciej statywu, ten nie rozumie
dobrze ani sensu, ani celu fotografji minjaturowej. Kamera minjaturowa
stworzona jest do reki, a nie do statywu i tern sie tez ttumaczg ustawiczne
wysitki w kierunku spotegowania czutosci filmow. Wystarczy dzi$ wzigc
do reki ciezkg kamere na Kklisze i wykona¢ nig kilka zdje¢ sportowych
lub rodzajowych, aby sie przekonaé, jak nielogiczne jest umieszczanie
kamery minjaturowej na statywie.

W zalezno$ci od braku matowki pozostaje sposdéb komponowania
obrazu. To, co dotychczas dziato sie z udziatem matowki, dokonuje sie
bardziej abstrakcyjnie, bo bez jej posrednictwa. Oko fotografa musi by¢
wyszkolone bardziej niz kiedykolwiek w natychmiastowem ocenianiu
zdatnosci motywu do celéw fotograficznych — wyobraznia musi foto-
graficznie reagowa¢ bezposSrednio na przyrode i jej piekno, musi by¢ tak
wygimnastykowana, aby byta w stanie abstrakcyjnie przewartosciowac
barwny obraz natury na przyszty obraz <czarno-biaty. Takie prze-
warto$ciowanie i ocena motywu od jednego rzutu oka, musi sie dokony-
waé przed kazdem zdjeciem, a to jest wtasnie najtrudniejsze. Nie
wystarczajg juz tutaj malarskie kategorje myslenia — trzeba mys$le¢ foto-
graficznie, za$ komponowa¢ w sposéb witasciwy dla ogdtu sztuk pla-
stycznych. Trzeba jednak pogodzi¢ sie z faktem, ze w fotograficznem
opanowaniu wyobrazni nic tak nie pomaga, jak kompozycja na matéwce,
ze matéwka jest abecadtem kunsztu fotograficznego bez wzgledu na to,
jakim sie kto aparatem postuguje. Nie twierdze bynajmniej, aby dla czto-
wieka uzdolnionego byto niemozliwoscia opanowanie arkanéw fotografji
minjaturowej bez uciekania sie do studjowania kompozycji na matéwce.
Ale taka praca wstepna utatwia potem ogromnie i przyspiesza pokonanie
tej najwiekszej trudnosci, jakg dla fotografa-minjaturzysty jest prawidtowe
przewarto$ciowanie motywu dla potrzeb artystyczno-fotograficznych.

Jednym z gtownych przywilejéw artysty jest prawo wolnego wy-
boru tematu wzgl. motywu. Jakzez moze wybiera¢ ten, kto nie umie
warto$sciowac? A poniewaz znaczna wiekszo$¢ tego nie umie, ani nawet
nie domys$la sie potrzeby takiej umiejetnosci, wiec stad zalew foto-
graficznej banalnos$ci i nuda i pustka, ktorej naprézno sie szuka w rze-
komych brakach technicznych fotografji minjaturowej.

Jak widzimy, nowa metoda pracy nie ograniczyta sie do drobnych



odchylen w stosunku do przeszto$ci. Poczynita ona u podstaw fotografji
zmiany tak znaczne, ze te z kolei musiaty wywrzeé¢ wptyw na dalsze
procesy. Na nic sie nie zda najlepsza ostro$¢ zdjecia, je$li negatywowi
nie uzyczymy dostatecznie drobnego ziarna. Za$ delikatno$¢ ziarna zalezy
w rownej mierze od wtasnos$ci emulsji, jak i od wywotywacza. Dopiero te
dwa czynniki podsumowane dajg negatyw zdolny do powigkszen w wielkiej
skali. Filmy drobnoziarniste sg dzi$ tak rozpowszechnione, ze wybor od-
powiedniego materjatu negatywowego nie nastrecza zadnych trudnos$ci. Na-
tomiast metoda wywotywania przedstawia problem bardziej skomplikowany.

Dawne, t. zw. indywidualne wywotywanie negatywu nalezy do
przesztosci. Mozna conajwyzej stosowa¢ wywotywacz do danej emulsji,
ale nie do poszczegdlnych obrazkow, ktorych ilos¢ na wstedze filmowej
waha sie od 16 do 100. Moznaby sie tutaj natkng¢ na niepokonane
trudnos$ci, gdyby z pomocag nie przybyty nowe wywotlywacze, dajace
specjalnie drobne ziarno, a majace jeszcze rdéwnocze$nie tg wiasnosé,
ze znakomicie wyréwnujg kontrasty i r6znice w czasach naswietlenia
poszczeg6lnych obrazkéw. Wywotywanie, zaleznie od gatunku emulsji
i rodzaju wywotywacza, jak rdwniez jego temperatury i rozciefnczenia
waha¢ sie moze czasowo w granicach od 10— 30 minut i odbywa sie
najlepiej w puszce typu ,Correx® Leitz’a. Doktadny czas wywotywania
najlepiej jest ustali¢ eksperymentalnie dla danej emulsji i danego wy-
wotywacza, przyjmujac temperature kapieli na 18° C.; ale mozna réwniez
pomagac¢ sobie kontrolowaniem postepéw wywotywania przy czerwonem
Swietle. W wypadkach nadmiernej niepewnosci daje to ogdlne pojecie
0 stopniu krycia wstegi filmowej.

Wywotywanie dokonuje sie zasadniczo ,na czas“, czyli bez kon-
trolowania negatywu, gdy wiadomy jest czas trwania zabiegu. Wywoty-
wacza uzywa sie tylko jednorazowo, poczem sie go wylewa. Nie podaje
tu zadnej recepty, poniewaz istnieja dzi$ dziesiatki dobrych przepiséw
1 gotowych wywotywaczy dla drobnego ziarna. Naog6t sg to wywotywacze
uniwersalne, a wiec takie, ktére na kazdym dobrym filmie dadzg rezultaty
zadowalajgce, bez obawy przekontrastowania negatywu. Ta zaleta jest
szczegblnie wazna, poniewaz wszystkie drobnoziarniste emulsje maja
zwigekszong sktonno$¢ do kontrastowania, za$ nadmierne kontrasty
utrudniajg w wysokim stopniu powiekszanie. Nic nam nie przyjdzie
z zdrobnego ziarna i doskonatej ostro$ci negatywu, jezeli kontrasty unie-
mozliwig powiekszanie, ktére w drodze do obrazu gra w fotografji
minjaturowej pierwszorzedng role.

Nawet drobniejsze szczegéty nowej metody pracy — takie, jak
specjalna czysto$¢ w pracy i pedantyczna czysto$¢ negatywu — zazebiajg
sie wzajemnie z catoscig systemu do tego stopnia, ze urastaja niekiedy
do roli zagadnieA. Wszelkie partaczenie prowadzi nieuchronnie do
niepowodzenia, do rozgoryczenia, do zawodu i to w stopniu daleko
wyzszym, niz w dawniejszej fotografji na ptytach szklanych. Kazdy
moze naby¢ kamere minjaturowga, ale nie kazdy sie nadaje do tej pracy,
ktéra obok talentu, wymaga szczeg6lnej precyzji wykonania i zupetnego
podporzagdkowania sie technicznego logice systemu.

,Ostatni czton tego systemu to powiekszanie. Powie kto$, ze to nic
nowego. Mozliwe, — ale wszystko zalezy od punktu widzenia. Dawniej



negatyw byt wielki i powiekszanie byto raczej rzadkoS$cig, jak koniecznoscig.
W fotografji minjaturowej powiekszanie jest nieuchronng koniecznoscig,
bez ktérej caty system nie miatby racji bytu — i w tern jest wtadnie
nowo$¢. Tern sie tez tlumaczy, ze wszystkie techniczne czynnoSci,
poczynajac od zdjecia, nastawione sg na powiekszenie. CzynnosSci te,
a wiec gtownie dbatos¢ o drobne ziarno i nadzwyczajng ostro$¢, moga
byé¢ tylko woéwczas mniej istotne, gdy pozytyw obmy$lamy w technice
gumy, lub przettoku. Ale w olbrzymiej wiekszo$ci wypadkdéw, gdy praca
konczy sie na pieknem powiekszeniu, musimy catg uwage skierowal na
wymagania systemu, co nie przeszkodzi bynajmniej, aby pozytyw
opracowaé¢ ewentualnie w kazdej innej technice pozytywowej. W kazdym
razie wymagana jest doskonata czystos¢ w przechowywaniu minjaturowych
negatywow, ktére powinny by¢ wolne od najdrobniejszych nawet skaz
i zadrapan, jezeli retusz powiekszenia bromowego nie ma by¢ zmudny
i dtugi. Kazdy $lad pytu, lub uszkodzenia na negatywie, wychodzi w po-
wiekszeniu razaco i przysparza wiele niepotrzebnej pracy, wiec szczego6lng
uwage zwréci¢ nalezy na negatyw w chwili spozytkowania go do powiekszen.

Miedzy fotografjg minjaturowg, a dawng fotografjg na ptytach szkla-
nych jest jeszcze jedna do$¢ wielka, wynikajagca z nowej metody ré6znica,
na ktérg mato kto zwraca uwage. Aby dos$¢ jasno to okres$li¢, nawigze
do statych zalecen prof. Buthaka, ktérego metoda w technicznem opano-
waniu fotografji idzie w kierunku dowolnego panowania nad kontrastami.
Walczy on z kontrastami i w ramach starej metody ma zupeing racje.
Logicznem nastepstwem tego jest zwalczanie konstrastowych klisz i pa-
pierow. W fotografji minjaturowej — nawet przy wielkich kontrastach
motywu — zachodzi czesto zjawisko odwrotne. Trzeba walczy¢ z brakiem
kontrastéw, cho¢ negatywy zawieraja wielkie bogactwo tonéw. Pochodzi
to ze wspomnianej metody wywotywania ,na czas“, z ktérego przy

drobnem ziarnie wychodzg negatywy bardzo niekiedy przejrzyste. | tutaj
dopiero okazuje sie rzeczywista przydatno$¢ kontrastowych papieréw do
powiekszen, ktére nie stuzg juz — jak dawniej — do fatszowania walorow,

lecz do zaakcentowania utajonych, w negatywie warto$ci. Zaznaczone
w negatywie kontrasty mogg by¢ sortami papieru dowolnie regulowane,
wiadomo za$, ze w procesie pozytywowym tagodzenie kontrastéow jest
0 wiele trudniejsze, niz ich potegowanie.

A wiec nowa metoda pracy, nietylko, ze w wyniku swojej odrebnosci
1 uzyteczno$ci zdata egzamin dojrzatosci, ale nadto wskazata na pewne
niedoceniane dotychczas kierunki i mozliwo$ci techniczne, ktére dla
catoksztattu przysztej fotografji nie bedag obojetne.

Do fotografji minjaturowej polecamy nasze btony ,,OMEGA“ i ,SUPER-OMEGA“ w formacie
kinowym (35 mm szerokim) perforowanym. Dla odréznienia wprowadzilismy nazwy

------------------ ,,SUPER-OMEGA-LEICA* i ,,SUPER-OMEGA-KINO*, ------=-=-=-=-=-—-
IT P F R FtM FftA-1 FITA® jest to blona na uenka celulo dzie é . E?rskim
008 ew blas

t mm) z czerwonym po em p zecnwo owym
po drugiej stronie celulojdu. Btony te sg doskonale przeciwodblaskowe. Podlew jest
mocno garbowany, wobec czego niema obawy uszkodzenia go podczas wywotywania.

SITPFR.NMFCA-KINfI* 3st t0 btona normalna kinematograficzna, 80 jednej

’ stronie polana, na celulojdzie grubszym (0,12° mm),

specjalnie przeznaczona do aparatéw kinematograficznych.

;m

Obiedwie btony moga by¢ dostarczone tez z emulsja kontrastowa, mniejczuta ,,OMEGA*.



Jozef SwitkoWski, Lwow.

Dtuga, czy Kroétka ogniskowa?

OdpowiedZz na to pytanie byta do niedawna tylko jedna: ,,Ogni-
skowa powinna by¢ diuga w stosunku do formatu zdjecia, gdyz diuga
daje lepszg perspektywe obrazu i zapobiega zbytniemu rozrastaniu sie
przedpola na niekorzy$s¢ dalszych planéw®. Byto tak dlatego, ze
korekcja optyczna objektywo6w ograniczata sie na 7io milimetra, jako
dopuszczalny ,.krazek nieostrosci” bez wzgledu na ogniskowg objektywu;
zatem zdjecie w matym formacie, powiekszone na duzy format, byto
doktadnie tak samo ostre (lub nieostre), jak zdjecie dokonane odrazu
w duzym formacie ogniskowg odpowiednio diuzszg.

Tak byto mniejwiecej przed laty jeszcze dziesieciu; jednakze
szybkie rozpowszechnianie sie kamer w najmniejszych formatach
sktonito takze przemyst optyczny do rewizji pogladéw na dopuszczalny
stopien nieostrosci objektywéw. Zdjecia w malutkich formatach musiaty
by¢ zreguly powiekszane, a powiekszenia powinny byty posiadaé
ostro$¢ takg samg, jak zdjecia we wiekszych rozmiarach. Juz w r. 1926
w mej ,Fotografji Praktycznej” wskazywatem, ze dopuszczalny ,krazek
nieostrosci'® powinien mie¢ maksymalng S$rednice nie 7io mm»lecz 7 iooo
ogniskowej objektywu; zwolna fabryki optyczne zaczely uznawad
stusznos$é tego pogladu (np. uznat jg Zeiss w r. 1931) i dzi$ juz wszystkie
nowsze objektywy sg korygowane tern scislej, im krotsza jest ich
ogniskowa.

W parze z tern zmienily sie i pojecia o ,gtebi ostrosci', czyli
0 moznos$ci nastawiania réwnoczesnego ptaszczyzny obrazu na rozne
odlegtosci przedmiotdw. Gdy dawniej niedostateczna gtebia ostrosci
gubita sie poprostu w owym wielkim stosunkowo ,krgzku nieostrosci”
1 nie dawata sie dostrzega¢ razaco, to obecna Sscislejsza korekcja
ptaszczyzny obrazu spowodowata tern wyrazniejsze wystepowanie
btedéw w nastawianiu na rézne odlegtoSci przedmiotéw, wzglednie
wystepowanie réznic ostrosci dla réznych oddalen.

W jaki sposéb powstaja te réznice, i jak wplywajg na pogorszenie
sie ostrosci zdjecia, objasni dotaczona tu rycina. Od strony lewej

pada na soczewke S$wiatto, po-
chodzgce od bliskiego przed-
miotu P. Zatamane w soczewce
Swiatlo to rysuje ostry obraz
przedmiotu w pewnem oddaleniu
od soczewki; oddalenie to jest
wieksze niz jej ogniskowa, gdyz
przedmiot jest dos¢ bliski. Gdy
matowke m ustawimy w miejscu,
w ktérem skupiajg sie zatamane przez soczewke promienie, wtedy
obraz przedmiotu bedzie zupetnie ostry.

We fotografji jednak poza nielicznemi wyjatkami (reprodukcje
obrazéw, pism) ma sie zawsze przedmioty w réznych odlegtosciach,
ktére powinny mie¢ na zdjeciu ostro$¢ jednakowg. Na rycinie naszej



Swiatto pada na soczewke nietylko od bliskiego przedmiotu P, lecz
takze od innych, dalekich, lezacych w odlegtosci ,,nieskonczonej“, jak
sie zwykle moéwi. Promienie idace z tej nieskonczonosci (<) padajag
na soczewke réwnolegle z promieniami przedmiotu bliskiego ale
przecinajg sie blizej soczewki niz tamte. Promienie te zaznaczone
sg na rycinie linjami kreskowanemi i skupiajg sie w punkcie o, lezgcym
w odlegtosci ogniskowej F od soczewki. Jezeli matéwke przesuniemy
teraz blizej objektywu i ustawimy jg w miejscu oc, to wprawdzie obraz
przedmiotow dalekich bedzie na niej zupetnie ostry, ale tymczasem
straci ostro$¢ obraz bliskiego przedmiotu P. Na matéwce pojawi sie
rozmazany obraz tego przedmiotu, gdyz zamiast punktu ostrego utworzy
sie  krgzek nieostrosci. Jezeli za$ cofniemy matowke napowréot na
odlegtos¢ F +Z od objektywu i ustawimy ja w potozeniu md, to
znowu obraz przedmiotu bliskiego bedzie ostry, ale nadwrot obraz
przedmiotow dalekich utworzy Kkragzek nieostrosci o S$rednicy j h.
Im wieksza jest jego Srednica, tern bardziej razi nieostrosc.

Jasne jest, ze wielko$¢ tej Srednicy zalezy od dwodch czynnikéw:
od jasnos$ci objektywu, czyli od jego ,,otworu czynnego“ (przystony),
oraz od rdznic w odlegtosciach roéznych przedmiotow, ktére sg
rownocze$nie na zdjeciu; nie zalezy natomiast bezposrednio od
dtugosci ogniskowej objektywu. Wynika z tego, ze dwa objektywy,
ktéore maja jednakie S$rednice otworu czynnego, dajg réwng ostrosc¢
wgtab, chociaz ogniskowe ich nie sa jednakowe. Poniewaz za$
w matych formatach zdje¢ zalezy na znacznej gtebi ostrosci mimo
wielkiego otworu czynnego (wielkiej jasnosci) objektywu, nadajg sie do
nich lepiej objektywy o krdétkich ogniskowych.

Stuszno$¢ tego wniosku nietrudno jest sprawdzi¢ rachunkiem.
Z ryciny da sie z tatwoscig wyprowadzi¢ réwnanie:

HIXF
D—F

We wzorze tym oznacza: jh = $Srednica kragzka nieostrosci, HJ =
Srednica otworu objektywu, F —ogniskowa objektywu, D = odlegtos¢
przedmiotu bliskiego od objektywu.

Dla poréwnania wezmy dwa objektywy, ktére posiadajg wprawdzie
rowng jasnos¢ (np. 1:2,5), ale rdzne ogniskowe (np. 5 i 15 cm).
Srednica otworu pierwszego objektywu niech mierzy 2 cm (5:2 —2,5),
Srednica drugiego 6 cm (15 :6 = 2,5). Przedmiot bliski znajduje sie
w oddaleniu 5 metréow od objektywu i na ten przedmiot nastawiamy
ostro matéwke. Pytanie jest teraz, jak wielki krazek nieostrosci
powstanie na matéwce na przedmiotach nieskonczenie odlegtych od
tych obu objektywéw. A oto rozwigzania:

jo 2X5 = 10 n. 6X 15 _ 90
500 — 5 495 '500— 15 485

Zatem kragzek nieostrosci, rzucony pierwszym objektywem, bedzie
miat Srednice 104% cm, drugi za$ N'4&, czyli ponad dziewie¢ razy
wiekszg niz pierwszy. Znaczy to, ze objektyw o ogniskowej 15 cm
i jasnosci 1:2,5 ma ponad 9 razy mniejsza gtebie ostrosci, niz objektyw
o ogniskowej 5 cm i takiej samej jasnosci 1:2,5.

jh =



Poniewaz jednak wymiary przedmiotdéw, rysowanych objektywem
5cm, sg trzy razy mniejsze na zdjeciu, niz obrazy rysowane objekty-
wem 15 cm ogniskowej, nalezy te mate obrazki powiekszy¢ trzykrotnie,
aby uzyskaly te same wymiary przedmiotow, co obrazy duzego
objektywu. Wskutek trzykrotnego powiekszenia zwiekszy sie takze
trzykrotnie $rednica krazka nieostrosci i wyniesie:

X T

Jednak i teraz, mimo powiekszenia, nieostro$¢ s« ¢s jest przeszio
trzy razy mniejsza, niz nieostro$¢ swss duzego objektywu. Wynika
z tego, ze gdy obraz zdjety krotkg ogniskowg powiekszymy do
tych samych wymiardw, co obraz dituga ogniskowa, to przeciez obraz
powiekszony bedzie miat znacznie (3 razy) wiekszg gtebie
ostrosdci, czyli trzy razy mniejsze ro6znice w ostro$ci przedmiotéw
réznych oddalen.

Okazuje sie zatem, ze kamerki matych formatéw dajg znacznie
lepszg gtebie ostrosci zdje¢ przedmiotow w roéznych oddaleniach,
i ta gtebia pozostaje lepsza nawet po powiekszeniu matych negatywow
na rozmiary, odpowiadajgce zdjeciom we wiekszych formatach.

Z tego nie wynika oczywiscie, jakoby te male kamerki musiaty
mie¢ objektywy o ogniskowych bardzo kroétkich w stosunku do
formatu zdjecia; wystarcza sam fakt, Zze ogniskowa ta jest wogoéle
niewielka, ze zatem S$rednica otworu czynnego, mimo wielkiej jasnosci
objektywu, nie dosiega tych wymiaréw, co S$rednica objektywu do
wielkich formatoéw zdjecia.

Ta lepsza giebia ostrosci matych formatéw zdjecia bedzie bez
watpienia jedng z najsilniejszych podstaw dalszego rozpowszechniania
sie matych kamerek jako narzedzia pracy nawet dla fotografow
najpowazniejszych.

Dr. Tad. Cyprian, C. F. K. P., Poznah.

Zwyciestwo btony 6x9 cm.

Tryumfalny pochdéd bilony zwojowej jest juz dzisiaj rzeczg zupetnie
niezaprzeczong i nawet najzagorzalsi zwolennicy ptyt szklanych muszg
przyznaé, ze nowoczesna btona w niczem pitycie nie ustepuje, a w wielu
wypadkach jakosSciowo jg nawet przewyzsza, ze za$ i ceng zblizyta sie
bardzo do ptyty, nic juz nie stoi jej na przeszkodzie, by opanowata
rynek fotograficzny w catej peini.

Nie ulega watpliwosci, ze ptyta nie zniknie nigdy — format 9x12 cm
i wieksze nadajg sie idealnie do ptyt i nawet btona cieta moze tu tylko
mniej lub wiecej skutecznie konkurowaé, ale nie bilona zwojowa, zbyt
wiotka i za mato ptaska, by mogta pracowaé przy tak duzych formatach
bez zarzutu.

Ale format 9x12 i wieksze stanowig w $wiecie amatorskim coraz
mniejszg liczbe — ogdét przechodzi na tak wygodne aparaty mniejsze,
jak 6X9, 4,5x6, 24x36 mm it d. i w miare doskonalenia konstrukcji
tych kamer formaty wieksze tracg zwolna na znaczeniu.



elnna rzecz, ze kamery 9x12 w rekach powaznego amatora nic
bodaj nie zastgpi przy krajobrazie, architekturze, portrecie, lecz cyfrowo
biorgc mato jest tych amatorow i tych kamer, coraz wiecej za$ kamer
na btony zwojowe.

Nie zajmujgc sie wiec wiecej sprawg ptyt, przejdZzmy do rozwazan
nad btong i fotografjg na btonach zwojowych.

Pierwsze lata fotografji btonowej staty pod znakiem dezorjentacji,
przyczem nie mowie tu o dawnej, zapoczgtkowanej przez Kodaka przed-
wojennej fotografji na bilonach zwojowych, ktore wodwczas byly
materjatem bardzo posledniej jakosci, lecz o latach powojennych, gdy
btona zaczynata jakoscig swojg zbliza¢ sie do dobrej piyty.

Dezorjentacja ta istniata nietylko na polu jakosci roznych bton,
ich trwatosci, barwoczuto$ci, i t. d., lecz przedewszystkiem na polu
aparatéow na btony zwojowe.

Aby mogta sie rozwija¢ fotografja na btonach, musiat przemyst
stworzy¢ dostateczng liczbe dobrych i tanich aparatow na biony,
a tymczasem to, co mieliSmy do dyspozycji w pierwszych latach
powojennych, bylo zupeinie niewystarczajace.

Aparaty drogie, o ciemnych objektywach, mato precyzyjnych
migawkach, w konstrukcji wzorowane na aparatach ptytowych, mato
poreczne, nie gwarantujgce ostrosci i w dodatku dos$¢ drogie, oto tabor,
nie sprzyjajacy rozwojowi fotografji filmowej.

Do tego chaos formatéw — dobry tuzin, réznigcych sie od siebie
o milimetry wymiaréw, z ktérych kazdy musiat mie¢ inne blony, tych
z kolei nie maégt mie¢ na sktadzie kupiec nawet w wiekszem miescie,
bo zbyt byt zamaly, a co za tern idzie, albo bton danego formatu nie
byto, albo byty zlezate, albo w nieodpowiedniej jakosci.

Dopiero gdy przemyst zaczat szukaé srodkéw zaradczych, zmienito
sie na lepsze. Kilka formatéw wybito sie na pierwszy plan. | tak
stary format Kodakowski 4x6,5, roéwnie stary 6x9 oraz genjalny
pomyst dzielenia formatu 4x6,5 na dwa obrazki 3x4 i formatu 6x9
na dwa obrazki 4,5x6 zapoczatkowaty pewng systemizacje pracy na
btonach. Obok nich za$ stangt zupetnie nowy format ,,LeiciM24X36 mm,
ktéory zyskat sobie niestychane rozpowszechnienie dzieki uzywaniu
filmu kinowego, wygodnego, taniego w znakomitej (dzieki wymaganiom
produkcji kinowej) jakosci.

Inne formaty usuwaly sie coraz bardziej w cien, ze za$ formaty
~dzielone* stosujg te sama btone, co formaty podstawowe, mozna zaliczy¢
je do tych ostatnich i powiedzie¢, ze witasciwie dzi§ w gre wchodza
trzy formaty, a to 4x6,5 cm, 6x9 cmi 24x36 mm. Wszystkie inne
w statystykach fabryk i handlu figuruja z utamkami procentéw, malejg-
cymi z miesigca na miesiac.

Ale to ,dzi$* nawet juz przynosi zmiany. Tym razem takze
inicjatywa wyszta od przemystu, a mianowicie w postaci specjalnej
polityki cen.

Oto obnizono cene btony 6x9, wprowadzajac na rynek rolki na
8 zdje¢ zamiast, jak dawniej na 6, ale nie podniesiono ceny rolki mimo,
ze zawiera o dwa zdjecia wiecej.

W ten sposéb zdystansowana zostatazupetnie btona 4x6,5 cm, na



Fot. Dr. A. M. Wieczorek, Zakopane Zdjecie 3X4 cm, wykonane z reki

Mgty nad Morskiem Okiem



Fot. Dr. A. M. Wieczorek, Zakopane Zdjecie 3X4 cm, wykonane z reki
Dolina Biatej Wody we mgle

Fot. Dr. A. M. Wieczorek, Zakopane Zdjecie 3X4 cm, wykonane z reki
Morskie Oko

Do artykutu: Znaczenie mgty w plastyce goérskiego krajobrazu



Fot. Dr. A. M. Wieczorek, Zakopane Zdjecie 3X4 cm, wykonane z reki
Zachod storica na Polesiu

Fot. Dr. A. M. Wieczorek, Zakopane Zdjecie 3X4 cm, wykonane z todki

Na wodach Polesia

Do artykutu: Fotografja minjaturowa jako nowa metoda pracy



Fot. Dr. A. M. Wieczorek, Zakopane Zdjecie 3X4 cm, wykonane w czasie wiatru halnego

Na Gubatdéwce

Fot. Dr. A. M. Wieczorek, Zakopane Zdjecie 3X4 cm, wykonane z reki
Owce w Tatrach



ktérg ceny rozmysinie nie obnizono, tak, ze dzi$ kosztuje ona niemal
tyle samo, co dwa razy wieksze dajaca obrazki btona 6x9.

Z ta chwila stracity zupetnie racje bytu bardzo zresztg tadne
i precyzyjne aparaciki na btone 4x6,5 cm i 3x4 cm, gdyz skoro koszt
ich eksploatacji byt taki sam, jak koszt eksploatacji formatu 6x9 cm,
nikt nie kupi juz aparatu na btone mniejszg, moggc mie¢ za te samg
niemal cene (i aparatu i btony) obrazki 6x9, nie wymagajace juz
powiekszenia i znacznie bardziej efektowne.

Sprawa cen biony 6x9 i4x6,5 wskazuje na pewne niekonsekwencje
przemystu fotograficznego, o ile idzie o budowe aparatéw.

Bardzo niedawno jeszcze lansowano z wielkim hatasem reklamowym
precyzyjne i pieknie wykonane aparaty na format 3x4 cm, nazywajgc
je ostatnim wyrazem techniki. Ukazanie sie pierwszej kamery tego
typu, ,Kolibri' Zeiss Ilkona byto poprostu rewelacjg i sporo byto
nasladowcoéw (Pupille, Ranca, Dreivier, Korelle, Rodelle, wszelkie
Boxy it d.); zdawato sie przez jaki$ czas, ze Zeiss lkon zapragnat
zdystansowa¢ tak modny format 24x36 mm, ktdrego ucielesnieniem
wowczas byta jedynie Leica. Potem przyszty inne kamery, takze na
ten sam format 3x4 cm, jak precyzyjna, ptaska i wygodna ,,Mata lkonta“,
wbudowywano w aparaty te najlepsze objektywy, najnowoczes$niejsze
migawki, pojawity sie nawet kamery lustrzane na format 3x4 cm (Pilot),
ukazat sie piekny format 4x4 cm (maly Rolleiflex), stowem, zdawato
sie, ze format 3x4 w tryumfalnym pochodzie zakasuje wszelkie inne.

Tymczasem hatas ten trwat bardzo krétko. W momencie najbardziej
wytezonej propagandy formatu 3x4, w okresie zalewu rynku aparatami
3X4 cm przyszta obnizka cen biony 6x9 w postaci przedituzenia tasmy
btony z ¢ ma s zdje¢ w kazdej rolce i rdwnoczes$nie ustata jak nozem
ucigt, kampanja reklamowa formatu 3x4, a w jej miejsce pojawito sie
hasto propagowania jednego formatu, a to 6x9, ktory zresztg zbytniej
propagandy nie potrzebowat, bo itak i byt bardzo juz wziety poprzednio
i ostatnia obnizka uprzywilejowata go w najwyzszej mierze.

Rownocze$nie z tag obnizkg niemal ukazaly sie na rynku kamery
na format 4,5x6 cm, uzywajace btony 6x9, dzielonej na poét.

Format ten, nowy w fotografji filmowej odrazu wzigt goére nad
starym Rodakowskim formatem 4x6,5 cm, a to tak z wuwagi na
ekonomje (kosztuje niemal potowe tego, co roéwnej wielkosci format
4x6,5 cm), jak i z uwagi na lepsza proporcje diuzszego i kroétszego
brzegu obrazu, a wreszcie z uwagi na to, ze zaczeto budowa¢ kamery
na dwa formaty, a to 6x9 i 4,5x6 co byto nadzwyczaj wygodne i celowe.

Tak wiec okazato sie, ze btona 6x9 moze dzi§ by¢ uwazana za
uniwersalng i S$miato ryzykuje twierdzenie, ze format ten staje sie
poprostu jedynym formatem amatorskim, gdyz obstuguje i normalny
wymiar 6x9 cm, kwadratowy 6x6 cm i minjaturowy 4,5x6 cm, wszystkie
za$ inne formaty btony zwojowej skazane sg zwolna na wymarcie.

Nieperforowany Leica-film ,,Super-Omega“ do aparatoéw Beira i Amourette
mozna otrzyma¢ tez w osobnych opakowaniach po 2 metry, w cenie 1.65 zt za
komplet wigcznie opakowania.



Ze twierdzenie to jest trafne, $wiadczy los tak wzietych dawniej
Naparatow 6,5x11 cm, 5x7,5 cm, 8x10,5 cm, 8x14 cm i innych, mniej
rozpowszechnionych. Formatéw tych obecnie niemal nie mozna dostac,
gdyz aparatéw takich niemal nikt juz nie wyrabia, a mato ktdéry sklep
ma na skitadzie btony w tych wymiarach.

Bardzo rozpowszechniony dzis format 6x6 cm (Rolleiflex, Rollei-
cord, Brillant, Superb), réwniez postuguje sie btong 6x9 cm, tak, Ze
niema niemal aparatu, do ktdéregoby sie ta biona nie nadata.

Reasumujac moje wywody uwazam, ze w przysztosci utrzymajg sie
tylko aparaty na formaty 24x36 mm (btona kinowa), 4,5x 6 cm, 6x6 cm
i 6x9 cm (wszystkie na btone 6x9 cm), inne btony znikng w najblizszych
czasach, a najdtuzej sie opierajaca btona 4x6,5 cm roéwniez niema
przysztosci.

Uwagi te, aczkolwiek o charakterze historyczno-teoretycznym, majg
jednak powazne znaczenie dla amatora w praktyce, gdyz chronig go
przed kupnem aparatu, nieraz kosztownego, ktory juz po paru latach
okazuje sie niezbyt wygodny w praktyce, gdyz btony danego wymiaru
znikajg z handlu wobec zwiniecia produkcji kamer danego formatu.

Trudno jest wéwczas i o btony i jeszcze trudniej o kupca na taki
aparat, gdy zamierzamy sobie co$ nowego sprawi¢ i kosztowna kamera
musi wedrowaé¢ do lamusa nieraz po krotkim czasie. Tak byto
np. z aparatami 5x7,5 cm, ktére modne byly i lansowane szeroko
przez dwa lub trzy lata, a potem zniknelty z rynku.

Najdtuzej utrzyma sie jeszcze format 4x6,5 cm i pochodny 3x4 cm,
to tez kto posiada aparat na jeden z tych formatéw, moze by¢ spokojny,
ze nie zabraknie mu bton jeszcze przez dtugie lata, ale kto kupuje
sobie nowag kamere, powinien decydowa sie zdaniem mojem jedynie
na aparat przystosowany do uzywania btony 6x9 cm, ktéry w przy-
sztosci stanie sie uniwersalnym i jedynym formatem amatorskim, tak
w wymiarach oryginalnych, jak i pochodnych.

Jozef Switkowski, Lwow.

JaK sie mierzy czutos¢ materjatow
fotograficznych.

Jednem z najwazniejszych zagadnien w chwili dokonywania zdjecia
jest pytanie, jak ditugo naswietla¢c. Gdy sie stale pracuje na jednym
i tymsamym gatunku materjatu fotograficznego, to juz z doSwiadczen
dawniejszych wie sie, jaka jest Swiattoczutos¢ tego materjatu; gdy jednak
idzie o nowy materjat, wtedy koniecznemi sie stajg jakie$ dane cyfrowe,
ktére by dawaty moznos$¢ poréwnania czuto$ci nowego materjatu ze znanym.

Stad juz od poczatkow uprzemystowienia wyrobu materjatow foto-
graficznych — zar6wno negatywowych, jak i nieco po6zniej pozytywo-
wych — pojawiaty sie pomysty przyrzadéw, okres$lajacych cyfrowo Swiatto-
czuto$¢ badanego materjatu. Starsi fotografowie pamietajg jeszcze za-
pewne ,senzytometr Warnerkego®, polegajacy na naSwietlaniu ekranem



fosforyzujagcym materjatu badanego pod skalg, zawierajagcg szereg pol
réznej przejrzystosci, a opatrzonych cyframi porzadkowemu

Niepewnos$¢ wynikéw, osigganych tym przyrzadem wskutek nierowno-
miernego natezenia fosforescencji ekranu, byta tak razaca, ze w czasie
stosunkowo krotkim przyrzad ten ustapit miejsca nowszemu, postuguja-
cemu sie przynajmniej réwnomierniejszem zTodtem Swiatta (Swieca ben-
zynowa, wzglednie amylowo octanowa). Byt to ,senzytometr Scheinera®,
uzywany w krajach niemieckich, i podobny mu ,senzytometr Hurtera
i Driffielda* w krajach francuskich i angielskich. Oba miaty za zasade
wycinki réwnej szerokosci, lecz r6znej dtugosci, poprzez ktore naswietlano
materjat badany. Tarcze metalowg z wycinkami wprawiano korbg w ruch
obrotowy podczas naswietlania (400—800 obrotéw na minute), a stosunek
wzajemny powierzchni poszczegdlnych wycinkow byt taki, ze kazdy
nastepny dawat naswietlenie 1.27 razy silniejsze od poprzedniego. Po
wywotaniu materjatu badanego uzyskiwato sie na nim pola réznej gestosci
(nieprzejrzystosci), odpowiadajgce wzglednym naswietleniom od 1 do 100,
a pole o najmniejszej dostrzegalnej jeszcze gesto$ci byto miarg S$wiatto-
czutosci materjatu, okreslanej cyfrowo stopniami od 1 do 20.

Swiattoczutoé¢ badanego materjatu wynosita wedtug pomiaru tym
przyrzadem 20 stopni wtedy, gdy nawet najkrotszy wycinek tarczy dat
po wywotaniu gesto$¢ dajaca sie odrézni¢ od otoczenia. Czuto$¢ te
oznaczano mianem: ,20° Sch.* (dwadzie$cia stopni Scheinera). Inny
materjat, ktory w tym przyrzadzie po naswietleniu*) roéwnie dtugiem
wykazywat np. otrzy paski widzialne mniej niz tamten, oznaczano czutoscia
,17° Sch.“; a poniewaz kazdy nastepny pasek (wycinek) doznawat
naswietlenia 1.27 razy wiekszego niz poprzedni, wiedziano, ze nowy
materjat wymaga¢ bedzie w praktyce nasSwietlenia 1.27X1.27X1.27 = 2 razy
dtuzszego niz dawny.

Oznaczanie S$wiattoczutos$ci stopniami Scheinera rozpowszechnito sie
tak dalece, ze i dzi$ jeszcze jest w uzyciu, jakkolwiek sam przyrzad
Scheinera ustgpit miejsca innemu, nietylko bardziej doktadnemu we
wynikach pomiaréw, lecz takze poreczniejszemu w uzyciu, a ponadto
zawierajgcemu skale o wiele rozleglejszg; nowoczesny bowiem materjat
negatywowy przekroczyt juz dawno szczyt czuto$ci 20° Sch. Tym nowym
przyrzadem, uznanym zresztg za wtasciwy przez Miedzynarodowy Kongres
Fotograficzny w DrezTiie 1931, jest senzytometr Edera-Hechta, polegajgcy
na zasadzie klina szarego, wynalezionego przez Goldberga pierwotnie
do innego celu.

Zajmujac sie analizg budowy obrazu fotograficznego, potrzebowat
Goldberg jakiej$ normalnej skali tonéw, przechodzacej nieznacznie od
jasniejszych do coraz jasniejszych. Szkto zadymione lub ciemno zabarwione,

*) Naswietlenie w przyrzadzie Scheinera powinno trwa¢ 1 minute, a oddalenie
Swiecy benzynowej od przyrzadu 1 metr (oddalenie lampy octanowo amylowej 3.60 metra).

Perforowana btona ,,Super-Omega-Leica“ i ,,Super-Omega-Kino“ jest tez
, do nabycia w odcinkach po 1,60 metra po cenie 1.35 zt za komplet wigcznie
opakowania.



oszlifowane w ten spos6b, aby uzyskato forme ostrego klina (ostrza
siekiery), jakkolwiek stosowane juz dawniej we fotometrach optycznych
(Heyde, Ica), nie nadawato sie Goldbergowi z tego powodu, ze zabarwienie
szkta nie byto neutralnie szare i ze gesto$¢ zabarwienia nie byta we
wszystkich  miejscach jednaka. Obmys$lit zatem spos6b sporzadzania
takiego klina ze zelatyny zabarwionej, umieszczonej na szybce szklanej
bezbarwnej i doktadnie ptaskiej. Na tej drodze uzyskat pole, ciemniejace
rownomiernie od konca ciefAszego ku grubszemu, a wiec przepuszczajace
Swiatta coraz mniej w stopniu, dajacym sie S$cisle oznaczy¢ cyfrowo, gdy
kat nachylenia obu powierzchni klina do siebie jest znany.

Gdy do cieptego roztworu zelatyny wiejemy
oznaczong ilo$¢ czarnego tuszu ptynnego, to po do-
ktadnem rozmieszaniu otrzymamy ptyn jednolicie
szary. Dwie doktadnie ptaskie szybki szklane usta-
wiamy w ten sposéb (a i b na rycinie 1), aby u dotu
stykaty sie zupetnie ze sobg a u gory byty od siebie
odchylone na odlegto$¢ doktadnie odmierzong. Umo-
cowawszy je, aby sie nie rozluznity i ostoniwszy
z obu stron brzegi boczne (trojkatne), wlewamy po-
miedzy nie zelatyne zabarwiong i ochtadzamy, aby
zelatyna S$cieta sie w galarete. Powierzchnia wew-
netrzna jednej z obu szybek powleczona byta ttusz-
czem, zatem po stezeniu galarety zelatynowej da sie
od niej odja¢, poczem galareta pozostaje na drugiej
szybce, i wysycha na niej zwolna w miejscu suchem
i wolnem od pytu. Wskutek wyparowania wody
podczas schniecia grubos$¢ tego suchego juz Kklina
zelatynowego jest wprawdzie znacznie mniejsza niz

rycina 1 pierwotnie, ale iloS¢ zawartego w nim barwika szarego
(tuszu) pozostata niezmieniona.

Zaleznie od stopnia nachylenia obu szybek szklanych ku sobie podczas
wlewania zelatyny zabarwionej, stosunek nieprzejrzysto$ci grubszego
konca klina do cienszego mozemy regulowa¢ dowolnie i otrzymywac
rézne kliny: juzto takie, ktdrych nieprzejrzysto$¢ bardzo szybko wzrasta
od konca ciefnszego ku grubszemu, juzto inne, o stabszym wzroscie

nieprzejrzystosci. Na kazdym Kklinie jednak mozemy z calg doktadnoscig
oznaczy¢, o ile wzrasta jego nieprzejrzysto$¢ na przestrzeni np. 1 cen-
tymetra, a — co wazniejsze — mamy zupeing pewnos$¢, ze w takim samym

stopniu wzrasta ona i w kazdem innem miejscu klina na tej samej
przestrzeni (1 cm).

Tego rodzaju klin nadaje sie doskonale do pomiaru dziatania $wiatta
na materjaty fotograficzne; zastosowat go zatem dr. Eder wspOlnie z drem
Hechtem w swej konstrukcji nowego przyrzadu, ktory otrzymat nazwe

Do reprodukcji dokumentéw, rysunkéw, ilustracyj kreskowych uzywajcie ptyty

»Alfa ReproduKcyjnej Twardej“, 10—12° Sch. Wybitnie drobne ziarno

i silne krycie tej pltyty oddawajg czysto i doktadnie najciensze kreski i naj-
drobniejsze szczegoty.



»senzytometru Edera-Hechta“ i jest obecnie coraz powszechniej uzywany
do pomiaréow Swiattoczutosci. Aby wyniki pomiaru mogty by¢é odrazu
odczytane i oznaczone cyfrowo, pokryt Eder klin Goldberga celuloidem
przejrzystym, opatrzonym podziatkag na pola o szeroko$ci 2 mm, oznaczone
co 10 mm cyframi.

Klin szary w przyrzagdzie Edera-Hechta ma normalnie rozmiar
9x12 cm, jego dtugosc¢ zatem (120 mm) miesci 60p06l coraz to ciemniejszych,
na 2 mm szerokich. Jezeli np. stosunek grubosci klina jest taki, ze na
kazdy centymetr nieprzejrzysto$¢ wzrasta 2.52 razy, to ta cyfra jest t. zw.
statg klina. Mowimy wtedy: ,stata tego Kklina jest 2.52“, a poniewaz
nieprzejrzystosci (kazdego klina) wzrastajg z natury rzeczy w postepie
geometrycznym (nie arytmetycznym), statg klina wyrazamy nie cyfra
arytmetyczng, lecz jej logarytmem. Logarytm liczby 2.52 jest 0.401,
a zatem stata tego klina wynosi 0.401%).

Pomiar $Swiattoczutosci tym senzytometrem odbywa sie bardzo tatwo
i szybko, zwtaszcza wtedy, gdy klin ma na sobie dwie skale po 45 mm
szerokos$ci, zupeinie zresztg jednakie; wtedy bowiem mozna pod Kklinem
naswietli¢ rownoczesnie dwa rézne materjaty i odrazu poréwnac¢ stosunek
wzajemny ich Swiattoczutosci. Klin umieszczony jest w ramce drewnianej,
opatrzonej po obu stronach deseczkg, podobng jaka jest u kopjoramek
fotograficznych. Na te powierzchnieklina, ktéra mie$ci na sobie skale
z podziatka, ktadzie sie obok siebie dwa paski 45X120 mm obu tych
materjatow (ptyt, bton), ktdrych czuto$¢ mamy poréwnac; czynno$¢ ta
odbywa sie oczywiscie w ciemnicy, zdata od Swiatlta szkodliwego.
Zamknawszy deseczke od strony materjatow badanych, otwiera sie
nastepnie drugg deseczke (od strony klina) i wystawia sie ramke przez
krotki czas na $wiattlo dzienne lub biate sztuczne (np. magnezowe).
Wywotawszy razem obie prébki materjatdw w jednym wywotywaczu
przez czas rdwnie ditugi i utrwaliwszy je, mozna odczyta¢ na kazdej
probce najstabsza ledwie widoczng, cyfre, lub najstabiej zarysowane pole
podziatki, ze stosunku obu cyfr okazuje sie odrazu, ile razy mniej czuty
jest jeden materjat od drugiego, ze statej klina bowiem wiadomo, ze na
kazdy centymetr podziatki nieprzejrzysto$¢ wzrasta 2.52 razy; jezeli zatem
jeden materjat ma o 10 mm zaczernienia wiecej niz drugi, to jest od
niego dwa i pdt razy czulszy.

Aby utatwi¢ sobie ocenienie, ktdre z najstabiej wywotanych pdl
podziatki da sie jeszcze dostrzec i odr6zni¢, kiadzie sie obie probki
obok siebie na biatym papierze, wtedy bowiem S$wiatto dochodzi do oka
poprzez probke, odbite od papieru. Na rycinie 2/1**) (z lewej) mamy
cze$¢ szarego klina wraz ze skalg;na rycinie 2B (w $rodku) mamy
pasek préobny jednego materjatu, naswietlony pod tym klinem i wywotany,
a na rycinie 2C (z prawej, mamy pasek drugiego materjatu, réwnoczes$nie
z tamtym naswietlonego i wywotanego. Widzimy, ze na pasku B
zaczernienie siega ponad cyfre 100 podziatki (okoto 106), a na pasku C
siega ponad 110 (okoto 116); zatem pasek C jest o 10 stopni Edera-Hechta
czulszy od paska B. Poniewaz na kazdych 10 stopni (10 mm) wzrasta

%) Statg 0.401 majg zazwyczaj te senzytometry Edera-Hechta, ktére przeznaczone
sg do pomiarow materjatu negatywowego; do innych moga mie¢ inng statg (np. 0.25).
**) Z powoddéw technicznych rycina umieszczona na jednej z nast. stron.



nieprzejrzysto$¢ 2.52 razy, zatem wniosek prosty, ze materjat C jest dwa
i pot razy czulszy, niz materjat B. Jezeli wiemy skadinnad, ze czuto$¢
materjatu B jest np. 18° Sch. to czuto$¢ materjatu C bedzie 22° Sch.

Inaczej postepujemy, mierzgc czutos¢ jakiego$ materjatu bez poréow-
nywania go z innym, juz znanym. Wtedy dtugo$¢ naswietlania probki
i jakos¢ Swiatta musi by¢ Scisle okreSlona, a ponadto nalezy pomiar
potworzy¢ Kilkakrotnie (6 razy) i wzigé cyfre przecietng z wynikéw.
W tym celu krajemy wzdtuz przez po6t trzy ptytki (lub btony) 9X12
z tej samej emulsji materjatu badanego i uzyskujemy 6 probek 4,5X12 cm.
Kazdg probkekolejno wktadamy w ramke z klinem Edera-Hechta, ustawia-
my  jag wodlegtosci doktadnie 3 metréw od z'rédta Swiatta i dokonywamy
naswietlenia, poczem probke chowamy i bierzemy nowg, aby je wszystkie
razem wywotaé. Zrodlem $wiatta jest tu wstazka metalicznego magnezu,
ktorej kawateczek, wazacy doktadnie 2 miligramy, nadziewamy na szpilke
i zapalamy od ostonietego ptomyka lampki spirytusowej. (Do badan
§cislejszych stuzy nasSwietlanie lampg octanowo amylowg Hefnera).

Naswietliwszy w ten spos6b kolejno sze$é¢ probek,
wktadamy je wszystkie naraz do wywotywacza (Scisle
okres$lonego co do sktadu) i wywotujemy je przez 5 minut,
mieszajagc ustawicznie ptyn miekkim pendzlem.

Po réwnoczesnem optukaniu i przeniesieniu do
utrwalacza kwasnego, gdzie probki pozostajg przez
15 minut, nastepuje staranne ptukanie ich i suszenie.

6 Celem stwierdzenia, jaka Swiattoczutos¢ ma materjat
46 8 badany, ktadzie sie kazdg — suchg juz — probke emulsja
48 10 wdot na biaty papier lub na szybke ze szkia mlecznego,
53 17 aby wustali¢, ktére z najstabiej zaczernionych pél senzy-
56 2 tometru da sie jeszcze odr6zni¢ od przejrzystych kreseczek,
58 27 dzielacych jedno pole od drugiego. Notujagc wynik dla
61 35 kazdej probki, bierze sie wreszcie przecietng z cyfr

Tabelg po-
rbwnawcza stopni.

2%

wr

J
J

Scheiner
Hurter-
Driffield

gg gg szes$ciu probek, i okresla sie czuto$¢ materjatu w stopniach
69 72 Edera-Hechta. Jezeli np. na tych szesciu prébkach daty
71 91 sie odrdézni¢ pola senzytometru, odpowiadajgce 89, 89,
I ﬁg 88, 90, 87 i 89-temu milimetrowi, to przecietna z tych

79 190 cyfr jest 89, materjat zatem ma czuto$¢ 89 stopni Edera-
82 240 Hechta. Poniewaz do dzi$ jeszcze utrzymat sie zwyczaj
84 308 oznaczania $wiattoczuto$ci stopniami senzytometru Schei-
87 39  nera, mimo ze mierzy sie ja senzytometrem Edera-Hechta,
gg ggg podaje obok tabele poréwnawczg stopni Scheinera i
95 ' 800 Edera-Hechta, a dla orjentacji takze odpowiadajgce im
1034 stopnie senzytometru Hurtera i Driffielda. Z tej tabelki
23 100 1330  \yynika, ze podana w powyzszym przyktadzie czuto$é
gg %82 21;88 badanego materjatu na 89° Edera-Hechta odpowiada
26 108 2700 niemal 19 stopniom Scheinera.

27 111 3500 Senzytometr Edera-Hechta stuzyé moze réwnoczeénie
%g ﬁg ‘51288 do zorjentowania sie co do barwo czuto$ci badanego
30 118 7200 materjatu; w tym celu bowiem skala tego przyrzadu
zawiera obok podziatki takze cztery paski barwne,

oznaczone literami B, Gr, G, R. Sag to waskie filtry, zabarwione na
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kolory: niebieski, zielony, zotty i czerwony, a jakkolwiek odcien barwny
tych filtrow jest nieco za jasny i przepuszcza obok wtasciwej takze
barwy sasiednie, to przeciez daje do$¢ dobry obraz tego, jak dalece dany
materjat jest uczulony na barwy. Na rycinie 2B wida¢ ze pasek zdtty
(G) siega niemal do 70° podziatki, a pasek zielony (Gr) do 55°; podobniez
na rycinie 2C siegaja te paski do 84° wzglednie do 70°. Wynika z tego,
ze obie te emulsje sg dobrze ortochromatyczne, zwtaszcza, ze i pasek
czerwony (A) siega na nich do$¢ wysoko. Gdyby to byty materjaty
panchromatyczne, to pasek czerwony siegatby na nich tak wysoko, jak
z6tty a nawet wyzej.

Ot6z takimi sposobami mierzy sie czuto$¢ i barwoczuto$sé emulsyj.
We fabrykach powaznych pomiary te dokonywane bywajag z catg Scistoscia,
i dopiero na podstawie wyniku pomiaréw oznacza sie na opakowaniu
ptyt lub biton, jaka jest czuto$¢ danej emulsji w stopniach Scheinera.
Coprawda, do niedawna* jeszcze fabryki mniej sumienne podawaty na
swych opakowaniach czuto$ci wprost fantastyczne, bardzo dalekie od
istotnego stanu rzeczy; obecnie jednak nastgpit zwrot od takiego roz-
mys$lnego wprowadzania w btgd konsumenta. Fabryki powazne podaja
juz teraz rzeczywiscie takag czuto$¢ swych wyrobéw, jaka odpowiada
pomiarom senzytometrycznym, a pomiary te moze przeciez tatwo skon-
trolowa¢ odbiorca pomiarami wtasnemi.

W spos6b podobny, chociaz z nieco mniejsza drobiazgowoscia, odbywa
sie pomiar swiattoczuto$ci materjatdw pozytywowych, a wiec papierow
i ptyt przezroczowych. Tu juz podawanie ich czutosci w stopniach
Scheinera nie jest potrzebne, gdyz konsument o wiele doktadniej dostosuje
ja do swych negatywéw probkami, niz mégtby obliczy¢ czas naSwietlenia
wedle stopni czuto$ci. Potrzebna jest natomiast znajomo$¢ r6znic miedzy
czuto$ciami roznych gatunkow papierow, a te podaja zazwyczaj fabryki.

Sprawg catkiem odrebng iniezalezng od stopnia czutosci jest gradacja
materjatu fotograficznego, a wiec jego charakter mniej lub wiecej kon-
trastowy. Tu dopiero zwolna toruje sobie droge u fotografujacych
uswiadomienie, ze znajomos$¢ gradacji materjatu jest w praktyce conajmniej
rownie wazna, jak znajomos$¢ jego Swiattoczutosci. Podawanie charakteru
gradacji na opakowaniach weszto w zycie narazie tylko w odniesieniu
do materjatu pozytywowego, tu bowiem zréznicowanie charakterow
réznych emulsyj zaszto juz bardzo daleko. Mamy dzi$ w handlu papiery
nietylko o gradacji ,normalnej, miekkiej i twardej“, lecz takze o ,szcze-
gblnie miekkiej i ,nadzwyczajnie twardej“; mamy podobniez ptyty prze-
zroczowe ,miekkie“ i ,kontrastowe®”. We Francji i w Niemczech pojawiaja
sie coraz cze$ciej zadania, aby podobniez opakowania ptyt i bton miescity
na sobie nietylko oznaczenie Swiattoczutosci emulsji, lecz takze jej barwo-
czutosci i jej gradacji.

Nie ulega watpliwosci, ze te zadania sg stuszne, i moze juz w czasie naj-
blizszym kazda fabryka powazna bedzie podawata na opakowaniach te trzy
czynniki charakterystyczne kazdej emulsji: czuto$¢ ogdlna, barwoczutosc
i gradacje (czyli t. zw. ,gamme®“). W parze z tein rozpowszechniac¢ sie
bedzie takze ws$rdd ogotu fotografujgcych znajomos$é tych trzech czynnikow,
gruntowne zrozumienie ich roli w tworzeniu sie obrazu fotograficznego
i umiejetno$¢ dobierania ich w praktyce do celu zamierzonego.



Dr. lad.Cyprian, C. F. KR, Poznan-Puszczykowkc

Czy Swiattomierze elektryczne dziataja
automatycznie?

Pytanie to moznaby uwaza¢ za absurdalne, a conajmniej zredagowane
niescisle, oczywista bowiem jest rzecza, ze skoro komdrka fotoelektryczna
reaguje na Swiatto bez jakiejkolwiek interwencji indywidualnej ze strony
cztowieka, to dziatanie jej mozna nazwa¢ w catej petni automatycznem.

Skoro za$ prad, wytworzony przez elektrody komorki przenosi sie
zapomocg miniaturowego elektromagnesu na wskazéwke o nadzwyczajnej
czutosci, to moznaby moéwié o zupetnie automatycznem dziataniu, jesli
nie uwzglednimy drobnych niedoktadnos$ci, wynikajagcych z me-
chanicznej niedoskonatos$ci $wiattomierza, ktore jednak sg zbyt drobne,
by trzeba je byto bra¢ wogo6le w rachube.

Mimowoli nasuwa sie porownanie S$wiattomierza elektrycznego z pre-
cyzyjnym woltomierzem. Bo poza komorkg fotoelektryczng, ktérej wolto-
mierz nie posiada, reszta urzgdzen obu przyrzadéw jest podobna i sposdb
mierzenia i odczytywania takze ma wiele wspdlnego. Ale gdy przytozymy
koncowki woltomierza do biegunéw przewoddw, wychylenie wskazéwKki
doktadnie da nam woltaz i niezaleznie od tego, jak trzymamy przyrzad,
niezaleznie od naszej umiejetnosci i fachowej orjentacji wynik odczytu
bedzie zawsze ten sam, o ile woltaz sie nie zmieni. Tu wiec nasz
przyrzad dziata w catej petni automatycznie, wykluczajac omytki i réznice
w odczytach bez wzgledu na to, kto sie nim postuguje.

Inaczej jest z $wiattomierzem elektrycznym, i to nie wskutek nie-
doskonatosci jego budowy Ilub zasady, na ktérej pomiar oparto, lecz
poprostu wskutek czynnikéw, wymykajgcych sie z pod kontroli nawet
tak wysoce precyzyjnego przyrzadu, jakim jest nowoczesny Swiattomierz
elektryczny.

Wyttumacze to na przyktadzie. Je$li fotografujemy np. krajobraz
i skierujemy nasz Swiattomierz (np. Ombrux, ktéry dzi$§ musi uchodzi¢ za
najdoskonalszy przyrzad tego typu) na fotografowany teren, otrzymamy
zupetnie bez naszej interwencji wychylenie wskazdwki, dajace sie jak
najdoktadniej odczyta¢ wprost w utamkach sekundy naswietlenia.

Wynik ten bedzie zupeinie doktadny i niezalezny od jakiegokolwiek
subjektywnego czynnika, a wiec automatyczny. Ale ....

Bo jest i tu owo ,ale“. Ot6z gdy naszego Ombruxa skierujemy
o maty kat wyzej (celujagc raczej ku niebu), wskazébwka momentalnie
skoczy w prawo, wskazujac czas naSwietlenia nieraz o potowe kroétszy.
Przeciwnie za$, gdy skierujemy Swiattomierz nieco w do6t, wskazéowka
cofnie sie, dajgc czas naSwietlenia znacznie diuzszy.

Co jest tego przyczyng i czy jest to zaleta, czy wada instrumentu?
Ot6éz zjawisko to, spowodowane silng kierunkowo$cig instrumentu, zostato
przez jego konstruktoréw przewidziane i rozmyslnie spotegowane.

Chodzi mianowicie o to, ze czas naSwietlenia zalezy nietylko od
jasnosci $wiatta w chwili zdjecia (nie mowiac juz o czynnikach dajacych
sie obliczy¢ scisle, jak czutos¢ ptyty, przystona), lecz takze, i to w bardzo



znacznej mierze, od jasno$ci fotografowanego objektu. Zupetnie inaczej
naswietlamy $niezng ptaszczyzne, a inaczej ciemng $ciane lasu, przyczem
réznice w czasie ekspozycji beda bardzo znaczne, bo przekraczajgce
nieraz i dziesieciokrotne naswietlenie.

Ten wtasnie czynnik jest bodaj najbardziej niestaty i najtrudniejszy
do oceny zapomocg zwyczajnych Swiattomierzéw optycznych lub tabel
naswietlenia. | o ile drugi czynnik nie dajacy sie uja¢ w ramy tabelek,
a mianowicie jasno$¢ oSwietlenia w chwili zdjecia (stonce, chmury, pora
dnia i roku) nie sprawia przy $wiattomierzu elektrycznym niemal zadnych
trudnosci, o tyle stopieA jasno$ci objektu zawsze jeszcze powoduje
komplikacje.

Musimy bowiem uwzgledni¢ te okoliczno$¢, ze miejsce, w ktérem
stoimy w chwili dokonywania pomiaru, nie jest miejscem w ktdrem
znajduje sie nasz objekj; fotografowany i podczas gdy na naszem stano-
wisku mozemy mie¢ wspaniate warunki Swietlne (np. pole pokryte
$niegiem), nasz objekt jest ciemny i wymaga nasSwietlenia wielokrotnie
dtuzszego (las szpilkowy).

Aby o ile moznosci wyeliminowa¢ z pomiaru wszelkie czynniki, nie
nalezagce do samego zdjecia, dobre $wiattomierze elektryczne sg w duzej
mierze Kkierunkowe, to znaczy, zaleznie od skierowania ich na dany
objekt wskazujg odpowiedni dla tego objektu czas nasSwietlenia, mierzg
wiec warunki Swietlne, panujace nie na miejscu, skad dokonywamy
pomiaru, lecz w miejscu, gdzie znajduje sie fotografowany objekt.

Kierunkowos¢ te osigga sie zapomocg specjalnej budowy Swiattomierza,
a mianowicie komdrka fotoelektryczna umieszczona jest w gtebi instru-
mentu, a przed nig jest rodzaj tubusu, zaopatrzonego w soczewke
(Ombrux), rzucajgcego snop promieni padajacych ze strony objektu, na
ktéory Swiattomierz skierowano, na komorke fotoelektryczng, wytgczajac
w ten spos6b promienie nie idgce od objektéw nie wchodzacych w skitad
zdjecia.

Swiattomierze amerykarnskie (Weston Elektric) zasade kierunkowo$ci
posuwaja niezmiernie daleko, dzieki czemu najmniejsze wychylenie
potozenia S$wiattomierza przy odczytywaniu powoduje natychmiastowa
zmiane potozenia wskazéwki na skali.

Ale i Ombrux (ciagle biore go jako wzor, gdyz jest dotychczas naj-
doskonalszym modelem na rynku) jest silnie kierunkowy i wtasciwie
idealnym bytby pomiar wtedy, gdyby zaopatrzony byt on w wizjer
i muszke, podobnie jak karabin i gdyby sie w ten precyzyjny sposob
wizowato nasz objekt.

Metoda ta jednak bytaby doskonata tylko pozornie. Bo nasz objekt
nie jest kilkunastocentymetrowym czarnym krazkiem, w Kktory nalezy

W szvstkie l)tvtv  ALFA® s3 wybitnie ortochromatyczne. Jak badania

- e A e laboratoryjne wykazaly, “ortochromazja ptyt

LALFA" nie ustepuje najlepszym znanym zagranicznym markom. Ptyty ,,ALFA“

wymagaja ostroznego obchodzenia sie przy czerwonych lampach elektrycznych
bedacych w handlu.

Jedli masz zbyt jasng lampe czerwong w ciemnicy, filtruj Swiatto przez czerwony
filtr ,ALFA“ 650—720 |[X{x a ochronisz materjat $wiattoczuty przed szarzeniem.



trafi¢, lecz obejmuje i czarny niemal las i szare pole i petne Swiatta
niebo. Jak wiec kierowaé¢ Swiattomierz, by odczyta¢ bezbtednie czas
naswietlenia?

Zasada i tu jest prostsza w praktyce, nizby to wynikato z podnie-
sionych teoretycznych watpliwosci. Kto uzywa tego rodzaju instrumentu
rozwaznie, ten sam tatwro dojdzie do wynikéw zupetnie pewnych nawet
w najtrudniejszych wypadkach.

Nasz $wiattomierz obejmuje do$¢ spore pole widzenia, odpowiadajgce
mniejwiecej polu widzenia objektywu, przyczem na odczytany czas
naswietlenia sktadajg sie tak jasne, jak i ciemne miejsca objektu. Komérka
fotoelektryczna sumuje niejako te wszystkie impulsy S$wietlne, ktore
dziatajg na calej powierzchni naszego objektu, od najsilniejszych (np. niebo)
do najciemniejszych (np. ciemny las) i daje nam wypadkowg, o ile
Swiattomierz nalezycie wycelujemy.

Celowaé¢ za$ jest tatwo. Pierwsze proby przekonajg nas, ze zaleznie
od potozenia Swiatlomierza odczytamy czas naSwietlenia. Pewna wprawa
pozwoli na trzymanie instrumentu poziomo, tak, ze jego ,,oko“ skierowane
bedzie mniejwiecej na S$rodek fotografowanego terenu, je$li za$§ mamy
watpliwosci, czy celujemy dobrze, wystarczy skierowa¢ $wiattomierz ostro
w dét, odczyta¢ wynik, potem skierowaé¢ go ku niebu (sko$nie nad nasz
objekt), znowu odczyta¢é wynik, a w koncu skierowa¢ go tak, by
wskazowka ustawita sie w potowie drogi miedzy oboma poprzednimi
odczytami. Wtedy trzymamy instrument dobrze i po paru takich prébach
nauczymy sie nalezytego celowania.

W ten sposob bytaby zatatwiona pierwsza trudno$é. Ale na tern
nie koniec. JeS$li fotografujemy np. las pod storice, jak mamy sie ustawiac
i na co kierowa¢ nasz Swiattomierz, czy na ciemne pnie drzew, czy raczej
na przerwy w lesie, gdzie przeziera jaskrawe stonce.

Ot6z pierwszg zasadag jest, ze soczewka S$wiattomierza nawet przy
najbardziej zdecydowanych zdjeciach pod stoAce musi by¢ w cieniu.
Bezposrednie Swiatto stoneczne, padajace w soczewke daje zawsze wynik
fatszywy, a nawet mogtoby kiedy$ uszkodzi¢ instrument przez zbyt ostre
uderzenie wskazéwki o kraniec skali (moze to zresztg jest moja niestuszna
obawa, gdyz o wypadku takim w praktyce nie styszatem i tylko jego
mozliwo$¢ przypuszczam). Sam Swiattomierz musi by¢ zawsze w cieniu,
(wystarczy go ocieni¢ np. rekag lub czapka), a nawet przy zdjeciach
o zachodzie stonca, gdy i tarcze stoneczng bierzemy na ptyte, nie nalezy
Swiattomierza wystawia¢ na promienie stoneczne, bo wynik wowczas
bedzie znacznie mniej pewny, niz przy trzymaniu przyrzadu w cieniu).

Jesli mierzymy czas naSwietlenia przy objektach do potowy bardzo

KOHth'UjCIG czas naswietlenia swoich zdje¢ na wakacjach lub w po-
———————— drézy przez natychmiastowe wywotanie kilku klisz, bo
czesto spotkacie sie z odmiennemi warunkami Swiatta.

Wywotywacz fotograficzny ,,ALFA", dozowany w pudetkach blasza-
nyeh, wygodny w podrézy i na
letnisku, ostatnio ulepszony, umozliwia wam tanie i wygodne wywotywanie
na czas. Jeden nab6j rozpuszczony w szklance wody daje po 5 minutach wywo-
tywania bez kontrolowania normalny negatyw przy normalnem naswietleniu zdjecia.




jasnych, a do potowy prawie czarnych (las pod stonce w zimie), to
pomiar uskutecznia¢ najlepiej ,na cienie“, by nie dosta¢ twardego
negatywu o kredowych S$wiattach i cieniach bez szczeg6tow. Zasada to
zresztg stara i wyprébowana.

Jak wiemy, nowoczesny materjat negatywowy jest bardzo tolerancki,
0 ile chodzi o naswietlenie i kilkakrotne przeswietlenie zwyczajnie nawet
nie daje sie odczu¢. NiedoSwietlenie jednak jest bardziej niebezpieczne
1 kierujac sie ta zasada, powinniSmy raczej stara¢ sie naswietla¢ obficie.

Pozatem czuto$ci ptyt i bton, podawane na opakowaniach, nie zawsze
odpowiadajg rzeczywisto$ci i niejedna btona o szumnie reklamowanych
.26 stopniach Scheinera“ nie ma ich wiecej, niz 20, jest wiec ,tylko“
cztery razy mniej czuta, niz fabryka podaje.

Zdarza sie to nietylko matym fabryczkom, ale takze, i to nawet
cze$ciej, duzym i stawnym fabrykom, reklamujgcym niezmiernie czute
ptyty i btony.

Zreszta stopnie Scheinera wskazujg nam ,warto$¢ granicznag“
(Schwellenwert), najmniejszego impulsu S$wietlnego, koniecznego do wi-
docznego zaczernienia emulsji z czego nie wynika, by zaczernienie to dato
sie wogole skopjowac tak, by roznito sie od miejsca wogdle niezaczernio-
nego, wiec cala metoda Scheinera ma bardzo problematyczng wartosc
i obecnie sag starania, by zastgpi¢ jg inng. Pozatem nasze nowoczesne
emulsje majg dtuga skale naswietlenia i gdy np. ekspozycja przez 1/20-sek.
daje juz negatyw normalny, to nasSwietlenie przez 12 sek. da rowniez
negatyw normalny, tylko nieco silniej kryty w wywotywaczu (o ile go
tak samo dtugo bedziemy wywotywac).

Powstaje wiec pytanie, na jakie naswietlenie $wiattomierze elektryczne
sg skalowane — czy na to najkrotsze, czy na $rednie, czy na najdiuzsze.
Ot6z jak wyjasnia jeden z konstruktorow, zasadg ogdlng jest skalowanie
Swiattomierzéw na $redni czas nasSwietlenia, biorgc pod uwage tak nie-
doktadne odczyty, jak i wahania w czutosSci ptyty lub btony.

Dalszg sprawa jest barwa S$wiatta, padajgcego na nasz objekt. Nor-
malnie jest ono biate, jak je potocznie nazywamy, a wiec $wiatto dzienne
lub sztuczne (elektryczne, gazowe). Ale nie jest wykluczone i inne,
np. w teatrze podczas rewji z efektami Swietlnymi, w salach balowych, it. d.
Swiattomierz elektryczny reaguje na kazda barwe S$wiatla, ale reaguje
inaczej, niz nasza ptyta lub btona.

Normalnie fotografujemy na ptytach i btonach barwoczutych, rzadziej
na panchromatycznych, ale tak jedne, jak i drugie nie reagujg tak jedno-
stajnie na barwne Swiatto, jak Swiattomierz, ktéry tu wiasnie dziata
zupetnie automatycznie.

I moze sie zdarzy¢, ze odczytany czas nasSwietlenia np. w czasie
rewji oSwietlonej barwnem S$wiattem Ilub w czasie zachodu stonca przy
czerwonem niebie i bajecznie kolorowych obtokach moze znacznie réznic
sie od tego, ktory bytby potrzebny do nalezytego naswietlenia w tych
warunkach naszej btony barwoczutej, a czasem nawet i panchromatycznej.

Tak wiec sg pewne tereny, na ktérych automatyzm zawodzi nawet
przy komdrce fotoelektrycznej, o ile chodzi o zastosowanie jej dziatania
w praktyce.

Uwagi powyzsze nie maja pretensji do zwartej catosci, do charakteru



rozprawki o Swiattomierzach elektrycznych wogdle, lecz sg poprostu
gars$cig luz'nych komentarzy, jakie mi sie nasunety po paru miesigcach
uzywania Ombruxa i innych S$wiattomierzow elektrycznych (Metrophot
i Fotoskop). Wida¢ z tych luznych uwag, ze instrument ten jeszcze nie
jest w praktyce tak wyprébowany, by nie wymagat pewnych wskazowek,
chronigcych jego posiadaczow przed gorzkiemi rozczarowaniami.

A morat z catej historji jest taki, ze nawet najbardziej automatycznie
dziatajacy przyrzad precyzyjny moze da¢ jaknajgorsze wyniki, gdy sie
nim kto$§ bezmys$lnie postuguje. Zasada ,nastaw na czerwony punkt,
poci$nij guzik i daj nam zdjecia do wywotania“ jest dobra, ale nie dla
amatora...

Ruch fotograficzny w Kraju.

Okres zimowy, do ktérego odnosi sie niniejsze sprawozdanie, z natury rzeczy byt
okresem mniejszej aktywnosci fotograficznej, bo klimat nasz nie sprzyja pracy w czasie
dtugich jesiennych i zimowych miesiecy. Zamiast $niegu i storica, naturalnych sprzy-
mierzencow fotografa, mamy w przewazajacej czesSci kraju pogode bezéniezng, mglistg
i bezstoneczng, ktéra niemal uniemozliwia fotografowanie na wolnem powietrzu.

Sporo zato dziato sie na polu organizacyjnem. ldea zrzeszania sie amatorow, ta
najpotezniejsza dzwignia rozwoju fotografji robi coraz znaczniejsze postepy, gdyz
powstaja kluby i towarzystwa w coraz mniejszych miastach, a co najwazniejsze, prace
swojg traktujg powaznie. Swiadczy o tern ilos¢ wystaw prowincjonalnych na terenie
catej Polski, wystaw o wysokim nieraz poziomie, mimo ze gromadzg dzieta ludzi
z matego terenu.

Drugim momentem zasadniczej wagi jest zmiana zapatrywan spoteczenstwa wobec
fotografji. Lekcewazenie naszej pracy ustepuje zwolna miejsca uznaniu i zainteresowaniu —
ocena naszych obrazéw jest jeszcze nieraz nietrafna, dyletancka, ale jest, zjawiaja sie
recenzje z wystaw w pismach codziennych. Zarzady Towarzystw Popierania Sztuki
udzielajg nam sal na nasze wystawy, urzadzaja pokazy fotografiki w ramach wystaw
dziet sztuki, stowem, zainteresowanie rosnie i ogarnia coraz szersze kota spoteczenstwa.

Przejawem tego zainteresowania jest wkraczanie fotografji do szkoly, rzecz juz
dawno uznana i uswiecona zwyczajem u naszych zachodnich sasiadéw, gdzie w kazdej
klasie szk6t powszechnych i Srednich tworzy sie kotka amatorskie, ktére wyposaza
szkota w tanie (po 4 marki) ,,Boxyu, wielkie fabryki dostarczajag masowo po bardzo
znizonych cenach bton i papieru i fotografja kwitnie w najlepsze, wychowujac narybek
bezcennej wartosci.

Jakiemi drogami akcja ta pOjdzie u nas, nie wiadomo, bo rzeczy takie trwajg u nas
lata, ale w kazdym razie coraz gtos$niej o niej sie mowi.

Waznem zdarzeniem byto wydanie ,Almanachu Fotografiki Polskiej“. Dzieki
odwadze dwu ludzi, pp. St. Turskiego i prof. Buthaka z Wilna powstat bez niczyjej pomocy
Almanach, okazate dzieto o 60 planszach duzego formatu, poprzedzonych szeregiem
tekstow najwybitniejszych autoréw polskich, dzieto pokazujace dorobek polskiej nowo-
czesnej fotografiki.

Woprawdzie graficzne wykonanie wywotato tu i 6wdzie pewne zastrzezenia, ale
niemniej jest to rzecz piekna i jako pierwszy wysitek godna podziwu. Energja za$
autoréw kaze mie¢ pewnos$¢, ze na przyszty rok ukaze sie tom drugi, jeszcze doskonalszy
i piekniejszy.

W prasie fachowej sg powazne zmiany. Naczelny organ polskiej fotografji, ,,Fotograf
Polski“ stoi w obliczu powaznych zmian organizacyjnych. Nizej podpisany wycofat sie
z redakcji, wobec przeniesienia jego agend do Warszawy (poprzednio redakcja byta
w Poznaniu, gdzie tez i pismo byto drukowane) i przejscia pisma z rgk Polskiego
Towarzystwa Fotograficznego do Spétki Wydawniczej pod firma ,Polska Prasa Foto-
graficzna“, ztozonej z Pol. Tow. Fot. oraz inz. H. Szylita (redaktora popularnego pisma
,Foto”) jako udziatowcéw. Redakcje objat inz. H. Szylit i odtad wychodzi¢ bedzie tak
.Fotograf Polski“, jak i ,Foto* pod jedng redakcja, oba jako organy PTF, a to ,Foto-
graf Polski“ dla powaznych amatoréw, za$ ,Foto* jako pismo popularne.



Jak bedzie wygladat ,,Fotograf Polski" w nowej szacie, jeszcze nie wiadomo, bo
w chwili, gdy pisze te stowa (potowa lutego), jeszcze numer styczniowy sie nie ukazat,
co spowodowane zostato trudnosciami technicznemi zwigzanemi ze zmiang podstawy
organizacyjnej pisma.

Nie ukazata sie rowniez i ,Kamera Polska" za styczer i nie wiadomo, co z tern
sympatycznem pismem bedzie w roku 1934

Regularnie ukazuje si¢ jedynie miesiecznik ,Wiadomosci Fotograficzne", najtafisze
w Polsce miesieczne pismo fotograficzne (2 zt rocznie), wydawane staraniem znanej
firmy Foto-Greger w Poznaniu.

W catej petni sg przygotowania do Salonu Miedzynarodowego, ktéry wtym roku
odbedzie sie w lecie w Poznaniu, organizowany przez Tow. Mit. Fot.Organizacja
spoczywa w rekach energicznego Komitetu, ktérego sekretarzem jest p Zielinski, roz-
wijajacy wytezonag dziatalnos¢. Deklaracje w tej chwili sg juz gotowe i w najblizszym
czasie Komitet przystapi do ich wysytki. Salon otrzyma piekne lokale, w ktérych od-
bywajg sie wystawy obrazow, tak, ze nalezy spodziewa¢ sie petnego sukcesu.

Tyle bytoby nowosci — jak na szalejacy kryzys i tak duzo.

« Dr. Tadeusz Cyprian, (C. F. K P)

Nowosci FabryKi ,,ALFA*.
Btony ,,Super-Omega-Kin©* i ,,Super-Omega-Leica“.

Jaka jest rdznica miedzy temi btonami? Rdznicy w emulsji samej
zasadniczo niema, jest natomiast roznica w celulojdzie i to nasza btona ,Leica" jest
sporzadzona z cienkiego celulojdu, polewanego po obydwu stronach, po jednej stronie
emulsja, po drugiej czerwonym podlewem przeciw odblaskom, odbarwiajagcym sie w wy-
wotywaczu. Zalety tej btony sg nastepujace:

Z powodu cienko$ci btony mozna w kasecie lub na rolce aparatéw ,Leica", ,Kino-
Korelle™ i t. p. umiesci¢ dtuzsza tasme niz btony kinowej, a wiec przy jednorazowym
tadunku wykona¢ wiecej zdje¢. Pozatem bezodblaskowos$¢ tej btony jest lepsza niz na
czystym celulojdzie kinowym. Wady jej sa: mozliwos¢ uszkodzenia podlewu w razie
wywotywania na ramce lub na bebnie, cho¢ mozliwo$¢ ta jest mniejsza przy btonie
LALFA", albowiem podlew po drugiej stronie celulojdu jest mocno garbowany. Gtdwna
za$ jej wada jest mniejsza odporno$¢ na zerwanie. Mechanizm aparatu kinemato-
graficznego wymaga grubszego celulojdu. Btonie tej pod wzgledem czutosci i bez-
odblaskowosci jednak trzeba przyzna¢ wyzszo$¢ nad btong kinowa.

A jakie sg cechy btony kinowej? Btona kinowa sporzadzona jest z celu-
lojdu o potowe grubszego od btony ,Leica". Z tego powodu btona ta ma wiekszg
sztywno$¢ i nie wymaga po drugiej stronie celulojdu warstwy kompensacyjnej przeciw
zwijaniu sie. Podczas wywotywania na ramce lub na bebnie moze spoczywa¢ a nawet
posuwac sie po twardych czesciach ramki lub bebna, bo celulojd sam w tych warunkach
nie uszkodzi sie. Tylko strona emulsjonowana wymaga ostroznego obchodzenia sie.
Tam gdzie mechanizm nie pozwala stosowac cienkiej btony, btona kinowa jest jedyna
na miejscu.

Ale w aparatach na pojedyncze zdjecia jak ,Leica" it.p. moze by¢ zastgpiona
przez cienka btone.

Na niekorzys¢ btony kinowej przemawia fakt wiekszych odblaskéw niz na btonie
cienkiej ,Leica". Grubszy celulojd powoduje oczywiscie wieksze ,halo" przy odbiciu
promieni o drugg strone btony niz cienki celulojd, do tego dochodzi jeszcze brak u nie-
ktérych fabrykatow warstwy przeciwodblaskowej. Umieszczanie za$ tej ostatniej miedzy
celulojdem a emulsjg nie jest bez wptywu na emulsje. Znany jest przeciez wptyw
warstwy manganowej na wynik wywotywania, szczegdlnie w razie zastosowania piro-
katechiny lub pirogalolu. Ale i przy metol-hydrochinonie réwniez czuto$¢ emulsji na
warstwie manganowej wypadnie nizsza, niz w razie nieobecnosci soli manganowych.

Powyzsze spostrzezenia, dokonane na roznych fabrykatach, znajdujacych sie na
rynku, naktonity kierownictwo fabryki Alfa do prowadzenia 2 gatunkéw perforowanej
btony 35 mm szerokiej. Procz btony ,Super-Omega-Kino", moze by¢ tez dostarczona
btona mniej czuta, drobnoziarnista ,,Omega-Kino".

Do kopjowania filméw kinematograficznych wyrabiamy tez btone , Alfa-Kino-
Pozyty wo wa*.



Alfabrom miekko pracujacy.

Brak tego gatunku w kolekcji wyrobéw fabryki Alfa odczuwato dotkliwie grono
artystow fotografow.

Po dtugich mozolnych prébach wypracowano ten gatunek, a stowa uznania tak
wybitnego fotografika jak J. Buthaka, ktoéry wobec dotychczasowych gatunkéw Alfabromu
stale zajmowat stanowisko negatywne, pozwolito zrozumie¢ kierownictwu fabryki, ze
osiggnieto cel od dawna pozadany. Jak wyzej wspomniano, Alfabrom miekko pracujacy
to materjat dla fotografikdw o wyzszych aspiracjach. Dlatego tez gatunek ten nie jest
przewidziany w powierzchniach btyszczacych, lecz matowych, pétmatowych, gtadkich
I ziarnistych. Nie jest tez przeznaczony dla Leikarzy it. p., szukajacych kontrastowego
papieru, ale dla wszystkich tych, ktorzy badz to majac negatywy przekontrastowane,
chcg otrzyma¢ normalne harmonijne powigkszenia, badZz to majgc negatywy normalne,
chcg odda¢ najsubtelniejsze péttony i wogéle w rézny sposob indywidualnie wptynaé
na powiekszenie. Gtdéwng zaleta tego papieru procz tagodnej gradacji to soczystosé
cieni, zczernienie postepujace proporcjonalnie do naswietlenia, a wiec nieprzepalanie sie
cieni. Alfabrom miekki gtownie wyrabiany bywa w gatunkach Br. 2, 4, 8, 12, 15
i 24. Szczegoblnie ostatni, t. j. grawurowy, przedstawia sie doskonale. Dla portrecistow,
zaktadow powiekszen i t. p. przeznaczony jest Br. 2 i 15. Subtelny krajobraz, archi-
tektonika i t. p. dobize wygladajg na gatunkach potmatowych jak Br. 4, 8. Duze glowy
za$ w matym formacie np. pocztdwkowym doskonale przedstawiajg si¢ na papierze Br. 12.

Nigrazol.

Nigrazol jest to preparat chemiczny w ptynie, wyrobu fabryki , Alfa“, zawierajacy
jako specyficzny sktadnik tréjazol. Preparat ten dodany w matych iloSciach do wy-
wotywacza zmienia ton odbitek papieréw chlorosrebrowych na $liczny czarny wzglednie
btekitno czarny. Preparat ten moze tez juz zawiera¢ emulsja, ale spostrzezenia poczy-
nione przez nas u fabrykatébw zagranicznych, a mianowicie, ze z czasem dziatanie
tréjazolu w emulsji zanika, naktonity nas do wypuszczenie na rynek osobnego preparatu.
W ostatnim czasie i zagranica mimo wyrabiania papieréw wywotujacych sie w odcieniu
btekitno-czarnym zaczeto wyrahia¢ jeszcze specjalne wywotywacze dajgce odbitki w tym
obecnie modnym odcieniu. Jest tez na rynku zagranicznym preparat podobny, ale
dziatanie jego wystepuje dodatnio tylko przy zachowaniu $cistego stosunku. Tymczasem
nasz preparat ,Nigrazol“ juz przy dodaniu =4 czesci normalnej przepisanej zaczyna
dziatac na kolor odbitek, a wrazie przekroczenia przepisanej miary powoli przechodzi
w kolor z wybitng przewaga odcienia btekitnego, nie hamuje jednak catkowicie wy-
wotywania, jak to ma miejsce przy preparacie zagranicznym. Nigrazol sprzedaje sie
w buteleczkach po 72, IU i =2 litra. Przepis uzycia zatgcza sie do butelki. Nigrazol
nie wptywa ujemnie na konserwacje wywotywacza, atoli sam jest wrazliwy na zanie-
czyszczenie $Sladami utrwalacza. Nalezy unika¢ maczania palcy podczas pracy i w utrwa-
laczu, choc¢by nawet potem kazdorazowo optukano je woda. Slady utrwalacza prze-
niesionego do wywotywacza niweczg dziatanie ,Nigrazolu“. Wrazie maczania rak
w utrwalaczu, nalezy je potem mydtem i szczoteczkg doktadnie wymy¢. Kto przestrzega
tych regut, bedzie miat tadne wyniki przy stosowaniu ,,Nigrazolu®.

Ptyty diapozytywowe twarde.

Dotychczas fabryka ,,Alfa“ wyrabiata tylko jeden gatunek ptyt diapozytywowych
i to o gradacji normalnej do negatywow normalnych i twardych. Poniewaz jednak
czesto zachodzita potrzeba kopjowania przezroczy i z negatywoOw stabych, zostata
wypracowana ptyta diapozytywowa twarda, dajaca jeszcze z stabych negatywdw doskonate
przezrocza. Ptyty te wyrabiamy procz czystych takze matowe na transparenty w okna i t. p.

Filtry czerwone ,,Alfa“.

Poniewaz na rynku spotyka sie zbyt jasne lampy czerwone, wypracowalismy filtr
czerwony, ktéry przepuszcza promienie czerwone tylko dtugosci 650—720 |x¥x (= mili-
mikronéw czyli miljonowych czeSci milimetra). Materjaty fotograficzne ,,Alfa“ w fabryce
przerabiane sg przy Swietle czerwonych lamp z filtrem powyzszym. Filtry te sg spektro-



skopowo zbadane. Nie nalezy ich uzywa¢ do Swiatta dziennego, albowiem
barwiki wyptowieja, a réwniez wrazie stosowania biatej zarowki nalezy uzy¢ pudetka
wiekszego do lampy ciemnicowej i filtr umiesci¢ jak najdalej od lampy. Przewidziany
jest wyréb miedzy innemi jasnych filtrow zéttych do Alfagazu i to w najblizszym czasie.

Alfagaz Ultra Twardy (U. T.).

Nowy ten gatunek papieru do kopjowania bardzo mdtych negatywow ukazat sie
krétko po wyjsciu poprzedniego numeru ,Nowosci Fotogr.“ Papier ten powinien
zadowoli¢ wszystkich tych, ktérzy wsrod papieréw ,Alfy“ nie mogli dotad znalez¢
dosy¢ twardego papieru. Alfagaz U. T. doréwnuje twardo$cig najtwardszym zagranicznym
papierom. Osobne prospekty o tym nowym papierze zostaty wystane naszym P. T.
Klientom pp. Kupcom i prosimy u nich zadac ich.

llustracje do artykutu:

Jak sie mierzy czuto$¢ materjatow fotograficznych?

Z powodu trudnosci drukarskich nadestane przez autora probki musiaty byc¢
zastgpione innemi. O ile wiec wypadnie drobna niezgodno$¢ miedzy tekstem a rycinami,
prosimy przyja¢ to wyjasnienie. Zarazem umieszczamy sami kilka poréwnawczych
wynikow na piytach Alfa i konkurencyjnych. Prosimy zwr6ci¢ uwage na wybitng
czuto$¢ ptyt Alfa na kolor zotty (G) i zielony (Gr). (Uwaga Red.)

Ryc. 2 A B. C.
W miejsce nadestanej czesci skali Ryc. 2 B'i C.
umieszczamy catg skale czarna, wy- Wyniki poréwnacze dwoéch réznych
konang na celulojdzie przezroczystym. materjatow S$wiattoczutych.

Przezroczyste paski R, G, GR, B pokryte sg ponadto cienkiemi kolorowemi bton-
kami (R= Rot, czerwona, G= Gelb, z6ta, Gr= Grin, zielona, B= Blau, biekitna).
Cato$¢ przylepiona jest do szarego Kklina tak, ze pole O przypada na cienki koniec
klina, pole za$ 120 na gruby (najciemniejszy) koniec. (Dopisek redakcji.)



Pomiar czuto$ci ptyt fotograficznych zapomocg klina szarego Edera-Hechta
i magnezji jako zrédta Swiatta.

Porownawcze badanie dwéch materjatdbw mozna wykona¢ tez innem zrédiem Swiatta,
jak zwyktg Swiecg lub zaréwka elektryczng, zmieniajac tylko odlegto$¢ lub czas naswie-
tlenia zaleznie od sity S$wiatlta. Przy poréwnaniu wynikéw ogo6lnej czutosci nalezy
uwzgledni¢ barwoczuto$¢ ptyty.

Obok przedstawione sg wyniki poréwnawcze
2 paskow ptyt réznych fabryk, i to Alfa (A) oraz
inna konkurencyjna (k) réwnoczesnie naswietlone
pod skalg powyzej opisang. Jak z rycinej widac,
ptyta Alfa wykazuje wybitng czuto$¢ na kolor zdtty
i zielony i nawet lekkg czuto$¢ na czerwony, biekit
za$ jest sttumiony.

List do redakcji.

Otrzymaliémy nastepujacy list z prosbhg o umieszczenie w ,Nowos$ciach Foto-
graficznych®, ktéry niniejszem podajemy do faskawej wiadomosci naszych czytelnikéw.

W ielmozny Panie Doktorze!

Do numeru 1 czasopisma ,FOTO*“ dotagczono warunki ,Pierwszego og6lno-
polskiego Konkursu Fotograficznego“ na obrazki wykonane wytacznie na mater-
jatach zagranicznych, urzadzanego rzekomo przez ,Polskie T-wo Fotograficzne®
w Warszawie. W spisie 0s6b, zaproszonych na cztonkéw Jury tego konkursu,
figuruje takze moje nazwisko, wstawione tam bez porozumienia sie ze mna,
wobec czego oSwiadczam publicznie, Ze zaproszenia na cztonka Jury nie przyjatem
i z konkursem nie mam nic wspdélnego. Jozgf Switkowski, Lwow.

Drukiem i Naktadem Fabryki Ptyt, Bton i Papierow Fotograficznych ,,ALFA*.
Redaktor odpowiedzialny: Dr. T. Ortowski, Bydgoszcz.

Alfa-druk. Bydgoszcz.



Zaproszenie do przedptaty

Podrecznik Fotograficzny ilustrowany

JANA BULHAKA
pod tytutem

BROMOGRAFIKA

,, BROMOGRAFIKA" obejmie 4—5 arkuszy wytwornego druku
w formacie 17X25 cm, z kilkunastoma ilustracjami przyktadowemi

na papierze kredowym i bedzie zawiera¢ w 8 rozdziatach tekstu
nastepujaca tresc:

N R WN

8.

Przedmowa:

. Bromografika a ,fotografja czysta“.
. Istota i zastosowanie bromografiki czyli metody wtdrnika.
. Materjat do wtérnika. Pozytyw powiekszony.

Opracowanie pozytywu i negatywu. O#téwek jako narzedzie gtéwne.
Opracowanie pozytywu inegatywu. Narzedzia pomocnicze. Ich technika.
Od pozytywu do negatywu wtérnego.

Od negatywu wtérnego do obrazu.

Wymowa plastyczna obrazu bromograficznego.

Przedptata na ,,BROMOGRAFIKE“ wynosi wraz z optacong
przesytkg pocztowag ztotych pieé. Nadsylajacy te kwote pod

adresem

autora-wydawcy J. Buthaka (Wilno, ul. Orzeszkowej 3)

w terminie do 15 maja 1934 roku otrzyma ,,Bromografike® franco
bezposrednio po wyjsciu z druku, a najpdzniej w czerwcu. Z dniem

15 maja przedptata bedzie zamknieta, a cena ksiegarska znacznie
podwyzszona.

PLYTA

Alfa ,,Ultra-Rapid-Antihalo*

pierwszorzedny materjat fotograficzny do
zdje¢ wnetrz, pod $wiatto, w cieniu drzew
i w lesie, przy wielkich kontrastach $wiatta.
Kazdy wywotywacz daje na tej ptycie
dobre wyniku

P. T. Czytelnikom na liczne zapytania o dawniejsze roczniki
»Nowosci Fot/* musimy niestety donies¢, ze mimo zarezerwowania pewnej

pokaznej liczby zeszytéw zostaly pdzniej rozestane i obecnie sg zupetnie
Wyczerpane.



Ostroznie z proszkiem btyskowym!

Od czasu do czasu podaja gazety wiadomo$¢é o poparzeniu rgk wybuchem proszku
magnezowego, a dzieje sie to stale od samego poczatku stosowania magnezji. Do tego
nalezy doda¢, Ze wypadki te spodowane sg zawsze conajmniej niedoktadnem przestrze-
ganiem przepisu uzycia, je$li nie juz lekkomys$Inoscig. Lekkomysinoscia tez jest, jesli sami
Sporzagdzamy sobie mieszanke magnezu z chloranem potasu lub inng substancjg, podawang
przez popularne recepty, nie znajac wtasciwosci tej mieszanki. Gotowe za$§ mieszanki
magnezowe nalezy rozrézni¢: w jednej mieszance oraz 2 w oddzielnych substancjach.

Jedli fabryka sprzedaje juz gotowa mieszanke, to dowodzi, Ze proszek nie jest
tatwo zapalny ani wybuchowy, zatem niema mowy o tern, aby sam =zapalit sie przed-
wcze$nie. Wypadek moze tylko by¢ spowodowany, je$li nieostroznie manipulujemy
zapatka nad proszkiem i, nim zapalimy lont, wpadnie nam iskra od zapatki do proszku.
Dlatego nie nalezy lontu umieszcza¢ pionowo w proszku, lecz pochylony w bok iz boku za-
pala¢ zapatkg. Wtenczas ewent. upadajacy kawatek zarzacej sie zapatki padni¢poza magnezje.

Nalezy tez mie¢ na oku ilos¢ magnezji. Jesli sami usypujemy z wiekszego stojka
gotowa magnezje, wtenczas przy zwiekszonej dawce nalezy $rodki ostroznos$ci podwoic
lub potroi¢. Nalezy zawsze pamieta¢, ze magnezja wytwarza bardzo wysoka temperature

poparzenia sa bardzo silne.

Jesli za$ pracujemy nie lontem ale np. wata, wtenczas zaleca sie zapala¢ wate
ptomieniem umieszczonym na dtuzszym patyku, albowiem zapalenie nastepuje natychmiast.
Tylko fotografowie dobrze obeznani z tym sposobem moga zapala¢ zapatkg trzymang
w palcach, naturalnie oddalajgc natychmiast reke. Zawsze nalezy z ptomieniem pod-:
chodzi¢ do magnezji z boku nie z géry. O ile z jakiegokolwiek powodu nie nastapi
zapalenie proszku, nalezy dosy¢ dtugo odczeka¢ i potem ostroznie zbliza¢ sie do proszku,
nigdy za$ nie nachyla¢ sie twarzag nad proszkiem.

Wszelkie bedace w handlu czy to gotowe mieszanki w jednym proszku, czy to
w dwodch substancjach do zmieszania przed uzyciem, sg przez fabryki wyrabiajgce te
proszki doktadnie zbadane i samozapalenie jest zupetnie wykluczone jak réwniez przed-
wczesne zapalenie, je$li doktadnie przestrzega sie przepisu uzycia. Mieszanki za$
sprzedawane w 2 substancjach tatwiej sie zapalaja i wtenczas juz podczas samego
mieszania trzeba zachowa¢ ostrozno$¢.

Z teKi reKlamacyjnej.

Szare powieKszenia sa spowodowane czesto niewtasciwem obchodzeniem sie
z aparaturg powiekszajaca. Zachodzi to gtéwnie przy powiekszaniu bton, a mianowicie
jesli postugujemy sie aparatem do powiekszen np. na formaty 9X12 lub wieksze
g powiekszamy negatywy 4,5X6 lub 3X4. Biad popetniamy wtenczas, je$li miedzy
2 ptytki szklane ktadziemy negatyw bez czarnej maski. Je$li w dodatku negatyw jest
dosy¢ gesty i wymaga naswietlania dtugiego, wtenczas wskutek odblaskéw Swiatty
Wolnego wokoto negatywu, caty papier szarzeje.

Czesto w dodatku laborant przy aparacie jest ubrany w biaty ptaszcz, i wtenczas
wskutek odblaskow cata ciemnica napetnia sie jasnem S$wiattem, ktére moze i inne na
bok odtozone materjaty naswietli¢, o ile nie sg zakryte. A wiec zawsze uzywaé¢ masek
z czarnego papieru, o ile nie uzywamy szczelnej ramki.

Plamy oKragtego Ksztattu na btonach zwojowych. Jak wiadomo, btony zwojowe
od pierwszego do ostatniego zdjecia stale sa wystawione na naswietlenie. Jes$li wiec
objektyw wsuniemy do aparatu, ale nie zamkniemy zupeinie aparatu, co zawsze ma
miejsce przy niektérych aparatach o objektywach nieochronionych, wtenczas moze zaj$¢
wypadek naswietlenia btony w formie kragzka okragtego, odpowiadajagcego wielkoSci
otworu objektywu. Szczeg6lnie czesto wypadki takie zachodzg w lecie, gdy objektyw
jest wystawiony na S$wiatto stoneczne i miedzy ptytkami (sektorami) zatrzasku prze-
dostaja sie choéby najstabsze refleksy Swiatta. Zaleca sie wtenczas miedzy poszczegdélnemi
zdjeciami albo stale mie¢ zupeitnie wysuniety objektyw, albo nakryé¢ osobng nakrywka,
jesli objektyw stale znajduje sie na wierzchu.

Spis towarzystw fotograficznych w Polsce z powodu braku miejsca nie mégt

by¢ umieszczony w tym zeszycie. Zainteresowanych odsytamy do pierwszego

Almanachu Fotografiki Polskiej 1933 r., w ktérym spis ich jest umieszczony, cho¢
nie jest kompletny.



Chemihalja Dozowane
SALFA“

WYGODNE W PODROZY.

WYWOLYWACZ

w pudetkach blaszanych na 200 cm3(szklanke) wody. Dawki sg tak obfite, Ze kazda
dawka starczy nawet na 400 cm3 wywotywacza. Bardziej stezony pracuje
wiecej kontrastowo, rozcierficzony za$ wiecej miekko i harmonijnie. Do zdje¢ prze-
Swietlonych stosowa¢ wywotywacz mocny (200 cm3wody), do zdje¢ niedoSwie-
tlonych (krdétkich migowych) wywotywacz rozcienczony, lecz zawsze S$wiezy.

UTRWALACZ KWASNY

w pudetkach blaszanych na 200 cm3wody. Do ptyt bardziej rozcieficza¢ nie zaleca
sie. Do papier6w mozna rozpusci¢ zawarto$¢ rurki w 250 — 300 cm3 wody.

ostabTacz

w proszku w rurkach szklanych, rozpuszczony w 100 cin3 wody, daje gotowy

ptyn do ostabiania negatywoéw bardzo gestych (czarnych) i wymagajacych diu-

giego naswietlania przy kopjowaniu. Jesli ostabiacz dziata zbyt szybko, nalezy

go rozpus$ci¢ 200 cm3 wody i to szczegblnie dla negatywéw mniej gestych,
wymagajacych mniejszego ostabienia.

WZMACNIACZ

w proszku w rurkach szklanych rozpuszczony w 100 cm3wody, stuzy do wzmac-
niania zbyt cienkich negatywoéw. Negatywy, ktére nawet na ,Alfagazie Twar-
dym* nie dajg dosy¢ kontrastowych odbitek, nalezy wpierw wzmocni¢.

Wzmocnienie negatywu w tym roztworze postepuje stopniowo, zaleznie
od czasu dziatania roztworu i po 10 minutach powinno by¢ dostatecznie silne.
Negatyw nabiera wprawdzie jasniejszego wygladu w S$wietle, natomiast w prze-
zroczu gesto$¢ jego wzrasta.

Poniewaz jednak wzmocnienie to z czasem pod dziataniem Swiatta cofa
sige, zaleca sie negatywy po wzmocnieniu w powyzszym wzmachiaczu jeszcze
kapa¢ w 10% roztworze siarczynu sodowego lub wprost w uzywanym wyr
wotywaczu. Przez ten zabieg wzmocnienie nabiera trwatosci.

PROSZEK BLYSKOWY ,, ALFA*.

Mieszanka gotowa do uzytku w opakowaniu blaszanem, dzieki wybitnej orto-

chromazji $wiatta daje bardzo harmonijne negatywy, szczegdlnie przy portre-

tach i grupach. Naboje amatorskie po 60 groszy. Puszki blaszane po 50 gramow
proszku po 4.20 zi

ODCZULACZ ,,SAFRANINOWY*

w rurkach po 1 g (na 10 Itr. gotowego ptynu) do znieczulenia ptyt przed wy-
wotywaniem, po 0.75 zt za rurke.



PAPIERY FOTOGRAFICZNE , ALFA*
(d wywotywania).
~Alfagaz“, papier chlorosrebrowy o niskiej czutos$ci,
szczegOlnie przeznaczony da amatoréw i d prac  tecli-
nicznych, wyrabiany bywa w 3 gradacjach normalnej (N),
twardej (T) i bardzo twardej, Ultra Tw. (UT) oraz w 6 ro-
dzajach papieru.
G 1 (N, T, UT) matowy, bialy, gtadki, cienki.
G 2 (N, T, UT) matowy, bialy, gtadki, kartonowy.
G 3 (N, T, UT) poétmatowy, bhiaty, gtadki, cienki.
G 4 (N, T, UT) . , kartonowy.
H G 5 (N, T, UT) z potyskiem , cienki.
H G 6 (N, T, Ul . , , kartonowy.
»Alfaport”, papier chlorobromosrebrowy o $redniej czu-
tosci, szczegdlnie przeznaczony b fotografji zawodowej
(o portretbw) odznacza sie bardzo harmonijng gradacja
i wydobywa z negatywéw  wszelkie po6ttony. ,Alfaport*

kopjuje sie w cieptym

kolorze

i z fatwosciag zabarwia s bez-

posrednio w kapieli bronzowej. Przy aparatach powigkszaja-

cych  kondensorowych moze

12. gteboko

22. B

by¢ tez uzyty & powiekszen.

matowy, kremowy, kartonowy.
20. jedwabisty, biaty, kartonowy.
kremowy, kartonowy.

Wyrabiany bywa w nastepujacych rodzajach:
P. 1 matowy, biaty, gtadki, cienki.
P. 2 . . . kartonowy.
P. 3 pétmatowy . cienki.
P. 4 * , . karton.
H P. 5 z potyskiem : cienki.
P. 6. . . . karton.
P. 8 matowy, kremowy .
P. 10. z potyskiem, .
P.
P.
P.
P.

24. grawurowy, biaty kartonowy.

Précz normalnego Alfaportu wyrabia sie tez gatunek twardo

pracujacy (T) d cienkich

H oznacza gatunki specjalnie

negatywow.

hartowane & szybkiego

LAlfabrom*, papier bromosrebrowy o wysokiej czutosci,
przeznaczony gtéwnie & powiekszen, moze atoli tez byc¢
utyty b  odbitek  stykowych z mocnych negatywow.

Wyrabiany bywa w nastepujgcych rodzajach:

Br. 1 matowy, bialy, gtadki, cienki.
H Br. 2 . . . karton.
Br. 3. poimat. . . cienki.
H) Br. 4 . . karton.
H Br. 5 z polyskiem ,, . cienki.
H Br. 6 . . . karton.
H Br. 8 matowy, kremowy, gtadki, kartonowy.

Br. 12. gieboko matowy, kremowy, kartonowy.

Br. 15. matowy, biaty drobnoziarnisty, poétkarton.
Br. 16. . . gruboziarnisty, potkarton.
Br. 17. , kremowy, ziarnisty, po6tkarton.

H Br. 20. jedwabisty, biaty, kartonowy.

H Br. 22 . kremowy, .
Br. 24. grawurowy, biaty, kartonowy.

WSKAZOWKI.
Poréwnawczy czas naswietlania dla papierow ,Alfa“:

Warunki: negatyw normalny, zaréwka elektryczna 4 watowa,
mleczna, odlegto$¢ D cm

Alfabrom 7*—1 sek.

Alfaport : 3—5

Alf aga z 45—@
Doktadny czas nasSwietlenia nie moze byé podany z po-
wodu bardzo réznych  spotykanych negatywéw i nalezy

kazdorazowo wyproébowa¢ nm skrawku papieru. Czas wywo-
tywania 12 minuty dla ,Alfagazu® i ,Alfaportu“, 23 minuty
da ,Alfabromu®“. Temperatura najodpowiedniejsza = B do
20° C. Do negatywoéw cienkich i mdtych nalezy bra¢ ,Alfa-

gaz Twardy“, & negatywéw normalnych ,Alfagaz Normal-
ny“, d negatywéw gestych i twardych zaleca sie ,,Alfaport®
I ,Alfabrom*®.
Wszystkie powyzsze papiery mozna przerabia¢ w Swie-
te jasnobronzowej zaréwki, Alfagaz .zaS nawet w cieniu
zwyktej biatej zaréwki.
suszenia rmm gorgaco, ChO”tylko m zamOwienie hartowane.



