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JESIEN | ZIMA

posiadajg przewage dni
szarych i pochmurnych.

UZYWAC

wiec nalezy bitony wysokoczutej

SUPEROMEGA

Btona Super-Omega wyrabiana jest do wszystkich aparatéow rolkowych,
nie wytgczajac t. zw. ,,620“ i drobnowymiarowych jak Leica, Contax,
Peggy, K Korelle oraz Beira.

Do zdjag¢ kinematograficznych przeznaczona jest btona jednostronnie
polewana na grubszym celulojdzie Super-Omega-Hino.

Wiasne przezrocza kinowe otrzymaé mozna na bilonie Kino-
pozytywowej lub Diapozytywowej.
*

Btona Alfa Kino Pozytywowa, przeznaczona do kopjowania
filméw kinematograficznych, moze by¢ uzyta takze do kopjowania
pojedynczych negatywéw Leica itp. Czuto$¢ = 2— 3° Sch.

*

Blona Alfa Diapozytywowa réwniez perforowana, o gradacji
kontrastéwniejszej i mocnem Kkryciu, specjalnie do kopjowania cienkich

i mdtych negatywéw kinowych lub Leica. Czuto$¢ —ponizej 19 Sch.



Rok VI. 1934. Nr. 2.

NOWOSCI FOTOGRAFICZNE

WYCHODZA 2 RAZY ROCZNIE, 1 KWIETNIA i 1 PAZDZIERNIKA
POD REDAKCJA DR. T. ORLOWSKIEGO.
Wydawca: ,,ALFA*, Fabryka ptyt, bton i papieréw fotograficznych

) wBYDGOSZC2ZY.
,NOWOSCI FOTOGRAFICZNE" mozna otrzyma¢ bezptatnie w wszystkich skfadach
a = m artykutdéw fotograficznych. [T =

Wszelkg korespondencje adresowac: r,ALFA“ Bydgoszcz.

Przedruk artykutéw wolny tylko z podaniem Zrodta.

Dr. Antoni Wieczorek, C. F. K.P., Zakopane.

Snieg i storice w obrazie fotograficznym.

Coraz czesciej w ostatnich czasach dajg sie stysze¢ powazne gtosy,
uskarzajgce sie na zbytnig szaro$¢ pozytywoéw w fotografice polskiej.
Szaro$¢ ta ma sie niemile uwydatnia¢é w poréwnaniu z wynikairii,
osigganemi przez bromistébw zagranicznych i—jak to wykazat ostatnio
Miedzynarodowy Salon w Poznaniu — w gtosach tych jest wiele stusznosci.

Ale réwnocze$nie mozna zauwazy¢ inne rownolegte i dziwne zja-
wisko. Oto wystawy krajowe wykazujg, ze stynna poza granicami
naszego kraju polska zima, dla Polski fotograficznej zdaje sie nie istniec.
Fotograficy polscy robig wrazenie, jakby sie bali zimy i jakby unikali
jaskrawos$ci jej Swiatet i wielkich kontrastéw — grzebig sie natomiast
z zamitowaniem w tematach przymglonych, w nadmiernem zmigkczaniu
konturow krajobrazu, w ttumieniu Swiatet, jakby uciekali przed zywem
Swiattem, ogniem i stoncem.

A witasnie zbliza sie zima i chcialoby sie do wszystkich krzycze¢:
Skonczcie juz raz z ig ckliwg mglistoScig i wyjedzcie na Swiat po stonce!
Wiecej zywych kontrastow i mocnych cieni! Wiecej plam stonca, ale
prawdziwego. Jezeli zima nie da nam na obrazach stofnca i nie zabije
uprzykrzonej szarosci, to znaczy, ze nie umiemy ceni¢ i wyzyska¢ naj-
bardziej sprzyjajacych warunkéw przyrodzonych. Strach przed kontra-
stami powinien ustgpi¢ miejsca przesSwiadczeniu, ze jesteSmy zonglerami
Swiatta i jego zaru, ktérego niema bez kontrastow.

Fotografowanie zimy i $niegu bez udziatu storica jest nieporozumie-
niem. Swiatlo stoneczne rézniczkuje jednolite ptaszczyzny $niezne,
stwarza kontrastujgca gre Swiatet i cieni, a najwazniejsze to, ze wy-
dobywa i podkresla strukture Sniegu. Bogactwo struktury $nieznej jest
ogromne i w wysokim stopniu przyczynia sie do fotograficznego okreslenia
przerd6znych nastrojow zimowego krajobrazu. Z tego wzgledu opraco-
wywanie tematow zimowych, zwilaszcza gorskich, w technice wtornika
papierowego* albo gumy, musi odpas¢, jako niestosowne. Podobniez
nadmierne zmiekczanie optyczne powiekszen nie prowadzi do celu,
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rujnuje bowiem walory strukturalne $niegu i thumi Swiatta, bez ktérych
zima staje sie kulawa i papierowa.

Krajobraz zimowy i $nieg lezy najlepiej w czystej technice bromo\vej,
pod warunkiem, ze do zdje¢ wybieramy specjalne dnie. Sag to dnie
pieknej stonecznej pogody, nastepujace zwykle po obfitych opadach
$nieznych, kiedy perspektywa powietrzna jest w naturze doskonata,
ciemny bitekit nieba kontrastuje z roziskrzong bielg $nieznej powierzchni,
kiedy blask stonca i jego tysigcznych odbi¢ nie daje spokoju wrazliwej
duszy fotografa.

Specjalnie zima gorska i narciarstwo nastrecza mnostwo okazji do
artystycznego wyzyskania zimy i $niegu. Jezeli rozr6zniam dwa pojecia, —
zimy i $niegu, —to dlatego, ze =zdjecie zimowe moze mie¢ przewage
momentu krajobrazowego nad rzeczowym ($nieg), lub tez odwrotnie.
Zalezy wszystko od tego, co zamierzamy w obrazie wysungé na pierwszy
plan i od warunkéw atmosferycznych, lokalnych, ktére pozwalajg raczej
na zdjecia krajobrazowe, lub na rzeczowe zdjecia motywdédw $niegowych.
Bardzo czesto oba momenty udaje sie potagczy¢ w pieknem zdjeciu kraj-
obrazu zimowego, w ten mianowicie sposOb, ze pierwsze plany trak-
towane s rzeczowo i doprowadzajag do gtosu strukture (powierzchnie)
$niegu, za$ wszystkie dalsze plany operujg ptaszczyznami, w sposéb
syntetyczny.

Plama stoneczna niestychanie ozywia kazdy obraz, a w szczeg6lnosci
obraz, ktérego tresScig jest zima. Zatamania promieni stonecznych na
brytach i soplach lodu, harce $wiatta na zmrozonym $niegu, wytwarzajgce
miljony iskier — oto powody, dla ktorych tak chetnie fotografujemy
w zimie pod stonce, mimo, ze pokonywanie wielkich kontrastow nie
nalezy w fotografji do tatwosci. Plastycznie zdrowo myslacy cztowiek
instynktownie broni sie w ten spos6b przed szaroscig, ktdra zadng miarg
nie moze by¢ wyrazem usposobienia i temperamentu polskiego. Z krze-
sanego tanca goralskiego, z mazura, z oberka idg iskry, ktére powinny
znale$¢ odpowiednik na obrazach fotograficznych.

Nadzwyczajng okazjg potemu jest zima. Kto za$ bedzie mial spo-
sobno$¢ by¢ w tym czasie w Tatrach lub w Karpatach, niechaj pamieta
o tem, ze lud tutejszy i gOrski krajobraz zimowy» nie zna melancholji,
wiszgcej we mgtach nad wodami Polesia. Nie mozna zatem rekwizytow
nizinnych przenosi¢ zywcem w go6ry. Angielska mgietka, majaca wy-
raza¢ ich ,spleen®, nie pasuje do nas zupeinie. Surowos$¢ polskiej zimy
wymaga mocnych $wiatet i dobrze zaznaczonych cieni. Nie zaszkodzi
nawet spora doza realizmu w operowaniu kontrastami, ktére niech beda
mocne i zywe.

Przywitajmy zatem zblizajgcg sie zime wielkim okrzykiem na cze$¢
stofnca, a zniknie u nas szaro$¢ pozytywow fotograficznych, obrazy stang
sie jedrne i soczyste i przy sposobnosci bedg dobrg propagandag polskiej
produkcji papierow bromowych!

foim 1 AUT UM M BT Ky Pt e ksl st
*EEEEEE*EEEEmnnnnnnnnmmmmmnn oficie naswietlone nie szarzejg, lecz na-
bierajg wiecej soczystosci, biel Swiatet pozostaje czysta, a przejscia sa harmonijne.



Dr. Antoni Wieczorek, C. F. K. P., Zakopane.

Kamera miniaturowa i jej zastosowalnosc
w praKtyce.

Na temat fotografji minjaturowej i zwigzanych z nig problemdw
pisatem w ostatnich czasach dwukrotnie. Pierwszy artykut, p. t. ,,Kamera
miniaturowa, jej wptyw i znaczenie w rozwoju wspot-
czesnej fotografji“ zostal opublikowany w ,Fotografie Polskim®,
Nr. 11/12 za rok 1933, drugi, p.t. ,Fotografja minjaturowa, jako
nowa metoda pracy“ pojawit sie w ,Nowosciach Fotograficznych*
Alfy, Nr. 11 za rok 1934. Obydwie wymienione prace byty réwniez
wygtoszone, jako odczyty, przed mikrofonem Polskiego Radja w Katowicach.

Pragnac z kolei poswieci¢ kilka uwag praktycznej zastosowalnosci
kamery minjaturowej, bede miat na mysli przedewszystkiem aparaty,
przeznaczone na perforowany film kinowy — owe, przez jednych uwielbiane,
przez innych znienawidzone ,fotograficzne karabiny maszynowe* — przy-
czem oczywiscie rozwazania moje nie beda sie odnosi¢ do zastosowania
kamery minjaturowej, jako narzedzia ulicznych fotograféow. Jest to
wprawdzie zastosowanie az nadto praktyczne, ale rdwnoczes$nie tak jedno-
stronnie mechaniczne i w wyniku masowej produkcji tak gwatcgce zasady
solidnego rzemiosta i techniki, ze nie moze ono interesowa¢ szerokich
rzesz fotoamatorskich.

Ws$rod przeciwnikéw fotografji minjaturowej nie brak takich, ktérzy
w argumentacji sktonni sg siega¢ do niezwykle niskiego poziomu foto-
grafji ulicznej, jako, ze ta postuguje sie kamerg minjaturowa i filmem
kinowym. Ale nie moze by¢ bardziej razacej jednostronnos$ci i niespra-
wiedliwosci od tej, aby pewne rzeczy osgdza¢ wedtug narzedzi, a nie
wedtug ludzi. W zaleznos$ci od stopnia kultury, inteligencji i wyksztatcenia
rézne musza by¢ stawiane wymagania ostatecznym wynikom pracy i tak
tez nalezy sadzi¢ fotografje uliczng w przeciwstawieniu do amatorstwa
kulturalnego. Moze to jest nieszczesciem, a moze szczeSciem fotografji,
ze posiada ona te niezwyklg elastycznos¢ i rozlegto$¢ zastosowan,
poczynajgc od skrajnego rzemiosta, a konczac na artyzmie. Faktem
pozostaje, ze z tego ogromu mozliwosci kazdy ma prawo wybieraé taki
kierunek, jaki mu najlepiej odpowiada, lub jaki mu w danej chwili
narzuca walka o byt i w wyniku wyboru ponosi¢ musi odpowiedzialno$¢
za sSwoja prace i jej poziom techniczny, wzglednie artystyczny.

Kamera minjaturowa na film kinowy powstata na zasadach kon-
strukcyjnych zupeitnie nowych. Zasady te znalazty swoj peiny wyraz
najpierw w ,Leice“, poczem z drobniejszemi zmianami przeniesiono je
na inne kamery tego typu. Kto zatem pragnie w praktyce wyzyskaé
wszystkie zalety kamery na film kinowy, musi zacza¢ od zaznajomienia
sie z jej konstrukcja, a jezeli juz kiedy$ fotografowat po dawnemu, musi
zapomnie¢ o dawnych konstrukcjach. Dawne konstrukcje aparatow liczyty
sie z reguty z uzyciem w czasie pracy statywu — tu za$ jest co$ wrecz
przeciwnego: W kamerze minjaturowej wszystkie elementy konstrukcyjne
powstaty z mysla o pracy z wolnej reki, o pracy szybkiej i przystosowanej



do wspdiczesnego tempa zyciowego. To tez w wyniku tej wiasciwosci
konstrukcji warto sie zastanowi¢ przedewszystkiem nadtem, jakie rodzaje
fotografji najlepiej odpowiadajg kamerze minjaturowej i jakie motywy
w naturze szczegOlnie predystynowane sg do tego, aby je nowag metoda
opracowywaé. Kazda metoda ma to do siebie, Zze pewne rzeczy lezg
w niej lepiej, inne gorzej, a rozpoznanie tych réznic w stosunku do cech
konstrukcyjnych kamery jest ogromnie wazne dla nalezytego wtadania
narzedziem i dla wybicia sie do roli zdolnego operatora.

Odnosnie do praktycznej przydatnosci kamery minjaturowej mozna
ogdblnie powiedzieé¢, ze przy dzisiejszym stanie techniki jest ona w stanie
sprosta¢ najtrudniejszym zadaniom fotografji artystycznej, naukowej
i technicznej. Tak niedawne jeszcze czasy, gdy fotografowie-minjaturzysci
w pocie czota walczy¢ musieli z wielkos$cig ziarna i innemi problemami
nowej techniki, nalezg do przesztosci. Dzi§ wystarczy zachowa¢ elemen-
tarne przykazania techniczne, aby nie gubi¢ sie w ciggtych prébach, nie
btgdzi¢ poomacku i osiggnaé zupetnie dobre wyniki. W niezaprzeczonej
uniwersalnosci zastosowan, do ktérych dorosta kamera minjaturowa, sg
rzeczy i tematy, jaknajscislej odpowiadajgce duchowi tej konstrukcji, ale
nie brak i takich, do ktorych te konstrukcje sztucznie nagieto. Pomijajac
specjalne problemy fotografji naukowej i technicznej, jako dla foto-
amatorstwa nieaktualne, zwrécimy szczegdlng uwage na te rodzaje foto-
grafji amatorskiej, ktore witasciwy swoéj wyraz techniczny znalazty dopiero
w kamerze minjaturowej na film kinowy, jakkolwiek i dawniej byty
uprawiane, chociaz w warunkach o wiele ciezszych dla pracy tego
rodzaju. Bytly to tematy w fotografji artystycznej niepopularne, lub wrecz
nieuznawane i dlatego doniedawna mocno zaniedbane.

Mamy na mysli te dzialy fotografji, ktére wykluczajg uzycie statywu,
ktére wymagaja fotografowania na gorgco, bez wielkich przygotowan,
ale zato z wielkg przytomnoscig umystu. Sg to: fotoreportaz artystyczny,
fotografja sportowa, jako syntetyczny wyraz ruchu i fotografja rodzajowa
wszelkich odcieni, jako artystyczne uchwycenie zycia miast i \ysi.

Fotoreportaz jest dzi$ modny w dziennikarstwie i jest jego waznym
dziatem. Poniewaz jednak dziennikarstwo Zyje znaczng przewags
literackiego okreslania zjawisk, wiec fotoreportaz dziennikarski jest
naogét zaniedbany estetycznie i artystycznie i traktuje sie go raczej,
jako materjat do fotomontazu, niz jako sposob samodzielnego plastycznego
wyrazania sie. Poprostu redakcje i wydawnictwa nieporéwnanie wieksze

wymagania stawiajg fachowosci i talentowi dziennikarza, podczas, gdy
na grube biedy fotoreportera patrzg przez palce, byle tylko fotografje
byty ostre, kontrastowe i na blyszczacym papierze. Dziennikarza

pytaja sie o talent i wyksztatcenie, fotograf moze by¢ mniej, lub wiecej
dobrym wyrobnikiem, odwalajgcym mechanicznie i bezimiennie zadane
tematy.

Jest to oczywiScie cigzkie nieporozumienie, mszczace si¢ na poziomie
estetycznym wydawnictw i czasopism. Fotoreportaz nie jest w naszem
pojeciu niczem ani lepszem, ani gorszem od solidnego dziennikarstwa,
opartego o specyficzny gatunek talentu. Rd&znica jest jedynie w tern, ze
jeden cztowiek witada piérem, a inny soczewka. Naczelnym postulatem
jest artystyczna zdolno$¢ chwytania w lot zjawisk, najbardziej charakte-



rystycznych dla danej okolicy i $rodowiska i osadzania ich w formie
zwieztej, lapidarnej i dosadnej. Do tego witasnie nadaje sie w fotografji
wprost znakomicie kamera minjaturowa na film kinowy. Dobry foto-
reportaz jest réwnoznaczny z cyklem zdjeé, zawierajgcym najbardziej
charakterystyczne momenty danego zjawiska, a kamera minjaturowa
w wyniku swej konstrukcji umozliwia takie cykliczne opracowywanie
tematow natury ogoélnej. To jest jej wielka i czesto niedoceniana zaleta.
Fotoreportaz polega na wykonaniu cyklu ilustracji, kipigcych zyciem
i ruchem, zestawionych mozliwie réznorodnie, kontrastujacych wzajemnie,
a jednak nalezgcych do tej samej grupy objawdw obrazowanego $rodo-
wiska. Poniewaz kazde S$rodowisko zawiera domieszke objawoéw obcych
i nieistotnych, wiec rzecza fotoreportera jest naleciatosci obce wyeliminowac
i poda¢ cykl stylowo zwarty i mozliwie jednolity. Ideatem bytoby takie
zestawienie zdje¢ i tak wyczerpujgce i zrozumiate omoéwienie zjawisk
przy pomocy ilustracji, aby stowo objasniajgce byto zbyteczne. Dobra
ilustracja powinna przemawiaé za siebie.

Jasng jest rzecza, ze fotoreportaz nie moze by¢ ani cyklem zdjeé
krajobrazowych, ani rodzajowych, ani innych. Tam musi by¢ wszystkiego
potrochu. Tak wiec fotoreportaz wiejski obok krajobrazu powinien za-
wiera¢ charakterystyczne sceny z zycia, obyczaju i pracy danej okolicy,
szczegbty stroju, zdobnictwa, obrzedowosci, typy kobiet, mezczyzn i dzieci,
specyficzne cechy budownictwa. Jezeli dla odmiany wezmiemy foto-
reportaz fabryczny, to obok dymigcych kominéw i maszyn w ruchu, da¢
musimy typy robotnikdw i ich prace z podkreSleniem ryzyka zycia
robotniczego. Poniewaz nie wszystkie zdjecia dtugiej wstegi filmowej
beda miaty konieczne walory estetyczne, wiec nastepujgca poOzniej praca
eliminacyjna zdje¢ do reportazu i ostateczne zestawienie ich bedzie wy-
magato nietylko rutyny, ale kultury i inteligencji, wspartej artyzmem.
Fotoreporter musi by¢ réowniez doskonatym technikiem, a to tembardziej,
ze do dyspozycji swojej ma dzi$ narzedzia, pozwalajagce na fotografowanie
z wolnej reki w nocy na ulicach wielkich miast, w teatrze, w cyrku,
w barach i dancingach. Fotoreportaz z zycia nocnego wymaga naj-
czulszych filméw panchromatycznych i objektywéw o najwyzszej sile
Swiatta, ktore to rzeczy zespolone sg w minjaturowej kamerze na film
kinowy.

Ale nie na tern konczy sie jej maksymalna zastosowalnos$¢ praktyczna.
Sport jest tg dziedzing wspoétczesnego zycia, ktdra, stawiajac przed nasze
oczy najwyzszy mozliwy wysitek sprawnosci fizycznej cztowieka i zwie-
rzecia, umozliwia fotografowi syntetyczne podejScie do tematu ruchu.
Sport i ruch, to wymarzone dziaty fotografji minjaturowej. Dotychczasowe
zaniedbania w syntetyczno-fotograficznem obrazowaniu ruchu znajdujg
wyjadnienie w tern, ze doniedawna nie byto witasciwie odpowiednich
aparatow do tego celu.

Ciezkie kamery prasowe spetniaty swoje zadanie w granicach czystego
rzemiosta, nie troszczac sie o walory estetyczne zdjecia, ktérego celem
byto uchwyci¢ zaskrzepty w rUchu objekt. Wszystkim sg znane te
sztywne fotografje sportowo-prasowe, na ktérych unieruchomiony w po-
wietrzu objekt wyraza raczej spoczynek, za$ troska o tlo, kompozycje
i stylowg pozycje modela prawie ze nie istnieje.



Zupetnie inaczej bywa w fotografji minjaturowej, jezeli fotograf
zechce wyzyskaé i oceni¢ jej najwieksze zalety. Wiec najpierw bardzo
krétka ogniskowa kamer minjaturowych powoduje, ze nawet przy wielkiej
sile  Swiatla objektywu tlo nie jest nadmiernie zamazane. Zauto-
matyzowany przesuw tasmy w kamerze, tanio$¢ filmu, rezerwa na wiele
zdje¢ przy jednem natadowaniu kamery, pozwalaja z jednej strony na
fenomenalng szybko$¢ pracy, z drugiej za$ na wiekszg jej pewnos¢,
albowiem kazda interesujaca ewolucja moze by¢ fotografowana wiele
razy w najrozniejszym uktadzie i o$wietleniu. Komu zalezy na naj-
lepszych wynikach, ten sie postuzy metoda przesuniecia kamery w czasie
zdjecia w Kkierunku ruchu ruchomego objektu, a potem =z kilkadziesieciu
zdje¢ tasmy wybierze kilka najlepszych celem ostatecznego opracowania.
Diugos¢ tasmy i szybko$¢ pracy pozwala na utrwalanie jednego momentu
po drugim w sekundowych odstepach czasu, tanio$¢ negatywu pozwala
nie liczy¢ sie z iloscig zdje¢, jesli ta ilos¢ jest Srodkiem do wyzszego
celu. A tak witasnie jest w artystycznej fotografji ruchu. Im bardziej
nam zalezy na koncowych wynikach w syntetycznem oddaniu ruchu,
tern wiecej zdje¢ trzeba wykona¢. Gdy po takiej pracy wytowimy
z dtugiej tasSmy Kkilka zdje¢ wartosciowych, trud napewne optaci sie, jak-
kolwiek znaczna czes¢ filmu pdjdzie do kosza.

W podobny spos6b fotografuje sie dzieci na tle ich zabaw, ich
radosci i smutkéw. Nieupozowane, drgajace zyciem i tchnace szczeroscia
zdjecia dzieci na wolnem powietrzu, to jeden z najwdzieczniejszych
tematéw fotografa-minjaturzysty. Jest tu otwarte pole do studjow foto-
graficzno-psychologicznych nad dzieckiem, do podchwycenia kapitalnych
momentéw, min, kapryséw dziecka. W sprzyjajacych warunkach mozna
w przeciggu niewielu minut sfotografowa¢ gre dzieciecej twarzyczki,
poczynajac od ptaczu, a konczac na wielkiej radosci.

Zdjecia dzieci nalezag do wielkiego dziatu fotografji rodzajowej, czyli
takiej, ktorej trescig sg przerbézne sceny z zycia, poparte przez ruch
postaci w ramach kompozycji plastycznej. W zdjeciu rodzajowem musi
by¢ ruch, gest, bodaj utajony w spojrzeniu, w odchyleniu gtowy, ale
dajagcy sie odczu¢. Cechg zasadniczg tych zdje¢ jest zycie, przychwycone
na gorgcym uczynku dziania sie. -Sceny rodzajowe z zycia robotniczego,
z miast, z jarmarkow, z odpustow, z wesel zwtaszcza na wsi, przerdzne
sceny obrzedowe religijne i Swieckie — oto tematy, godne naprawde
fotografa-minjaturzysty, jako tego, ktéry jest uzbrojony w najbardziej
odpowiednie do podobnej pracy narzedzie. Kamera minjaturowa jest tu
zdobyczg poprostu nieoceniong i ona to najlepiej nadaje sie do ilustrowa-
nia pracy, obyczaju i wszelakiej zabawy, jako gtéwnych elementéw foto-
grafji rodzajowej.

Z pomocg kamery minjaturowej i filmu kinowego mozna z powo-
dzeniem uprawiaé¢ kazdy inny dziat fotografji, a wiec przedewszystkiem
krajobraz, architekture i portret charakterystyczny. Rzeczg wielkiej wagi
jest to, ze fotografja minjaturowa umozliwia cykliczne opracowywanie
catych grup tematowych. Mozna te okoliczno$¢ wyzyskaé w catej petni
we fotografji krajoznawczej i naukowej, ilustrujgc szczegétowo osobliwosci
regjonalne kraju. Dla fotografji minjaturowej temat przestat by¢ czems,
przywigzanem $cisle do miejsca, w ktorem stoi fotograf. Na czoto



zainteresowan wysuwajg sie tematy o szerokim zakresie tresci, albo cate
grupy tematowe, ktére domagajg sie cyklicznego zobrazowania. W przy-
rodzie niema tematéw oderwanych, pozbawionych zwigzku tresciowego
z sasiedztwem i wogoble catem otoczeniem. Wszystkie zjawiska natury,
wchodzace w gre przy pracy artystycznej, pozostajg we wzajemnej od
siebie zalezno$ci, wszystkie sie ttomaczg w zwigzku z czem$ innem, co
do danego tematu bezposrednio nie nalezy. Wyodrebnienie tematu
z chaosu zjawisk towarzyszacych jest niewatpliwie czynnos$cig konieczng
i wysoce artystyczng, ale nie uwalnia od naturalnej sktonnosci do
zestawiania grup tematowych.

Kamera minjaturowa stworzyta dla pracy tego rodzaju nowe mozli-
wosci. Kamery dawniejszego typu pozwalaty rowniez na prace cyklami,
ale o ilez byto to trudniejsze i drozsze! Dwanascie kaset z kliszami
wielkiego formatu obcigzato w réwnej mierze kieszen fotografa, jak
i jego plecy na wycieczce. Dzi§ sie czasy zmienity i zmienito sie
techniczne oblicze fotografji. Fotograf nie czuje, ze ma przy sobie
materjat na sto zdje¢, wie natomiast, ze taSma filmu kinowego to jakby
karta papieru, na ktérej przy odpowiednich zdolnosciach i biegtosci
technicznej spisaé mozna stylowo i artystycznie najpiekniejsze wrazenia.

Dr. Tad. Cyprian, C. F. K. P., Poznan.

Narzedzia fotografji miniaturowej.

Zastrzezenia moje wobec kamery minjaturowej, jako uniwersalnego
narzedzia pracy sa znane z licznych artykutow i dlatego tez nikt nie
moze mnie posadzi¢ o reklame dla matej kamery, nawet gdy sie o niej
wyrazam z entuzjazmem, stwierdzajgc, ze precyzja jej dziatania, udoskona-
lenie $rodkéw pomocniczych i ulepszenie techniki pracy przewyzszaja
wszystko, co w ostatnich latach wogdle w technice fotograficznej zrobiono.

Kamera minjaturowa nie powinna by¢ jedynem narzedziem pracy
nawet powaznego amatora, a nie moze niem by¢é u poczatkujacego,
z czego jednak nie wynika, by nie byta ulubionym instrumentem pracy
cztowieka, przyzwyczajonego do precyzyjnej roboty, stowem, dosSwiad-
czonego fotografa.

Miedzy ,Leicg” dzisiejszg, a jej pierwszym modelem z roku 1925
nie ma niemal zadnych r6znic (poza wymienno$cig objektywu i sprze-
zonym dalomierzem), a liczne konstrukcje zblizone, oparte na genjalnym
wynalazku Oskara Barnacka, konstruktora tejze wskazujg na to, ze foto-
grafja minjaturowa jest dziedzing powazng i ze usamodzielnita sie
zupeinie, stosujagc wytgcznie btone kinowg i format 24x36 mm. Wszelkie
bowiem inne proby, nawet bardzo pomystowe, jak stosowanie btony A 8
(format 3x4 cm na blonie 4X6,5 cm) zawiodly w praktyce i dzi$ aparaty
3X4 cm zalegaja szafy skitadow fotograficznych ku zmartwieniu kupcow,
ktérzy nie moga wyjasni¢ przyczyny tej nagtej niepopularno$ci tak
zgrabnych, wygodnych i tanich aparatow.

Ale nie to ma by¢é tematem mych rozwazan —tu stwierdzam, ze
fotografja minjaturowa dzisiejsza zwigzana jest z blong kinowga dzieki



precyzji fabrykacji tej biony, réznorodnosci emulsji, drobnoziarnistosci,
taniosci i wielu innym przyczynom i dlatego gdy moéwi sie o nowoczesnej
fotografji minjaturowej, ma sie na mysli jedynie kamery na btone kinowa.

Znamy cztery takie kamery na naszym rynku — najbardziej roz-
powszechniong ,Leice“ Leitza, precyzyjnego ,Contaxa“ Zeiss Ikona,
~Peggy“ Kraussa i najnowszego ,Super Nettla“, rowniez Zeiss lkona.
0 tych wiec aparatach chciatbym poméwié¢, wskazujac na ich cechy
wspolne, réznice, wady i zalety.

Pierwszg wspo6lng cecha wszystkich tych aparatéw, ktdre wyczerpujg
dzi$ tre$¢ pojecia ,fotografja minjaturowa“, jest ten sam format, a mia-
nowicie podwdjny format kinowy tj. 24X36 mm. Format ten jest bardzo
korzystny z uwagi na kompozycje, bo jest diugi i tak w obrazie
poziomym, jak i pionowym pozwala na oryginalne ujecia motywu, od-
biegajagce od utartego szablonu. Z drugiej jednak strony przy powiek-
szaniu catego obrazka nie miesci sie w zadnym papierze powiekszenio-
wym, gdyz kazdy standartowy format, poczagwszy od 13X18, przez
18X24 az do 30X40 cm jest za szeroki i za krdtki. Ale okolicznos¢
ta jest zupetnie drugorzednego znaczenia.

Naczelng zasada fotografji minjaturowej, wynikajacg z matego for-
matu zdjecia oryginalnego jest konieczno$¢ powiekszania kazdego zdjecia,
co wyciska specjalne pietno na przyrzadach, materjatach i technice
pracy. Te wszystkie usterki, ktére juz przy formacie 4,5X6 cm nie
graja wiekszej roli, jak nieco grubsze ziarno negatywu, mniej doktadny
rzutnik, mate skazy na negatywie, a przedewszystkiem niedostrzegalne
niemal usterki techniczne i optyczne w samym aparacie i objektywie,
decyduja o przydatnosci fotografji minjaturowej wog6le i dlatego tez tak
konstrukcja aparatu, jak i technika pracy jest tak bardzo odmienna.

Giéwna cecha aparatu minjaturowego musi by¢ precyzja jego budowy
1 utatwienie obstugi. Nieréwnolegto$¢ czotéwki i btony o jaki§ utamek
milimetra, obojetna juz przy formacie 4,5X6 cm daje tu zupetng nieostrosc,
nie pozwalajacg na znaczniejsze powiekszenia, jakie sa konieczne przy
obrazku wielko$ci znaczka pocztowego.

Dwa aparaty majg dlatego zamiast wyciggu miecha poprostu wy-
suwany tubus objektywu, bo takie urzgdzenie gwarantuje istotnie
maximum precyzji. Sgto ,Leica“i ,Contax“. Inne dwa majg miech z czo-
téwka opartg na bardzo solidnych zresztg rozporkach nozycowych (Peggy
i Super Nettel). Obie konstrukcje funkcjonujg bez zarzutu i sg zbyt
Swiezej daty, by mozna byto wysuwal przypuszczenia, co sie Z niemi
stanie, gdy bedg w ustawicznym uzytku przez 10 lat. Ta historja
zresztg nie grozi tym aparatom, bo w rekach amatora nie sg narazone
na tak intensywne uzywanie i raczej .. zuzyje sie amator, niz aparat.

Zato wysuwanie tubusa objektywowego jest bardzo wygodne i aparat
gotowy do zdjecia, z wysunietym tubusem jest poreczniejszy, niz otwarta
kamera rozporkowa. Z drugiej za$ strony urzadzenie ,Super Nettla“,
a mianowicie dolne wieczko, chronigce objektyw, gdy aparat jest
zamkniety, jest o tyle lepsze, ze nakrywka objektywu albo ,lubi sie
zgubi¢® (w najlepszym razie w przepascistej kieszeni), albo tez ztoSliwie
pozostanie na objektywie, gdy sie w pospiechu dobywa kamery z kieszeni
dla zdjecia.



Ksztalt kamery, jej waga, rozmiary i ciezar grajag wazng role, waz-
niejsza, niz przy duzych aparatach, bo nie nalezy zapomina¢, ze kamera
minjaturowa przeznaczona jest wiasnie do statego noszenia w kieszeni,
a nie w torbie ,pogotowie”, pieknie i ,turystycznie®“ wygladajgcej, ale
ucigzliwej na codzien.

Tu bezwzglednie najwygodniejsza jest Leica, bo jest i bardzo lekka
(Leica 570 g, Peggy 650 g, Contax 615 g, Super Nettel 750 g), i naj-
mniejsza obok Peggy (Leica 132x65X40 mm, Contax 135X74X45 mm,
Peggy 135X63X40 mm, Super Nettel 135X80X40), a ponadto ma
wygodny, zaokraglony ksztatt, co utatwia znacznie umieszczenie jej
w kieszeni.

Poza temi drobnemi réznicami wszystkie cztery kamery sg poreczne
i wygodne w noszeniu niemal w réwnym stopniu.

Wszystkie cztery kamery posiadajg objektyw sprzezony z odlegtoscio-

mierzem i to wi#asnie urzadzenie jest rzeczg zasadniczej wagi przy
kamerze minjaturowej. Pozwala bowiem na niestychanie doktadne
nastawienie na ostro i prace peilnym otworem objektywu na bliskie

odlegtosci, rzecz codzienng przy pracy aparatem minjaturowym, a negatywy
ostre nawet pod lupg pozwalajg na powiekszenia ograniczone juz tylko
jakoscig obrazu optycznego.

Tu nie od rzeczy bedzie wej$¢ w dziedzine optyki. Dopdki uwaga
konstruktorow zwrdécona byta na objektywy diugoogniskowe, nie przy-
ktadano wiekszej wagi do posuniecia do maximum ,,zdolnosci rozrézniania“
objektywow (,,Auflésungsvermogen®). Zdolnos¢ ta zalezy od precyzji
budowy objektywu, szlifu soczewek, pewnych danych niezmiennych,
stowem, jest rzeczg skomplikowang i polega na tern, ze objektyw rysuje
pewne bardzo mate przedmioty tylko do pewnej granicy ostro, ponizej
za$ tej granicy zlewa je w jeden punkt i wtedy oczywiscie powiekszenie,
nawet najlepszego negatywu, nic nie pomoze. Wyobrazmy sobie zdjecie
domu z odlegtoSci kilometra i sprobujmy powiekszy¢ je tak, by byto
wida¢ kazdg dachowke osobno — o ile zdjecie robione byto objektywem
0 ogniskowej np. 5 cm, sprawa jest beznadziejna; tak samo jak cztowiek
na zbyt duza odlegto$¢ juz nie rozrézni drobnych szczegétéw, tak samo
1 objektyw nie jest w stanie tego uczynic.

Ot6z objektywy uzywane do fotografji minjaturowej naogdt spetniajg
ten postulat ,rozrézniania“ w bardzo duzym stopniu. Kamery Zeiss
Ikona wybudowany majg jako objektyw standartowy S$wiatowej stawy
Zeissa Tessar F:3,5, Leica ma stynny Elmar F:3,5, o ktorym twierdzg
niektérzy, ze przewyzsza nawet Tessara. Peggy ma takze Tessara.
Oba zresztg objektywy sg w praktyce réwnorzedne i wystarczajg nawet
przy najwyzszych wymaganiach, bo powiekszenia dwudziestokrotne
(z formatu 24X36 mm na 50x60 cm mniejwiecej) udajg sie bez zarzutu.

Sprzezenie objektywu z odlegtosciomierzem przeprowadzone jest
mechanicznie bez zarzutu i dziata precyzyjnie u wszystkich kamer. Sam
odlegto$ciomierz u trzech kamer zbudowany jest na zasadzie ruchomych
luster i pryzmatéw jedynie u Super Nettla zastosowano inny, nowy
system, a mianowicie nieruchome lustra w bazie pomiarowej, z ruchomemi
klinowemi pryzmatami potagczonemi z réwniez ruchomga przednig so-
czewka objektywu.



I tu w praktyce oba te systemy mozemy uznaé¢ za rOwnowartosciowe.

Co sie natomiast tyczy przesuwania objektywu, to najmniej wygodne
jest ono u Contaxa, gdyz odbywa sie zapomocg kéteczka o matych roz-
miarach, nieco lepsze u Leici i Peggy, a najwygodniejsze u Super Nettla,
gdzie dokonuje sie tej czynnosci zapomocg wygodnego, duzego kota przy
objektywie.

Dwa aparaty, a to Leica i Contax maja wymienne objektywy.
Zapomocg jednego ruchu reki, przy natadowanym aparacie, mozna wy-
mieni¢ objektyw normalny na specjalnie jasny (az do F:1,5), szeroko-
katny (35 mm) lub teleobjektyw (normalnie do 135 mm, a u Contaxa
do celdw naukowych nawet do 40 cm).

Nie ulega watpliwosci, ze urzadzenie to, zwlaszcza za$ moznosc¢
stosowania teleobjektywu, ma znaczenie praktyczne o duzej doniostosci,
gdyz mozemy swobodnie pracowaé¢ na znaczne odlegtos$ci bez najmniejszego
trudu i wdczenia ze sobg duzej kamery. Normalny bowiem teleobjektyw
0 ogniskowej 135 mm, uzywany do Leici i Contaxa, daje obraz analogiczny
do obrazu uzyskanego objektywem o ogniskowej ponad 40 cm na ptycie
9X12 cm! Dwie inne kamery, a to Peggy i Super Nettel nie sg przeznaczone
do pracy tak uniwersalnej i majg objektywy standartowe o jasnosci F:3,5
do F:2,8 (Super Nettel) lub F:2,00 (Peggy) wbudowane na state.

Wazng rzeczag jest standaryzowanie czesci, posuniete najdalej przy
Leice. Dzieki niemu nawet najstarsza Leica, kupiona choéby w roku 1925
da sie przebudowa¢ na najnowszy model i fabryka robi to za bardzo
umiarkowana doptatg na kazde zadanie, a wszelkie ulepszenia sa tak
pomys$lane, ze dawniejsze modele kamer moga z nich korzysta¢. W ten
sposéb posiadacz Leici ma gwarancje, ze kamera jego nigdy nie bedzie
przestarzatg, bo gdy fabryka model ulepszy, to na zadanie przebuduje
mu jego aparat za doptatg, odpowiadajgca cenie tego ulepszenia.

Zasada ta zjednata niezmierng popularnos¢ kamerom minjaturowym,
a zwiaszcza Leice, gdyz Contax, bedac konstrukcji znacznie poz'niejszej,
nie miat jeszcze okazji doznaC ulepszenia wiekszego kalibru, poza
ulepszeniem migawki, dajgcem sie zastosowac i do dawniejszych aparatéw.

Jako migawek zastosowano przy wszystkich kamerach migawek
szczelinowych, z wyjatkiem Peggy, ktéra ma Compur. Dawniejszy model
Leici z Compurem zostat juz zupetnie wycofany z handlu.

Migawka szczelinowa u Leici zbudowana jest podobnie, jak migawki
normalnych aparatéw szczelinowych, roleta mianowicie sporzadzona jest
z gumowanego ptétna, migawka Contaxa natomiast i Super Nettla jest
z metalu catkowicie, bo nawet roleta jest z paskdw metalowych.

Dyskusja nad zaletami i wadami tych dwu typéw migawek ma
raczej charakter teoretyczny, gdyz dotychczas jeszcze jako$ nie zdarzyto
sie, by jeden lub drugi typ zawidédt kiedykolwiek w praktyce. Teoretycznie
wiec jest rzeczg prawdopodobng, ze migawka szczelinowa z metalu ma
przed soba wiekszg przyszto$¢, ale narazie dziatanie obu typéw jest
rbwnie sprawne i wymiana pogladéw ma charakter raczej reklamowy.
Te samg takze uwage nalezy odnie$¢ do dyskusji nad kierunkiem prze-
suwania sie rolety, ktéora u Contaxa i Super Nettla spada pionowo
(z g6ry naddét przy aparacie trzymanym poziomo), a u Leici ma ruch
poziomy (wzdtuz diuzszej krawedzi formatu).



Wszystkie aparaty zbudowane sg na 36 zdje¢ na jednej taSmie btony
kinowej, dtugosci okoto 160 cm.Btona ta spoczywa w specjalnych
kasetach, mniejwiecej podobnej konstrukcji, dos$¢ skomplikowanych i wy-
magajacych pewnej wprawy w zaktadaniu btony ,z metra“. Mozna co
prawda btone zaktada¢ juz w gotowych ,nabojach“, ale te sg bardzo
drogie i czynig iluzoryczng niemal tanio$¢ fotografji minjaturowej.

Przy Super Nettlu, Contaxiei Peggy tylna $ciana sie otwiera,
wzglednie odejmuje, tak, Zze moznadosta¢ sje do objektywu i zakitadac
wygodnie btone przy otwartym aparacie; Leica ma cate pudio kamery
z jednego kawatka metalu i btone zakiada sie z boku, a dostepu do
tylnej czesci mechanizmu niema.Dostep ten coprawda jest potrzebny
wiasciwie tylko wtedy, gdyby sie chciato kontrolowac¢ ostro$¢ np. objektywu
dodatkowego na improwizowanej matéwce, co w praktyce jest zbedne
wobec doktadnego dostosowania tych objektywow, ale niemniej otwieralna
tylna S$ciana aparatu konstrukcyjnie jest celowsza, np. w wypadku za-
kurzenia mechanizmu, zaprészenia piaskiem, zamiaru przeciecie btony po
pewnej ilosci zdje¢ it. d.

Jesli chodzi o ostatnie, to pod tym wzgledem bardzo praktyczne jest
urzadzenie Peggy, pozwalajagce na odciecie dowolnego eksponowanego
kawatka btony, ktérg mozna potem wyja¢ przy Swietle dziennem i wy-
wota¢. Umozliwione to jest tem, ze aparat posiada wewnatrz nie jedna
kasete i szpule do nawijania eksponowanej btony, lecz dwie kasety, co
wiasnie pozwala na roztadowanie kamery po przecieciu btony na czesé
naswietlong i nienasSwietlong. Potem idzie Super Nettel i Contax, przy
ktorych trzeba w ciemnicy otworzy¢ tylng Sciane kamery i przecigwszy
btone, mozna czes¢ jej wywota¢, a na korncu dopiero Leica, przy ktorej
btone trzeba przewinag¢ z powrotem do kasety, co utrudnia potem orjentacje,
jaki kawatek byt naswietlony, a jaki nie.

Posuwanie btony odbywa sie przy wszystkich aparatach automatycznie,
tacznie z napinaniem migawki tak, ze rdznic przy tem niema.

Warto jednak jeszcze tu wspomnie¢ o migawce szczelinowej i Com-
purze. Pierwsza ma zalete lepszego wykorzystania padajacego w objektyw
Swiatta i szybkosci do vi... sek. (Contax i Super Nettel) wzglednie do
Vsoo sek- (Leica), co moze byé pozyteczne (coprawda rzadko) przy zdje-
ciach sportowych; druga za$ pracuje bardzo precyzyjnie przy szybkosciach
miedzy v2o a 1 sek., jest za$ regulowana do vsoo se”. Szybko$ci ponizej
V2 sek. sg wprawdzie mozliwe przy Contaxie i Super Nettlu dzieki temu,
ze migawka pozwala na regulowanie do V2 sek., a przy Leice istnieje
specjalne urzadzenie dodatkowe dla tych szybkosci wbudowane w aparat
(Leica IIl), ale mimo to wolne szybkosci migawki dziatajg precyzyjniej
przy Compurze, jak twierdzg technicy, i dajg wiekszg swobode regulacji.

Wygodne jest umieszczenie filtra z6kego wewnatrz gatki do po-
suwania filmu, skad mozna go odrazu wyja¢ i zalozyé w razie potrzeby
na objektyw, nie trzeba za$ pamieta¢c o osobnej torebce, ktérg trudno
zwykle wydosta¢ z kieszeni.

Aparatura dodatkowa do Leici i Contaxa jest ogromna. Do dyspozycji
stoi, oczywiscie nie tanio, szereg (okoto 10) rozmaitych objektywow
o réznych ogniskowych i jasno$ciach, wszelkiego rodzaju przyrzady do
reprodukcji, zdje¢ barwnych, naukowych i pojedynczych, rzutniki



0 wysokiej precyzji it.d. Wszystko dazy do uczynienia z tych aparatow
przyrzadéw uniwersalnych, mogacych sprosta¢ kazdemu zadaniu.

Istotnie bowiem dla fachowca, postugujacego sie Leicg lub Contaxem
dla celéw naukowych, czy sportowych, dla lekarza lub przyrodnika,
aparat ten sta¢ sie moze nieoceniony tak, jak i dla powaznego amatora,
ktéry procz niego posiada aparat drugi, a Leici uzywa w turystyce,
w podrozy, na dalekich wycieczkach w gorach i ma poza zwyczajnym
objektywem takze teleobjektyw do dyspozycji.

Tak samo jako kamera do noszenia stale w Kkieszeni, do zdjeé
w drodze do biura, na ulicy, w teatrze, w nocy, w kawiarni, etc. jest
ten typ aparatu niezastgpiony. (Ewentualnie z objektywem F:2, bo
wtedy mozliwe sg na btonie panchromatycznej zdjecia migowe w nocy.)

Ale dla amatora mieszkajagcego na wsi lub w matem miasteczku,
ktorego terenem dziatania jest krajobraz, zdjecia z malych wycieczek,
grupy i portrety, kamera minjaturowa jest mniej praktyczna, niz normalna
kamera ptytowa Ilub lustrzana na btone zwojowa, czy wreszcie aparat
filmowy normalny.

Omoéwiwszy wiec tak pokrétce wady i zalety istniejgcych dzi§ kamer
minjaturowych, chciatbym na zakonczenie jeszcze podkresli¢, ze fotografo-
wanie takg kamerg nie jest bynajmniej podobne w swej technice do
pracy kamerg zwyczajng. Negatywy drobnowymiarowe bowiem, z ktérych
otrzymaé¢ chcemy dobre powiekszenia, musza by¢ tak ostro wyrysowane,
ze nawet pod dziesieciokrotnie powiekszajagcg lupg nie dadzg zatarcia
konturéw; musza by¢ klarowne i bez najmniejszej skazy i plamki, bo
wszelki retusz jest niemozliwy; musza mie¢ bogate szczeg6ty w cieniach
1mimo to zupetnie jeszcze przejrzyste Swiatta, a tylko Swiatetka koriczyste
silnie kryte; nie moga jednak posiada¢ miejsc szklistych; stowem, muszg
by¢ idealne, jakiemi nigdy niemal nie sg i nie muszg by¢ negatywy
normalne w duzym formacie.

A ze pracujemy na tasmie zawierajacej duzg ilos¢ zdje¢ i wywotujemy
je automatycznie na czas w tanku, wiec musimy nasSwietla¢ je bez
zarzutu, uzywa¢ wywotywacza niezbyt kontrastowego i przedewszystkiem
dobrej btony kinowej.

Fabryka Alfa ostatnio produkuje coraz wieksze ilosci swej btony
Super Omega w postaci wstegi kinowej i przypuszcza¢ nalezy, ze
dokonywa niezmiernie starannie selekcji emulsyj, bo biona ta jest tak
drobnoziarnista, klarowna i czysta, jak znane i niestusznie przeceniane
nieraz btony pochodzenia zagranicznego.

Bioragc za$ pod uwage, ze metr tej btony kosztuje 75 groszy i zawiera
20 obrazkéw, nie trudno wyliczy¢, jak tanio kosztuje jedno zdjecie.
I to wtasnie jest jedng z gtownych przyczyn rozpowszechnienia sie
fotografji minjaturowej.

DS A 297

Do nabycia w opakowaniu 2 metréw za cene 165z, oraz puszki zawierajace
5i 10m. po 0.75 z za metr.



Jan Buthak, Wailno.

ObjeKtyw a negatyw.

Zagraniczne perjodyki fotograficzne majg niekiedy upodobanie do
umieszczania przy reprodukowanych obrazkach s$cistych dat, dotyczgcych
warunkow i narzedzi zdjecia. Przygladajac sie w nich jakiemu$ dosc
obojetnemu krajobrazowi, dowiadujemy sie, ze zostat zdjety kamerg A,
z objektywem B, przystong C, a filtrem D, naswietlony E cze$ci sekundy
i skopjowany na papierze firmy F, Natomiast inny bezbarwny obrazek
rodzajowy zawdziecza swoje istnienie czynnikom nieco odmiennym,
oznaczonym przewiedzmy, literami od G do P, Wszystko to jest
niestychanie sumienne i akuratne, ale gdy sie takich informacyj prze-
czyta wiecejr to czteka ogarnia beznadziejna nuda i dla rozweselenia
chciatloby sie odebra¢ autorom obrazkéw wszystkie ich narzedzia,
a da¢ im inne w tern frywolnem przypuszczeniu, ze wtedy mozeby
i takich przecietnych obrazkéw nie potrafili wypocié? Ze moze wcale
nie umiejg fotografowac, je$li az taka wage przyktadaja do swej
technicznej graciarni?

W tej sumiennej potrzebie spowiedzi technicznej celujg ponad
wszystkich protestanckie Niemcy, a ostatnio i katolicka Austrja zaczyna
zdgza¢ S$ladem swych pobratymcéw i tylko niemiecka Szwajcarja
zachowuje na tym punkcie dyskrecje, podobnie zresztg, jak wszystkie
powazniejsze pisma calego Swiata fotograficznego. | przyznac trzeba,
ze postepuje stusznie, nie chcac zanudzac¢ czytelnikdw nieciekawym
balastem informacyjnym. Dane techniczne, a zwtaszcza fabryczne,
moga mie¢ uprawnione miejsce tylko w pisemkach dla poczatkujgcych
amatoréw lub w organach S$ciS$le naukowo-technicznych. W wy-
dawnictwach artystycznych niema dla nich miejsca. Fotografik o pewnem
doSwiadczeniu i poziomie estetycznym wie, ze niema materjatéw
i narzedzi ,najlepszych®, ze dokiadnie okreslone warunki zdjecia za-
wierajag obok nich czynniki nieobliczalne efektywnego stanu nieba
i Swiatta, a wiec majg znaczenie tylko indywidualne i wage jednorazowa
i w rekach innej osoby juzby nie daly tego samego wyniku. Co za$
do materjatbw rzekomo najlepszych i niezastgpionych, to wymownym
dowodem chwiejnosci tego pojecia jest sam piszacy i przez lat wiele
uwazat, ze skutecznie pracowa¢ moze tylko na materjale zagranicznym,
a jednak dzisiaj — od dtuzszego juz czasu nie uzywa go wcale i daje
sobie niezgorzej rade z ptytami i papierami krajowemi*).

Wracajgc zatem do pism ilustrowanych mysle, ze bytoby zgodniejszem
z ich powaga artystyczng, gdyby sie tak nie rozwodzity nad detalami
technicznemi. Bo je$li fotografika ma mie¢ jakieS ambicje nalezenia

~ *) Whadnie w ostatnich dniach, Kkorzystajac z wyjatkowo pieknej jesieni, zrobitem
dtuzsza wycieczke nad jezioro Narocz_l_vvzmggm ze sobg 5 tuzinbw ptyt .Alfa“ U-R.
Orto Antihalo. Whynikiem tej wedrowki jest negatywow o tak harmonijnej i wzoro-
we] modelacji $Swiattocienia, Zze uwazam za wiasciwe podzieli¢ sie z czytelnikami moja
radoscia, ze juz mozemy otrzyma/_waé na_ptytach krajowych nienaganne od-
danie waloréw. W dodatku zdjecia robione byty staroswieckim Dagorem Goerza
F:6,8 z filtrem pieciokrotnym, o przecietnym czasie naswietlenia 7. sekundy.



do rodziny twércoéw piekna, cho¢by na prawach dalekiego kuzynowstwa,
to przynalezno$¢ ta obowigzuje do zachowania pewnego decorum.
Przestawmy sie z fotografika na ptaszczyzne ogolno-plastyczng i po-
mysimy, jakby wygladaty w jakim$ albumie sztuki europejskiej informacje
0 gatunku pendzli, farb i ptdtna, o rodzaju gipsu i marmuru, o typie
rylcow i mocy kwaséw rytowniczych? Czy nie bytyby przedmiotem
drwin catego Swiata?

Jednakze informacje o warunkach zdjecia, zbedne w wytwornej
ilustracji, sga bardzo pozyteczne w podreczniku lub pismie popularnem,
gdzie moga stanowi¢ dla poczgtkujgcych cenne wytyczne orjentacyjne.
Oczywiscie nie wszystkie. Rodzaj np. i firma kamery (poza modna
dzi$ kamerg minjalurowg) nie moze nikogo blizej interesowac¢, podobniez
jak gatunek papieru, czas naswietlenia i sposéb wywotania, poniewaz
wiekszos¢ ma na te sprawy wiasne poglady i wyrobita sobie wiasne
przyzwyczajenia. Ale objektyw jest sprawg wazng i dla kazdego
zajmujacg. Oczywiscie nie jego firma fabryczna, tylko jego typ, budowa,
ogniskowa i widnos¢. Cechy te maja do$¢ znaczny wpityw na kom-
pozycje linjowa i plamowg negatywu, a w konsekwencji i pozytywu,
oczywiscie w polgczeniu z wymagalnym czasem naswietlenia. Nie
decydujg zapewne o kompozycji w rekach doswiadczonych, umiejgcych
znalez¢ z kazdym objektywem odpowiednie wyjscie, ale mogg wptywac
na charakter negatywu, a w miare cofania sie do poziomu amatoréw
poczatkujacych, wptyw ten rosnie i w pewnej chwili staje sie roz-
strzygajgcym. Dlatego to zamierzamy pomdwic¢ o zwigzku, jaki zachodzi¢
moze miedzy typem objektywu, a wartoscia kompozycyjng negatywu
1 pozytywu.

Tu odrazu spotykamy sie z nastepujgcym dylematem.

A. Objektyw musi by¢ bardzo widny, jesli ma pochwycic¢
szybki ruch i nawet przy krotkiem migowem naswietleniu da¢ cienie
wypracowane i negatyw harmonijny. Ale duzej widnosSci téwarzyszy
z koniecznosci krotka ogniskowa, a ta wytwarza niemitg przerysowana
perspektywe, powieksza zbytecznie i szkodliwie kat obrazu i zmusza
do poprzestawania na $rodkowym wycinku negatywu.

B. Objektyw nie moze byé bardzo widny, jesli ma posiadac
duza ogniskowa, zapewniajaca prawidtowg perspektywe i lepsza kom-
pozycje obrazu. Objektyw widny o duzej ogniskowej kosztowatby nie-
pomiernie drogo i obarczatby kamere wymiarem i waga w sposéb
nieznosny. Do formatu zdjecia 9X12 cm objektyw taki musiatby miec
24x30 cm ogniskowej, co przy widnosci F:3 —F:4 wymagatoby
7— 10 cm S$rednicy i po6t kilograma wagi. A objektyw o widnoSci
(F :7— 8) nie nadaje sie do wielu zdje¢ migowych w gorszych warunkach
Swietlnych.

Zagadnienie wydaje sie nierozwigzalnem. Warunki A i B wy-
kluczajg sie wzajemnie i nie dopuszczajg zestawienia potowicznego.
Kompromis miedzy duza widnoscia a diuga ogniskowag pozbawitby
objektyw wiekszosci jego zalet, nie zmniejszajgc prawie wad; nie bytby
wiec rozwigzaniem witasciwem. Znalezé je mozna tylko w ten sposéb,
ze sie przyjmie obydwa warunki, ale wdwuch réznych objek-
tywach, to jest, ze sie bedzie stosowato i objektyw widny o krotkiej



c
ogniskowej i objektyw dtugoogniskowy, a niezbyt widny w zaleznosci
od charakteru i warunkéw zdjecia, Innego wyjscia niema. Nie mozna
pracowac¢ wcigz tylko jednym objektywem. Nalezy, jak mowi pismo
Swiete ,stosowac wiatr do welny jagniecia.*

Zdjecia amatorskie cechowaly do niedawna wybitnie obydwie
witasciwosci, scharakteryzowane wyzej pod A i B. Zdjecia migowe
byty z reguty krétkie i niedoswietlone, z przesadzonemi kontrastami
Swiattocienia. A to nietylko 2z powodu matej czutoSci materjatu
negatywowego lub niedostatecznej widnosci objektywow, ale dla
pewnych psychicznych proceséw, zachodzgcych w umysle fotografa.
Fotografujacy z reki na migawke szkolit sie na przedmiotach ruchomych,
jak ludzie, zwierzeta, maszyny, drzewo na wietrze i t. p. i stad nabierat
podSwiadomego przyzwyczajenia do krancowej oszczed-
nosci naswietlenia. To nawyknienie dziatato nawet tam, gdzie
nie bylo konieczno$cig. Byly stosowane pieédziesigte i setne czeSci
sekundy naswietlenia w wypadkach, kiedy przedmiot zdjecia wytrzymatby
doskonale dwudziestg lub dziesigtg. A w wyniku miato sie puste, szkliste
cienie i tepe, mocno Kkryte Swiatta w negatywie i odpowiedni do tego
pozytyw.

Naswietlenie na czas prowadzito do wrecz przeciwnych skutkéw.
Amator, ktory sie juz zdecydowat na diugie ,,pozy“ czasowe, nie umiat
zachowaé¢ miary w tej diugosci i tatwo przesadzat, nie zdajgc sobie
sprawy z tego, ze zdjecie, wymagajgce po6t sekundy, moze przy pieciu
straci¢ subtelniejsze pottony i daé negatyw niezajmujacy, monotonnie
szary. Przytem zdawato sie tak, ze w grzech pos$piechu i krotkosci
naswietlenia wpadatl posiadacz objektywu mato widnego, a grzech
przedtuzonego nasSwietlenia byt udziatem wiasciciela wspdiczesnego
silnego objektywu. Ostatnie czasy i pod tym wzgledem wprowadzity
zamieszanie, ktore jest znamieniem epoki. Gdy przyszty objektywy
0 widnosci F:2 albo F:1,5 pozwalajagce na dziesieciokrotne
skrécenie czasu w poréwnaniu z dawnemi objektywami, a przytem
przyszty btony Kkilkakrotnie czulsze od przedwojennych — musiato to
zawroéci¢ gtowe przecietnemu amatorowi i wpoi¢ w niego prze$wiad-
czenie, ze juz teraz moze wszystko fotografowac¢ na
migawke. A poniewaz tak nie jest i zawsze znajdg sie motywy,
wymagajace catych sekund naswietlenia, wiec i monstrualnie widny
objektyw nie mogt ustrzec od niedoswietlenia.

Zjawiska te stracity nieco na swej ostrosci w ostatnich czasach,
wskutek udoskonalenia materjalu negatywowego i znacznego po-
wiekszenia jego czutosci. Plyty o 21—22° i bilony dochodzace do
26° Scheinera wptynety wydatnie na polepszenie harmonijnosci zdjeé
migowych, chociaz jednocze$nie obnizyty w tym samym prawdo-
podobnie stopniu warto$¢ zdje¢ czasowych, a to dlatego, ze materjat
wysokoczuty znosi prze$wietlenie znacznie gorzej, niz Srednioczuty,
1 zdjecie czasowe na dzisiejszych ptytach trudniej jest utrafi¢ nalezycie.

Stusznem jest w kazdym razie, ze technika fotograficzna nawrdcita
z biednej drogi absurdalnego powiekszania widnosci objektywow,
i swoje trudnosci optyczne kompensuje postepem fotochemicznym.
Trudno przewidzie¢, jak daleko pojdzie w tym kierunku*, moze osiggnie

—



preparacje srebrno-zelatynowe tak niestychanie wrazliwe, ze minimalna
ilos¢ Swiatla juz bedzie wystarczata dla dokonania dobrego zdjecia,
Nie rozwigzatoby to jednak zagadnienia zdjecia migowego i nie wy-
rugowatoby zdjecia czasowego, gdyz o potrzebie ostatniego decyduje —
przystona, ten wazny czynnik, nieunikniony w wielu zdjeciach,
a pomniejszajacy tak bardzo poczatkowg widnos$¢ objektywu, Objektyw
przeciez niezawsze pracuje petnym otworem, to jest, niezawsze
wyzyskuje catg swojag site Swietlng, Jej cyfra wyryta na oprawie, jest
w wielu wypadkach czysto teoretyczna, a praktycznie objektyw posiada
tylko niewielkg czastke sity, ktérag sie chlubi. Dopéki idzie o motyw
1dalszy, ogélny, pozbawiony przedpola i blizszych planéw, to mozna
stosowa¢ petny otwor objektywu i widnos¢ jego jest efektywna
w catosci, Ale istnieje wiele motywoéw i sposobdéw ich ujecia szcze-
golnych, ciekawych witasnie przez to, ze tre$¢ pierwszoplanowa, duza
i bliska, dominuje nad planami dalszemi i opiera sie na nich, jak na
odskoczni, ktérag takze nalezy sprecyzowad, a nie puszcza¢ w tto mdie
i niewyrazne. Zaden najgtebszy objektyw nie zdota petnym otworem
narysowa¢ z dostateczng ostroscig takich trzech plandéw oddzielonych
od siebie znaczng przestrzenig. Tern mniej bedzie do tego zdatny
ptytki objektyw widny, ktory wobec tego wypadnie przystoni¢ bardzo
wydatnie. Praktycznie oznacza to duze zmniejszenie jego widnosci,
gdyz tym tylko kosztem osiggniemy dostateczng ostros¢ wszystkich
planéw, oczywiscie stopniowang. A wtedy nasz wspanialy objektyw
o widnos$ci, powiedzmy, F :3 po skreceniu przystony, stanie sie zupetnie
drugorzednym $rednim objektywem F:7 do F :12, wymagajagcym na-
Swietlenia o tyle przedtuzonego, ze przy trzykrotnym filtrze juz nie
mozna bedzie dokona¢ zdjecia z reki i trzeba je bedzie czynié
z trojnoga na czas. A przeciez nie wzieliSmy jeszcze pod uwage nie-
zmiernie wysokich wymagan ostrosci wspotczesnego drobnego negatywu,
przeznaczonego do bardzo znacznego powiekszenia. Wymagania te
rowniez ograniczg niejednokrotnie otwér objektywu. A poniewaz
wspotczesny amator pracuje przewaznie bez tréjnoga i wprost zapomina
0 jego istnieniu, wiec konsekwencje takiego zdjecia sg plastycznie
nieraz optakane i swojg przykrg kontrastowos$cig i niewypracowanemi
cieniami dobitnie stwierdzaja S$cista zalezno$¢, zachodzaca miedzy
objektywem a negatywem.

Na tym przykladzie wystepuje wymownie bezsilnos$¢ wspot-
czesnego widnego objektywu o krotkiej ogniskowej i ptytkiem oddaniu
planéw. Posiadacz jego musi by¢ przestrzezony przed wygérowanemi
nadziejami co do jego sprawnosci. Bedzie ona wyborna i nic nie po-
zostawiajgca do zyczenia tak dtugo tylko, zanim sie nie przejdzie od
tematéw jednoplanowych — do wieloplanowych. Z chwilg
atoli, gdy wybredniejsze wymagania i oryginalniejsze koncepcje po-
stawig fotografujgcego przed koniecznos$cig zdjecia o Kilku odlegtych
od siebie planach — z tg chwilg jego kosztowny i kunsztowny ob-
jektyw straci wiele ze swego splendoru, skurczy sie niejako przez
skrecenie przystony i stanie sie zwyczajnym ,mizernym* staro$wieckim
objektywem F :8, gorszym nawet od tamtego. Gorszym dlatego, ze
niesymetrycznym, z pojedynczemi soczewkami do niczego nie-



Fot. Dr. T. Cyprian Powiekszenie na papierze Alfabrom Br. 2 <migkki>



Fot. Dr. T. Cyprian Powiekszenie ra papierze Br. 4 <miekki>
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przydatnemi. Dawny anastygmat lub aplanat F :8 mozna byto roz-
dwaja¢ i, pracujac jedng jego soczewka, uzyskac¢ sporg, bo podwdjng
ogniskowg, a poniewaz ogniskowa zasadnicza jego byta wogoéle dtuzsza,
wiec wszystko to razem stwarzato warunki nader korzystne foto-
grafowania motywu wieloplanowego nie zbliska, lecz zdaleka, bez
koniecznosci skrecania przystony. Objektywy te nadto miaty niewielkie
wymiary i wage, przeto nawet wieksze ich numery dawaty si¢ stosowac
do przecietnych kamer i wtedy graty w nich role — nieledwie tele-
objektywu. A to wszystko jest oczywiscie niemozliwe przy dzisiejszym
widnym objektywie, niesymetrycznym, ptytkim i duzym. (Wyjatek
poniekad stanowig Plasmaty Meyera). Tak to zyciowa praktyka rozni
sie w objektywach od szumnie reklamowanej katalogowej teorji.

ldgc w tym Kkierunku jeszcze dalej przyszlibySmy do witasciwych
teleobjektywéw, jako narzedzi optycznych najlepiej zastosowanych do
zdje¢ roznoplanowych i najlepiej oddajgcych ich prawidtowg kompozycje
perspektywiczng, ale toby rozszerzyto nadmiernie ramy tej pogadanki,
wiec musimy poprzesta¢ na tern, co sie rzeklo o objektywach. Stre-
szczajac sie, postawimy og6lng teze, ze dzisiaj, dopdki materjat negaty-
wowy nie osiggnat jakiejS$ niewyobrazalnej czuto$ci, niema har-
monijnych negatywow bez przydiugiego naswietlenia, a zdjecia
migowe dajg dobre negatywy tylKo w niektorych, S$cisle okre-
$lonych warunkach. Dajg je tylko przy petnym otworze objektywu,
to jest przy motywach jednoplanowych. Ale cata ogromna reszta
motywdw wieloplanowych wymaga juz nie migawki, tylko naswietlenia
czasowego, jesli wynikiem zdjecia ma by¢ negatyw harmonijny, przej-
rzysty, pieknie stonowany w S$wiattocieniu.

Zalezno$¢ negatywu od objektywu wyraza sie zatem w dostatecznie
dtugiem naswietleniu, a to ostatnie prowadzi czesciej do pracy sta-
tywowej, niz recznej! Stad wniosek, ze mimo wspoétczesnej dagznosci
do ,utatwionego“ zycia fotograficznego, mimo posiadania kamer,
mieszczgcych sie w kieszeni zamiast papierosnicy, fotograf doswiadczony
bedzie zmuszony dobiera¢ do niej tr6jnog, wazagcy trzy razy
tyle, co kamera. Zycie wiec nowoczesnego fotografa nie jest takze
proste i tatwe, jakby to chcialy wmawiac¢ jerychonskie trgby wielkiego
przemystu. A przeciez na tern nie konczy sie jego bagaz wobec
stwierdzonej koniecznosci posiadania przynajmniej dwuch rozmaitych
objektywéw. Jest rzeczg zabawng, ze te bolesng konieczno$¢ zaczynaja
uznawaé¢ dzi$ i propagowaé¢ te same czynniki industrjalne, ktére spro-
wadzity kamery do wymiaréw minjaturowych ,,Lejek* i Contaxow. Mozna
pekna¢ ze S$miechu, gdy sie widzi i stucha takiego np, firmowego
demonstratora kamery ,,Contax”, jak ustawia obok swojej mikroskopijnej
kamerki calg baterje wymiennych objektywéw, az do teleobjektywow
wiacznie. (Katalog firmy posiada i zaleca dziesie¢ ro6znych
takich szklanych barytek). Kamera wazy pareset gramoéw —
a objektywy do niej — pare kilogramow! Nadzwyczajne udogodnienie!
Postep niestychany! Wpyrzucono balast dawnego rynsztunku foto-
graficznego frontowemi drzwiami, a tylnem wejsciem wciggnieto nowy
spowrotem. Czyz ten Smieszny przyktad nie potwierdza starej prawdy,
ze chcgc fotografowa¢ dobrze, mozna czyni¢ to lekko i wygodnie,



tylk6 trzeba sie napracowaé i napoci¢, wracajgc do bagazu ciezszego
i niekoniecznie porecznego?

Na zakonczenie tej gawedy beda moze czytelnicy chcieli wiedzie¢,
czem fotografuje piszacy? Zwierze sie im chetnie. Nie dlatego, bym
miatl uwazac¢ siebie za wzo6r do nasSladowania. Kazdy fotografuje tak,
jak mu przyjemniej! Piszacy jest skromny; wie ze nalezy do zacofanych
mohikanéw starego autoramentu i ze szczerym zachwytem podziwia

dzisiejsze ,lejkowe* zycie utatwione i jego wyczyny. Ale skoro
w ciggu swej trzydziestoletniej pracy potrafit zgromadzi¢ swym
obskuranckim systemem 8000 negatywow z calej Polski— i to negatywow

porzadnie skomponowanych — to moze przeciez bez wstydu obok wsp6t-
czesnych szybkostrzelnych sztuceréow postawi¢ swojg obwigzang sznur-
kami ,,pistonowke*.

Mam w szafie co$ z dziesie¢ roznych objektywdédw, starszych
i mitodszych, miedzy ktéremi nie brak i Heljara Voigtlandera i Plasmata
Meyera. Mam teleobjektyw anachromatyczny (Adjustable Puyo
i Pulligny), ktérego chetnie uzywam do tematow specjalnych i tele-
objektyw ,,Adon‘“ Dallmeyera, niezrobwnany do znacznie powiekszonych
fragmentow architektury. Ale przy dalszych wedrowkach pejzazowych
zostawiam to wszystko w szafie, a ze sobg zabieram tylko dwa od-
wieczne anastygmaty symetryczne. Jeden z nich—to trzydziesto-
letni staruszek— ,,Dagor“ Goerz’a 18cm, o widnosci F :6,8, dajacy
ogniskowe 18 i 36 centymetréw. Drugi nie o wiele mitodszy jegomos¢
nazywa sie Aplanistygmatem i pochodzi z firmy francuskiej Hermagis'a,
a posiada ogniskowe 27 i 54 centymetry (wszystko do formatu zdjecia
13 X 18 cm). Przed paru za$ laty udato mi sie kupi¢ okazyjnie w sklepie
fotograficznym 32 centymetrowy aplanat (zawsze symetryczny) Rdéden-
stock’a o widnos$ci F :8. Jest doskonale oblazty i wyswiechtany, wyglada,
jak rura od samowara, ale daje przy bardzo mitym rysunku ogniskowe
32 i 64 centymetry. Ten odgraza sie, ze zakasuje swoich dwuch po-
przednikéw. Dla $wietej zgody zabieram je z sobg wszystkie trzy
i dziele miedzy niemi zdjecia z Salomonowa sprawiedliwoscig. Ten
bajeczny aplanat kosztowat mie dokladnie — dwanascie ztotych, nie
dlatego, bym go umiat tak wytargowaé, tylko ze wiecej za niego nie
zagdano. Bo i ktozby sie o$mielit zgda¢ wiecei za taki stary grat, od
ktorego przyzwoity fotograf nowoczesny odwraca sie z odraza i obraza.
Gdziezby taka hotota mogta sie réwna¢ z Zeiss’'owskim Sonnarem
0 widnosci F :1,5, zajmujacym trzecig cze$¢ catej kamery Contax!
Ale swojg drogg moje trzy objektywy wazg razem mniej, niz dziesiec
objektywdéw o roznych ogniskowych, w ktore zaopatrzona jest kamera
Contax.

Konczac te przydiugie wywnetrzenia, powiem, ze po doskonatym,
syntetycznie zwartym, a miekkim rysunku Adjustable’a zadnego objektywu
nie cenie tak wysoko, jak mego Dagora. W catosci daje Swietng
gtebie i wyborng plastyke, a przy soczewkach pojedyriczych stanowi
wyborny aplanat F :13 o niezmiernie mitym rysunku, delikatnie zmiek-
czonym,* a dostatecznie precyzyjnym. Radze go sprébowac¢ kazdemu,
komu sie uda gdzie$ spotka¢ przypadkiem tego zdyskwalifikowanego
1 wycofanego z obiegu staruszka.



/. SWitkowski, Lwow.

MonoKI jako objektyw.

Rzecz to na pozér dziwna, ze w czasach obecnych, gdy udoskonalenia
w konstruowaniu objektywow fotograficznych doszty do poziomu bardzo
wysokiego, fotografowie w swych dgzeniach artystycznych powracajg do
narzedzia tak prymitywnego, jak soczewka pojedyncza, nie korygowana
optycznie. Wyglada to tak, jakgdyby fotograficy mieli juz do$¢ tej nie-
stychanej precyzji i wyrazistosci rysunku, jaka daja objektywy nowo-
czesne; jakgdyby pozadali czego$ mniej doskonatego, mniej nieomylnego.

Jakoz rzeczywiscie ta doktadno$¢ i drobiazgowos$¢ negatywow, otrzy-
mywanych w zdjeciach objektywami skomplikowanymi, potrzebna jest
tylko w niektorych gateziach fotografji: do zdje¢ w celach naukowych,
technicznych, policyjnych, handlowych, it p.; we wszystkich innych
natomiast jest raczej wadg niz zaletg. Wszedzie tam, gdzie nie idzie
0 uzyskanie fotografja dokumentu, odtwarzajacego rzeczywisto$¢ naj-
doktadniej, ze wszelkimi najdrobniejszymi szczeg6tami, owa wierno$¢
1 drobiazgowos$¢ rysunku podkresla drobnostki, a zaciera wrazenie ogolne,
rozdrabnia i rozprasza uwage, nie dajac wrazenia jednolitosci, lecz
chaotycznosci.

Btedy optyczne.

Objektywy dawniejsze, mimo swej nieraz skomplinowanej konstrukcji,
blizsze byly od dzisiejszych owemu ideatowi narzedzia, majgcego dawaé
obraz jednolity, zamiast zbioru szczeg6tdéw; blizsze byly dlatego, ze
owczesna optyka konstrukcyjna nie umiata jeszcze w swych obliczeniach
usuwac doszczetnie wszystkich t. zw. ,,btedéw* optycznych, jak zboczenie
chromatyczne, zboczenie sferyczne, komat i astygmatyzm. A te ,bledy”
byty wprawdzie btedami we fotografji dokumentarnej, ale zaletami
w artystycznej; nalezato je tylko odpowiednio dawkowac.

Dopiero w czasach najnowszych zaczyna optyka konstrukcyjna zaj-
mowac sie takiem dawkowaniem biedow optycznych, aby objektyw mimo
wielkiej jasnosci i poprawnego rysunku odpowiadat zatozeniom fotografji
artystycznej. Na tej drodze powstaty naprzéd rdézne typy ,miekko
rysujacych® (Soft-Focus) objektywéw kinematograficznych, a potem po-
dobne typy do celéw fotografji portretowej i krajobrazowej.

Wobec znanego konserwatyzmu u wiekszosci fotografow zawodowych
objektywy miekko rysujgce zapewne diugo jeszcze nie miatyby dostepu
do fotografji portretowej, gdyby nie objaw uboczny, ktéry przewazyt
szale na ich korzys¢. Oto takie objektywy —dzieki witasnie swej nie-
zupetnej doktadnosci rysunku — czynig zbednem retuszowanie negatywoéw
portretowych, a retusz, jako schlebiajacy préznosci ludzkiej, pozostanie
nazawsze zapewne warunkiem powodzenia zawodowcéw u klienteli.

Objektywy miekko rysujgce.

Tak wiec zawodowa fotografja poczyna coraz powszechniej postugi-
waé sie — ze wzgleddw czysto praktycznych — objektywami miekko
rysujgcymi. Amatorowie natomiast — nie ze wzgledéw praktycznych,



lecz z czysto artystycznych — poszukiwali juz oddawna objektywow,
ktoreby ich celom stuzyty lepiej, niz anastygmaty znakomicie korygowane.
Poszukiwania te w czasach, gdy nie byto jeszcze ,Soft-Focusow* kine-
matograficznych, doprowadzity do stosowania zwykitej soczewki pojedynczej
jako objektywu, a dalsze studjowanie wiasnosci takiej soczewki zapewnito
jej miejsce poczestne we fotografji artystycznej nawet teraz, mimo kon-
kurencji nowoczesnych objektywéw miekko rysujacych.

Pierwsze proby amatorow ograniczaty sie na soczewce, noszonej
woéwczas przez uchodzacych za S$wiatowcéw mezczyzn w jednem oku,
a zwanej z tego powodu ,monoklem“. Celem monokla nie byto wprawdzie
lepsze widzenie, lecz tylko na$ladowanie innych $wiatowcéw, oraz na-
dawanie oku wyrazisto$ci; stad tez bez wzgledu na to, czy wiasciciel
byt krétkowidzem, czy tez dalekowidzem, za monokl stuzyta soczewka
skupiajgca (najczesciej ptaskowypukta).

Soczewka ptasko wypukta.

Proby poczatkowe z monoklem jako objektywem niewiele obiecywaty
korzysci. Soczewka ptaskowypukia ma pod wzgledem optycznym nie-
wielkie wprawdzie zboczenie sferyczne i chromatyczne, ale znaczny
astygmatyzm; totez ogniskowa takiego objektywu musiata by¢ bardzo
dtuga w stosunku do rozmiaréw zdjecia, a jasnos¢ (przy zwyczajnej
Srednicy monokla 45 mm) pozostawiata wiele do zyczenia.

Aby powiekszy¢é jasnos¢ takich objektywéw, zastosowano zamiast
zwyktych szkiet monoklowych soczewki o wiekszej Srednicy*), uzywajac
ich juzto po jednej (z przystong u frontu), juzto po dwie, jako objekty-
wow symetrycznych. Efekt byt jednak nie o wiele blizszy oczekiwane-
mu, a to z tego powodu, ze nie umiano znalez¢ odpowiedniej formy so-
czewek. Jezeli wybrano forme ptasko wypukty, to astygmatyzm — jak
wspomniatem — zmuszat do stosowania diugich ogniskowych, aby tylko
$rodek obrazu wyzyskac, zatem pole widzenia byto bardzo mate; jezeli
za$ chciano uzyska¢ wiekszy kat obrazu przez stosowanie soczewek
silniej wygietych, to znowu zboczenie sferyczne wymagato stosowania
matych przyston, a wiec obnizato jasno$¢ objektywu.

Jak jg umiescic.

Tu nalezy przytoczy¢ fakt do$¢ dziwny w dziejach optyki konstruk-
tywnej. Oto wiedziano oddawna, ze krzywizna pola obrazu maleje tern
bardziej, im wiecej ,wygieta®” jest soczewka, czyli im wiecej oddala sie
od formy ptasko wypuktej, a zbliza sie do formy sierpa (wklestowypuktej);
wiedziano podobniez, ze soczewka tak silnie wygieta, iz oba promienie
jej krzywizn sg jednakie**) ,daje obraz catkiem ptaski, bez $ladu astygma-
tyzmu. Roéwniez wiedziano, ze zboczenie sferyczne wzrasta tern bardziej,
im silniej wygieta jest soczewka, a trudno przypusci¢, zeby nie
wiedziano, iz zboczenie sferyczne kazdej soczewki, bez wzgledu na jej

*) Sam miatem 3 .rnonokle* o Srednicy 12 cm i ogniskowych 45, 60 i 90 cm.

**) Soczewka o0 obu promieniach réwnych (t. zw. ,,Nulllinse*) miataby oczywiscie
ogniskowa nieskoriczenie dtuga, gdyby nie posiadata zadnej grubosci; im grubsza jednak
jest taka soczewka, tern bardziej skraca sie jej ogniskowa.



forme, jest niemal czterykro¢ wieksze wtedy, gdy wypukta strona soczewki
zwraca sie ku obrazowi, niz wtedy, gdy ta strona zwraca sie ku przed-
miotowi.

Ot6z dziwne jest, ze wiedzagc o tern wszystkiem, zawsze i stale
umieszczano w oprawie soczewke w ten sposob, aby u frontu miescita
sie przystona, a wtyle za nig soczewka, zwrécona wypuktoscig ku
matéowce. Wskutek takiego umieszczenia otrzymywano w efekcie albo
duzy astygmatyzm przy matem zboczeniu sferycznem, albo mate zboczenie
sferyczne ze znacznym astygmatyzmem, wzglednie ze znacznem wy-
gieciem pola obrazu.*)

Przystona poza soczewkaq.

Dopiero od lat kilku — by¢é moze, ze na moje artykuly w tej spra-
wie — zaczynaja konstruktorowie optyczni stosowa¢ wreszcie budowe
racjonalng, w ktérej u frontu miesci sie soczewka, a wtyle poza nig
przystona (np. ,Frontar®). Dzieki temu zyskuje sie znaczng rozciggtos¢
ptaskiego pola obrazu przy niezbyt wielkiem zboczeniu sferycznem po-
mimo duzego stosunkowo otworu przystony (1:9). Tem wydatniej
zwiekszy¢ mozna otwor czynny, jezeli nie zalezy na Scistej ostrosci rysun-
ku, lecz raczej na jego miekkosci, spowodowanej zboczeniem sferycznem.

Jak wiadomo, przyczyng zboczenia sferycznego jest to, ze promienie
Swiatta, przechodzace przez brzegi soczewki, zbiegajg sie poza nig w od-
legtosci mniejszej (u soczewek skupiajacych), niz promienie przechodzace
przez Srodek. Pomimo zatem, ze ustawimy matowke tak, aby na niej
zbiegty sie promienie Srodkowe, nie uzyskamy obrazu catkiem ostrego,
gdyz promienie skrajne, zbiegtszy sie w powietrzu przed matowka,
utworzg na niej, .zamiast obrazu ostrego, obraz mniej lub wiecej rozwiany.

Zboczenie sferyczne.

Efekt jest taki, ze ostre kontury przedmiotu (rysowane promieniami
srodkowymi) otoczone sg jakgdyby pochewka nieostrg, rozwiang (utwo-
rzong przez promienie skrajne), a takiego wtasnie efektu poszukuja
amatorowie do swych zdje¢ artystycznych**). Stad do celéw artystycznych
nadajg sie tylko objektywy o pewnej dawce niedokorekcji sferycznej,
ale nie objektywy z niedokorekcjg innych btedéw optycznych.

Jak wielka ma by¢ ta dawka zboczenia sferycznego, o tem rozstrzyga
rodzaj zastosowania danego objektywu w praktyce: do zdje¢ we wiekszych
formatach, przeznaczonych na odbitki stykowe, dawka ta moze by¢
wieksza, niz do zdje¢, ktére nastepnie bedg powiekszane. Ponadto roz-
strzyga tu takze rodzaj przedmiotu zdjecia, a raczej jego charakter,
a wreszcie upodobanie osobiste fotografa. Podczas gdy jednych nie razi
bardzo nawet znaczne rozwianie konturéw (bardzo szeroka pochewka
obok jadra ostrego), to dla innych rozwianie ledwo widoczne jest juz
nieostro$cig bardzo razaca.

Zdanie umieéciliém&/ na odpowiedzialno$¢ autora. Red.
**) Pewne rozwianie konturow powoduje takze zboczenie chromatyczne, ale wtedy
kontur' nie ma zadnej linji ostrej, otoczonej jasng pochewka, lecz jest caty rozwiany,
Kluskowaty*.



W praktyce najodpowiedniejszg zazwyczaj jest dawka, wynoszgca
5—10 procent zboczenia sferycznego, to znaczy taka, w ktorej rdznica
miedzy punktem, gdzie zbiegajg sie promienie skrajne, a punktem zbiegania
sie promieni $rodkowych, wynosi 5—10 procent ogniskowej soczewki.
Do zdje¢, ktdre majg byé nastepnie powiekszone do znacznych rozmiaréw,
dawke te mozna obnizy¢ na 2—3 procent.

Otwér skuteczny.

Rzecz prosta, ze efekt zboczenia sferycznego, czyli szeroko$¢ jasnej
pochewki okoto konturu ostrego, zalezy nietylko od ogniskowej, lecz
w rownej mierze takze od S$rednicy przystony. Przy bardzo wielkich
otworach czynnych (F:2,5—F :4) nie mozna stosowa¢ wiecej, jak
3—5 procent zboczenia sferycznego, gdyz rozwianie konturéw bytoby za
duze; przy mniejszych natomiast otworach czynnych (F:5—F :8) odsetek
zboczenia sferycznego moze by¢ wyzszy.

Poza wypadkami wyjagtkowymi, w ktérych potrzebna jest ogniskowa
bardzo krotka w stosunku do formatu zdjecia, lub tez naodwro6t ogniskowa
niezwykle diuga, najdogodniejsza jest w praktyce — mowimy o zadaniach
artystycznych — ogniskowa 122 — 2 razy wieksza od dtuzszego boku
negatywu. Na format 672X9 bedzie to zatem soczewka o ogniskowej
14 — 18 cm, na format 9X12 ogniskowej 18 — 24 cm it. d.

Forma soczewki.

Idzie teraz o forme soczewki, a to o forme takg, aby pogodzita dwie
sprzecznos$ci: astygmatyzm i zboczenie sferyczne. Soczewka ptasko wy-
pukta ma niewielkie zboczenie sferyczne, zadnego astygmatyzmu, ale
znaczne wygiecie powierzchni obrazu (promien wygiecia =1 V2ogniskowej).
Soczewka o przekroju w ksztatcie sierpa, ktérej oba promienie krzywizm
sg rowne, daje obraz catkiem ptaski bez $ladu astygmatyzmu, ale ma
wybitne zboczenie sferyczne. Ani jedna ani druga forma nie nadaje sie
wiec na objektyw o S$rednio dtugiej ogniskowej a znacznej jasnosci.

Pozostaje zatem wybra¢ forme posrednig miedzy tamtemi, a to takg,
ktéra dawataby niezbyt wygiete pole obrazu, a nie razita zbyt wielkiem
zboczeniem sferycznem. Bedzie to forma menisku (sierpa), ktérego po-
wierzchnia zewnetrzna (wypukia) ma promien krzywizny okoto dwa razy
krotszy od promienia krzywizny wewnetrznej (wklestej).

Przyjawszy, ze ogniskowa soczewki ma 20 cm, wybierzemy takie
wygiecie obu jej powierzchni, aby zewnetrzna miata promien krzywizny
5 cm, a wewnetrzna 10 cm; nie zaszkodzi jednak wiele, gdy promien
zewnetrzny ma np. 8 cm, a wewnetrzny 13 cm.

Menisk do okularéw.

Pomiedzy nowoczesnemi szkiami optycznemi do okularow tatwo
mozna .wybra¢ sobie soczewki podobnego rodzaju (,,Punktalglas® Zeissa
lub Rodenstocka) po miernej cenie (3—5 ztotych), a poniewaz soczewki
te maja zazwyczaj S$rednice 45 mm, mozna zrobi¢ z nich objektywy
0 znacznej jasno$ci. W sklepach optycznych oznaczone sg ogniskowe
soczewek nie w centymetrach, lecz w djoptrjach, przyczem 1 djoptrja



oznacza ogniskowg 100 cm, dwie djoptrje (100:2) oznaczajg ogniskowg
50 cm, trzy djoptrje (100:3) oznaczajg 33 c¢cm it.d. Chcac zatem np. mieé
objektyw o ogniskowej 20 cm, wybierzemy soczewke o 5 djoptrjach
(100:5 = 20), a do ogniskowej 14 cm soczewke o 7 djoptrjach.
Soczewka ma by¢ dostosowana do aparatu w ten spos6b, aby jej
powierzchnia wypukta zwracata sie ku przedmiotowi zdejmowanemu,
a w pewnej odlegtosci poza nig miesci sie przystona. Odlegtos¢ przystony
od soczewki zalezy nietylko od ogniskowej, ale i od wygie¢ powierzchni
soczewki; jezeli te wygiecia majg sie do siebie w przyblizeniu jak 1:2,
to mozna przyja¢ w praktyce, ze odlegto$¢ przystony od soczewki powinna
wynie$s¢ okoto siédmg czes¢ ogniskowej. Majagc tedy np. soczewke
0 ogniskowej 20 cm, umiescimy ja w odlegtosci 3 cm przed przystong. (So-
czewka o ogniskowej 14 cm wymagataby 2 cm odlegtosci od przystony it. d.)

Budowa oprawy.

Najczesciej dostosowuje sie taki ,monokl“ do migawki w posiada-
nym juz aparacie, po wykreceniu z niej soczewek normalnego objektywu.
W tym celu nalezy soczewke monoklowg ujac
w odpowiednig oprawke metalowg we formie
krétkiej rury, zamknietej na jednym kofcu
owg soczewka, a na przeciwnym opatrzonej
gwintem, aby jag mozna byto wkreca¢ w mi-
gawke. Rura ta powinna by¢ o tyle szeroka,
aby pomiescita w sobie soczewke o Srednicy
conajmniej o potowe wiekszej od S$rednicy
najwiekszego otworu w migawce, inaczej bo-
wiem tracitaby jasno$¢ monokla, a brzegi
obrazu bytyby ciemne. Stad forma oprawy wyglada, zazwyczaj tak, jak
na rycinie.
Jezeli natomiast ,,monokl“ ma by¢ uzywany tylko do zdjec¢ ,,czasowych*
w jakim$ wiekszym aparacie bez migawki, wtedy wystarczy umiesci¢ go
w oprawie kartonowej, sklejonej wiasnorecznie, lub wykonanej w pracowni
introligatorskiej. W przedniej czeSci oprawy miesci sie soczewka, w tylnej
za$, przylegajacej do czotéwki aparatu, miesci sie przystona z czarnego
kartonu, opatrzonego otworem okrggtym o zadanej S$rednicy. Na ten
karton mozna wrazie potrzeby natozy¢ drugi, z mniejszym otworem, aby
moédz zmienia¢ $rednice przystony.

Jasnos$é¢ monokla.

Jasnos$¢ wzgledng takiego objektywu monoklowego, czyli jego ,,otwar
czynny“, oznacza sie utamkami ogniskowej tak samo, jak u objektywoéw
normalnych, a oblicza sie jg tak:

jasnosc = 7 - e el 7T
Srednica przystony.

Jezeli np. ogniskowa ma 20 cm, oddalenie przystony 3 cm, a $rednica
. L . 20—
przystony 272 cm, to jasnos¢ bedzie: 203 = 7, a zatem F : 7.

&D



Zauwazy¢ tu nalezy, ze monokl, jako sktadajacy sie z jednej cienkiej
soczewki, wymaga naswietlenia niemal o potowe krétszego, niz objektyw
normalny o takim samym otworze czynnym. Monoklem zatem o jasnosci
F :7nalezy naswietla¢ tak dtugo, jak objektywem normalnym ojasnosci F :5.

Ognisko chemiczne.

Ponadto zastuguje na uwage jeszcze inna wiasciwos¢ monokla.
Kazda soczewka pojedyncza, jako niekorygowana chromatycznie, skupia
promienie fioletowe i niebieskie w odlegto$ci mniejszej, niz czerwone
i zote. Jezeli tedy zdje¢ monoklem dokonywamy wprawdzie na materjale
ortochromatycznym, ale bez filtru zo6tego (ktéryby wytaczat promienie
fiotkowe), to po nastawieniu obrazu ostrego na matéwce nalezy ja przy-
sung¢ ku objektywowi o 745 czes¢ ogniskowej i dopiero wtedy dokonaé
zdjecia. Jest to wskazane dlatego, ze nastawiamy na matéwce obraz
»,20hy“, jako najwiecej dziatajacy na oko, a na emulsje dziata silnie
obraz ,fiotkowy*, o 2 procent ogniskowej blizszy soczewce. Rzecz prosta,
ze gdy wigczymy filtr z6ty, powstrzymujacy od dziatania promienie
fiotkowe, lub gdy dokonywamy zdjecia na dobrej emulsji panchromatycznej
(z przyttumiong wrazliwos$cig na fiolet i biekit), nie musimy juz w niczem
zmienia¢ potozenia matdwki po nastawieniu obrazu na ostro.

Wybor motywow.

Do zdje¢ monoklem nadajg sie wszelkie rodzaje przedmiotéw, a wiec
nietylko krajobrazy, portrety, sceny rodzajowe i przyroda martwa, lecz
nawet architektura. Nieoceniony jest monokl szczegdlnie do motywow
romantycznych, impresyjnych, a przedewszystkiem do efektéw stonecznych.
Na wstepie wspomniatem, ze do monokla nadajg sie takze nawet naj-
mniejsze formaty zdje¢, gdyz mozna je nastepnie powieksza¢ rownie
dobrze, jak zdjecia objektywami normalnymi.

Nie nalezy jednak sadzi¢, jakoby wystarczyto monoklami powiekszac
zdjecia, dokonane objektywami ostro.rysujgcymi, aby uzyska¢ efekty
»,monoklowe®“. Powiekszajagc monoklem ostry negatyw, otrzymalibySmy
na powiekszonym pozytywie nie biala, lecz czarng pochewke obok
konturu ostrego, efekt zatem bytby wprost przeciwny naturalnemu. Nato-
miast negatywy zdjete monoklem, a powiekszane ostrym objektywem,
dajg efekt taki sam, jak odbitki stykowe z negatywoéw duzych, robionych
monoklami.

Ruch fotograficzny w Kraju.

Pierwsza potowa roku 1934 byta okresem wytezonej pracy i bardzo
powaznych sukceséw na polu fotografji artystycznej w Polsce.

Mimo statych trudnosci ekonomicznych doszto do skutku wydanie
pierwszego po wojnie Almanachu polskiej fotografji artystycznej.
Dzieki wytezonej pracy prof. Jana Buthaka i p. St. Turskiego z Wilna
ukazatl sie powazny tom w duzym formacie, zawierajacy szereg artykutdw
najpowazniejszych autoréw polskich, kompletny materjat informacyjny



i statystyczny dotyczacy catoksztattu ruchu fotograficznego i bibljografji
fachowej polskiej, a wreszcie 60 artystycznych plansz na luksusowym
papierze kredowym, na ktére ztozyty sie obrazy wszystkich najwybitniej-
szych artystéw polskich.

Wydanie tego dzieta jest waznem zdarzeniem w dziejach polskiej
fotografji artystycznej.

Drugiem waznem wydarzeniem byt VIII Miedzynarodowy Salon
Fotografji Artystycznej w Polsce, ktéry zorganizowany zostat w Pozna-
niu. Salon ten zgromadzit 420 obrazéw, nadestanych przez 24 narody
calego Swiata. Nazwiska najwybitniejszych artystéw i wysoki poziom
obrazéw nadaty imprezie tej istotnie miedzynarodowy charakter, a liczba
okoto 1200 nadestanych prac, zktorych Jury wybrato tylko 420, wskazuje
na zainteresowanie tg jedyna doroczng manifestacja w Polsce. Nalezy
bowiem zaznaczy¢, ze Polska organizuje co roku tylko jeden Salon
Miedzynarodowy, i to co roku w innem mieScie, uwazajac, ze wobec
nadmiaru imprez miedzynarodowych w catym Swiecie maleje ich znaczenie
réwnolegle z mnozeniem ich ilosci.

W czasie Salonu odbyt sie Zjazd Delegatéw wszystkich organizacyj
fotograficznych zrzeszonych w ogo6lnopolskim Zwigzku i Zjazd ten poza
szeregiem uchwat organizacyjnych oraz referatow fachowych omowit za-
sadniczej wagi problem izolacji fotografji artystycznej od spoteczenstwa.
Problem ten ma réwniez znaczenie miedzynarodowe, gdyz prasa fachowa
catego Swiata podnosi brak nalezytego zainteresowania spoteczenstw
fotografjg czysto artystyczng, ktérej miejsce zajmuje praca obliczona na
tani efekt, a jakiemi przewaznie sg obrazy wypetniajgce czasopisma
ilustrowane, prospekty turystyczne i publikacje krajoznawcze.

Ot6z Zjazd postanowit posSwieci¢ baczng uwage wytworzeniu dziatu
fotografji artystycznej uzytkowej dla celow przedewszystkiem Kkrajo-
znawczych i turystycznych przez utworzenie statej wystawy ,Piekno
Polski“, uzupeinianej ustawicznie przez nowe prace, z ktérej mogtyby
korzysta¢ wtiadze, zwigzki turystyczne, wydawcy ksigzek i pism ilu-
strowanych i t. d.

Wystawa ta obejmie obrazy z catej Polski, opracowane przez
wszystkich powaznych artystdw, a ztozg sie na nig widoki wszystkich
rzeczy godnych widzenia w Polsce, tak w dziedzinie krajobrazu, jak
i architektury i etnografji, przyczem kazdy obraz musi by¢é ujety
w sposob tak artystyczny, by moégt by¢é wystany na kazdy Salon Miedzy-
narodowy, a mimo to musi mie¢ warto$¢ dokumentu krajoznawczego
i by¢ zdatny do reprodukcji.

Wystawa ta powstanie w ciggu zimy 1934/35 w Warszawie, a opra-
cowaniem jej zasad i organizacjg zajmuje sie autor niniejszego artykutu.

Pieknymi wynikami poszczyci¢ sie moze wystawa miedzynarodowa,
zorganizowana w jesieni przez YMCA w Krakowie. Fotoklub tej organizacji,
znany z wspaniatego urzadzenia dzieki wytezonej pracy swych cztonkéw,
zesztorocznego Salonu Miedzynarodowego, zorganizowat w tym roku
»Wystawe Zaproszeniewg“, pierwszg w Polsce, a polegajaca na
imiennem zaproszeniu najbardziej znanych artystow S$wiata do przystania
dwu obrazow, ktére zostaly wystawione juz bez Jury.



W wystawie tej wzieto udziat 170 najwybitniejszych fotografikow
z calego Swiata, reprezentujacych 25 narodow.

Wazna jest inicjatywa rozwiniecia ruchu fotograficznego w szRole,
podjeta przez polski przemyst fotograficzny z najwieksza polska fabryka
»Alfa“ na czele. Przez bezptatne rozdawnictwo pism i podrecznikow
fachowych w szkotach catej Polski, utatwienia w nabyciu tanich aparatéw
i organizowanie kot fotograficznych szkolnych dazy sie do szkolenia
mtodych amatoréow i wychowywania kadr przysztych pracownikow.

Taki jest bilans pracy ostatniego roku, zupeinie pokazny mimo nie-
sprzyjajacych warunkoéw. Dr. Tadeusz Cyprian, (C. F. K P)

Wystawa fotografiki sowieckiej odbyta sie we Lwowie w Il potowie
wrzesnia jako wystawa okrezna, mieszczona kolejno w réznych miastach"
polskich. Wystawa jest niezbyt liczna ilosSciowo mimo dotgczenia do-
niej okazéw dos¢ luzno zwigzanych z fotografjg artystyczna (np. zdjecia?
przyrodnicze i przemystowe). Jakosciowo zawiera dzieta réznego poziomu

co do wartosci artystycznej: obok kilku — lub moze Kkilkunastu—
rzeczywiscie powaznych sg tam dzieta $rednie, ledwie poprawne, a nat
wet mierne. y

Charakterystyczne dla psychiki autorow sowieckich jest lubowania’
sie. w krzywych wycinkach obrazu; niemal potowa wszystkich obrazo”
na wystawie obcieta jest w ten sposéb, ze linje w naturze prostopadie
(sciany domoéw, postacie ludzi stojagcych) nachylone sa do pionu pod
kagtem 30—45 stopni. Zastanawia to tern bardziej, ze ani motyw obrazu,
ani zamierzony efekt w niczem nie usprawiedliwia takich wykrzywionych
wycinkow.

Dalsze cechy charakterystyczne fotografiki sowieckiej, to — wzorowany
widocznie na Niemcach — zachwyt dla okazow wielkiego przemystu,
a w portretach nadnaturalne rozmiary gtow ludzkich, spowodowane,
by¢ moze, daznoscig do jaknajwiekszych rozmiaréw obrazéw (wiekszos¢
ich mierzy 40X50, a nawet 60X75 cm). a

Technika — niemal wytgcznie brom — nie wykazuje (poza Kkilku
zaledwie autorami) szczeg6lnej biegto$ci; przewaznie nawet razi stabeipj
opanowaniem zadan tak prostych, jak poprawne powiekszanie. j

Dodatniag — bez zastrzezeA — strong dzietl sowieckich jest Swiezo$¢”
i Smiato$¢ pomystow we wyborze motywéw, oraz bezposrednio$¢ ich podania.'

J. SwitKowsKi.

Odpowiedz redakcji.

WP W. Borwiczowi — Lwow. Dzieku{/?/my za zainteresowanie si¢ i stuszne uwagSr
ZamieSci¢ nie moglismy z braku miejsca. yjasniamy, Ze produkcja przedewszystkierije
nastawiona jest na btong 6X9, ktorej konsumcja wynosi 65—70% ogolnej produkcji—m
wobec 20 —25% btony 4X6,5. Wniosek i zadanie” WPana z zasady stuszne oprze¢” sie
niestety nie rnoze argumentowi faktu. Sadzimy, Ze posiadacze kamer 3X4 wychodzg
jednak z lepsza korzyscia materjalna, stosujac mimo niewygody wspomniang przez WPang
tone nieperforowana. — Do tresci artykutu WPana powrécimy w nastepnym numerze.

Drukiem i Naktadem Fabryki Ptyt, Bton i Papieréw Fotograficznych ,,ALFA*
Redaktor odpowiedzialny: Dr. T. Ortowski, Bydgoszcz.

Alfa-druk. Bydgoszcz.




WYGODE W PRACY

daja
CHEMIKALJA DOZOWANE ,,ALFA*

WYWOLYWACZ

w pudetkach blaszanych na 200 cm3(szklanke) wody. Dawki sg tak obfite, Ze kazda
dawka starczy nawet na 400 cm3 wywotywacza. Bardziej _stel:z)gny. pracuje
wiecej kontrastowo, rozcienczony zas wiecej miekko i harmonijnie. Do zdje¢ prze-
Swietlonych stosowa¢ wywotywacz mocny (200 cm3wody), do zdje¢ niedoswie-
tlonych ‘(krétkich migowych) wywotywacz rozcienczony, lecz zawsze Swiezy.

UTRWALACZ KWASNY

w pudetkach blaszanych na 200 cm3wody. Do ptyt bardziej rozcienczac nie zaleca
sie. Do papierow mozna rozpusci¢ zawarto$C rurki w250—300 cm3wody.

OSLABI ACZ

w proszku w rurkach szklanych, rozpuszczony w 100 cm3 wody, daje gotowy

ptyn do ostabiania negatywo6w bardzo gestych (czarnych) i wymagajacych dtu-

giego naswietlania przy kopjowaniu. Jesli ostabiacz dziata zbyt szybko, nalezy

go rozpusci¢ 200 cm3 wody i to szczeg6lnie dla negatywoéw mniej gestych,
wymagajacych mniejszego ostabienia.

WZMACNIACZ

w proszku w rurkach szklanych rozpuszczony w 100 cm3wody, stuzy do wzmac-
niania zbyt cienkich negatywow. egagéwy, ktore nawet na ,Alfagazie Twar-
dym* nie daja dosyC kontrastowych odbitek, nalezy wpierw wzmocni¢.
Wzmocnienie negatywu w tym roztworze postepuje stopniowo, zaleznie
od czasu dziatania roztworu i po 10 minutach powinno by¢ dostatecznie silne.
Negatyw nabiera wprawdzie jasniejszego wygladu w Swietle, natomiast w prze-
zroczu gesto$¢ jego wzrasta. S
~ Poniewaz jednak wzmocnienie to z czasem pod dziataniem Swiatta cofa
sig, zaleca sie negatywy po wzmocnieniu W powyzszym wzmacniaczu jeszcze
kapa¢ w 10% roztworze siarczynu sodowego lub wprost w uzywanym wy-
wotywaczu. Przez ten zabieg wzmocnienie nabiera trwatoSci.

ODCZULACZ ,,SAFRANINOWY*

w rurkach po 1g (na 10 Itr. gotowego Op%nu? do znieczulenia ptyt przed wy-
wotywaniem, po 0.75 zt za rurke.



BARWIENIE
NADAJE OBRAZOM
WIECEJ UROKU.

Polecamy kagpiele barwigce w nabojach

Miedziowa, Czerwona Sepja i BieKit
do papieréw ,,Alfabrom*

Blizsze szczeg6ty o barwieniu w prospektach, ktére wydaja bezptatnie
wszystkie sktady.

TIOL

przeznaczony jest do barwienie na kolor bronzowy odbitek
zrobionych na papierze ,,Alfaport*. — Butelki po V2. 74 i 721

NIGRAZOL

do papieru ,Alfagaz“, nadaje odbitkom modny biekitno-
czarny odcien.

Stuzy takze jako $rodek zapobiegawczy przy szarzeniu zlezatych
papierow. — Butelki po 72Q Yi 1 Va

PROSZEK BLYSKOWY ,ALFA*.

Mieszanka gotowa do wuzytku W opakowaniu blaszanem, dzieki
Wybitnej ortochromazji $wiatta daje bardzo harmonijne negatywy,
szczegOllnie przy portretach i grupach. Naboje amatorskie po 60 groszy.
Puszki blaszane po 50 gramow proszku po 4.20 zti,,Bezdym<5.25 zt.



