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NOWOSCI FOTOGRAFICZNE

WYCHODZA 2 RAZY ROCZNIE, 1 KWIETNIA i 1 PAZDZIERNIKA
POD REDAKCJA DR. T. ORLOWSKIEGO.
fYydawca: ,,ALFA", Fabryka ptyt, bton i papieréow fotograficznych

wBYDGOSZCZY.
,NOWOSCI FOTOGRAFICZNE* »mozna otrzymaé bezptatnie w wszystklch sktadach
— = artykutéw fotograficznych. - ==
Wszelkg korespondencje adresowacé: ,,ALFA* Bydgoszcz

Przedruk artykutéw wolny tylko z podaniem Zrédta.

Jan Buthak, Wilno. - yll

G*ACoVIENSIS

Dawid OKtawjusz Hill.

Pierwszy artysta-fotograf Swiata (1802—1870).

Wynalazek fotografji zostat dokonany prawie jednocze$nie we
Francji przez malarza Daguerre’a w roku 1838 i w Anglji przez fizyka
Talbota w roku 1841. Dagierotypja przyszta pierwsza do okre$lonego
wyniku, dajac pojedynczy wizerunek-unikat na ptycie miedzianej 1 stad
pochodzi jej rozgtos i powodzenie w ciggu diuzszego okresu czasu.
Zagadnienie fotografowania byto rozstrzygniete, ale sprawa powielania
odbitek fotograficznych tak zasadniczo wazna w tem odkryciu, pozo-
stawata otwarta. Pomimo swego szybkiego i szerokiego rozpowszechnienia,
sposob Daguerre’a nie wyszedt poza granice traktowania uzytkowego
i nie stat sie polem rozwoju i rozbtysSniecia zadnej wybitniejszej osobo-
wosci artystycznej.

Inaczej miata sie rzecz z wynalazkiem Talbota. Talbottypja, zwana
z poczatku ,kalotypjg“ poszta drogg odmienng, blizszg fotografji p6z-
niejszej, opartej na powtarzalnosci odbitek pozytywowych. Talbot nie
dazy S$ladem Daguerre’a, nie przenosi obrazu ostatecznego na ptytke
metalowa, lecz zwraca sie w strone papieru, jako materjatu Swiattoczutego,
otrzymuje negatyw papierowy i ten kopjuje w dowolnej ilosci odbitek
pozytywowych na wynalezionym réwniez przez siebie papierze chloro-
srebrowym. Tu wiec dopiero zostata poraz pierwszy odkryta i osiggnieta
podstawowa metoda fotografowania prawdziwego i zupeinego, a przytem
metoda, do ktdérej tak chetnie wracajg dzisiejsi bromisci, pracujacy spo-
sobem wtérnika papierowego. Talbottypja stanowita zatem w poréwnaniu
z Dagierotypja wielki krok naprzéd i ona dopiero rozwigzywata naprawde
zagadnienie fotografji. A przytem miata te niezwyklg przewage, ze
trafita bezpo$rednio do rgk witasciwych, ze w reku malarza Dawida
Oktawjusza Hilla zabtysta odrazu petnig wyrazu artystycznego, stata sie
nowym, dotychczas nieznanym $rodkiem wypowiadania sie, réwnym
grafice. Ten pierwszy eksperymentator, obdarzony talentem plastycznym



i Smiatoscig inwencji, zuzytkowat z przedziwng skuteczno$cig niemowlece
zaczatki fotograficzne i stat sie, bez zamiaru i Swiadomosci, praojcem
dzisiejszej fotografiki. Historja sztuki zapomniata o malarzu, jako
0 jednym z mniej wybitnych w dostojnej plejadzie doby o6wczesnej, ale
w dziejach fotografji imie i dzieto Hilla pozostanie nazawsze, jako trwata
1 szacowna pozycja, jako Swietnie zapisana pierwsza jej Kkarta.

Dawid Oktawjusz Hill, urodzony w Perth w Szkocji w roku 1808,
byt malarzem pejzazysta, ksztatcit sie w Edynburgu i obok malarstwa
olejnego uprawiat réwniez z zamitowaniem litografje, odtwarzajgc ma-
lownicze jeziora, zamki i przyrode swej pieknej ojczyzny, interesowat sie
w zwigzku z grafikg takze nowym wynalazkiem Talbota, z ktérym stykat
sie osobiscie. W roku 1843 zabrat sie do kalotypji w Scisle okreslonym
celu i stworzyt w ciagu pieciu lat (1843—1848) catg galerje doskonatych
portretow wybitnych osobisto$ci wspdtczesnych. Te wizerunki ludzkie,
jakgdyby rysowane zapomocg fotografji, odznaczajg sie wyborng cha-
rakterystyka, pogtebionym wyrazem, szlachetno$cig uktadu, harmonjg
Swiattocienia i temi zaletami moga wspotzawodniczy¢ z pitétnami naj-
lepszych tamtoczesnych malarzy.

Hill byt jako malarz jednym 2z zatozycieli Krolewskiej Szkockiej
Akademji Sztuk Pieknych w Edynburgu. Przypadek jedynie uczynit
z niego fotografa. W roku 1843 otrzymat zamoOwienie na wielki obraz
wspotczesny pod tytutem ,,Roztam w kosciele szkockim®, w ktorym miato
figurowa¢ do pieciuset o0s6b — zatozycieli Wolnego Kosciota Szkocji,
biorgcych udziat w tym wuroczystym akcie. Azeby zaoszczedzi¢ sobie
czasu i utatwi¢ skomplikowane zadanie odrecznego szkicowania wszystkich
portretow, umyslit Hill przywota¢ do pomocy fotografje, a raczej ,kalo-
typje“. Ale i ta technika nie byta tatwa. Papier negatywowy miat
Swiattoczuto$¢ bardzo nieznaczng. NasSwietlenie takiej ,,ptyty“ papierowej
trwato poczatkowo godzine bezposrednio w stoncu, zanim nie udato sie
wynalazcy skréci¢ ten czas ,tylko“ do Kkilku minut. Talbot wcigz
pracowat nad ulepszeniem swego wynalazku i bytby moze jeszcze zwlekat
z jego ogtoszeniem, gdyby nie opublikowanie odkrycia Daguerre’a, ktore
byto dla niego przynagleniem.

Portretowanie fotograficzne tak zainteresowatlo i pochtoneto Hilla, ze
niebawem zapomniat o celu, dla ktérego byt je rozpoczat i zamowiony
obraz przez wiele lat lezat odiogiem. Fotograf zmusit malarza do mil-
czenia. Ale zato w ciggu lat 1843—1848 powstaly tysigce portretdw
,kalotypowych* pierwszorzednej wartosci. Artysta potrafit przenie$¢ na
soczewke wszystkie zalety swego pendzla i porusza¢ sie w nowej i tak
obcej sobie dziedzinie réwnie swobodnie, jak to czynit w malarstwie.
Tylko nieznaczna cze$¢ tego olbrzymiego dzieta dotrwata do naszych
czasOw, kiedy znowu uprzytomniono sobie jego warto$¢ artystyczna.
Uprzednio upatrywano w niem tylko zajmujgcy dokument historyczny,
ktéry traktowano raczej z pobtazliwem politowaniem nad ,,prymitywnoscia*
jego Srodkéw technicznych. A przeciez dzisiaj bija w oczy kazdemu
niepospolite zalety tych mistrzowskich portretéw, ich dostojna prostota
i zywa ekspresja psychiczna.

Pracownia malarza-fotografa znajduje sie w miejscowosci Rock House
pod Edynburgiem, u stép gory Calton Hill, skad roztacza sie rozlegty



widok na miasto i na romantyczng okolice, zwigzana z imieniem Walter
Scotta. Tam rodzi sie pigkaa wiosna ery fotograficznej. Postuchajmy,
jak o tern moéwi rozmitowany dziejopis Hilla, Heinrich Schwarz, ktéry
wydat o nim piekng ksigzke.

»Na uboczu od miejskiego gwaru, a jednak nieomal w samym Edyn-
burgu, przy sktonie drogi, wiodacej ku goOrze Calton, ku czarownemu
widokowi na zatoke morska Firth of Forth i na szczyty szkockiego wy-
sokogoérza, stoi dom Hilla. Na potudniu szerzy sie barwna pstrocizna
starego miasta z sedziwemi domostwami i waskiemi zautkami, a na za-
chodzie rozktadajg sie zarysy nowej dzielnicy. Dom Hilla panuje nad
krajobrazem, w obliczu morza, gor i nieba. W takiem otoczeniu powstaje
dzieto fotograficzne Hilla, jako czastka $Swietnego rozkwitu kultury Szkocji
i jej stolicy. Wszyscy znakomici ludzie poznajg droge do pracowni
Hilla, sg go$¢émi Rock House i pozujg tam do portretu. A potem, gdy
ogromny szkicownik studjow portretowych jest zgromadzony, a zaintere-
sowanie tym nowym sposobem portretowauia wzrasta i upowszechnia sig,
przybywa do pracowni cata Socjeta Edynburga i Rock House staje sie
osobliwo$cig miasta, skwapliwie zwiedzang przez wszystkich, nie wy-
taczajac tak znakomitych oséb, jak John Millais, Francis Grant, John
Ruskin. Niepodobna poprostu zliczy¢ liczby portretéw, wykonanych
przez Hilla w ciggu tych kilku lat. Zbiory Royal Photographie Society
w Londynie, Royal Scottish Academy i Scottish National Portrait Gallery
w Edynburgu zawierajg powyzej tysiaca portretdw, podpisanych tern
nazwiskiem®.

W roku 1843 Hill stoi u szczytu swej nowej tworczosci. TrudnoSci
techniczne sg opanowane i wola artysty kroczy $wiadomie i wiadczo ku
dopetnieniu zamierzen.

Dla fotografow dzisiejszych, wybredzajgcych w udoskonaleniach te-
chniki, bedzie moze nieobojetne zaznajomienie sie ze sprzetem, ktérym
Hill wykonywat swoje ,kalotypje“. Za przyktadem Talbota uzywat ka-
mery wiasnego wyrobu, nasladujacej oryginalny model Daguerre’a, zbu-
dowany w Paryzu przez Alfonsa Giroux. Byta to zwyczajna skrzynia
drewniana z wbudowanym objektywem, ktéry byt otwierany i zamykany
zapomocg prostej zasuwki. Objektyw stanowita podwdjna widokowa
soczewka achromatyczna o krotkiej ogniskowej z przystong przednig (nie
centralng). Pochodzenie soczewki nie jest pewne. Mogta by¢ zbudowana
przez paryskich optykéw Vincent i Charles Chevalier, dostarczycieli
soczewek do Dagierotypji, albo tez moze przez angielskich konstruktorow
optycznych Thomasa Dawidsona w Edynburgu Ilub Andrew Rossa
w Londynie. Wprawdzie w roku 1841 zaczynat juz by¢ znany w Anglji
wynaleziony w 1840 znacznie widniejszy objektyw portretowy Petzvala,
wykonany przez Voigtlandera, wynalazek epokowy, wydatnie skracajacy
czas nasSwietlenia i dajacy wiekszg ostro$¢ rysunku. Ale Hill pozostawat
celowo przy swym stabszym i miekko rysujgcym objektywie achro-
matycznym, ktérym musiat naSwietla¢ portrety w storicu 3 do 6 minut.
Za materjat negatywowy stuzyt mu uprzezroczystniony woskiem papier
rysunkowy Whatmana, ktérego wodne znaki sg dotychczas widoczne na
kopjach. Negatywy mogty by¢é kopjowane obustronnie i byly odbijane
na papierze chlorosrebrowym i utrwalane $wiezo zastosowanym tiosiar-



czanem sodowym. Wszystkie te materjaty byly oczywiscie bardzo dalekie
od dzi§ uzywanych pod wzgledem jednolitoSci wyniku i fatwosci stoso-
wania i stanowity abecadto nowej techniki fotograficznej.

Jesli kalotypje Hilla oznaczaly technicznie poczatek epoki, to ich
tre$¢ obrazowa przedstawia ostatniag faze dtugiego okresu malarstwa
portretowego*, poprzedzajgcego te epoke.

O wspaniatym rozkwicie portretu angielskiego $wiadczg imiona takich
mistrzéw, jak Raeburn’a, Ramsay’a, Hogarth’a, Reynolds’a, Gainsborough’a,
Romney’a i innych. Na takich wzorach ksztatci sie pierwszy fotografik
Swiata i tylko w takiem otoczeniu mogta dojrze¢ szybko jego osobo-
wos¢. W promieniach dogasajgcego storica malarstwa zabtyska jutrzenka
fotografji. | jak wszedzie, zaznacza sie w Anglji to samo zjawisko:
fotografja opanowuje portret, podkopuje minjature i litografje i wspot-
zawodniczy z malarstwem na polu praktycznem. Ale gdzieindziej foto-
grafja nie potrafita uczyni¢ tego z nalezytg godnoscig, tylko w jednej
Anglji i tylko w reku czarodzieja Hilla, mocnego przyrodzonym talentem
i rozlegta, gruntowng kulturg plastyczng. Tym warunkom zawdziecza
on swa bezprzyktadng w dziejach fotografji, zjawiskowg wytgcznos¢.

Ze szczegb6lnem umitowaniem kresli H. Schwarz sylwete artysty-
czng Hilla.

»Malarstwu ojczystemu zawdziecza niewatpliwie Hill wyszkolenie
i powodzenie w swej tworczosci portretowej. Ale nie podporzadkowuje
sie niewolniczo wpltywom swoich mistrzéw i dazy do osiggniecia wiasnego
stylu fotograficznego. Styl ten wyrasta z przeswiadczenia, ze fotografja
jest $rodkiem odtwdérczym samoistnym i odrebnym, podlegajagcym swoistym
prawom, kryjacym sie w jej witasciwosciach. Hill nie przekracza natural-
nych granic, jakie mu zakres$la technika fotograficzna i nie miesza jej
z technikg malarskg, poprzestaje na tych ograniczonych, a tak bogatych
w jego rekach S$rodkach, jakie mu daje samo rekodzieto optyczno-che-
miczne. Czarowng wymowe plastyczng jego obrazéw stanowi cecha,
ktora zawiera w sobie istote fotografji; nieprzerwana ciggtos¢ tonacyj
graficznych od najjasniejszych S$wiatet do najgtebszych cieni. Ten sam
cel i to samo hasto przyswieca ewolucji sztuki graficznej, ktéra wychodzi
z faktury grubokreskowej drzeworytu i poszukuje w nowozytnych tech-
nikach graficznych wysubtelnienia kresy i zréznicowania plamy. Obydwa
te kunszty ksztattujg Swiat estetyczny Hilla. Malarstwo zapewnia mu
nienaganng kompozycje — prostote i szlachetno$¢ ukiadu modeli, ale
tylko grafika pozwala mu wtajemniczy¢ sie w bogate mozliwosci tonalne
fotografji. Jego kamera wydobywa bezcenne skarby $wiatta z cienistosci
mroku. Z tajemniczej gtebiny tla wynurzajg sie miekkie péttony stroju
i posrednicza w przejsciu do jasnej plamy oblicza. Ptynny, falujacy
Swiattocien owiewa postacie i wigze je harmonijnie z otoczeniem. Kamera
Hilla stwarza odstep perspektywiczny przez dyskretne stonowanie tfa,
nie sttacza ludzi i rzeczy w os$wietleniu nielitoSciwie jednolitem, od-
bierajgcem modelowi urok niedopowiedzenia. Hill pozostaje wierny
swoim pierwotnym $rodkom technicznym, chociaz szybko postepujaca
optyka juz posiada narzedzia ,,udoskonalone® i te opanowujg i przenikajg
cienie nawylot i wszelkie ich niedomowienia zastepujg przerazliwg wy-
razistoscig. Jego metoda wymaga bezposredniego Swiatta stonecznego



i operowania na wolnem powietrzu — w plenerze. Pod otwartem niebem
sa przewaznie wykonane jego portrety ,kameralne* (we wnetrzach);
mebluje sie i udrapowuje na poczekaniu stoneczna $ciana pracowni i tam
mocne Swiatto stoneczne #gczy sie z intymnym wygladem komnaty“.

,Hill fotografuje przy Wysokiem storicu, padajgcem pionowo na twarz
modela i nie obawia sie najwiekszych kontrastow Swiattocienia, ktore
niebawem zostang uznane za niewtasciwe i szkodliwe. Przezwycieza
mechaniczno$¢ rekodzieta trafnie podpatrzonem charakteryzowaniem swych
modeli, a prace odtworczg wznosi do poziomu przezycia duchowego.
Studjuje wyraz twarzy, ruchy i nawyknienia modela i stara sie wyrazic¢
plastycznie pochwycong jego osobowo$¢. Przyttlumia szczegdly stroju
i otoczenia, je$li wydajg mu sie nieistotne i uwydatnia wymowe twarzy
i rak, jako wyrazicieli duchowosci osobnika. Albo znowu podkresla
szczegb6ty ubrania w spos6b zdecydowany, by zwiekszy¢ bogactwo gra-
ficzne i spotegowac stylowo$¢ obrazu. Obserwuje ludzi z uwagg i upor-
czywoscia, ktérej nic typowego i odrebnego ujs¢ nie zdota. Przenosi
pojecie studjowania z malarstwa do fotografji, zdaza do wyniku osta-
tecznego przez szereg kolejnych etapéw przygotowawczych, w ktérych
zmiany uktadu i os$wietlenia znaczag mozolnie przebywang droge od
pierwszej szkicowej proby do skonczonego portretu. Niewyczerpang
réznorodnoscig mieni sie rytmika jego motywow i uje¢, zaznaczajac sie
to pochyleniem gtowy, to potozeniem rgk, to markowaniem jakiej$s akcji,
to dekoracyjnem udrapowaniem szat. Z niechybnem ostrowidzeniem za-
klina Hill w swoich fotografjach — dusze®.

Tutaj nie od rzeczy bedzie moze wyttomaczy¢, dlaczego przydajemy
tak wielkag wage osobie malarza drugorzednego, ktéry nie zapisat
sie  w historji kultury angielskiej niczem szczegOllniejszem i zostatby
z pewnoscig zapomniany, gdyby nie byt jednoczes$nie fotografem. Kryty-
ka nieprzemys$lana mogtaby pospieszy¢ z oSwiadczeniem, ze portrety foto-
graficzne Hilla sg nam dzi§ obojetne mimo swej warto$ci artystycznej,
skoro dana epoka wydata w malarstwie portrety jeszcze lepsze. Bytaby
w biedzie. Dla historyka kultury fotograficznej wazng jest, cenng i nie-
zwyklg ta natychmiastowa podatnos$¢ fotografji do osiggnie¢ szlachetnych
i godnych, tak niepodobna do jej pOzniejszych spaczonych dziejow.
Swiadczy ona dobitnie, czem moze staé sie najprymitywniejsze rzemiosto
w reku cztowieka i artysty, a jednocze$nie obnaza bezlitosnie ubo6stwo
duchowe i kulturalne tych wszystkich niepowotanych, co przejeli od Hilla
kamere, by ja rozmieni¢ na drobne, sprofanowac i oSmieszy¢. Bo razem
z Hillem skonczyta sie kwiecista wiosna fotografji. Nikt nie odziedziczyt
po nim jego kunsztu, nikt nie umiat wywota¢ w ludziach obojetnych
takiego zywego wspdtudziatu tworczego, nikt nie potrafit zgromadzic¢
wkoto swego warsztatu i osoby catego spoteczenstwa, $ledzgcego i wspo-
magajacego prace artysty z zywem zainteresowaniem i z zyczliwg uwaga.

Dla wspoétczesnych Hilla objawienie sie fotografji byto giebokiem
przezyciem, petnem czarownej, tajemniczej sensacji. Byto to uczestnicze-
niem w jakiem$ misterjum — znalez¢ sie oko w oko z przyrzadem, ktory
odtwarzatl obrazy otaczajgcego S$wiata, ukazywat samo zycie w calej jego
realnej prawdzie, a jednocze$nie w petni artystycznego stezenia, byc¢
Swiadkiem niepojetych czynnoS$ci czarodzieja, ktory fascynowat podwojnym



urokiem talentu i sztukmistrzostwa. Z relacyj i opinij tamtoczesnych
wyziera szczery podziw dla niepojetej cudownos$ci nowego osiggniecia
i emocja, jakg przejmowat osobisty udziat w jego celebrowaniu®.

»Ale oko i objektyw Hilla nie poprzestajg na zewnetrznej natural-
nosci wizerunku ludzkiego i poprzez nig siegajg gtebiej. Przeswietlajac
materjalng widomo$¢ cztowieka, odkrywaja jego jstno$¢ wewnetrzna.
Obraz pocigga nietylko charakterystyczng twarzg i pozg — wola mistrza
zmusza cztowieka do szczerosci, nagina go do upatrzonej syntezy wyrazu,
przeistacza rzeczywisto$¢, podkres$lajac elementy istotne, a przyttumiajac
przypadkowe. Dokumenty sprawozdawcze ludzkie wznoszg sie do poziomu
sylwet duchowych — oczy i twarze zdradzajg tajemnice losu. Postepujac
w tych rewelacjach, Hill oddala sie coraz bardziej od malarzy XVIII wieku
i ich epigondw. Jego portrety oddziatywajg juz nie bogactwem dekora-
cyjnej zewnetrznosci, ani nawet nie przeduchowiong rytmika linij, ni
czarem Swiattocienia. Giebokie ogarniecie i przenikniecie duszy ludzkiej
przepaja i ksztattuje dojrzate utwory Hilla, wyglada z nich to bol stro-
skanego zywota i cicha rezygnacja starosci, to stateczna powaga i madros¢
wieku dojrzatego, to jowialna przekorno$¢ krytycznego intelektu, to
iskrzaca rado$¢ i pogodny wdziek mitodosci“.

Hill nie pozostawit godnych siebie nastepcéw ani w Anglji ani na
kontynencie. Jeszcze przed jego S$miercig fotografja zaczeta przezywaé
stadja upadku artystycznego, w ktérym miata dotrwa¢ do konca stulecia.
Powszechne uznanie i Swietne powodzenie, jakiem cieszyty sie kalotypje
Hilla, zmierzchto wraz z zaniechaniem przez niego pracy na tem polu.
Z biegiem lat zaczeto podobaé¢ sobie coraz wiecej w fotografjach,
ulepszonych technicznie i przystosowanych do wymagan przecietnych.

W roku 1870 Hill umiera, i nekrologi, podnoszgce zastugi malarza,
pomijajg catkowicie jego dzieto fotograficzne, chociaz ono jedno prze-
kazato tak chlubnie potomnosci jego imie. A o $mierci Hilla nie umie-
$cito wzmianki ani jedno czasopismo.

Dopiero przy koncu stulecia zostaje wydobyte z zapomnienia imie
mistrza fotografiki i jej pierwszego pioniera, a dzieje sie to w zwigzku
z o0g6lnym ruchem odrodzeniowym i wyzwolenczym w tej dziedzinie.
Wspétrodak Hilla, J. Craig Annan, wybitny fotograf z Glasgow, gromadzi
ocalate negatywy Hilla, rozproszone w wielu miejscach i rekach, i wy-
konywa z nich z maestrjg i pietyzmem nowe odbitki w pigmencie, ktory
jeszcze lepiej uwydatnit zalety oryginatdw, niz to uczyni¢ mogly wy-
blakte kopje srebrowe. Craig Annan posyta wyniki swego odkrycia zna-
komitym artystom angielskim, jak Leighton, Sargent i Whistler, i prosi
0 ocene, ktora jest entuzjastycznie pochlebna i potwierdza rewelacyjnosc
odkrycia. Wspaniatej rehabilitacji posmiertnej doczekuje sie Hill w roku
1898 na wystawie Krélewskiego Towarzystwa Fotograficznego w Londynie
w Crystal Patace, gdzie w 70 zebranych dzietach wskrzeszono pamiec
zgastego artysty i uznano jego niepospolita role w dziejach fotografiki
Swiata. W roku nastepnym Ernst Juhl i Alfred Lichtwark urzadzajg
w Hamburgu wielkg wystawe, réwnie wymownie obrazujaca niespozyte
zastugi Hilla.

Zastugi te z punktu widzenia dzisiejszego foto-sportowca, wielbig-
cego ruch, ilos¢ i tempo, moga wydawac sie problematyczne i wywotac



niecierpliwe wzruszenie ramion. Licze sie z tem. Ale wiem réwniez,
ze kretowisko, ogladane zbliska i zdotu zastania soba catg gére. Bez
nalezytej perspektywy, bez dystansu uwagi i szacunku nie moze by¢
ani powaznego wgladu, ani dojrzatego osadu. Szafarzem perspektywy
prawidtowej jest czas, ktdry raz juz dopeinit aktu sprawiedliwosci wzgle-
dem praojca fotografiki. Poczekamy znowu. Niema innej rady, précz
tej, zeby sedziowie, sktonni do pospiesznych wyrokéw, przezyli tyle lat,
ile potrzeba do wytworzenia — perspektywy prawidtowej. Sadze zreszta,
ze i dzisiaj nie wszyscy zechcg szuka¢ tytutu do chluby w defekcie
krotkowidztwa. Tak czy inaczej Hill bedzie poznawany i ceniony z bie-
giem czasu coraz lepiej. Nic nie potrafi uszczupli¢ jego wyjatkowo do-
niostej roli w dziejach fotografji, ani pomniejszy¢ jego pieknej postaci
w oczach historji. Pozostanie zawsze godnem uwagi i podziwu wspom-
nienie artysty, Kktoéry przed stu laty wuduchowit martwe narzedzie.
Pozostaje po nim testament, ktérego tak diugo nie chcieliSmy znaé i wy-
petnia¢. Testament jest wzruszajacy, spuscizna bogata i warta szacunku.
Nie mozna zrozumie¢ i oceniaC genetycznie dziejow stulecia fotografji,
jesli nie zgtebito sie zycia Hilla, nie mozna by¢ dziejopisem, krytykiem
ani nauczycielem fotografji bez znajomosci tego przedziwnego, zjawiskowego
artysty. Pokolenie przedwojenne oddato mu hotd nalezny na catym
Swiecie. Pisano o0 nim wyczerpujaco, urzadzano wystawy jego dziet,
rozpowszechniano monografje ilustrowane jego twdérczosci wszedzie, nawet
w Rosji (,Wiestnik Fotografji“ 1912—13 — Moskwa). Ze wstydem przy-
chodzi stwierdzi¢, ze w tym zgodnym chérze uwielbienia Polski dotad
nie bylo. Pisma polskie, zajete przezuwaniem sieczki technicznej, nie
znalazty miejsca dla Hilla na swych tamach z bardzo drobnemi i nie-
znacznemi wyjatkami (Miesiecznik Fotograficzny we Lwowie, maj 1928).
Brak obszernego i gruntownego studjum o Dawidzie Oktawjuszu Hillu
w jezyku polskim, uzupetnionego reprodukcjami jego dorobku, jest
powazng i kompromitujacag luka, ktérg nalezatoby zapetni¢ chocby w imie
naszej narodowej i mocarstwowej ambicji.

Historji Hilla nie mozna traktowac¢ tylko jako zajmujacego opowiada-
nia o sprawach przebrzmiatych, mogacego ,zabi¢“ pdt godziny nudnego
czasu. Uwazam doktadne zaznajomienie sie z jego dzietem — za kamien
wegielny fotografiki $wiatowej. Zycie i dzieto Hilla wykres$la jej drogo-
wskazy w sposob prosty, szlachetny i wzniosty, witasciwy sztuce, poucza
o odlegtosci, jaka dzieli artyste od wyrobnika, zaznacza szczyty, na
ktorych fotografja znalazta sie odrazu po swoich narodzinach, ukazuje
wysokie strefy ducha, w ktérych mogta byta pozostac. A jednoczesnie
dzieto Hilla jest przestrogg i naukg. Okres$la znaczenie cztowieka w reko-
dziele fotograficznem, S$wiadczy o nieistotno$ci ulepszen i udogodnien
technicznych, stwierdza niezdolno$¢ najdoskonalszej maszyny w rekach
szorstkich i tepych, pokazuje bezgraniczng ulegto$¢ najprostszych narzedzi
wobec tworczej woli artysty.

Dzieto Hilla powinien pozna¢ kazdy fotografujacy o jakichkolwiek
ambicjach osobistych. Pozna¢ doktadnie i przemys$le¢ sumiennie. Zrozu-
mie wowczas, ze caty stuletni wysitek techniczno-naukowy o fotografji,
aczkolwiek doniosty i pozyteczny, byt dla artysty-plastyka, sprawg drugo-
rzedng, byt tg mniejszg czgstkg catej sprawy fotograficznej, ktora prze-



stonita sobg jej treS¢ najwazniejszg. Zrozumie, ze podobnie, jak sztuke
okreslano niegdy$ stowami ,Homo, additus naturae*, tak dzisiaj w foto-
grafice nalezy poszukiwaé cztowieka, przydanego maszynie.

Sto lat temu cztowiek, kierujgcy wiadczo narzedziem fotograficznem,
wydobyt z niego caty Swiat piekna. Nastepnie przez p6t wieku ludzie
usitowali zmechanizowa¢ narzedzie i sprowadzi¢ w niem do minimum
wdanie osobiste. Drugie potwiecze zeszto na ucigzliwem nawracaniu
z falszywej drogi i na naprawianiu popetnionych bteddéw.

Dzi$, kiedy stoimy wobec nowej fali mechanizacji fotografji, dobrze
jest uprzytomni¢ sobie przepas¢, jaka dzieli takie nazwisko, jak Hill,
od takich zawotan, jak ,Kodak“ albo ,Leica“ i zrozumie¢, ze ten, kto
szanuje swoje spoteczenstwo, nie powinien — dla maszyny — wyrzekac
sie siebie samego.

Dr. Antoni Wieczorek, C. F. K. P., Zakopane.

Fotografia w obliczu gor.

Nie kazdy, kto ma zdrowe serce i ptuca, kto w lecie chodzi po
gorach, a w zimie jezdzi na nartach, moze by¢ dobrym fotografem gor,
a zarazem czem$ wiecej niz fotografem, bo artystg, indywidualnie inter-
pretujagcym piekno gorskiego krajobrazu. Wprawdzie kazdy turysta,
majacy w plecaku kamere, moze na wycieczkach fotografowac, tak, jak
kazdy, kto jest fizycznie zdrow, chodzi¢ moze po go6rach, — ale istotne,
najgtebsze piekno go6r oddaé moze na fotografji tylko ten, kto gory ser-
decznie kocha i kto je do gtebi odczuwa.

Mitos¢ gor — nie ta ,robiona“ i objawiana gtosno i krzykliwie, lecz
ta, ktéra w cztowieku rodzi sie samorzutnie i staje sie czeScig jego psy-
chicznej struktury — ma ogromny wptyw na ustosunkowanie sie turysty
do g6r, a wiec przedewszystkiem na forme gorskiego przezycia i byto-
wania w gorach. ,Pokaz mi, jak zyjesz w go6rach, a powiem ci, kim
jeste$ w zyciu“ — moznaby ukué¢ przystowie, moze nie nowe, ale bardzo
trafne. Wielka mitos¢ wykuwa sie w walce, to tez walka z zywiotem dla
mitosci gor jest tresScig szlachetnej goOrskiej wiloczegi. Zas pragnienie
szerokiego oddechu i lotu w niezmierzong przestrzeA jest udzialem natur
niespokojnych, duchowo bogatych, wyposazonych w zdolno$¢ do wzruszen
estetycznych, — i to pragnienie tkwi u podstaw zaréwno turystyki, jak
i fotografji gorskiej. Dopoki turysta trzyma sie drogi bitej, nie walczy
z zywiotem. Wszelka kolej i droga bita, jako apriorystycznie okre$lajaca
kierunek marszu i wolna od przeszkéd naturalnych, nie godzi sie z ideg
gorskiej wioczegi. Wioczega gorska, podobnie, jak narciarstwo w zimie,
ma wtasciwy sens dopiero wtedy, gdy czlowiek wie, ze moze i§¢ wszedzie,
gdzie go tylko oczy poniosa, ze moze kazdej chwili zmieni¢ dowolnie
kierunek marszu, ze stoi wobec mozliwosci tysigca drog we wszelkich
kierunkach. Dopiero takie nastawienie psychiczne stawia turyste na
wtasciwej platformie w obliczu zywiotu gdrskiego, pozwala oceniacC sity
na zamiary i daje poczucie niczem nieograniczonej przestrzeni i swobody.



Dr. A. M. Wieczorek, Zakopane Zima w Zakopanem

Zdjecie na btonie Alfapan



Dr. A. M. Wieczorek, Zakopane Swinica (widok z Gubatéwki)
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Dr. A. M. Wieczorek, Zakopane Snieg

Zdjecie na btonie Alfapan

Whklestodruk Zaktadéw Graficznych ,,Bibljoteka Polska™ w Bydgoszczy



A wiec najgtebszy sens turystyki goérskiej nie polega na tem, aby
gdzie$ wyjecha¢ autobusem, tam w restauracji napi¢ sie piwa i zjechac
spowrotem w chwili, kiedy nalezatoby naprawde ,p6js¢ w gory“. Po-
dobniez i sens fotografji gorskiej nie tkwi w tem, aby z tarasu hotelu,
lub gorskiego schroniska wykonaé kilka widoczkéw, az do znudzenia
opatrzonych i znanych dobrze z pocztéwek. Nie tedy jest droga do foto-
graficznego piekna goér. Takie fotografowanie jest wprawdzie tatwe, ale
nic nie daje. Tak, jak mitos¢ go6r nie moze znale$¢ petnego ujScia
w jezdzeniu kolejkami i autami, tak i fotografja goérska, jezeli ma by¢
wartosciowa, nie moze sie ogranicza¢ do ciasnych ram tego wszystkiego,
co na uzytek ogotu stwarza wspotczesna turystyka popularna. Fotografja
gorska powinna by¢é — posrednio, lub bezposrednio — odbiciem tego-
samego wielkiego zywiotu, ktéremu ulega turysta-fotograf. Nie znaczy
to, aby fotograf miat sie specjalnie poswieca¢ tematowi skalnej spinaczki
i akrobatyki. Te zdjecia, tak wdzieczne i pozadane dla kazdego filmu
gorskiego, mniej sie nadajg do celow fotografji artystycznej wysokogoérskiej.
Donioste natomiast znaczenie ma fakt, ze walka z zywiotem ksztattuje
cztowieka w specjalny sposob, przyspiesza proces wewnetrznego dojrze-
wania, filtruje dusze artystyczng, co w rezultacie musi sie silnie odbi¢
na sposobie podchodzenia do tematu od strony najbardziej zgodnej
z duchem gér.

Prawdziwy gorski wyjadacz i wibdczega nie nosi stroju gérskiego dla
mody, albo na pokaz, ale dlatego, ze warunki chodzenia po gdrach
i klimatu gérskiego wymagajg takiego, a nie innego ubrania i sprzetu.
Podobniez i fotograf gor nie nosi kamery dlatego, aby pokaza¢, ze i on
fotografuje, nie rozstawia ostentacyjnie statywu tam, gdzie bez trudnosci
wykona¢ mozna zdjecie z reki, nie manipuluje setkg zbytecznych przy-
rzagdéw, natomiast pracuje chetnie w ciszy i skupieniu gdzie$ nad prze-
pascig, nad stawem, lub w ustronnej, a mato uczeszczanej dolinie. Jego
sprzet fotograficzny podyktowany jest ekonomjg miejsca w plecaku, jego
kamera jest raczej matego formatu, aby nie przeszkadzata przy najbardziej
ryzykownych goérskich przejsciach. Gdy cata uwaga turysty ma by¢
skupiona na prawidtowosci chwytdw i stapnie¢, zwracanie uwagi na co
innego grozi $miercig! O tem powinien pamieta¢ kazdy gdrski fotograf
i przystepowa¢ do pracy albo po odpowiedniem zabezpieczeniu przez
towarzyszy, albo po osiggnieciu bezpiecznego stanowiska.

I tu moznaby uku¢ drugie przystowie, niemniej od pierwszego
prawdziwe: ,Pokaz mi, jak fotografujesz w gorach, a powiem ci kim
jestes we fotografji“. Bo o ile na nizinach wszyscy fotografujacy za-
bierajg sie pozornie jednakowo do czynnosci fotografowania, o tyle
w gérach réznice miedzy doswiadczonymi i niedoswiadczonymi foto-
grafami rzucajg sie jaskrawo w oczy. Niecodzienno$¢ zywiotu to spra-
wia, ze z kazdego osobnika wychodzi w gdrach jego witasciwa natura
i usposobienie. Cztowiek potrafi Swietnie nasladowaé¢ cudze gesty, cudzy
str6j i cudzg mowe, ale nie potrafi dobrze imitowa¢ walki z zywiotem,
gdy jej nigdy nie zaznat. To tez fotografja goérska, jako wyraz pla-
styczny tej walki, nie da sie réwniez nasladowaC przez zreczne pod-
chwytywanie pewnych zewnetrznych cech i gestdw pracy, ktdra wymaga
petnego skoordynowania wszystkich wiadz umystowych. Gdy zmeczony



dtuzszem podejsciem turysta stanie wreszcie na szczycie goéry i zmiejsca
zaczyna fotografowa¢ z wolnej reki, mozna odrazu powiedzieé, ze to jest
fotograf w gérach niedoswiadczony. DopoOki akcja serca nie stanie sie
normalna, wszystkie zdjecia, wykonane z reki na migawke bedg poru-
szone i nie nadadzg sie do powigkszen.

Cztowiek w gorach czuje sie wolny, jak ptak. Rwany jaka$ pier-
wotng sitg, doznaje uczucia wielkiego wyzwolenia z wszelkich pet kon-
wenansu i walki o byt, przestaje by¢ na chwile kétkiem maszyny spo-
tecznej, jest sam dla siebie catym Swiatem, ryzykuje sam swoje zycie
i sam jest za nie odpowiedzialny, organizacje spoteczng zamienia na
organizacje wszystkich swoich witadz fizycznych i duchowych, jest rewo-
lucjonistg, cho¢ niczego nie burzy, jest wielkim buntownikiem, cho¢
zadnej wiadzy nie obala... Jezeli do tego doda¢ wrodzone poczucie pla-
styczne i konieczny zaséb techniki, to mamy gotowego fotografa gor.
Kto zna gory, a przystepuje do fotografowania ich, powinien znac ele-
mentarne zasady techniki fotograficznej, albowiem w trudnych warunkach
terenowych goérskich nie czas na szkolne eksperymenty, a pozatem zdjecia
gorskie bywaja okupione zbyt wielkim wysitkiem, aby optacito sie je
ryzykowa¢ dla braku umiejetnosci. Tak, jak niewprawny turysta nie
powinien sie niebacznie zapuszcza¢ w najtrudniejsze gorskie tereny, tak
i fotograf poczatkujacy nie powinien zaczyna¢ nauki w szczytowych
partjach gor. Dobry fotograf gdr powinien by¢ zawsze ,najlepszym foto-
grafem wsrdd turystow i najlepszym turystg wsérdd fotografow*. | w jednym
i w drugim kierunku musi posiada¢ odpowiednig technike i uzdolnienie.

Nie chciatbym na tern miejscu i$¢ w Slady wielu autorow i wyliczac,
jakie kamery i objektywy, jakie klisze, filmy i wywotywacze uwazam
za najlepsze w odniesieniu do goérskiej fotografji. Jestem zresztg gieboko
przekonany, ze piekno fotografji nie zalezy tylko od techniki i mater-
jatdbw. Mimoto, jezeli tak czesto roztkliwiamy sie nad jako$cig wyrobdw
zagranicznych, to tembardziej na podkreslenie zastuguje wartoSciowy
produkt krajowy. W mojej praktyce film kinowy , Alfa-Pan“ zdat doskonale
egzamin przydatnosci do wszelkiego rodzaju zdje¢ gorskich letnich
i zimowych i z rado$cig akcentuje ten fakt wobec wszystkich polskich
sceptykow, ktérych moge zapewni¢, ze i bez tego oswiadczenia artykut
ten pojawitby sie w druku Fabryki ,Alfa“. Nie bede jednak twierdzit,
ze tylko te narzedzia i sposoby, ktérych ja uzywam, sg najlepsze dla
fotografji gorskiej. Fotograf goér powinien indywidualnie dobiera¢ sobie
narzedzia pracy, w zaleznosci od wtasnej znajomosci gor i wiasnego
zbratania z tym zywiotem w roéznych porach roku. Za$ w stosunku do
swej indywidualnosci niech sie stara nagina¢ technike negatywu i po-
zytywu tak, aby obrazy odpowiadaly jego naturalnym sktonnoSciom
i zamierzeniom.

Ogo6lna zasada postepowania negatywowego wywodzi sie z faktu, ze
zawsze jest tatwiej z miekkiego negatywu wydoby¢ pozadane kontrasty,
niz z kontrastowego uzyska¢ harmonijne, piekne powiekszenie. Dlatego
tez do celow artystycznych jest bardziej pozadane, aby negatywy byty
raczej miekkie i aby sie odznaczaly bogactwem modulacji w péttonach.
Skrécona skala przej$¢, wywotana przez kontrasty, daje wprawdzie czasem
ciekawe efekty plastyczne, ale to sg wypadki rzadkie i nie mogg sta-



nowi¢ reguty, tembardziej, ze skale przej$¢ mozna w razie potrzeby
doskonale regulowac¢ gradacjg papieru do powiekszen. Waogole fotografja
gérska wymaga umiejetnego panowania nad kontrastami, to za$ jest
kwestjg techniki wywotywania i doboru odpowiedniego w gradacji papieru.

Te og6lne rozwazania techniczne wypada uzupetni¢ kilkoma uwagami
na temat optyki. Dzi§ niema ztych objektywow. Wszystkie objektywy
znanych marek sg w swojej kategorji najlepsze. Jednakze w fotografji
gorskiej, obok jakosci, wazng role odgrywa odpowiedni kat objektywu.
I tak, w ciasnych wysokogdrskich dolinach, skad S$ciany skalne strzelajg
ku niebu na kilkaset metrow wzwyz, najlepsze ustugi odda objektyw
szerokokatny, w rozlegtych dolinach, nizej potozonych, bedzie sie mozna
z powodzeniem postuzyé objektywem normalnym, za$ przy fotografowaniu
rozlegtych widokéw szczytowych najlepiej bedzie uzy¢ teleobjektywu,
lub normalnego objektywu z odpowiednig soczewkg nasadkowg, prze-
dtuzajaca ogniskowa. Nie znaczy to, aby rozlegtych widokdéw gorskich
szczytowych nie mozna byto w wielu wypadkach fotografowaé¢ normalnym
objektywem i to z dobrym skutkiem dla przysztych obrazéow. Zalezy to
jednak od odlegtosci dalekich tancuchéw gorskich, od rozcztonkowania
planéw krajobrazu i przedewszystkiem od jakosci i bliskoSci pierwszego
planu.

PragnelibySmy teraz wskaza¢ na pewng bardzo wazng, a w pod-
recznikach pomijang milczeniem rzecz, ktora dla fotografji gorskiego
i kazdego wogdle krajobrazu ma decydujace znaczenie. Chodzi o ,po-
wietrze* w krajobrazie, o jego plastyczng wymowe, o danie najwiekszego
ztudzenia przestrzennosci przy pomocy S$rodkéw czysto fotograficznych.
Tysigce fotoamatoréw zadaje pytanie, jak sie ,robi powietrze“ w kraj-
obrazie i skad sie je bierze. Aby odpowiedzie¢ na to stawiamy teze,
zwigzana najscislej z technikg: Natura jest najwiekszym sprzy-
mierzencem fotografa go6r i z chwilg, gdy fotograf
0 tern wie, staje sie ona czeScig jego techniki.

Turysta ujarzmia goéry — fotograf je podpatruje i wie, ze fotografja
nie odda mu tego, czego brak w naturze w chwili zdjecia. Jezeli wiec
powietrze ma by¢ na fotografji, to musi by¢ i w naturze. W naturze
jest ona zawsze, lecz nie zawsze nadaje sie do fotografowania. Uwa-
runkowane to jest zawarto$cig w powietrzu pary wodnej i réznych pytow.
Dopiero taka mieszanka stwarza warunki dla powstania tego, co nazy-
wamy naturalng perspektywag powietrzng. Ona to sprawia, ze
poszczegblne plany krajobrazu nie zwalajg sie na siebie, lecz dajg ztu-
dzenie przestrzeni i wzajemnego oddalenia wzgledem siebie. Pochodzi
to stad, ze warstwa powietrza, gestniejgc w miare oddalenia, wptywa wy-
bitnie na tonalne natezenie poszczegélnych planéw i to w tym sensie,
ze najblizsze plany sg najmocniejsze w tonie, za$ wszystkie dalsze ging
stopniowo we mgle oddalenia. A to juz mozna sfotografowac i to jest
to ,powietrze”, ktére nietylko, ze daje ziludzenie perspektywicznej gtebi
1 tréjwymiarowosci gorskiego krajobrazu, ale przy silnem dziataniu per-
spektywy powietrznej doskonale syntetyzuje ptaszczyzny, pozbawiajgc je
pstrokacizny zbytecznych szczeg6téw. Poniewaz za$ dziatanie naturalnej
perspektywy powietrznej zklezy w wysokiej mierze od warunkéw atmo-
sferycznych, od pory dnia, od réznicy temperatur miedzy gérnemi i doi-



nemi warstwami powietrza, od gatunku i kierunku wiatru i t. d., wiec
baczne obserwowanie natury i zzywanie sie z nig jest poniekagd wazng
czeScig techniki fotograficznej w gérach wysokich. Do plastyki i syntezy
gorskiego krajobrazu idzie sie zatem w przymierzu z naturg, nie za$
w za$lepieniu formutek i recept technicznych, ktére sg dobre, dopdki nie
odbierajg fotografowi moznosci zdrowego kontaktu z naturg.

Fotograf gor, jezeli ma mie¢ dobre obrazy, musi sobie powiedziec,
ze umiejetne wyzyskanie naturalnej perspektywy powietrznej jest wazng
czescig jego techniki. Whrew pozorom codziennego doswiadczenia, po-
wietrze mozna fotografowaé w pewnych okreslonych warunkach, przy-
czem dziatanie powietrza wystepuje plastycznie dzieki porozstawianym
w roznych punktach brytom (w krajobrazie brytami sg plany). Samego
powietrza rzeczowo'na fotografji nie wida¢ — my je czujemy posrednio,
ale Swietnie za posrednictwem bryt. W tem jest cata tajemnica dziatania
pieknej gorskiej fotografji.

Konieczno$¢ wspolipracy z przyroda sprawia, ze fotograf gorski po-
winien by¢ nietylko dobrym turysta, ale ponadto wielkim mito$nikiem
przyrody, jej namietnym obserwatorem i badaczem. Niema dobrej fotografji
gér bez ich znajomosci, bez wczucia sie w nie i w ich tysigczne nastroje,
bez walki z zywiotem! Dlatego letnia turystyka gorska i narciarstwo
w zimie moga by¢ posrednio réwniez czeScig techniki fotograficznej.
Sport narciarski i turystyka letnia stawiajg fotografowi odrebne wymagania,
dyktujg mu technike pracy w terenie goérskim. Jezeli w lecie w gorach
sg mozliwe zdjecia statywowe, to wykonywanie podobnych zdjeé¢ w zimie
na nartach wyda¢ sie musi czem$ groteskowem.

Gory, jako temat fotograficzny, podzieli¢ trzeba na dwie strefy, roz-
graniczone wyraznie granicg wiecznego $niegu. Krajobraz goérski powyzej
granicy wiecznego $niegu jest mato wrazliwy na pory roku. Gidwnemi
jego elementami sa nagie skaly, $nieg, 16d i niebo. Natomiast ponizej
tej granicy oblicze g6r zmienia sie zasadniczo w zaleznos$ci od por roku.
Wptyw por roku na charakter i nastroj goérskiego krajobrazu jest ogrom-
ny, w czem rozstrzygajacg role gra woda pod wszystkiemi postaciami,
poczynajac od mgty, a konczac na przer6znych formacjach $niegu i lodu.
Statym czynnikiem gdérskiego krajobrazu jest niebo i skata, lasy, az do
pewnej wysokosci stanowig doskonate pierwsze plany, za$ im dalej
wzwyz, tembardziej zanika roslinno$¢ i krajobraz staje sie dziki w swej
pierwotnej surowosci, tagodzonej niekiedy bajeczng grg wysokogodrskich
jezior. Aby niczego w tym szkica nie pomingé, warto zwr6ci¢ uwage
na wiatr, ktéry jest sprawcag najpiekniejszych efektow wodnej toni gor-
skich jezior. Pozatem kierunek wiatru decyduje czesto o pogodzie, on
nam znosi na niebo najpiekniejsze chmury, on je rozpedza, on wyprawia
z mgtg najrézniejsze gorskie cuda. Gdyby fotograf go6r wiedziat, ile
zawdziecza pomyS$lnemu wiatrowi na niebie i wodzie, bytby, jak zeglarz,
gnany z taski natury we witasciwym kierunku.

Wtéczega goérska ma w sobie co$ z niepokoju wielkich duchéw.
Gorski wedrowiec idzie bez trwogi naprzeciw swego przeznaczenia, Wy-
zywa los w oczekiwaniu wielkiej przygody, jest wtadcg przestrzeni,
panem zywiotu, prawym synem natury. Idzi'e przez $wiat z u$Smiechem.
Cieszy go deszcz, stonce i mgta, cieszy go kwiatek przy drodze, chmurka



na niebie, btysk stonca na wodzie. Ws$rod Swiergotu ptakow i szumu
wodospadow bitgdzi samotnie po gorach. Znikajg za nim szczyty, zamy-
kajg sie lasy i doliny, a on idzie, idzie naprzeciw tej Wielkiej Nie-
wiadomej, ktora jest w zyciu kazdego z nas. Wedréwka goérska polega
na podchodzeniu na szczyty i opuszczaniu ich. A czemzesz jest zycie
ludzi i narodow, jak nie szeregiem wzlotéw i upadkéw w poszukiwaniu
lepszych form bytu? — llustracjg podniebnego lotu wedrowca niech bedzie
gorska fotografja.

Dr. Tadeusz Cyprian, C. F. K. P.} Poznan.

Fotograf a prawo.

Przecietny amator moze cate swe zycie ,przefotografowac”, nie
wszedtszy ani razu w kontakt z prawem, nic wiec dziwnego, ze mato
kto zpoza kota fotografujagcych prawnikéw orjentuje sie w dziedzinie,
taczacej fotografje z prawem.

Ale nieraz zdarza sie, ze nagle i niespodziewanie amator znajdzie
sie wobec zagadnienia, ktdrego rozwigzanie przerasta jego sity i wow-
czas — po niewczasie — zatuje, ze nie mial sposobnosci cho¢ pobieznie
zapozna¢ sie z prawem, by moéc strzec swych stusznych praw lub ochro-
ni¢ sie przed nieprzyjemnosciami rozmaitej natury, nierzadko nawet karnej.

Przyktadow jest sporo: kto$ bezprawnie eksploatuje cenne i ory-
ginalne zdjecie, kto$ szantazuje amatora grozba skargi, korzystajac z przy-
padkowego naruszenia czyich$ praw przez nieopatrzne zdjecie — gorzej —
wtadze bezpieczeAstwa publicznego groza konsekwencjami karnemi za
jakie$ niedozwolone zdjecie....

W tych wszystkich wypadkach znajomo$¢ prawa autorskiego i nie-
ktérych postanowien innych ustaw, wigzgcych sie z dokonywaniem zdjeé
staje sie bezcenna. Przyjrzyjmy sie wiec tym przepisom.

Prawo autorskie uregulowane jest w Polsce ustawg z dnia 26 mar-
ca 1926, znowelizowang i ogtoszong w dniu 25 kwietnia 1935 w postaci
tekstu jednolitego (Dziennik Ustaw R. P. Nr. 36, pozycja 260).

Ustawa ta reguluje uprawnienia prawno-prywatne, wynikajace z autor-
stwa wszelkich przejawdw osobistej tworczosci, a wiec nietylko fotografiji,
lecz przedewszystkiem literatury, malarstwa i rzezby, muzyki, stowem,
wszelkich dziedzin sztuki i nauki.

Specjalnie o fotografji mowi art. 3 ustawy, wymagajacy, by na od-
bitkach fotograficznych byto wyraznie zastrzezone prawo autorskie
i podana data powstania dzieta, jesli ma ono sta¢ pod ochrong ustawy.

W praktyce wyglada¢ to bedzie tak, ze jesli kto$ chce uchroni¢ sie
przed reprodukowaniem jego obrazu bez zezwolenia, musi na kazdym
obrazie (ewentualnie na jego odwrotnej stronie) umieSci¢ zastrzezenie tej
lub podobnej tresci: ,,Wszelkie prawa reprodukcji zastrzezone®, podaé
swoje nazwisko i rok powstania obrazu (lub zastrzezenia, o ile obraz
dopiero woéweczas sie ukazuje publicznie).

Uprawnienia autoréw artykutow, ukazujgcych sie w pismach (a wiec
tu w pismach fotograficznych) reguluje art. 8 ustawy, ktéry stanowi, ze
prawo autorskie do artykutu przystuguje jego autorowi, ktory jednak nie



moze jednego i tego samego artykutu drukowal takze i w innem piSmie,
dopdki artykut ten nie ukazat sie w catoSci w tern pismie, gdzie druko-
wanie go autor rozpoczat i otrzymat za to honorarjum.

Jesli jednak dane pismo perjodyczne w ciggu trzech miesiecy nie
ukazuje sie, autor artykutu, ktérego druk w danem piSmie rozpoczeto,
odzyskuje swe peine prawa i moze artykut ten w catosci drukowaé
w innem piSmie bez zadnych ograniczen.

Oczywiscie, jesli kto$ oddaje swoj artykut do druku bezptatnie, nie
jest niczem krepowany i moze go w kazdej chwili drukowa¢ gdzieindziej.

Jesli w atelier fotograficznem kto$§ zamodwi sobie portret, to prawo
autorskie do tego zdjecia przystuguje nie fotografowi, lecz zamawiajgce-
mu i on tylko moze obrazem tym dysponowa¢ — oczywiScie, o ile zan
zaptacit lub do zaptaty sie zobowigzat. Wogdle kto zamawia jakiekol-
wiek zdjecie i ptaci za nie, chotby amatorowi, dysponuje niem jak autor
i fotograf nie moze zdjecia tego eksploatowac¢ bez zgody zamawiajgcego.

Specjalne ograniczenia dysponowania obrazem jednak zawiera ustawa
odnos$nie portretow. Art. 19 mowi, ze na wykonywanie wszelkich praw
autorskich do portretow trzeba zawsze zezwolenia osoby portretowanej,
0 ile ta ostatnia nie otrzymata zaptaty za pozowanie do zdjecia.

Ograniczenie to jest bardzo wazne, bo dotyczy ono tak fotografow
zawodowych, Kktorzy nie moga swymi obrazami swobodnie dysponowac,
a wiec nawet ani wystawia¢ na widok publiczny obrazéw wykonanych
w swem atelier, o ile osoba portretowana si¢ na to nie zgodzita, ani
posytaé¢ tych obrazéw na wystawy bez zezwolenia modela, jak réwniez
1 amatoréow, ktérzy réwniez moga wejs¢ w konflikt z prawem, jesli spo-
rzadziwszy, nawet zupeinie bezptatnie, portret osoby trzeciej, posla go
na wystawe, salon czy konkurs, nie zapytawszy o pozwolenie lub nie
majac pewnosci, ze dana osoba nie bedzie miata nic przeciw takiemu
uzyciu swego wizerunku.

Nie potrzeba zezwolenia jedynie przy portretach oséb powszechnie
znanych, o ile sobie nie zastrzegty tego przy zdjeciu oraz tam, gdzie
obraz danej osoby jest tylko cze$cig zdjecia, przedstawiajgcego np. pochod,
zgromadzenie, krajobraz, i t. d.

Powyzsze ograniczenia dotyczg takze reprodukowania obrazéw
w czasopismach, gazetach i ksigzkach.

Jesli w zaktadzie fotograficznym pracuje pomocnik i dokonywa zdjec,
to prawo autorskie stuzy nie jemu, lecz wilascicielowi zaktadu, chyba ze
uméwiono sie inaczej.

Wogdle niemal zawsze specjalng umowa mozna prawo autorskie
przenie$s¢ na inng osobe, ale wyzej przytoczone przepisy ustawy odnosza
sie do przypadkéw, w ktérych zadnej umowy specjalnej nie zawarto.

Powyzsze przepisy ustawy sa bardzo wazne w praktyce, bo az
nazbyt czesto wtasciciele zaktadow fotograficznych uzywajg do celow
reklamowych dla siebie i innych oséb, portretéw — zwlaszcza pieknych

kobiet — i majg z tego powodu zatargi, z ktorych w razie skierowania
sprawy na droge sgdowag moga dla nich wynikngé przykre konsekwencje.
Ustawa zawiera liczne ograniczenia praw autorskich. | tak wolno

wystawia¢ publicznie obrazy, sporzadzone na czyje$ zamOwienie, byle nie
dzialo sie to dla zysku (ale z powyzszem ograniczeniem co do portretow).



Wolno fotografowaé¢ wszelkie dzieta sztuki, wystawione na widok
publiczny na drogach, placach i ogrodach publicznych, z zachowaniem
jedynie przepisow administracyjnych dotyczacych fotografowania w da-
nych miejscach.

Wreszcie wolno bez ograniczen malowa¢ lub odtwarza¢ w grafice
obrazy fotograficzne, i to bez uzyskania na to zgody autora fotografji
(art. 15 ustawy).

Kazdg cudzg fotografje wolno odtworzy¢ w dowolny sposéb (repro-
dukowac) bez zezwolenia, o ile reprodukcja przeznaczona jest jedynie
dla witasnego prywatnego uzytku (art. 18 ustawy).

Czas trwania prawa autorskiego oznacza art. 21, ktory okresla go
przy fotografjach na dziesie¢ lat od chwili powstania zdjecia, przedtuzajac
ochrone do lat piecdziesieciu dla seryj zdje¢ fotograficznych, majacych
znaczenie naukowe lub artystyczne.

Ochrone prawng prawa autorskiego reguluje art. 59 do 64 ustawy.
Wynika z tych postanowien, ze autor ma prawo domagac sie od kazdego,
kto naruszyt jego prawo autorskie, odszkodowania i zaniechania na-
ruszania prawa.

Dochodzenie praw moze i$¢ w dwu kierunkach, a mianowicie z po-
wodu naruszenia praw osobistych oraz naruszenia praw majatkowych.

Prawo osobiste autora polega na jego stosunku osobistym do dzieta
i obejmuje wszystko to, co taczy sie z tworczoscig, niezaleznie od strony
materjalnej. Naruszenie tego prawa wiec bedzie wtedy, gdy kto$ bez-
prawnie przywtaszczy sobie autorstwo, uzyje dzieta lub jego czesci
w swojem dziele, nie podajac, skad wiadomosci te zaczerpnat, opublikuje
czyje$ dzieto w znieksztatconej postaci, stowem, wyrzadza krzywde natury
raczej duchowej, idealnej.

Prawo autorskie (materjalne, majatkowe) obejmuje dziedzine upraw-
nien czysto realnych, zwigzanych z eksploatacjg tego prawa w sposob
przynoszacy dochod i jest niezalezne od prawa osobistego, ktdérego
ochrona idzie dalej.

Tak wiec jesli kto$ ustgpi swe prawo autorskie przez udzielenie
innej osobie np. wytacznego prawa reprodukcji, mimo to ma peing
ochrone swego prawa osobistego i jesli kto$, a nawet nabywca owego
prawa reprodukcji znieksztatci dzieto, wyda je pod fatszywem nazwiskiem
lub anonimowo, moze autor praw swych dochodzi¢ i domagaé sie nietylko
zaniechania, ale i t. zw. pokutnego, t. j. kwoty pienieznej, majgcej wy-
nagrodzi¢ poniesione przykrosci.

Przepis ten (art. 62 ustawy) wazny by¢ moze dla nas w przypadku,
gdy np. kto$ zrobit wuzytek z sporzadzonego przez siebie portretu
(np. przez wystawienie go na widok publiczny lub reprodukcje), nie
majac na to zezwolenia, gdyz wdéwczas osoba portretowana moze zazadaé
w drodze pozwu sgdowego wycofania obrazu, deklaracji publicznej prze-
praszajacej i przyznania pewnej kwoty pienieznej, ktérej wysokos$¢ ustala
swobodnie sad, jako pokutnego (art. 64 ustawy).

Specjalng dziedzing stanowig postanowienia karne. WHKkraczanie
w prawa twoércy (autora) wbrew przepisom ustawy karane jest grzywng
do dziesieciu tysiecy ztotych i aresztem do szeSciu miesiecy (art. 68);
naktadca, ktéry samowolnie i bez wiedzy autora wytwarza wiekszg ilos¢



egzemplarzy dzieta, niz umdwiono, podlega karze aresztu do dwu lat lub
grzywnie do 50.000 zt (art. 69); kto przywitaszcza sobie cudze autorstwo,
podlega karze aresztu do roku lub grzywny do 10.000 zi

Sciganie wszystkich przestepstw z ustawy o ochronie praw autorskich
odbywa sie w drodze oskarzenia prywatnego (art. 71 ustawy), a wiec
prokurator nie dochodzi naruszenia tych praw z urzedu, lecz kazdy po-
krzywdzony domaga sie sam ukarania sprawcy naruszenia swych praw.
Wiasciwym dla rozstrzygania tych spraw jest sad okregowy.

Jak widzimy z powyzszych postanowien karnych, naruszenie praw
autorskich moze mie¢ bardzo przykre konsekwencje, gdyz poza obowigz-
kiem odszkodowania i zaptacenia pokutnego mozna jeszcze narazi¢ sie
na grzywne, a nawet i na kare aresztu.

Ale nietylko naruszenie przepisOw prawa autorskiego moze narazié
amatora na przykro$ci — bodaj znacznie czesSciej i tatwiej mozna wejsé
w konflikt z przepisami innego rodzaju, normujagcymi sfere uprawnien
obywatela.

Nalezg tu przepisy administracyjne, zakazy i ograniczenia fotografo-
wania, wydane w interesie ochrony Panstwa, tadu i porzadku publicznego.

Przedewszystkiem wspomnie¢ tu nalezy bezwzgledne zakazy fotogra-
fowania, ktérych naruszenie zaprowadzi¢ moze nieraz Bogu ducha winnego
amatora wprost do wiezienia.

I tak nie wolno fotografowa¢ z samolotéw. Kto wiec wybiera sie
w podr6z samolotem i cieszy sie na zdjecia, niechaj sie postara wpierw
0 zezwolenie w Ministerstwie Komunikacji, gdyz inaczej narazi sie na
odebranie aparatu i $ciganie karne.

Dalej nie wolno fotografowa¢ na terenach warownych. Pokazanie
sie amatora z aparatem na tych (najczesciej podmiejskich) terenach
wojskowych jest wysoce ryzykowne i korczy sie zwykle aresztowaniem,
nieraz odebraniem aparatu i dochodzeniem karnem z ustawy o szpiegostwie.

Kto wiec mieszka w miesScie, uznanem za obdéz warowny lub
w okolicy takich teren6w, najlepiej zrobi, jesli zasiegnie informacji u od-
nosnych wiadz wojskowych, ktore zreszta nie czynig zbytnich trudnosci
z udzieleniem pozwolenia fotografowania krajobrazéw, o ile amator jest
osobg zastugujgcg na zaufanie.

Nastepnym terenem zakazanym jest teren objektow kolejowych.
Wszelkie fotografowanie na dworcach kolejowych jest zakazane, a wyjatek
stanowi zdejmowanie 0s6b znajdujgcych sie na peronie lub w pociggu
stojagcym na stacji (a wiec nie w czasie jazdy). Dla dokonywania zdjec
0s6b w tych warunkach nie potrzeba zadnego zezwolenia, ale tez i na
tem koniec. Fotografowanie scen rodzajowych na dworcach, zdejmowanie
krajobrazéw z jadacego pociggu, a nawet fotografowanie w jadgcym po-
ciggu (w przedziatach, w wagonie restauracyjnym) jest zakazane.

Zakaz ten obowigzuje tylko u nas, zagranicg jest naogo6t ograniczo-
ny do zakazu fotografowania z okna pociggu podczas przejezdzania przez
rejony forteczne i pograniczne, niektore za$s koleje, jak np. niemieckie,
ustanawiajg nawet nagrody za najpiekniejsze zdjecia z okien wagonu lub
z ruchu na dworcach.

Dazenie do zniesienia zakazu fotografowania z okna pociggu i w ubi-
kacjach dworcowych jest wdziecznem zadaniem dla naszej naczelnej or-



ganizacji fotograficznej, a to w interesie wzmozenia ruchu fotograficznego
w zwigzku z turystyka.

Tu nalezy jednak podkresli¢, ze w wypadku zatargu amatora z or-
ganami kolejowymi na temat fotografowania, nawet jesli amator bez-
wzglednie naruszyt zakaz, nie moze by¢é mowy o konfiskacie aparatu,
od czego zwykle zaczynajg odnosne organy. Bibl. Jag.

Je$li po stronie amatora brak ztego zamiaru (usitowania szpiegostwa,
uzyskania obrazdw terenéw zakazanych), a tylko brak $wiadomosci na-
ruszenia przepisu, moze go spotka¢ poza karg z odpowiedniej ustawy
tylko konfiskata zdje¢, nigdy jednak konfiskata aparatu.

Gdy juz mowa o konfiskacie aparatu, warto wspomnieé, ze jesli
kto§ ma zatarg na temat fotografowania np. w teatrze, w Ogrodzie
Zoologicznym, w jakim$ budynku (muzeum, i t. d.), to nie moze go nic
wiecej spotka¢, jak wyproszenie z danego terenu, nie moze jednak na-
stapi¢ odebranie aparatu, ani nawet zniszczenie zdje¢. Oczywiscie potem
moze dojs¢ do skargi o naruszenie praw autorskich przeciw amatorowi,
na miejscu jednak ani aparatu, ani zdje¢ odebra¢ mu nie moze ani
wtasciciel terenu, ani przywotany posterunkowy.

Pozatem wszedzie na ulicach i placach Panstwa wolno fotografowac
i gdy zdarzy sie, ze amatora zainterpeluje posterunkowy, czy ma po-
zwolenie na fotografowanie, to zapytanie to mozna zignorowac i dopuscic¢
do spisania protokétu w Komisarjacie Policji, gdyz brak bedzie podstaw
prawnych do $cigania za fotografowanie. Takie zapytania zdarzajg sie
nieraz 1 psujg sporo krwi amatorom, ale nie sg na niczem oparte, oczy-
wiscie o ile amator swem zachowaniem w czasie fotografowania nie po-
woduje zbiegowiska lub nie tamuje ruchu ulicznego.

Jedno tylko jest tu ograniczenie terenowe, a mianowicie zakazane
jest fotografowanie mostéw, objektow wojskowych i oddziatéw wojskowych
w czasie marszow lub ¢wiczen, pojazdow wojskowych (czotgi, samochody
pancerne, samoloty i t. d.), stowem, wszystkiego, co zwigzane jest
z obrong Panstwa.

Dlatego tez nawet fotografowanie koszar wojskowych od strony ulicy
moze spowodowac interwencje posterunkowego i woéwczas nie nalezy
wystepowac¢ zbyt pewnie, bo cho¢ sprawa wyglagda btaha, moze znalez'¢
sig podstawa prawna do wdrozenia postepowania karnego.

Widzimy z powyzszego pobieznego przedstawienia rozmaitych dzie-
dzin przepisow prawnych, ze amator az nadto czesto moze wejs¢ w kon-
flikt z jakim$ zakazem Iub nakazem, i to zwykle bez wtasnej woli
wiedzy i winy.

Dlatego tez pewna orjentacja w tych przepisach nigdy nie zawadzi,
jak réwniez wskazana jest ostrozno$¢ wszedzie tam, gdzie mogtoby dojs¢
do jakiego$ zatargu.

BLONA ZWOJOWA PANCHROMATYCZNA

W ROZMIARACH AMATORSKICH
wyjdzie na rynek jeszcze w ciggu nadchodzgcego sezonu zimowego.



/. Switkowski, Lwow.

Filtry zotte do materjatu
negatywowego Alfa.

Wrazliwo$¢ emulsji na barwy.

Dziatanie $wiatta na emulsje fotograficzne zalezy od czterech czyn-
nikéw, a to:

1 od stopnia $wiattoczutosci emulsji,

2. od dtugosci czasu, przez ktéry sSwiatto dziata,

3. od natezenia Swiatta dziatajacego,

4. od zabarwienia Swiatta.

Dziatanie Swiatta powoduje zmiany chemiczne w emulsji, jest to
zatem dziatanie natury fotochemicznej. Swiatla réznych barw dziataja
chemicznie w réznym stopniu: najsilniej dziata $wiatto barwy fioleto-
wej, nieco stabiej Swiatto bilekitne, jeszcze stabiej zielone i zéte, a naj-
stabiej dziala Swiattlo pomaranczowe i czerwone.

Te rbznice w dziataniu réznych barw zaleza ponadto od sktadnikoéw,
z ktérych sporzadzono emulsje. Jezeli poza zwigzkami srebra z chlo-
rowcami emulsja nie zawiera zadnych innych skiadnikdw, to jej wrazli-
wos¢ na Swiatto ogranicza sie wytgcznie niemal na barwe niebieskg
i fioletowg*). Taka emulsja ,widzi“ zatem tylko barwe niebieskg
i fioletowg, na inne za$ jest ,Slepa“; stad tez emulsje tego rodzaju
(np. ,,Extra-Rapid*) nazywamy we fotografji ,,Slepemi*.

Wrazliwo$¢ na inne barwy procz niebieskiej i fioletowej uzyskuje
emulsja dopiero zapomoca odpowiednich dodatkéw (eozyna srebra,
erytrozyna, czerwien etylowa, it p). Barwa czerwona rzadko Kkiedy
znajduje sie we wiekszych powierzchniach na przedmiotach zdje¢ foto-
graficznych; stad tez wprowadza sie do emulsji zazwyczaj takie
dodatki, ktére nadajg jej wrazliwo$¢ na barwe zielong, z6tag i poma-
ranczowa (bez czerwonej).

Takie emulsje nazywamy ,,ortochromatycznemi* (np. Alfa ,,Orto-
Ultra®); emulsje za$, ktore sg ponadto wrazliwe na czerwien, nazywa-
my ,,panchromatycznemi*, czyli ,,wszechbarwoczutemi*.

Poniewaz w czasach biezacych wychodzg juz z uzycia emulsje
»Slepe”, a emulsje panchromatyczne uzywane sg narazie jeszcze tylko
do szczegdlnych celéw, za materjat najbardziej rozpowszechniony
uwaza¢ mozna emulsje ortochromatyczne.

Barwoczuto$¢ optyczna a fotograficzna.

Wrazliwos¢ takich emulsyj na barwy bylaby bez zarzutu, gdyby
stopnie jasnosci, w jakich negatyw oddaje barwy poszczeg6lne, réwne
byty jasnoSciom, odczuwanym przez oko ludzkie, patrzace na rézne

*) Jeszcze wieksza jest jej wrazliwo$¢ na promienie, lezace poza fioletowa (dla
oka ludzkiego niewidzialng) czeSciag widma stonecznego; wrazliwosc ta jednak nie da
sie zazwyczaj wyzyska¢ we fotografji, gdyz szkto, z ktérego sporzadza sie objektywy
fotograficzne, pochtania promienie pozafioletowe niemal doszczetnie.



barwy. Tak jednak nie jest. Dla emulsji ortochromatycznej ,,naj-
jasniejsza“ jest barwa fiotkowa i niebieska, mniej jasng jest barwa
zielona i z6ha, a najciemniejszg pomaranczowa; dla oka ludzkiego na-
tomiast najjasniejszg jest barwa zo6Ha, ciemniejsza pomaranczowa
i zielona, a najciemniejszg niebieska i fioletowa.

We wypadkach, w ktérych na tern zalezy, aby jasno$¢ barw na
zdjeciu odpowiadata dokfadnie jasnosciom barw odczuwanym przez
oko, mozna ,,poprawi¢* wrazliwo$¢ emulsji zapomocg prostego $rodka,
zwanego filtrem*. Zatdozmy na objektyw ptaskg szybke ze szkia zo6t-
tego i popatrzmy na matdéwke kamery, nastawionej na przedmiot rézno-
barwny. Zobaczymy wtedy, ze rézne barwy zmienity wyglad: czerwona
przeszta w pomaranczowg, z6ka i zielona jest niezwykle S$wietna, nie-
bieska zmienita sie w zielona, a fioletowa jest czarno-brunatna.

Jest tak dlatego, ze szybka zo6ita, ktdrg nasadziliSmy na objektyw,
przepuszcza niektore barwy tatwiej, a inne powstrzymuje, jakgdyby je
przesiewata, czyli filtrowata”. Taki sam efekt uzyskalibysmy w Swietle
sztucznem, naktadajgc szybke z6itg nie na objektyw, lecz na zarowke*),
ktéra oswietla przedmiot réznobarwny.

Filtry zotte.

Rzecz jasna, ze nie kazda szybka z byle jakiego szkta o zbttem
zabarwieniu bedzie odpowiednim filtrem do zdje¢ na emulsjach orto-
chromatycznych. Odcien zo6tty szkla, z ktorego sporzadza sie filtr,
musi by¢ tak dobrany do wiasciwosci emulsji, aby zadna barwa nie
wychodzita na niej ani jasniej, ani ciemniej, niz odczuwa je oko ludzkie.
Stad tez — Scisle biorgc — kazda emulsja wymaga innego odcienia
filtra, aby jej barwoczuto$¢ mogta by¢ w petni wyzyskana.

Dlaczego tak jest, zrozumiemy, gdy wezmiemy pod uwage, ze pod
nazwg ,ortochromatycznych“ sg w handlu emulsje w bardzo rdéznych
stopniach uczulone na poszczeg6lne barwy. U dobrych emulsyj
(np. ,,Alfa-Orto*) wrazliwo$¢ na barwe z6ttg i zielong jest tylko nie-
znacznie mniejsza od jej wrazliwosci na barwe niebieskg i fioletowa;
u gorszych emulsyj — chociaz takze nazywajg sie ortochromatycznemi —
wrazliwo$¢ na zotcien i zieleh moze by¢ 10—20 razy mniejsza, niz na
blekit i fiolet. Do dobrych emulsyj zatem wystarczy filtr ze szkia
0 blado zéHtem zabarwieniu, aby ich wrazliwo$¢ na zo6icien dostosowac
do wrazliwosci na biekit i fiolet; do gorszych za$ musi sie uzywac filtrow
barr:jzo silnie zo6tto zabarwionych, czyli bardzo ,,gestych®, jak sie mowi
technicznie.

Taki gesty filtr podobny jest w dziataniu do sita gestego o oczkach
bardzo drobnych; sito takie przepuszcza przez swej oczka tylko naj-
drobniejsze czasteczki, a powstrzymuje ogromna ilos¢ materjatu prze-
siewanego. Podobniez filtr gesty przepuszcza niewielkg tylko ilosé
Swiatta przezen przechodzgcego. Stad tez na emulsje moze dziatac¢
tylko drobna czes¢ Swiatta wysytanego przez przedmiot fotografowany;

%) Swiatlo zaréwek juz samo przez sie posiada zabarwienie czerwonawo zoke;
stad do zdje¢ w takiem Swietle wyrabiane sg osobne emulsje, uwrazliwione najsilnej
na barwe pomaranczowa.



a ta mata ilos¢ Swiatta wymaga z natury rzeczy o wiele dtuzszego
naswietlenia zdjecia, niz wtedy, gdybySmy zdjecie robili bez filtra.

Nie jest zatem obojetne, czy ortochromazja emulsji jest dobra,
czytez tylko mierna. Nawet emulsja o niestychanie wysokiej czutosci
ogolnej, ale matej ortochromazji, nie zréwnowazy w praktyce emulsji
znacznie mniej czulej, ale zato doskonale ortochromatyzowanej; pierwsza
bowiem wymaga filtrow bardzo gestych, ktére tak znacznie przediuzajag
czas naswietlenia, ze w poréwnaniuz tem druga emulsja — dzigki
jasnemu filtrowi — moze mimo swej nizszej czutosci wymaga¢ na-
Swietlenia krotszego niz pierwsza.

Stopniowanie filtrow.

Filtry zoOhe, wyrabiane obecnie, posiadajg juz wysoki stopien
doskonatosci. Odcien z6tty szkla odpowiada w zupetnosci wymaganiom
teoretycznym; nie powstrzymuje zadnych promieni potrzebnych, a pro-
mienie biekitne i fiotkowe ostabia tylko w takiej mierze, aby stopien
ich jasnoSci nie przewyzszat jasnosSci barwy zottej i zielonej.

Z takiego szkia zottego moznaby wyrabia¢ szybki réznej grubosci
i w ten sposob otrzymywac filtry jasniejsze i ciemniejsze; jednak gruba
szyba zmieniataby znacznie bieg promieni, przechodzacych przez ob-
jektyw, zatem zdjecia z filtrem wymagatyby innego nastawienia na
ostro$¢, niz zdjecia bez filtru. Totez fabryki filtrow stosujg inng
metode: wszystkie filtry sporzadzajg ze szybek jednej grubosci, ale
odcien z6iy szkta stopniujg w ten sposéb, aby filtry mimo réwnej
grubosci szkta moglty by¢ juzto stabo zbttawe, juzto ciemniej zOtte.

Na tej drodze uzyskuje sie z wysoka doktadnos$cig techniczng filtry
0 réznych stopniach zéttosci. Niektdre fabryki wyrabiajg filtry w dwoch
tylko stopniach zo6ttosci; inne w trzech i czterech stopniach, a jeszcze
inne nawet w pieciu réznych stopniach zo6ttosci. Stopnie te oznacza sie
zwykle numerami: numerem 1 okre$la sie filtr jasny, numerem 2 filtr
Sredni, a numerem 3 filtr ciemny (gesty). Jezeli jest pie¢ stopniowan
filtrow, wtedy do trzech numerdéw powyzszych dotgcza sie jeszcze filtr
t. zw. ,,migowy* (oznaczany numerem 0) i filtr ,,bardzo gesty* (numer 4).

Oznaczanie filtrow.

Pierwszym, Kktory zagadnienie ortochromazji i filtrow opracowat
wszechstronnie pod wzgledem teoretycznym, byt Artur von Hibl; on
tez podat pierwsza podstawe do oznaczania gestosci filtréw cyfrowo.
Weditug niego numerowi 1 odpowiada taka gesto$¢ (z6ttosc) filtru,
ktéora zawiera 1 gram barwika zéttego na metr kwadratowy po-
wierzchni*). Fabryki dzisiejsze starajg sie zachowa¢ numerowanie
podobne, chociaz sg miedzy poszczegdlnemi wyrobami pewne réznice.
Naog6t tedy — z doktadnoscia zupetnie wystarczajgca w praktyce —
przyja¢c mozna, ze filtr numer 1 odpowiada swym stopniem zétosci
jednemu gramowi barwika na metr2 powierzchni, filtr numer 2 odpo-

*) Za czasow Hiibla (okoto r. 1890) wyrabiano filtry z6tte przez powlekanie szybek
ze szkta bezbarwnego warstewka zelatyny lub kolodjum z dodatkiem barwika zétego.



wiada dwom gramom, numer 3 trzem gramom, a filtr migowy (numer O,
wzglednie numer 72) odpowiada potowie grama barwika na metr,

Przedtuzenie nasSwietlenia.

Kazdy filtr powstrzymuje cze$¢ Swiatla przezen przechodzacego,
a tylko cze$¢ Swiatla przepuszcza; wobec czego czas naswietlenia
zdjecia musi uledz pewnemu przedtuzeniu w poréwnaniu ze zdjeciem
bez filtru. W praktyce fotograficznej wazng rzeczg jest zatem wiedzieé,
ile razy dluzej naswietla¢ nalezy zdjecie po wiaczeniu filtru, i stad
poszto — niefortunne w pomysle — nazywanie filtrow: ,,dwukrotny*,
»Czterokrotny“ i t. p. Ma to oznacza¢, ze dany filtr przediuza czas
naswietlenia dwukrotnie, inny przediuza je czterokrotnie it d.

Gdyby wszystkie emulsje ortochromatyczne roznych fabryk byty
z jednakowa doskonatoscig uwrazliwione na barwy, takie nazywanie
filtréw ,,dwukrotnemi, czytez ,,czterokrotnemi miatoby petng wartosc¢
praktyczng; wspomniatem jednak wyzej, ze rézne fabryki ortochroma-
tyzujg swe emulsje w stopniach bardzo rozmaitych. Efekt praktyczny
jest taki, ze filtr, np. numer 1, wymaga¢ moze na pewnej emulsji trzy-
krotnego przedtuzenia naswietlenia, na innej za$ emulsji ten sam filtr
da dobre zdjecie dopiero przy szescio lub osSmiokrotnem przedituzeniu
czasu naswietlenia.

Skoro zatem jeden i ten sam filtr moze by¢ raz ,trzykrotnym®,
a drugi raz ,,0o8miokrotnym*“— zaleznie od dobroci emulsji ortochro-
matycznej — to takie oznaczanie filtrow ,,krotnosciami* jest rzeczywiscie
niefortunne. Pewng warto$s¢ praktyczng moze mie¢ to oznaczanie
tylko przy poréwnywaniu réznych filtrow miedzy soba; tatwo bowiem
zrozumieé, ze filtr, zwany ,trzykrotnym“, wymaga¢ bedzie na kazdej
emulsji — bez wzgledu na jej dobro¢ — naswietlenia o potowe krétszego,
niz filtr, zwany ,,szeSciokrotnym®.

Aby zatem otrzymywac za filtrem dobrze naswietlone zdjecia, nie
wystarczy przyjaé¢ na Slepo, ze filtr ,,dwukrotny* przedtuza naswietlenie
dwukrotnie; lecz nalezy wyprobowac¢ doswiadczalnie, czy naswietlenie
np. dwu sekund przez filtr da negatyw dokfadnie taksamo kryty (gesty),
jak naswietlenie jednej sekundy bez filtra. Jezeli si¢ potem wezmie
inng emulsje ortochromatyczng (pochodzacg z innej fabryki, lub tez
z tej samej fabryki, ale inny gatunek emulsji), to nalezy znéw sprawdzi¢
doswiadczalnie, ile razy przediuza sie naswietlenie dla danego filtra*).

Kiedy filtr jest potrzebny.

Zadaniem filtrow zéttych jest powstrzymanie zbyt silnego dziatania
promieni niebieskich i fiolkowych na emulsje ortochromatyczng, a to
w tym celu, aby przedmioty w tych barwach nie byly na obrazku
pozytywowym za jasne w poréwnaniu z przedmiotami zottemi i zie-
lonemi. Jezeli zatem przedmiot zdejmowany zawiera barwy niebieskie

*) Emulsje ,,Orto" i ,,Ultra-Orto* z fabryki Alfa sg tak dobrze ortochromatyzowane,
ze na nich rzeczywiscie filtr ,dwukrotny“ wymaga tylko dwukrotnego przedtuzenia na-
Swietlenia. Filtry gestsze, niz ,,dwukrotny”, nie sg na tych emulsjach nigdy potrzebne; prze-
waznie wystarcza filtr ,migowy", ktéry na nich praktycznie nie przedtuza naswietlenia.



i zielone obok zéttych i pomaranczowych, to filtr jest przy zdjeciu
potrzebny. Jezeli za$ na zdjeciu mieszczg sie tylko przedmioty jednej
barwy, (np. las z zielonemi lis¢mi i zielong trawg, lub biekitne morze
z niebem roéwniez blekitnem), to wtedy filtr — nawet najgestszy — na
nic sie nie przyda, a tylko niepotrzebnie przedtuzy czas naswietlenia.

Nie potrzeba podobniez zadnego filtru wtedy, gdy przedmiot zdje-
cia zawiera wprawdzie rozne barwy, ale fotografujgcemu nie zalezy
na tem, aby te rézne barwy wyszty w takich stopniach jasnosci, jakie
odpowiadajg wrazeniu wzrokowemu. Ma to miejsce we wszystkich
tych przypadkach, w ktérych wartos¢ zdjecia tkwi nie w rozmieszczeniu
Swiattocienia, lecz w linjach i brytach, jak np. w obrazkach rodzajo-
wych, architekturze, w czesci portretow, w zdjeciach sportowych, nie-
ktérych technicznych it p. a takze we wiekszosci zdje¢ w Swietle
sztucznem.

Niezbedny natomiast jest filtr do wszystkich tych zdje¢, w ktérych
wiasnie oddanie stopni jasnosci barw ma warto$¢ wybitng, a wiec
np. do zdje¢ tkanin wzorzystych, przewaznej czesci zdje¢ naukowych,
czesci zdjec¢ technicznych, niektérych portretéw, krajobrazéw jesiennych
i zimowych w stoncu, reprodukcyj obrazéw barwnych, i t. p.

Odpowiednia gestos$¢ filtrow.

Im doskonalsza jest ortochromazja emulsji, tem jasniejszy filtr zotty
wystarcza do oddania wartosci barw na zdjeciu w stopniach jasnosci
odpowiadajgcych wrazeniu wzrokowemu. Gdyby zatem filtr miat
gestos¢ wigksza, niz do danej emulsji wystarcza, to zdjecie nie bytoby
lepsze, lecz gorsze, niz za filtrem jasnym (mniej gestym); gdyz wtedy
barwa btekitna i fiotkowa wypadtaby za ciemno w poréwnaniu z z6ttg
i zielong. Zdjecie krajobrazowe np. miatoby bialg trawe i biate drzewa
na tle nieba tak czarnego, jak bywa tylko tuz przed burza.

Niektérzy fotografowie lubig — précz kilkunastu objektywéw —
mie¢ takze rozne filtry, i to po kilka do kazdego objektywu. W na-
stepstwie tego nie wiedzg przewaznie, na ktory objektyw i na jaki
filtr sie zdecydowac¢, a pozatem tatwo popetniajg omyiki wskutek nie-
odpowiedniego wyboru filtru. Jezeli uzywa sie zawsze emulsyj dobrze
ortochromatyzowanych, wszelkie filtry gestsze niz numer 1 sg zupetnie
zbedne (wyjawszy zdjecia o przewadze barw pomaranczowych), a zatem
caty zapas filtrow ogranicza sie do jednego, lub dwu najwyzej, a to:

a) Filtr numer 1 do zdje¢, w ktorych zalezy na dobrem oddaniu
réznych barw w ich stopniach jasnosci,

b) Filtr numer zero (migowy), do wszelkich innych zdje¢, w ktorych
filtr jeszcze moze by¢ pozadany. Ten filtr zresztg wystarcza na
ogromng wiekszos¢ wypadkow, zwlaszcza ze nie naleza do rzad-
kosci takie zdjecia, w ktorych na dobrze ortochromatycznej emulsji
nie potrzeba wogole zadnego filtru zo6ttego.

Z jakiej fabryki filtr pochodzi, jest to juz rzecz malej wagi, gdyz
szkto na filtry obecnie wyrabiane jest w doskonatej jakosci, a drobne nie-
dokfadnosci w szlifowaniu szybek nie wplywajg razgco na wynik zdjecia.



Gdzie filtr umieszczad.

Szybka szklana ptaska, umieszczona tuz za objektywem, przediuza
jego ogniskowa (a raczej zbiegowa) o jedng trzecig czes¢ swej grubosci:
umieszczenie przed objektywem wptywa nieco stabiej. Poniewaz filtry
z0tte wyrabiane sg ze szkla ptasko réwnolegtego o niewielkiej grubosci
(1—172 milimetra), owo przedtuzenie ogniskowej niezbyt wptywa na
ostro$¢ obrazu. W kamerach bez matéwki (do zdje¢ na btonach)
korzystniej jest umieszcza¢ filtr z przodu na objektywie; w tyle zas$,
tuz za objektywem wewngtrz kamery, nalezy umieszczaé filtr wtedy,
gdy zdjecia robi sie po poprzedniem nastawieniu obrazu na matéwce.
Wtedy takze nalezy nastawia¢ obraz juz przez filtr, to znaczy, po
umieszczeniu filtru za objektywem.

Pozatem fabryki filtrow i fabryki objektywow podajg zazwyczaj
wskazowki ,,praktyczne co do najkorzystniejszego sposobu umieszczania
filtrow.

Ruch fotograficzny w Kkraju.

Jesli intenzywno$¢ fotografji w Polsce obserwowac z punktu widzenia przemystu
fotograficznego, to nalezy stwierdzi¢, ze ruch ten stale sie wzmaga mimo réwniez
wzmagajgcego sie kryzysu, bo nasz przemyst fotograficzny stale sie rozwija i fabryki
z ,Alfg" na czele zwiekszajg produkcje, rozbudowuja swoje urzadzenia i zwiekszajg
stan zatrudnienia.

Ale jesli na ten ruch spojrzymy od strony organizacyjnej, sprawa przedstawi sie
gorzej. llos¢ towarzystw fotograficznych wprawdzie moze nawet wzrasta, zwtaszcza na
prowincji, jednoczesnie jednak wszelka ich tgczno$¢ maleje, poczynania organizacyjne
stabng i kazdy amator, w najlepszym za$ razie Towarzystwo chodzi zupetnie samopas.

. Wiezig miedzy Towarzystwami byta zawsze prasa fachowa, ktéra dzi$ jest bardzo
staba. Nasze pismo naczelne, ,Fotograf Polski“ boryka sie z bardzo powaznemi trud-
nosciami, skoro w chwili, gdy pisze te stowa (poczatek paZdziernika 1935) mamy
tylko cztery zeszyty pisma za rok 1935, i to mimo zapowiedzi w zeszycie drugim, ze
pismo bedzie ukazywato sie catkiem regularnie.

Drugie pismo fachowe, wydawane staraniem tej samej firmy wydawniczej, ,,Foto*
ukazuje sie w tern samem tempie, tak, ze polscy amatorzy witasciwie sa pozbawieni
moznosci dowiedzenia sie, co sie w polskim S$wiecie fachowym dzieje, skoro w wrze$niu
maja w reku tylko zeszyt pisma, ktory powinien ukaza¢ sie w... kwietniu.

Tego stanu nie zmienig nawet wyrazy ubolewania pod moim adresem, zamieszczone
w zeszycie trzecim ,Fotografa Polskiego“, a odnoszace sie do krytyki poczynan Wy-
dawnictwa, zamieszczonej przezemnie w ostatnim zeszycie ,Nowosci Fotograficznych".
Obecnie juz nie krytykuje, a tylko podaje stan faktyczny i chetnie za te uwagi prze-
prosze Wydawnictwo, o ile ,nadrobi“ opéznienia i pokaze nam w koncu tego roku
dwanascie zeszytdw naszego naczelnego pisma fachowego, dla ktérego poziomu zreszta
jestem z petnem uznaniem i ktéremu nigdy nie odmowie wspétpracy, do ktdrej zawsze
jestem gotow na kazde wezwanie.

Jedynem pismem miesiecznem ukazujagcem sie regularnie sg ,Wiadomosci Foto-
graficzne” wychodzace obecnie w bardzo okazatej szacie pod redakcjg p. Kazimierza
Gregera w Poznaniu. Pismo to zupetnie stracito charakter reklamowy i przynosi arty-
kuty najpowazniejszych autoréw polskich. Pozatem ukazuja sie regularne dwa razy do
roku ,Nowosci Fotograficzne* wydawane staraniem ,Alfy*.

Na terenie wystaw krajowych i miedzynarodowych dzieje sie réznie.

Wzrost ilosci Salonéw Miedzynarodowych stoi wogole w zupetnej dysproporcji do
zwiekszajacych sie trudnosci gospodarczych S$wiata, to tez nic dziwnego, ze obserwujac
statystyke ruchu wystawowego musimy stwierdzi¢, iz naog6t rosnie aktywno$¢ krajow
mniejszych biorgcych udziat w Salonach od niedawna, podczas gdy wystawcy majacy
za sobg dtugoletnig prace na tern polu ograniczajg sie do wystaw najpowazniejszych.



Na tem tle udziat Polski w imprezach miedzynarodowych przedstawia sie okazale,
bo w ostatnim okresie rocznym liczba wystawcow polskich wzrosta z 40 na 54, a réwniez
wzrosta ilos¢ obrazow wystawionych.

Fakt ten jest o tyle godny podkreslenia, ze réwnoczes$nie zubozenie Kkraju,
a zwiaszcza warstw inteligencji pracujacej, dostarczajacej kontyngentu artystéw foto-
grafikdw postepuje tak szybko, ze poziom zycia coraz bardziej opada do poziomu bud-
zetu wegetatywnego, w ktérym niema miejsca na wydatki o celach idealnych.

I znowu paradoks, bo réwnocze$nie wzmaga sie w Polsce zbyt aparatéow fotogra-
ficznych najwyzszej klasy — widocznie ludzie ,s3 za ubodzy, by kupowac tanie rzeczy*,
wzmaga sie konsumcja krajowego materjatu fotograficznego i rosng cyfry produkcji.

Przyczyng tego jest rozszerzanie sie ruchu fotograficznego na mate centra, gdzie
brak innych atrakcyj kulturalnych pozwala na inwestowanie pewnych ilosci pieniedzy
w fotografje a spokojne stosunki miejscowe wraz z wolniejszym trybem zycia pozwalajg
na zrzeszanie sie amatorow, dysponujacych wiekszg iloscig wolnego czasu, niz mieszkancy
miast wielkich.

Stad tez ptynie w Polsce nawr6ét do krajobrazu, zanik wszelkich rodzajow ,,nowej
rzeczowosci i kierunek ‘Taczej idealistyczny, zdawatoby sie juz zupetnie zarzucony
W naszej sztuce.

Duch nowych czasébw wyraza sie raczej w modernizacji narzedzi pracy. Aparaty
na ptyty zanikajg w gwattownem tempie, ustepujagc miejsca kamerom na btony filmowe,
przyczem dos$¢ duza role odgrywajg aparaty minjaturowe, zwaszcza w miastach.

Do szerokiego zasiegu fotografji przyczynia sie poteznie rozwijajacy sie ruch
turystyczno krajoznawczy, ogarniajagcy obok miodziezy i starsze spoteczenstwo

Podobnie jak w latach poprzednich i w tym roku przewidywany jest tylko jeden
Salon Miedzynarodowy, ktéry odbedzie sie w Warszawie. System ten umozliwi artystom
zagranicznym wziecie udzialu w tej naczelnej imprezie polskiej, gdyz nie sg oni
dezorjentowani przez wiekszg ilos¢ wystaw miedzynarodowych, wsrod ktérych nie
mozna odrézni¢ powaznych Salonéw od wystaw mniejszego znaczenia. Pozatem oczy-
wiscie bedzie kilka wystaw ogélnopolskich i regjonalnych, przeznaczonych tylko dla
artystow krajowych. Dr. Tadeusz Cyprian, (C. F. K. P))

Przypisek redakcji: Nakrotko przed zamknieciem naszego numeru, otrzyma-
liSmy pierworodny numer wydanego w Wilnie, przez znamienitg trojke (Buthak, Cyprian,
Romer), ,,Przegladu fotograficznego“. Wypada wiec na tem miejscu fakt ten zanotowac,
aby uwagi autora ,Ruchu fotograficznego“ nie stracity na aktualnosci w pdzniejszem
wydaniu ,,Nowosci Fotograficznych®.

»Przeglad Fotograficzny* cechuje solidna szata zewnetrzna (drukowany na kre-
dowym papierze z catostronnicowemi ilustracjami) i ciekawa tres¢. Sposrod zapowiedzi
i zamierzen redakcji nalezy podkresli¢ wezwanie do czytelnikbw o wspdtprace, t. zn. ze
redakcja nie chce bynajmniej zasklepia¢ sie w kole znanych i uznanych autorow
w piSmiennictwie fotograficznem, lecz zaprasza wszystkich tych, ktérzy chca i maja cos$
do powiedzenia z dziedziny nauki czy sztuki fotograficznej.

Realizatorem szcze$liwego pomystu jest p. St. Turski (wydawca Almanac¢hu Fot.
Pol.), ktéry pismo wydaje i podpisuje. Cena prenumeraty bardzo niska, bo wynosi
zaledwie zt 4.80 rocznie. Zainteresowanym podajemy adres: Wilno, Bonifraterska 2—4.

Drobiazgi. :

Miski z tektury mogg mimo niewielkiej trwatoSci oddawa¢ dobre ustugi,
np. w podrézach, do wywotywania powiekszen rzadko robionych it. p. Mozna je fatwo
sporzadzi¢ bez narzedzi i bez umiejetnosci. Do misek matych formatéw wystarcza
cienka tektura; do wiekszych nalezy wzig¢ odpowiednio grubsza. Z tektury wycina sie
prostokat wiekszy o 5—10 cm od formatu ptyty, aby przez zagiecie go z czterech stron
otrzymac brzegi podniesione. Naroza tych brzegoéw taczy sie ze sobg zapomocg zeszycia
ich nitkg, albotez zapomocg oklejenia ich zzewnatrz paskami mocnego papieru, poczem
gotowa juz miske oblewa sie wewnatrz i zewnatrz roztworem parafiny w benzynie.
Jeszcze lepiej zapobiega wsigkaniu ptynéw w miske powleczenie jej lakierem zaponowym
lub roztworem celuloidu (starych filméw) w acetonie.



Miski wiekszych formatéw (ponad 18X24) lepiej jest robi¢ z deseczek drewnianych
(dykty), potaczonych ze ‘sobg $rubkami mosieznemi i powleczonych potem lakierem
zaponowym.

Fotografja dwubarwna. Znane ogo6lnie ilustracje barwne w krakowskim
~Swiatowidzie* i w innych czasopismach polegajg na metodzie dwubarwnej. Obrazki
tego rodzaju mozna otrzymywaé tatwo za jednem zdjeciem, jezeli tylko ma sie kasety
dostatecznie gtebokie, aby pomiescity dwie ptyty potozone na sobie. Na spdd wkiada
sie ptyte ortochromatyczng wysokiej czutosci (np. ,,Alfa Orto“) emulsjg na wierzch, na
nig ktadzie sie cienkg kartke (folje) zelatynowg zo6to zabarwiong, a na wierzch plyte
»Slepa” (nie ortochromatyczng) matej czutosci (np. przezroczowa lub fotomechaniczng)
emulsja wdoét, a zatem szkiem na wierzch. Czutosci obu tych gatunkéw piyt powinny
by¢ tak stosowane do siebie, aby po wywotaniu oba negatywy byty niemal jednakowo
geste. ROznice wyréwnywa sie wymienieniem kartki zelatynowej na inng, o stabszem
lub silniejszem zabarwieniu Z6tem.

Zdjecia robi sie w zwykly sposob, naswietlajac tak diugo, jak tego wymaga
wierzchnia ptyta o matej czutosci. Swiatto, idgce od objektywu, dziata na ptyte wierz-
chnig (Slepa) od tytu, przechodzi nastepnie przez zdta zelatyne (petnigca funkcje filtru)
i dziala na drugg ptyte o emulsji ortochromatycznej. Po wywotaniu i utrwaleniu
w zwykty sposéb ma sie dwa negatywy, identyczne co do tresci, ale ro6znie kryte
w danych miejscach, gdyz jeden z nich jest na ptycie $lepej, drugi za$ na ortochroma-
tycznej za filtrem. Ten drugi jest pozatem mniej ostry i w stosunku do pierwszego
,odwrdécony“ o tyle, ze na nim prawa strona znajduje sie po lewe;j.

Z pierwszego negatywu (,,$lepego”) sporzadza sie odbitki pozytywowe na papierze
bromosrebrowym ,$cigganym*, t. J. takim, ktérego warstewka da sie po wywotaniu
i utrwaleniu przenie$¢ na inny papier; odbitki te po wyptukaniu barwi sie na kolor czer-
wonawy zapomocg azotanu uranowego i zelazicjanku (wzmacniacz uranowy).*) Z drugiego
negatywu (ortochromatycznego) sporzadza sie odbitki w kolorze niebieskim na znanym
papierze cyjanotypowym, wiasnorecznie sporzagdzonym. Odbitki z obu negatywéw styka
sie ze sobg pod woda, wyjmuje sie obie razem i kontroluje do jasnego S$wiatta, czy
kontury obu obrazkéw padty doktadnie na siebie, poczem wiesza sie razem do wysuszenia.

Gdy zupetnie wyschng, oddziela sie jeden papier od drugiego i ma sie na papierze
cyjanotypowym odbitke juz barwng, na ktorej brak tylko koloru fioletowego i czysto
zielonego, inne bowiem odcienie barwne wystepuja z wielkg soczystoscia.

Wywotywanie rozdzielne. Sposéb ten, dawno juz znany, ale mato stoso-
wany, nadaje sie zaréwno do zdje¢ o trafnem, jak i o niepewnem naswietleniu.# Do
jednej miski wlewa sie roztwor 5 g weglanu sodu (zwyktej sody) na 100 ccm wody, do
drugiej za$ roztwdr 12g metolu i 2 g siarczynu sodu (bezwodnego) na 100 ccm wody.

Negatyw zanurza sie na 2 minuty do drugiej miski (z metolem), poczem bez
optukania przenosi sie go do pierwszej miski (ze sodg) réwniez na czas dwu minut.
Miski nalezy lekko kotysa¢, ale nie wystawia¢ ich na $wiatto ciemnicowe. Po uptywie
przepisanych czterech minut optukuje sie gotowe juz negatywy i przenosi do utrwalacza.

Metoda ta ma te zalete, Ze nie daje nigdy negatywdéw za silnie krytych, moze
zatem byC z korzyscig stosowana do wywotywania tych zdje¢, ktore majg by¢ nastepnie
powiekszane. J. SwitK owski.

Ostroznie z kwasem octowym. Duzo jeszcze fotografujgcych stosuje
kapiel przerywajgco-oczyszczajagcg z zawartoScig kwasu octowego. Tym wiasnie foto-
grafom zwracamy uwage, aby przy btonach (Leica) nie uzywali tej kapieli o zbyt silnem
stezeniu, poniewaz spotka¢ ich moze niemata przykro$¢. Kwas octowy mianowicie po-
woduje $ciggniecie sie zelatyny i utworzenie sie charakterystycznej siatki, ktéra przy
powiekszaniu rozprasza niemal zupetnie kontury obrazu.

Suszenie bton spirytusem mozna bez obawy o cato$¢ celulojdu stoso-
waé, jesli dziatanie alkoholu ograniczy sie do odpowiednio dtugiego czasu trwania.
Wystarczy w tym celu uzywaé spirytusu do palenia mimo jego zabarwienia przez ska-
zenie. Dla unikniecia mlecznego zamglenia, tworzgcego sie spowodu gwattownego
wchtaniania wody przez alkohol, mozna do spiritusu doda¢ 1% ghcerynY lub kwasu
salicylowego. Pierwsza z racji swej hygroskopijnosci nadaje btonie elastycznos$é,

*) Gotowe naboje Alfa: kapiel ,Czerwona Sepja“. (Red.)



a drugi dziala nawet zachowawczo na emulsje (konserwacja). Po zanurzeniu btony
w spirytusie nalezy zawiesi¢ ja w cieptem i przewiewnem miejscu. W przypadku po-
siadania grzejnika elektrycznego (Foen) mozna proces suszenia jeszcze wydatniej skrécic;
uwaza¢ przy tern jednak nalezy, aby nie przetrzymywaé zbyt dtugo grzejnika w tern
samem miejscu, lecz przenosi¢ go wzdtuz btony, poniewaz nastapicby mogto stopienie
sie emulsji. j #aq#

Wystawy i Kongresy.

IX Miedzynarodowy Salon Fotografiki w Polsce otwarty zostat
w Warszawie dnia 28 wrzes$nia br. Czas trwania przewidziany jest do
dnia 3 listopada 1935.

1l Wystawa Sztuki Fotograficznej w Stanistawowie odbyta sie
w czasie od 29 wrze$nia do 13 paz'dziernika 1935.

Wystawe o charakterze ogolniejszym urzadza UKrainsKie Towa-
rzystwo Fotograficzne we Lwowie. Czas trwania od 1—21 listopa-
da 1935 r. Miejscem wystawy bedzie Muzeum Szewczenki we Lwowie.

Miedzynarodowa Wystawa Fotografji Wspdtczesnej organizo-
wana przez Muzeum Sztuk Dekoracyjnych (Musée des Arts Décoratifs)
w Paryzu, odbedzie sie w Louwrze, (Pavillon de Marsau) od 20 grudnia 1935
do 1 lutego 1936.

Wystawa obejmie oryginalne fotografje z rozmaitych dziedzin, dotad
nie wystawiane na zadnej wystawie francuskiej. Ostatni termin nade-
stania fotografij wyznaczono na 1 listopada 1935. Szczegdtowe warunki
uczestnictwa w wystawie ogtoszone sg w specjalnym prospekcie. Adres:
M. le Conservateur du Musée des Arts Décoratifs. Exposition de la
Photographie, 107, Rue de Rivoli, Paris I-er.

IX Miedzynarodowy Salon ,,Iris“ w Antwerpji od 22 grudnia 1935
do .5 stycznia 1936. Termin zgtoszen uptywa 15 listopada 1935. Adres:
F. Borrenbergen, Antwerpen 265 Dambruggestraat.

Miedzynarodowy Salon Fotograficzny w Capetown (Afryka)
w styczniu 1936. Ostatni termin nadsytania zgtoszen 19 listopada 1935,
pod adresem Richard Dekenah, Hon. Salon Secretary P. O. Box 2439,
Capetown, South Africa. Wpisowe 5 szyi. ang.

Zapowiedziany przez nas w numerze poprzednim Miedzynarodowy
Kongres Fotograficzny odbyt sie w Paryzu w dniach 7—13 lipca br.
W kongresie wzieto udziat 14 krajow. Po raz pierwszy uczestniczyta
w nim takze Polska, ktérej delegat p. inz. Witold Romer ze Lwowa wy-
gtosit obszerny referat na temat pomiaru czutoSci materjatéw foto-
graficznych*), przedstawiajgc zarazem wnioski Komisji Fotograficznej przy
Polskim Komitecie Normalizacyjnym. Ogétem wygtoszono 70 referatéw
o treSci teoretycznej i praktycznej. Pozatem demonstrowano kilka
nowosci technicznych, z ktérych przedewszystkiem wyrozni¢ nalezy filtry
polaryzujgce, majgce za zadanie wyeliminowanie refleksu szklistego przy
zdjeciach np. okien wystawnych it. p. — Nastepny skolei kongres zwotany
ma by¢ w 1938 r. do Rzymu.

*) Zagadnienie-to opisuje inz. Romer w nowopowstatym »Przegladzie Fotograficznym™*.



llustracje do artyKutu ,,Fotografia
w obliczu gor*.

(Komentarz autorski.)

Wszystkie ilustracje wykonano na filmie krajowym ,Alfa-Pan“, apa-
ratem ,Leica“, przy uzyciu filtra zélego S$redniej gestosci. Tasme wy-
wotano w puszce ,,Correx“, w wywotywaczu metolowo-boraksowym (bez
bromku potasu), wedtug przepisu Inz. Daniewskiego. Czas wywotywania
20 minut przy temperaturze przecietnej okoto 18° C. Czas naswietlenia
V4 sec. przy otworze F :6,3 i wspomnianym zottym filtrze. Odbitki do
reprodukcji wykonano na ,,Alfabromie“ normalnym.

Dr. Antoni WieczoreK, C. F. K. P., Zakopane.

Od redakeji.

Zamieszczony w niniejszym numerze ,Nowosci Fotograficznych® ar-
tykut p. prof. J. Buthaka jest jednym z 35 rozdziatbw wychodzacej
wtasnie spod prasy drukarskiej pracy p. t ,Estetyka Swiatta®“.
Na podstawie tego ciekawego fragmentu majg nasi czytelnicy moznosc
ocenienia catosci. Przypuszczamy wiec, ze zaznajomienie sie z tym roz-
dziatem bedzie niewatpliwg zacheta do poznania wszystkich rozdziatéw
tej bardzo interesujacej ksiazki.

Dawniejsze numery ,Nowos$ci Fotograficznych® sg
wyczerpane. Kompletujacym nasze wydawnictwo dostarczy¢ jedynie*
mozemy jeszcze nry 8, 10, 12 i 13. Zaznaczamy jednak, ze posiadany
zapas jest takze niewielki i w kréotkim czasie moze sie wyczerpac.

Nowosci z przemystu.
Filtr polaryzujacy.

Jak juz na innem miejscu wspomnieliSmy, miedzynarodowy Kongres
Fotograficzny w Paryzu przyniost poza referatami teoretyczno-naukowemi
rowniez pewne nowosci praktyczne. J. B. Mc. Farlan z Rochester mia-
nowicie zreferowat konstrukcje i zastosowanie filtru polaryzujgcego.

Filtr polaryzujagcy sktada sie z niezliczonej ilosci pateczkowatych
krysztatkow, rownolegle wzgledem siebie potozonych i wytwarzany bywa
zaleznie od celu takze w duzych arkuszach. Ta wiasnie budowa filtru
pozwala na rdézne zastosowanie jego w fotografji. Znaczenie za$ Swiatla
spolaryzowanego dla fotografji lezy w tern, ze fotografowane przedmioty
Swiatto to czesciowo odbijajg, przyczem cze$¢ Swiatta odbija sie kie-
runkowo, a czes¢ dyfuzyjnie.

Jesli zatem oSwietlimy jaki$ przedmiot Swiatlem spolaryzowanem, to
Swiatto odbite dyfuzyjnie zdepolaryzuje sie. Pozostanie spolaryzowane
Swiatto odbite kierunkowo, ktore — jak wiemy — znieksztatca w wiekszym
lub mniejszym stopniu wyglad przedmiotu, niszczac np. jego szczegotly.
Przez nasadzenie na objektyw filtru polaryzujacego, ktéry przy odpo-
wiedniem ustawieniu zgasi Swiatlo odbite kierunkowo, uzyskujemy



moznos$¢ fotografowania zapomocg jedynie zdepolaryzowanego Swiatta
dyfuzyjnego, wierniej przedstawiajagcego przedmiot. Konieczne to jest
zwtaszcza przy zdjeciach silnie refleksujgeych przedmiotéw.

Dalej idace mozliwosci uzyska sie wowczas, gdy jeden filtr pola-
ryzujacy zatozymy przed zrodito Swiatta, a drugi, ktdrego ustawienie
mozna dowolnie zmieniaé, natozymy na objektyw. W wielu jednak przy-
padkach mozna uzyska¢ zadowalajgce wyniki juz przez nasadzenie filtru
tylko na objektyw aparatu np. przy Swietle dziennem, albowiem znaczna
cze$¢ nieba daje réwniez spolaryzowane S$wiatto, odbijajace sie Kierunkowo
(okoto 32°) na niemetalowych przedmiotach.

Przez odpowiednie ustawienie filtru mozna pozatem zmienia¢ stosunek
iloSciowy S$wiatta odbitego kierunkowo i dyfuzyjnie.

Mozliwos¢ zastosowania filtréw polaryzujgcych jest rozmaita. Mozna
ograniczy¢ intensywnos$¢ Swietlng nieba w stosunku do chmur i przed-
miotdw, ktore razgco odbijajg sie na jego tle. Jako jedyne znane filtry,
daja mozno$¢ ostabienie Swiatta nieba w fotografji barwnej. Pozwalajg
wyrowna¢ kontrasty jednego i tego samego przedmiotu i dokonywac
zdje¢ przedmiotéw, bedgcych w wodzie. Dalej mozna unikngé niemi
zbyt silnych reflekséw przedmiotow mokrych i reflekséw twarzy.
Wykazuja one pewnego rodzaju dziatanie w gtgb, nie zatracajagc wiernego
oddawania barw przedmiotow blizej potozonych. Pozatem mozemy
filtrami polaryzujacemi podnie$¢ kontrast przy reprodukcjach, ulepszy¢
wynik w fotografji barwnej i t. d. J. O

Aparaty fotograficzne polsKiej
produkcji.

Wobec czestych zapytan w tej
sprawne wyjasniamy, ze na rynku
ukazaty sie ostatnio dwa typy
aparatow filmowych wytwdrczosci
krajowej. Sgto: ,Filma“ 6X9 cm
z Zaktadéw Mechanicznych ,,Kamera
Polska“ w Chodziezy i ,Korona*“
4X6,5 z fabryki ,,Bracia Pawelscy*“
Warszawa, Diuga 29.

Zamieszczona obok ilustracja
przedstawia witasnie aparat ,,Filma“.
Cechuje go tatwos¢ w obstudze,
trwato$¢  (skrzyneczka metalowa)
i przedewszystkiem — je$li chodzi
0 nasze warunki gospodarcze —
tanios¢. Cena aparatu ,Filma*“
wynosi zt 15.—

Drukiem i Nakitadem Fabryki Ptyt, Bton i Papierow Fotograficznych ,,ALFA*“.
Redaktor odpowiedzialny: Jan Ortowski, Bydgoszcz.

Alfa-druk. Bydgoszcz.



Letni plon zdjec¢
fotograficznych

nalezy obecnie w dniach
stotnej jesieni I zimy

powiekszy¢ na papierach

ALFABROM

Powiekszajac bowiem colepsze obrazy, powiekszamy i utrwalamy

zadowolenie z wywczasow wakacyjnych.

Do kazdego obrazu
Do kazdego negatywu

dobra¢ mozna odpowiednig powierzchnie i odpowiednig gradacje

w papierach

ALFABROM



Nie dymi
Nie brudzi
a daje

nagty i silny bilysk

BEZDYM

najdoskonalszy proszek blyskowy
o wybitnej ortochromazji swiatia,
dajgcego nader harmonijne

negatywy.

BEZDYM

jest do nabycia w gotowych
nabojach lub w puszkach blaszanych

po 25 i 50 gramaow.



