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NOWOSCI FOTOGRAFICZNE

WYCHODZA 2 RAZY ROCZNIE, 1 KWIETNIA i 1 PAZDZIERNIKA
POD REDAKCJA DR. T. ORLOWSKIEGO.
Wydawca: ,,ALFA*, FabryKa ptyt, bton i papieréw fotograficznych
wBYDGOSZCZY.

.NOWOSCI FOTOGRAFICZNE"“ mozna otrzymaé bezptatnie w wszystkich sktadach

-------------- artykutow fotograficznych. e------- -
Wszelka korespondencje adresowaé: ,,ALFA“ Bydgoszcz. V

Przedruk artykutéw wolny tylko z podaniem Zrédta.

Dr. Antoni Wieczorek, F. P., Zakopane.

Problem tta we fotografii.

Ktérekolwiek czasopismo fachowe, ksigzke, lub podrecznik foto-
graficzny wezmiemy do reki i przejrzymy, zawsze mozemy sobie wyobra-
zi¢ — jako pierwszy i ostatni cel tej literatury — wskazywanie drogi do
uzyskania pieknej fotografji. Wprawdzie piekno w pojeciu réznych
autorbw moze by¢ réznie interpretowane i zakres tego pojecia moze by¢
mniej, lub wiecej szeroki w zaleznos$ci od stawianych zadan, jednak
w pieknej fotografji nie chodzi tylko o doskonato$¢ technicznego wy-
konania. W podrecznikach kitadzie sie coprawda gtdwny nacisk na
osiggniecie techniki mozliwie wszechstronnej, ale rzadko tez sie trafi
taka ksigzka, w Kktdérej autor nie bytby zmuszony .wdaé sie w sprawy
kompozycji obrazu i jego waloréw estetycznych. Robi to czesto nie-
zdarnie i stara sie zby¢ te wazne sprawy byle czem, chociaz wiadomo,
ze piekno technicznego wykonania i piekno estetyczne, to dwie zupetnie
rozne rzeczy, ktore dopiero w potaczeniu dajg skonczong catosc.

Jak te rzeczy tgczy sie z sobg, tego nikt nie umie okresli¢ i moze
nawet niema na to recepty. Natomiast drogi, wskazywane przez réznych
autoréw i uwazane przez nich za jedyne, sg tak rdézne i tak sie kreca
okoto spraw technicznych, ze mimowoli nasuwa sie mysl, czyby sie nie
dato sprowadzi¢ tego do jakiego$ wspolnego mianownika, ktory miatby
to do siehie, ze statby ponad technikg elementarng, ponad kwestjg klisz,
filmow, wywotywaczy i konstrukcji aparatow.

O tern, jak powstaje piekna fotografja, mozna napisa¢ gruby tom,
odznaczajacy sie tern, ze napewne nie bedzie ostatni. Z takim tomem
w reku nie mozna nic sfotografowa¢. Wypadatoby przy kazdej czynnosci
zaglada¢ do innego rozdziatu, a i to w obliczu przyrody nie pomogtoby
wiele. Tembardziej nie pomoze nic czasopismo, ktérego numer stanowi
w roczniku jakby rozdziat i to mocno niejednolity w tresci. Gdy zndw
kto§ nieSwiadomy zapyta fachowca-praktyka, co robi¢, aby uzyskac
w fotografji rezultaty artystyczne, otrzyma kilka wskazéwek madrych
i stusznych, ale niesyntetycznych, wzietych z r6znych stron rozlegtej



praktyki, po ktédrych w gtowie poczatkujacego fotoamatora powstaje
jeszcze wiekszy zamet. Albowiem prawie kazdy dobrze i z talentem
fotografujacy cztowiek ma jeszcze to do siebie, ze mimowoli daje wska-
zO6wki jednostronne, w zaleznos$ci od tego, jakiemu gatunkowi fotografji
zasadniczo sie poswieca i jaka technikg w pozytywie najchetniej pracuje.

Tak wiec wspomniany wsp6lny mianownik powinien staé rowniez
ponad tematami i mie¢ waznos$¢ uniwersalng w stosunku do fotografowania
przedmiotéw tréojwymiarowych, jakiemi wytgcznie zajmuje sie fotografja
artystyczna.

Sadze, ze mianownik ten istnieje i mozna go nazwa¢ sztukg tta.
Do tej sztuki mozna sprowadzi¢ warto$¢ plastyczng kazdego obrazu foto-
graficznego. Zrozumienie znaczenia tta prowadzi najtatwiej do zrozumienia,
dlaczego nie kazdy obraz barwny w naturze nadaje sie do fotografowania.
Dla fotografji musi bowiem ten obraz zawiera¢ tylko takie barwy, ktére
sg w stanie tworzy¢ dla siebie dobre tlo w skali czarno-biatej. Kolor
dla koloru moze by¢ dobrem ttem, ale jesli odrzucimy barwe, to nie
zawsze musi tak by¢ w skali czarno-biatej, powstajacej w wyniku procesu
fotochemicznego. Sadze nawet, ze nalezatoby utozy¢ przejrzystg tabele
zestawien barwnych, ktére w fotografji musza da¢ dobry rezultat przy
uzyciu materjatu ortochromatycznego i panchromatycznego z zo6ttym lub
zielonym filtrem. Az dziw, ze co$ podobnego jeszcze nie istnieje. Nie,
zeby to miato dziata¢, jak automat wobliczu przyrody, ale zeby byto
punktem wyjscia dla fotograficznego ksztatcenia oka w terenie.

Sprawa barw i ich przewartoSciowania na obraz czarno-biaty jest
najciemniejszg strong fotoamatora, ktéry o tem zaczyna mysle¢ na koncu,
a powinien wiedzie¢ od poczatku. Ale on nie jest winien. Nikt mu
dotychczas tej sprawy nie utatwit, nikt nie dat w reke punktu zaczepienia.
Malarza uczg, jak miesza¢ farby, ale ci, coprzemawiajg do fotografa
0o barwach, mowiag jak slepi. Nie pokazuja bowiem nigdy tych barw
naocznie i nie uczg eksperymentalnie, jak sie w sensie foto-
graficznym miesza kolory, aby byto dobrze. Stawiaja mu natomiast
przed oczy gotowe wyniki nielicznych artystow, ktérym sie to udaje, —
jednak na podstawie nawet najlepszego obrazu fotoamator nie jest w stanie
wyobrazi¢ sobie, jak to w barwach wygladato w przyrodzie — niema on
nigdy moznosci poréwnania ostatecznego wyniku cudzego z tym pierwo-
wzorem, ktory zostat fotograficznie przewartosciowany, a tylko takie
czeste porownywanie, gdyby wogdle byto mozliwe, mogtoby czego$ nauczy¢.
Zasypujag fotoamatora uczonemi wykresami, ktére majg warto$¢ na swojem
miejscu, ale dla zrozumienia, na czem polega waloryzowanie barw obrazu
naturalnego na obraz fotograficzny, sg absolutnie bez znaczenia. Wy-
starczy wiedzieé, ze dany materjatl negatywowy do tego sie nadaje i na

tem koniec, — przynajmniej w poczatkach nabywania wiedzy fotograficznej.
Sprawa waloryzacji barw naturalnych, jako S$cis$le zwigzana ze sztuka
tta, jest kwestjg wielkiej wagi i to tembardziej w dobie kamer mato-

obrazkowych, gdzie posrednictwo matowki zostato zastapione celownikiem
optycznym. Twierdzenie, ze obraz na matéwce ma cechy kompozycji
malarskiej, a ten sam obraz w celowniku optycznym wykazuje wiasciwosci
kompozycji rysunkowej, jest przesadem, gdyz substrat kompozycji foto-
graficznej istnieje w naturze w danej chwili identycznie dla matéwki,



jak i dla celownika. Rysunek i barwy sg identyczne na matéwce
i w celowniku tak, ze umiejetno$¢ waloryzowania barw odnosi sie do
obydwoch systeméw, z tern jednakze waznem zastrzezeniem, ze matowka
ma wielkie zalety pedagogiczne.

Idzie tylko o to, zeby to umieé. Dotychczas uczyliSmy sie na
wtasnych btedach, psuliSmy mnéstwo materjatu, zanim doszliSmy do
pojmowania przyrody na sposob fotograficzny, raczej fotograficzno-malarski.
I dzi$ nie jest inaczej, poniewaz w powodzi pomystowych udogodnien,
jakiemi obdarza nas przemyst, nikt nie wpadt na to, aby fotoamatorowi
postawi¢ przed oczy najczesciej w naturze spotykane zestawienia barwne
i pokaza¢ jednoczes$nie ich zdjecia na ré6znych materjatach negatywowych.
Ten brak pochodzi moze stagd, ze przyczyn zta szukano zawsze prawie
w technice i w konstrukcji aparatéw, nie zas w umys$le i wyobrazni
fotografa. Stawiamy wiec teze, ze sprawa waloryzacji barwnego obrazu
natury jest kwestjg nie celownika lub matéowki, lecz wytacznie umystu.
Tu witasnie uwidocznia sie najdoktadniej koniec maszyny i poczatek
cztowieka we fotografji.

Sztuka tta nie jest niczem innem, jak swobodnem rozwigzywaniem
zagadnien estetyczno-fotograficznych na ptaszczyznie z jednej strony
wiasciwosci materjatow fotograficznych, za$ z drugiej, znajomosci przyrody.
Nie zapominajmy bowiem, ze nawet tam, gdzie zywa przyroda bezpos$rednio
w gre nie wchodzi, uczy¢ sie musimy zawsze od niej. Zarzuci¢ mogiby
kto$, ze sprawa tla jest tak banalna i sama przez sie zrozumiala, iz nie
warto o tern moéwi¢. Moze tak i jest w grafice, w malarstwie, lecz nie
we fotografji.

Fotoamator na poczatku fotografuje na prawo i lewo i wogdle nie
mysli. Z czasem dowie sie o waznos$ci tta z czasopisma lub podrecznika,
ale to tylko w tym wypadku, gdy bedzie mowa o portrecie. Niewiadomo
dlaczego o tle moéwi sie najwiecej przy portrecie, a przy krajobrazie nic.
Czasem, ale to rzadko, bedzie wzmianka o niebie, jako tle krajobrazu,
gdy jednak zaraz potem niebo zostanie nazwane ,planem®, fotoamator
jest zgubiony. | nic dziwnego, gdyz w krajobrazie sg rézne plany, ale
wszystko, co nie jest pierwszym planem, jest ttem czego$. Pierwszy plan
jest odskocznig, wszystko inne jest ttem we wzajemnym stosunku po-
szczegblnych planéw. Podczas gdy w portrecie operujemy jednem tiem
i to zazwyczaj sztucznem, to w krajobrazie mamy liczne naturalne tia,
ktore ze wzgledu na kompozycje okres$la sie jako plany, za$ z punktu
widzenia bezposredniej zaleznosci, jako tia. Fotoamator, ktéry zrozumiat
role tta w portrecie, nie pojmuje tej podwdjnej roli tla w krajobrazie,
ktore jednoczes$nie jest planem, treScig dla siebie i oparciem dla innego
planu o podobnej lub innej tresci.

Jezeli jeszcze dodamy, ze rola wszystkich tet, tak jak i wszystkich
planéw, nie jest jednakowa, ze pierwszy plan jest w stosunku do
innych wstepujgcy, a ostatnie tlo jest najwazniejsze, jako oparcie dla
wszystkich tet-planéw, — to bedziemy mogli zrozumie¢ te nadzwyczajng
hierarchiczno$¢ budowy krajobrazu i zelazng logike konstrukcji. Archi-
tektonika kompozycji krajobrazowej jest obrazem tadu, harmonji i wza-
jemnego podporzadkowania elementéw sktadowych. Hierarchicznos$¢
budowy, jej logika i konstrukcja w zadnym temacie fotograficznym nie



dochodzi tak wyraziscie do gtosu, jak w krajobrazie, ktory jest naj-
prawdziwszem, najbardziej bezposSredniem odbiciem harmonji i tadu,
panujacego we wszechswiecie. Sensu wszelkiej innej kompozycji kazdego
innego tematu nalezy szuka¢ w krajobrazie, jako prazrddle nauki i pla-
stycznego pojmowania przyrody. Stad tylko krok do wniosku, ze cata
szkolna i pracowniana pedagogika jest na btednej drodze, jezeli, poddajac
uczniom tematy, nie zaczyna od krajobrazu. Mato tego. Taka nauka
po wstepnych objasnieniach powinna sie odbywac¢ w terenie, gdzie kazde
objasnienie nabiera wagi ztota. Tego nie da zadne czasopismo, zadna
ksigzka, zaden, nawet najlepszy obraz, lub reprodukcja. Moze to brzmieé
paradoksalnie, ale nawet portrecista powinien zaczyna¢ od kraj-
obrazu! Krajobraz bowiem zamyka w sobie syntetycznie cato$¢ zycia,
skupia jednocze$nie wszystkie jego objawy, natomiast portret jest w tern
rozumieniu drobnyin wycinkiem przyrody zywej, zagubionym w kompleksie
bytu i zjawisk, ktérych jest czastka.

Mozna cztowieka malowaé, rzezbi¢, fotografowaé, lecz nie mozna go
traktowac¢ jako czego$s oderwanego od przyrody. Cztowiek jest czeScig
przyrody i krajobrazu, dlatego tez punktem wyjscia dobrego portrecisty
musi by¢é krajobraz i zywy kontakt z tern wszystkiem, co obchodzi
cztowieka.

A jak jest w rzeczywisto$ci? Zawodowiec czesto nietylko, ze
niema zadnego pojecia o krajobrazie, ale cztowieka traktuje jak mane-
kina. Fotoamator dopiero w ostatnich latach, dzieki kamerze mato-
obrazkowej, odrywa sie od ideatu portretu starej daty i szuka cztowieka
w przyrodzie, na tle jego zycia i pracy. Nie twierdze, ze klasyczny
portret atelierowy sie przezyt, lub stracit na wartosci. Bedzie on jednak
zawsze akademicko-suchy, jezeli zrodiem inspiracji fotografa-portrecisty
nie stanie sie mito$¢ krajobrazu. Mozna z krajobrazu braé rézne elementy
i traktowac¢ je jako osobne tematy, lecz nie mozna zapomina¢ ani na
chwile o tajemnych zwigzkach, istniejacych w przyrodzie, ktérych wy-
ktadnikiem sg elementarne prawa istnienia.

Znam wybitnych polskich artystow-fotografow, — a przynajmniej
uchodzacych za takich, ktérzy utkneli beznadziejnie w portrecie i opartej
na nim kompozycji tematowej, zanim zdotali zrozumie¢ i opanowac foto-
graficznie krajobraz. Wskutek tego linja ich rozwoju zostata beznadziejnie
wypaczona. Sa oni dzi$ ze swojg tworczoscig w Slepej ulicy, trzepia sie,
jak ptaki w sidtach, rzucajg sie z jednej skrajnosci w druga, jezeli czem

zyjg* to dawniejszemi sukcesami. Ich stosunek do cztowieka jest nie-
szczery, a krajobraz — to najlepsze zrodto wszelkiej inspiracji — jest im
obcy. | tosamo grozi kazdemu, kto zyjac w wiekszem mieScie, straci

kontakt z naturg.

Sztuka tta, dochodzac do najwiekszego mistrzostwa w krajobrazie,
moze by¢é kazdej chwili przeniesiona na inne tematy fotografji, na archi-
tekture, portret, martwg nature, gdzie nie stanowi juz odrebnych pro-
bleméw. Kto opanuje te rzecz w krajobrazie, moze by¢ spokojny
0 pozostate tematy, a zwlaszcza o te, gdzie tto i warunki zdjecia majg
byé sztuczne. Na sztuczne aranzowanie warunkow zdjecia, tak czeste
w fotografji, moze sobie z czystem sumieniem pozwoli¢ cztowiek, wy-
ksztatcony na zywym obrazie przyrody. Trzeba sie koniecznie ksztatcic



na stofAcu, aby sie moéc dobrze postugiwacé reflektorem. Kto jednak
kocha stonce, ten nigdy nie zasklepi sie w reflektorach i efektach Swiatta
sztucznego. Technika 'wiele moze i wiele daje, technika budzi szczery
podziw postepem i zdobyczami, lecz nie zastapi ona storica i pierwotnego
piekna natury. Gdyby je nawet w pewnych granicach zastgpita, to
jeszczeby jej brakto tej olbrzymiej mocy Matki-Ziemi, tej sity, inspirujacej
wszelkie piekno, dajgcej moc wybiegania ponad czas.

Nie tudz'my sie. Wszystkie tematy w fotografji moga by¢ czems$
zastgpione, wszystkie sie moga znudzié, tylko nie stonce i krajobraz.
One to dajg cztowiekowi szeroki oddech do lotu, one sg pierwszym
zachwytem dziecka, do nich biegnie ostatnie spojrzenie konajgcego.
Krajobraz nie zacie$nia, lecz rozszerza horyzonty fotografa, jest gtowng
podstawg nauki i myslenia fotograficznego, jest najtrudniejszg sztukg —
sztukg tha. | o tern powinni pamieta¢ wszyscy, a przedewszystkiem ci,
ktorzy, odbiegtszy daleko od natury, znalezli sie na skraju przepasci,
ktérej na imie — nuda i nicosé.

Jan Buthak, Wilno.

Fotografowanie drzew 1 lasu.

Drzewo jest najwazniejsza osobowos$cig $wiata roSlinnego, naj-
piekniejszym zywym stworem zielonej przyrody. Drzewo jest najwiekszg
ozdobg powierzchni ziemskiej przez swg smuktg lub roztozystg wysokos¢
pnia, przez wieloksztattne rozgatezienie konardéw, wyraziscie brytowata
sylwete i barwng rozmaito$¢ ulistnienia. Obok zwierzecia, drzewo jest
najciekawszem zjawiskiem zycia jednostkowego o charakteryzacji zdecy-
dowanej, o obliczu zrézniczkowanem, a petnem wymowy. Drzewo zyje
w gtebi ziemi i ponad ziemig, porusza sie wzrastaniem swego tutowia
i cztonkéw, przemawia szumem korony i gatezi, wyodrebnia sie od
otoczenia, tak samo jak cztowiek, rozwinietemi formami ciata i wyraza
niemi r6zne stany swego zycia, rézne chwile swego bytowania na deszczu
i wichrze, w mroznej zadymce Ilub w stezeniu $nieznej okisci, w mgta-
wym puchu wiosennych pgczkéw lub w rdzawym jesiennym listopadzie —
w kazdej z tysigcznych odston zmiennego teatru zycia. Drzewo jest
niemniej od cztowieka warte uwagi, poznania i serdecznego zblizenia,
a las dla artysty stanowi szacowny i nieprzebrany skarbiec studjow,
przybytek wnetrznego skupienia i najmilsze towarzystwo.

Fotografowanie drzew jest moze jednem z najtrudniejszych, ale i naj-
wdzieczniejszych zadan plastyki Swietlnej. Rozpada sie przytem na dwa
zupeinie odrebne dziaty, z ktérych kazdy wymaga innego traktowania:
I-o na fotografowanie pojedynczych drzew lub skupin drzewnych, od
matych grup i gaikéw poczawszy, do szerokich potaci leSnych, ale zawsze
od zewnagtrz, z wolnego odstepu, w plenerze na tle nieba i 2-0 na
fotografowanie wnetrz leé$nych w rozmaitej skali i réoznym stopniu
zblizenia.



Najmniej zajmujace, a zarazem najtatwiejsze jest fotografowanie
masy lesnej zdata, w plenerze, lub z szerokiej drogi, rozcinajgcej
las na dwie odrebne $ciany. W pierwszym wypadku bedg do zastoso-
wania zasady ogo6lne, dotyczace widoku otwartego w stoncu, a wiec wy-
branie takiego miejsca i chwili, kiedy brytowato$¢ masy lesnej uwydatni
sie przez osSwietlenie boczne. Zresztg w takiem ujeciu las bedzie miat
role drugorzedng mniejszej lub Sredniej plamy w prostokacie przedpola
i nieba.

Szeroka aleja lesna stanowi temat juz nieco wymowniejszy i trud-
niejszy. Las w nim bedzie miat najczesciej jedng strone oSwietlona,
a druga ciemng, gdyz ten kierunek S$wiatta jest i najkorzystniejszy pla-
stycznie i najczestszy — krdtki czas, gdy stonce znajduje sie na osi
drogi le$nej i oSwietla obie potowy lasu réwnomiernie, nie jest momentem
godnym zalecenia. Przy fotografowaniu szerokiej drogi leSnej (waskie
zaliczamy do innego dziatu zdje¢) musimy pamieta¢ o naSwietleniu
obfitem strony ocienionej, jesli chcemy mie¢ szczeg6ty w cieniu wyrobione,
a nie pustg czarng plame. Najdtuzszego czasu naswietlenia wymaga
§ciana Swierkowa (jodtowa), potem idzie sosnowa, potem brzozowa i inne
lisciaste i czas ten, nie dajacy sie okresli¢c na niewidziane, jest w kazdym
razie blizszy jednej pigtej sekundy, niz jednej piecdziesigtej. Motyw
alei lesnej jest naogdét do$¢ monotonny, jesli bra¢ obie $ciany zdaleka —
szablonowos$¢ jego mogag ztagodzi¢ jakie§ pierwszoplanowe drzewa, zwi-
sajgce konarami ponad droga, jakie$s urozmaicone chmurami niebo lub
sztafaz ludzki i zwierzecy.

Dotychczas moéwiliSmy o masach drzewnych, oglagdanych z pewnego
odstepu. Moznaby je poréwna¢ do zbitego ttumu ludzi, w Kktérym
jednostki zatracajg swoje formy indywidualne na korzy$¢ ogolnej sza-
rzyzny lub czerni. Kazda czern — ludzka czy lesna — jest bez wyrazu
i przemawia raczej jako prosta plama. Obrazowanie zycia charaktery-
stycznego zaczyna sie od matych grup jednostkowych, a przedewszystkiem
od samych jednostek zardéwno ludzkich, jak drzewnych. Tu najwazniejszg
role odgrywa stopien oddalenia od drzewa lub zespotu drzew. Wymowa
oddania ro$nie w miare zblizenia. Tak samo zreszta, jak przy portrecie
i architekturze. Zeby wizerunek catej postaci oddziatywat réwnie
sugestywnie, jak popiersie lub maska twarzy, na to potrzeba mistrza
portretu, ktoryby potrafit nada¢ mu szczeg6lne walory pozy, kostjumo-
wania i stosunku do tta i otoczenia. Inaczej otrzymamy przystowiowy
amerykanski ,kicz z nogami“, stanowigcy szczyt brzydkiego i Smiesznego
banatu. To samo da sie powiedzie¢ o gmachach wysokich i strzelistych,
ktore sa na zdjeciu tern blizsze martwego szablonu, im sumienniej
zostaty ujete catoSciowo az do zwienczenia dachu lub koputy wiacznie.

Stosunkowo wiecej szans udatnego wyniku przedstawiaja w tej
kategorji zdje¢ grupy pierwszo lub drugoplanowe, ktérych zwarte korony
nadadzg plamie ogdlnej wiecej migzszosci i lepsze oparcie wzroku,
zwiaszcza je$li je zamknie u gory niebo z wyrazistszg tre$cig obtoczng.
Natomiast drzewa pojedyncze, pokazane w catym wzro$cie az do szczytu,
rzadko dajg co$ wiecej ponad obojetny dokument przyrodoznawczy.
Chyba zeby miaty bogate i wymowne rozgatezienie, pozbawione lisci
i przeto dziatajagce juz nie masg, lecz rysunkiem i rzezbg konarow.



I tu potrzeba jeszcze pomys$inego wypadku odpowiednio wolnego tia,
jednolitego i pozbawionego sgsiedztwa mniejszych drzew lub krzewow,

ktére sg przewaznie niepozadane i nawet szkodliwe, podobnie jak
wszelkie perspektywiczne plamy przypadkowych akcesorjéw, wynurzajgce
sie z gtebi pola widzenia zdjecia. Poza temi wyjatkami — od portretéw

catych drzew ,z gtowa i nogami“ nie mozna oczekiwa¢ wiele. Naj-
potezniejszy kolos drzewny w tern ujeciu wydaje sie maty i chudy, traci
swoje przymioty wzrostu i grubos$ci, poniewaz widz jest zmuszony do
poréwnywania jego nikiej i drobnej sylwety z otoczeniem niewspot-
miernem — z Wysokiem niebem i ze znaczng przestrzenig, dzielgcg aparat
od objektu (to samo jest przy architekturze). Dodanie postaci ludzkiej
jako sztafazu, normujgcego istotne wymiary drzewa, nie pomoze nawet
wtedy, gdy jest uzasadnione kompozycyjnie, gdyz ta poprawka informa-
cyjna skali wymaga rozumowania i drzewo mimo tego nie przestanie robié
wrazenia patyka. Jedynem wyjsciem jest zastosowanie tacinskiego ,pars
pro toto“, ktére wyjasnia zatozenie kompozycyjne, ze fragment ma wiecej
wymowy, niz cato$¢. Nalezy ujg¢ drzewo tak, jak sie ujmuje w portrecie
maske twarzy — rzuci¢ je na calg ptyte z obcietym szczytem i ucietemi
koncami bocznych konaréw, a takze z bardzo matem przedpolem, a czasem
nawet catkiem bez podstawy, to jest bez miejsca wrastania pnia w ziemie.
Wdéwczas drzewo nabierze grubosci, ktora udzieli sie roéwniez jego
ramionom, a rozgatezienia tych ostatnich, chociaz mniej liczne i dtugie,
zyskaja na wymowie, catos¢ za$ bedzie czynita wrazenie wyniostego
i poteznego rozrostu. SzczegOty tta bedg wowczas obojetniejsze, poniewaz
mniej liczne, a szkodliwe tatwiej bedzie usungé, stan za$ chmur i nieba
rowniez straci wiele ze swego poprzedniego znaczenia. Warunki oSwie-
tlenia i naswietlenia zachowamy te same, co wymienione uprzednio,
z ta chyba ro6znica, ze im objekt jest blizszy, tern dtuzszego wymaga
naswietlenia. Co do o$wietlenia mozemy napotka¢ ten szkoput, ze naj-
korzystniejsza strona (fasada) drzewa wymaga¢ moze innego punktu
widzenia (ujecia), niz plastyka konarow, zalezna od stanu stofnca. Wtedy
wypadnie poczekaé, az nastapi chwila zbieznosci tych obydwéch czynnikow,
albo obliczy¢ czas, kiedy moze nastgpi¢ i odtozy¢ zdjecie na potem.
Fragmentarycznos$¢ zdjecia moze oczywiscie waha¢ sie w dos¢ w szerokich
granicach i dochodzi¢ do ujecia zupetnie czastkowego, przy ktérem od-
czuje sie potrzebe diugiej ogniskowej lub teleobjektywu (znéw tak samo
jak w architekturze). Przytem przekonamy sie, ze wycinek kilku zwi-
ktanych konaréw lub para charakterystycznie zaakcentowanych pni
lepiej obrazuje istote drzewa, niz jego cato$¢, odtworzona z sumienng
doktadnoscig. To samo jest z portretem ludzkim, a zwtaszcza z ,portretem
architektonicznym®, ktérych indywidualizowanego oddania nie mozna
osiggna¢ inaczej, jak przez trafny wybdr lapidarnych fragmentow.
*

Z temi dosSwiadczeniami przechodzimy do drugiego dziatu ,zielonych
motywow*“ — do wnetrz leSnych. Sag one rownie piekne i necgce, jak
trudne i zawodne. Niebo traci w nich prawie cate znaczenie, a zamiast
tatwego pleneru mamy do czynienia z nieprzettomaczalnym Swietlisto-
mrocznym S$wiattocieniem o ogromnej rozpietosci tonoéw krancowych.
Zamiast jednostek drzewnych lub ich grup, wyraznie odcietych od



niebieskiego tta, mamy chaotyczny splot wszelkich stworéw roslinnych,
od niebotycznej korony sosnowej do przyziemnych kepowisk mchdow
i badyli, zamiast form prostych i wyosobnionych — beztadng mase
wierzchéw, gatezi, pni, zwatow, krzewow i podszycia. Drzew jest zaduzo,
ich mnogo$¢ zagubia syntetyczng ,idee lasu®, jedne drzewa przeszkadzaja
innym dojs¢ do nalezytego wyrazu, wystagpi¢ w pozadanym uktadzie
kompozycyjnym — wszystko jest rozrzucone w chaosie $wiatet i cieni,
znajduje sie wszedzie potrochu, zamiast lokalizowa¢ sie w skupieniu
uchwytnem. Dop6ki nie mamy zamiaru fotografowac lasu i przygladamy
sie mu bezinteresownie — odbieramy same wrazenia dodatnie. Las
wewnatrz jest naprawde piekny, zwtaszcza jeSli jest mieszany, szpilkowy
i lisciasty na niezgorszej glebie, wydajacej bogate i urozmaicone pod-
szycie krzewow, ziot i mchoéw. Sosny budujg w nim smukie rdzawe
kolumnady, wsréd ktorych rozwiesisto i pysznie czerniejg obwiste jodtowe
namioty o piramidalnym ksztalcie. +tapiaste okiscie jodtowe rozwieszajg
triumfalnie festony nieustajacej leSnej uroczystosci, a spod czarnej pod-
cieni ziong mrokiem tajemnicy; szeroko i wspaniale rozsiadta sie kro-
lowa-jodta pos$réd $Smigtych  sosnowych portykéw i omracza ich
przejrzystos¢ zatobnym majestatem swej wiadczo rozpietrzonej sylwety.
Surowa symetrja stozkowatego zarysu nadaje jej pietno mocnej i wyrazi-
stej osobowo$ci — od samej ziemi wznosi sie ogromna, czarno-zielona
piramida, zweza sie postepujgcym rytmem coraz krotszych ramienistych
wiech, sptywajacych szpilkowemi kaskadami, wspina sie coraz wyzej
szumng faldzisto$cig szaty, $cienig sie i wreszcie bodzie niebo ostro-
konczastym szczytem jak smukty podniebny obelisk! Jodta — to fan-
tastyczna, odziana kr6lewskim ptaszczem le$na ballada! Las — to wcie-
lenie czarownej basni, jej ojczyzna i najbogatsze z'rédio!

Jesli jodia jest balladg, to sosna bedzie odg, brzoza liryczng pie$nia,
a dagb — eposem. A gdziez znajdziemy godne upostaciowanie dla catego
ttumu innych mieszkancow lesnych, roznoksztattnych i wielobarwnych,
co konarami zaplatajg szmaragdowe putapy, podmalowane modremi wy-
lotami nieba, i stamtad rozwieszajg az do ziemi firanki, zastony i kulisy,
mienigce sie cata paletag koloréw i odcieni od ciemnego granatu do jasnej
ztocistej zieleni! Jaka w tych zbitych geszczarach boru rozrzutnos$é
barw i Swiatet, jaka szczodro$¢ wielorakich form, jakie wiotkie cienio-
wanie rozbtyskéw i przygasan, jakie szalone przeskoki od rozptomienienia
stonecznych polan w mroczng cienisto$¢ giebi, jaka teczowa kolorowosé,
promienista i samo$wiecgca tych pierzastych paproci, tych puszystych
wrzoséw i boréwek, tych miekkich dywanowych mchow, to srebno-siwych,
to malachitowych, to rdzawo-burych, miengcych sie jak pola drogocennych
klejnotow!

Ztotozielona fantasmagorja leSna — to raj dla samotnika, marzyciela,
poety. Ale co pocznie w nim plastyk, ktory umie malowac tylko tonami czar-
nemi i biatemi i cate to czarodziejstwo musi przepu$ci¢ przez soczewki
swej niedoteznej kamery fotograficznej? Wierzcie memu doswiadczeniu:
mozna chodzi¢ po lesie caty diugi letni dzien, mozna widzie¢ setki za-
chwycajagcych (oko) motywdw — i nie mdc zrobi¢ z tego ani jednego
porzadnego obrazka. Las jest kaprysny i nie lubi pozowaé¢ do fotografji.
Sprobujmy poznac¢ jego narowy.



W lesie cudownie barwne storice, dajagce owe niezréwnane malowidia,
jest dla fotografa najsrozszym tyranem. Swieci poprzez gatezie jaskrawo
ale pstro, i swojg ruchliwg mozaikg rozbija, rozcztonkowuje kazdy motyw
wnetrza. Zamiast paru wiekszych ptaszczyzn, jasnych i ciemnych,
potrzebnych do zbudowania obrazu, tworzy catg szachownice plam drob-
niejszych, Swiecacych ostro i przenikliwie i przeplecionych mocnemi cie-
niami. Zaciera sylwety i bryty, niszczy organiczng spoistos¢ poszczegél-
nych elementéw, sprowadza ustawiczny S$wietlisty chaos, w ktorym gubi
sie wszelki zamiar kompozycyjny. A do tego od strony stonecznej
dochodzg jeszcze mocno Swiecace wyrwy nieba, powodujgce na obrazie
przykre biate ,dziury“, ktére mogg zepsu¢ nawet szcze$liwie nadarzony
motyw o spokojniejszym S$wiattocieniu.

Jakaz na to rada? Trzeba szukaé motywu nie w miejscach
zageszczonych, lecz raczej na wolniejszych przesmykach i haliznach,
dajagcych pewien odstep perspektywiczny i bardziej jednolicie oSwietlone
lub zacienione ptaszczyzny, trzeba* zmienia¢ punkt widzenia przez drobne
przesuniecia kamery, az nie unikniemy S$wiecgcych ,dziur“ nieba, z po-
wodu ktérych rezygnuje sie nieraz z doskonatego skadingd motywu.
Albo tez trzeba uzbroi¢ sie w diuzsza ogniskowg objektywu i starac¢ sie
pochwyci¢ maty fragment o waskim kacie optycznym, czasem jaki$ jeden
pien lub konar drzewny o wyrazie stezonym, azeby ,cze$¢“ przemowita za
.catosc“. Przytem tabelke naswietlen lepiej jest zostawi¢ w domu, gdyz
wszelkie jej pokazy w tych warunkach sg niewiele warte. Kontrast
miedzy S$wiattem i cieniem w lesie jest tak znaczny, zielona poswiata
miejsc omroczonych tak mato aktyniczna, ze czas naswietlenia trzeba
bedzie liczy¢ nietylko na cate sekundy, ale nieraz na dziesiatki sekund,
azeby wyréwnaé¢ te roznice i osiggna¢ szczegOty cieniowe.

Ale i te wszystkie sposoby i S$rodki ostroznosci moga okazac sie
ptonne i narazi¢ fotografujacego na przykry zawdéd. Znaleziony dobry
motyw w naturze wypadnie na negatywie analitycznie, zostanie roz-
cztonkowany, nie bedzie sie ,trzymat kupy*, stowem okaze sie zmarno-
wany. Winne temu bedzie stonce, ktére doprowadzito kontrasty motywu
do stanu, nieprzettomaczalnego przez emulsje bromowa ptyty. Tutaj
udziele rady, o ktorej skutecznosci przekonatem sie wielokrotnie.
Wnetrza lesne nalezy fotografowaé¢ raczej nie w dzien stoneczny,
lecz w pochmurny, Ilub przy chwilowych zachmurze-
niach stonca. Mdgitbym nawet rosci¢ pretensje do opatentowania
tego przepisu, poniewaz nie spotkatem go w zadnym podreczniku,
a bodaj ze nie styszalem go w ustach zadnego fotografa.

Stonce jest potrzebne przy fotografowaniu na otwartej przestrzeni
dla zaznaczenia cieniami bryt i dla podkreSlenia S$wiatet. Ale wnetrze
lasu ma i bez niego dosy¢ wiasnego zrdzniczkowania Swietlnego wskutek
obfitosci cieniowych zagtebien. A plamy jasne w Swietle bezstonecznem
sq rowniejsze, tagodniejsze, tatwiejsze do ogo6lnego sharmonizowania,
a jeszcze dostatecznie wyraziste. Wreszcie wtasna barwa rozmaitych
rodzajow zadrzewienia jest tak niejednolita, ze daje i bez stonca po-
trzebne stopniowanie tonalne. Las jest wowczas petny spokojnej barwnej
tre$ci, bardziej harmonijnej i zdatniejszej do fotografowania. Pod jednym
wszakze warunkiem: zebySmy bezwzglednie wunikali nieba.



Tylko w stoAcu niebo daje sie czasem zestroi¢ z lasem i to jedynie
w stronie, oddalonej od stofAca. Bez stonca, w S$wietle rozproszonem,
Swiecenie biatego nieba jest o tyle silniejsze od S$wiecenia zielonych
plam i przestrzeni leSnych, ze o powodzeniu harmonijnem tych dwéch
tonacyj na ptycie nie moze byé mowy: niebo wypadnie catkiem biato,
albo las — czarno. Wiec trzeba unika¢ nietylko wiekszych ptatéw nieba,
ale i matych jego skrawkow miedzy lis¢mi, t. zw. ,dziur", albo przynaj-
mniej ograniczy¢ ich ilos¢ do minimum, ktére potem zdotamy wyskrobac
na negatywie, zaretuszowa¢ na pozytywie, lub zneutralizowac¢ przez
opracowanie wtdrnikowe (patrz podreczniki ,Bromografika” i ,Technika
Bromowa").

Naswietlenie wnetrz lesnych bez storica musi oczywiscie by¢ jeszcze
dtuzsze niz nasSwietlenie w jego Swietle, ale zato wyréwnanie kontrastow
przyjdzie z wiekszg tatwos$cig i nie bedzie wymagato tak znacznego prze-
dtuzania czasu. W kazdym razie bedzie tu chodzito o liczbhy 100—200
razy przewyzszajace zwykte normy, gdyz trzeba pamietaé, ze bez stonca
las jest objektem o aktynicznoS$ci znacznie ostabionej, a tymczasem
niebo lekko schmurzone dziata na ptyte rownie energicznie, jak niebo
ostonecznione. Roéznica ta nieco stabnie przy wiekszem zachmurzeniu,
naprzyktad w czasie deszczu. Nie nalezy wyobraza¢ sobie, by deszcz
byt przeszkoda do fotografowania wnetrz lesSnych — niejeden motyw wy-
pada, wtedy wtasnie najlepiej dzieki miekkos$ci i rownosci Swiatta.

/. Switkowski, Lioou).

Odwradcenie obrazKa
zamierzone i przypadkowe.

Po wywotaniu zdjecia fotograficznego na emulsji $wiattoczutej otrzy-
mujemy ,negatyw", to znaczy: obrazek, w ktérym przedmioty jasne
przedstawiajg sie czarno, a przedmioty ciemne sg mniej lub wiecej przej-
rzyste. Jest tak dlatego, ze tam, gdzie $wiatlo dziatalo na emulsje naj-
silniej, wywotywacz osadza najwiecej czarnego stragtu srebrowego, miejsca
za$ stabiej naswietlone zawierajg mniej tego stratu.

Im silniej wiec dziata $Swiatto na emulsje, tern wiecej srebra zdota
w niej stragci¢ wywotywacz — ale tylko do pewnej granicy. Jasne jest,
ze wywotywacz nie zdota stragci¢c wiecej srebra, niz go byto
w emulsji; jezeli zatem zwigkszymy intensywno$¢ naswietlenia poza
pewna granice, to juz nie zdotamy uzyska¢ w tern miejscu zaczernienia
silniejszego, niz przy nasSwietleniu stabszem.

W praktyce uwidocznia sie to w ten sposdb, ze miejsca negatywu
bardzo silnie naswietlone nie zawierajg juz zadnych zréznicowan,
mimo, ze w naturze, w przedmiocie zdejmowanym, byty w tych miejscach
jeszcze rdzne szczegOty, rd6zne stopniowania jasno$ci. Np. chmury na
niebie w krajobrazie nie sg juz zréznicowane w negatywie zbyt diugo



naswietlonym: sg na nim tak samo czarne, jak niebo, chociaz w naturze
odbijaty swa bielg wyraznie od ciemnego btekitu nieba*).

Zjawisko to zowie sie w fotografji solaryzacjg i wystepuje na
roznych emulsjach w réznym stopniu, wzglednie z r6zng szybkoscia.
Gdy naswietlimy zdjecie 1000—2000 razy diuzej, niz normalnie potrzeba,
otrzymamy po wywotaniu — zamiast negatywu — zupetny pozytyw. Na
niektérych emulsjach zjawisko to wystepuje juz po 600-krotnem prze-
Swietleniu, na innych dopiero po Kkilkutysiecznem, ale wystepuje na
kazdej bez wyjatku.

Ze zjawiska solaryzacji moznaby w praktyce skorzysta¢c w wy-
padkach, w ktdérych idzie o uzyskanie bezpoS$rednio pozytywu, z ominie-
ciem zwyktej drogi posredniej przez negatyw do pozytywu; jednak kilku-
tysieczne przeSwietlanie zdjecia bywa zwykle trudne do zastosowania
praktycznego.

Otrzymywanie pozytywu bezposredniego pozadane jest zwykle wtedy,
gdy idzie o uzyskanie jednego tylko -egzemplarza obrazka pozyty-
wowego, dalsze bowiem nie beda wecale potrzebne. Wtedy sporzadzanie
zwyktg drogg naprzéd negatywu, a dopiero z niego pozytywu, bytoby
kosztowne i wymagatoby dtugich stosunkowo zabiegow. Tak zwana
.fotografja uliczna®, ktéra w ciggu kilka minut dostarcza klientowi
gotowg odbitke pozytywowg z dokonanego zdjecia portretowego, nie
databy sie uzyska¢ poprzez negatyw, lecz tylko bezposrednim pozytywem.
Tak samo ma sie rzecz z amatorskiemi zdjeciami kinematograficznemi,
z ktorych poza pierwszym pozytywem dalsze nie bytyby nikomu potrzebne,
a koszt biony negatywowej i drugiej pozytywowej podwajatby nie-
potrzebnie wydatki.

Do tego rodzaju celdw nie stosuje sie zjawisk solaryzacji, lecz dwie
inne metody, z ktérych kazda ma inng podstawe i postuguje sie innymi
zabiegami fotochemicznymi.

Pierwsza z nich, dawniej znana, nadaje sie do materjatow nieprzej-
rzystych, jak np. blacha lub papier. Jest to wtasciwie metoda negaty-
wowa, w Kktorej negatyw ma jasne zabarwienie stragtu srebrowego
i mieSci sie na ciemnym podkfadzie. Wiadomo, ze wywotywacz, za-
wierajacy wiele bromku potasowego, daje negatyw zabarwiony nie czarno,
lecz jasno szaro; istniejg pozatem dodatki do wywotywacza, dajgce strat
jeszcze jasniejszy, niemal catkiem biaty. Mozna zresztg $rodkami che-
micznymi (np. sublimatem) nadaé¢ barwe biatg zwykiemu czarnemu stra-
towi srebra na negatywie. Jezeli emulsja umieszczona jest nie na szkle
lub celulojdzie, lecz na papierze czarnym lub ciemno brunatnym, to po
naswietleniu jej i wywotaniu jasny strat srebrowy — chociaz jest za-
sadniczo negatywem — bedzie na ciemnem tle papieru wygladat jak
pozytyw.

Druga metoda nadaje sie zarbwno do pozytywOw na papierze jak
i na szkle lub celulojdzie. Polega na usuwaniu pierwotnego obrazu

*) Nie ma lo nic wspélnego z ortochromazja emulsji ani z uzyciem filtru z6ttego;
wiadomo bowiem, ze i na emulsji ,$lepej“ mozna byto otrzymac¢ dobrze zréznicowane
chmury, jezeli byta odpowiednio naswietlona i krotko wywotywana.



negatywowego i na stragceniu nienaSwietlonej poprzednio reszty bromku
srebra, przezco w miejsce negatywu powstaje pozytyw.

Po wywotaniu zdjecia normalnie naswietlonego mamy na negatywie
miejsca ciemne, utworzone przez czarny strat srebrowy i odpowiadajgce
przedmiotom jasnym w naturze, oraz miejsca biatawe, utworzone z nie-
straconego wywotywaczem bromku srebra, a odpowiadajgce cieniom
przedmiotu w naturze. Jezeli — zamiast usung¢ utrwalaczem ten biatly
bromek srebra — usuniemy zapomocg odpowiedniego roztworu czarny
strgt srebrowy, a nastepnie poczernimy ponownem wywotaniem po-
zostaty bromek srebra, otrzymamy oczywisScie zamiast negatywu pozytyw,
gdyz cienie przedmiotu (biaty pierwotnie bromek srebra) bedg teraz
ciemne, a S$wiatta bedg przejrzyste (usuneliSmy z mich bowiem czarny
strat srebrowy).

Metoda ta, jako zupetnie pewna i tatwa, ma liczne zastosowa-
nia praktyczne. Zdjecia w barwach naturalnych, jak np. na ptytach
z rastrem barwnym ,Autochrom® lub na takichze btonach dajg zapomoca
tej metody odrazu obrazek pozytywny barwny na szkle lub na celulojdzie.
Ta sama metoda stuzy takze do uzyskiwania wprost pozytywow ze zdjec
kinematograficznych amatorskich, zwtaszcza na filmie waskim (9 V2 lub
16 mm), a podobniez mozna nig otrzymywac¢ odrazu pozytywy na
zwyktych ptytach lub btonach.

Roztwdor usuwajgcy czarny strat srebrowy, a wiec odwracajacy
negatyw na pozytyw, zawiera w sobie skitadniki rozpuszczajgce czarny
stragt srebra metalicznego, ale nie naruszajgce wcale pozostatego
w emulsji bromku srebra. Sktadnikiem takim jest juzto dwuchromian,
juzto nadmanganian potasu, z odpowiednim dodatkiem wolnego kwasu
nieorganicznego.

Fabryki podajg zazwyczaj odpowiednie do swych wyrobdéw prze-
pisy na roztwor odwracajacy; do emulsyj zwyczajnych, bez rastru barw-
nego, nadaje sie bardzo dobrze roztwér w nastepujacym skitadzie:

200 ccm wody,
1 g dwuchromianu potasu,
1 ccm kwasu siarkowego chem. czystego.

Aby sie zapozna¢ z praktycznem wykonywaniem odwracania
obrazu na pozytyw, mozna wzigé zwyczajng ptyte lub btone bromo-
srebrowga, zrobi¢ na niej zdjecie z normalnem naswietleniem i po wy-
wotaniu negatywu w zwykly sposob odwréci¢ go ta metodg na pozytyw.

Emulsje o nadzwyczajnie wysokiej Swiattoczutosci nadajg sie do tego
celu gorzej, niz normalnie czute; dobre wyniki daje np. emulsja ,Alfa*
Orto-Antihalo. Naswietlamy ja w kamerze w sposob zwykly, raczej za
obficie, niz za krétko, i wywotujemy w Swiezym wywotywaczu (bez
bromku) dopéty, az od strony, szkta pojawi sie obraz wyrazny ze
wszystkimi szczeg6tami w cieniach (miejscach przejrzystych). Optukawszy
negatyw w czystej wodzie, zmienianej dwa razy co trzy do czterech
minut, przystepujemy do zabiegu nasSwietlenia powtdérnego.

Takie nasSwietlenie, potrzebne na to, aby pozostaly po odwrdceniu
bromek potasu tatwiej sie wywotywat, odbywa sie najlepiej i najpewniej
zapomocg Swiatta magnezowego. Odcigwszy kawatek tasmy magnezowej



5—10 cm diugosci i ujawszy go w szczypczyki zelazne, wyjmujemy
negatyw z wody piuczkowej, przykiadamy do jego strony szklanej
czarny papier tych samych rozmiaréw, stawiamy negatyw wraz z papierem
pionowo, emulsjg na front i zapalamy (zapatkg) tasme magnezowg, trzy-
mang nieruchomo w odlegtosci pdét metra od negatywu.

Po spaleniu sie tasmy odtgczamy czarny papier od negatywu, wle-
wamy do czystej miski roztwér odwracajacy, sporzgdzony wedtug przepisu
wyzej podanego iwktadamy wen negatyw, oczywiscie emulsjgna wierzch. Ko-
tyszac miskg pozostawiamy negatyw w roztworze tak dtugo, az rozpusci
sie wszystek czarny osad stratu srebrowego. Mozemy to $miato
kontrolowa¢ do lampy, gdyz jasne Swiatto juz teraz nie szkodzi.

Zamiast negatywu wida¢ teraz staby pozytyw, gdyz ,Swiatta® przed-
miotu sg juz przejrzyste, atylko ,cienie“ sa biatawe, zamiast czarnych,
pozostat w nich bowiem nietkniety ptynem odwracajgcym biaty bromek
srebra. Aby go poczerni¢ (gdyz nasSwietliliSmy go juz tasmag mag-
nezowa), optukujemy obraz dwukrotnie woda, zmieniang co dwie minuty
i wktadamy do wywotywacza, uzytego juz na samym poczatku zabiegow.

To wywotywanie powtérne musi trwac¢ tak dtugo, az obraz
pozytywowy bedzie nieco ciemniejszy, niz wasciwie nam potrzeba.
Optukawszy go, wktadamy do utrwalacza na 10—15 minut, gdzie sie
nieco wyjasnia, i wreszcie po doktadnem wyptukaniu mamy pozytyw
gotowy.

Jezeli naswietlenie pierwotne — podczas dokonywania zdjecia w ka-
merze — byto niedostatecznie dtugie, to pozytyw koncowy jest
nieco za gesty, zbyt czarny i nieprzejrzysty; na odwrot za$, im
dtuzsze bylo naswietlenie pierwotne, tern stabszy i jasniejszy jest
pozytyw. Gdy jest za gesty, mozna go z tatwoscig uczyni¢ przejrzystszym
zapomocg ostabiacza Farmera. Podobniez wptywa na wyglad pozytywu
dtugos¢ pierwszego wywotywania (po dokonaniu zdjecia); jezeli byto
krotkie, wtedy pozytyw bedzie bardzo gesty, a im byto diuzsze, tern
przejrzystszy w Swiattach bedzie pozytyw, zachowujgc przytem
wielka site w cieniach.

Drugie wywotywanie — po naswietleniu magnezem — ma oczywiscie
rowniez wptyw na wyglad pozytywu; poniewaz jednak biatawy bromek
srebra utrudniatby niewprawnemu ocene, lepiej jest wywotywanie to
doprowadzi¢ az do konhca, to znaczy do chwili, w ktérej takze po
stronie szklanej pozytywu wida¢ juz wyraz'ne zaczernienie. Utrwalenie
staranne jest mimoto zawsze potrzebne.

Ot6z taka samag metoda odwraca sie na pozytyw takze zdjecia
kinematograficzne amatorskie na btonach waskich (16 i 9 x2 mm).
Poszczeg6lne fabryki podajg wprawdzie w swych przepisach do tych bton
pewne modyfikacje; zasada ogolna jednak pozostaje zawsze ta sama.
Niektore fabryki, liczac sie z brakiem wprawy u amatorow w takich za-
biegach, zatatwiajg je za nich same; wystarcza wtedy tylko zrobié
zdjecie i postaC je do fabryki, ktéra sama dokonywa wywotania i odwro-
cenia na pozytyw, gdyz optata za te czynnos$ci mieSci sie juz w cenie
kupna btony na zdjecia.

Metoda ta réwniez znajduje zastosowanie do pewnego gatunku bton
na zdjecia Leikg i innemi kamerami na btony kinematograficzne normalnej



szeroko$ci (35 mm). Sag to te btony, ktérych podkiad celuojdowy nie
jest po przeciwnej stronie gtadki, lecz rowkowany poprzecznie we formie
potokragtych wypuktosci. Btony takie dajg obrazki w barwach na-
turalnych, jezeli podczas zdje¢ natozy sie na objektyw specjalny filtr
tréjbarwny, a odwrdécong na pozytyw bione rzutuje sie na biaty ekran
rowniez przez podobny filtr trojbarwny. Na pozytywie niema wtedy
zadnych kolordw; jest to zwyczajny diapozytyw czarny, a kolory
powstajg dopiero na ekranie.

Metoda odwracania na pozytyw mogtaby pozatem stuzyé takze do
otrzymywania obrazkbw wprost na papierze, gdy jeden tylko
egzemplarz jest pozadany, nic bowiem nie przeszkadza uzy¢ na zdjecie
czutego papieru bromosrebrowego zamiast ptyty lub btony. Droga ta
jednak niewiele przynosi korzysci poza drobng oszczednos$ciag w kosztach
materjatu; a ponadto wymaga dokonywania zdjecia przez pryzmat
lub do lustra, gdyz prawa i lewa strona bytaby na takim pozytywie
papierowym przeciwnie potozona. O wiele prostszem jest posSwiecic
dwa arkuszyki papieru bromosrebrowego : na jednym dokona¢ zdjecia
i wywotaé¢ je w sposéb normalny, a z tego negatywu papierowego
skopjowaé na drugim arkuszyku odbitke stykowa, lub tez na nim odfoto-
grafowa¢ nanowo Ow pierwszy negatyw.

Wszystko to, co wyzej powiedziatem, odnosi sie do Swiadomego
i celowego uzyskiwania pozytywéw w miejsce negatywow. Zdarzajg sie
jednak wypadki, w ktorych bez zamierzonego celu pojawia sie
we wywotywaczu pozytyw zamiast oczekiwanego negatywu. Przyczyny
tego zjawiska moga by¢ rdzne; juzto fotochemiczne, juzto czysto
chemiczne.

Najrzadziej zdarza sie, zeby przyczyng takiego odwrdcenia byta so-
laryzacja. Wspomniatem na wstepie, ze solaryzacja wystepuje dopiero
przy nadzwyczajnie wielkiem przedtuzeniu czasu naswietlenia emulsji,
a takie — tysigckrotne i dtuzsze jeszcze — przeSwietlenia nie zdarzajg sie
nawet przy grubych pomytkach. Gdy nieuwazny fotograf naswietli zdjecie
przez x5 zamiast przez Mooo sekundy, lub gdy zamiast zmniejszy¢ przy-
stone na 1:25 pozostawi przez przeoczenie peiny otwor objektywu 1 :3,
to przesSwietlenie zdjecia bedzie dopiero dochodzito do 60 Ilub do
I0Okrotnego, ale jeszcze nie do tysigcznego.

W takich wypadkach wystapi zaledwie solaryzacja czeSciowa,
ale jeszcze nie zupeina. Bedzie ,czeSciowa“ o tyle, ze Swiatta najwyzsze
na negatywie beda juz mniej lub wiecej solaryzowane, podczas gdy
w cieniach zréznicowanie pozostanie normalne. Wyglad negatywu bedzie
wowczas szczeg6lny: w miejscach, odpowiadajacych cieniom przedmiotu
fotografowanego, bedzie to rzeczywiscie negatyw; pdttony Sredniej jasnosci
bedg bardzo silnie wyrobione, ale Swiatta najwyzsze, a wiec miejsca,
odpowiadajgce przedmiotom bardzo jasnym, bedg na nim coraz bardziej
przejrzyste, a wiec juz odwrdcone na pozytyw.

Takie wyrazne odwro6cenie S$Swiatet na pozytyw zdarza sie jednak
rownie rzadko, jak rzadkiemi sa 60—I10Okrotne przeswietlenia zdje¢ przez
pomytke. CzeSciej zdarza sie odwrocenie potowiczne; Swiatta nie sg
jeszcze pozytywem, ale majg gestos¢ mniejszg niz pottony, wobec
czego na odbitce pozytywowej z takiego zdjecia Swiatta sg zabrudzone,



szare, bez szczeg6téw. Bywa tak na zdjeciach przedmiotéw bardzo
kontrastowych, mocno przeSwietlonych, a robionych na emulsjach
stosunkowo ubogich w srebro.

O wiele czesciej wystepuje odwrocenie na pozytyw z innego powodu,
znanego pod nazwga ,zjawiska Sabatier’a®“. Zjawisko to nie zalezy
od jakosci emulsji, od diugosci naswietlenia, ani od kontrastowosci przed-
miotu, lecz tylko od niewtasciwego postepowania przy wywotywaniu.

Fotografowie niewprawni, albotez zbyt ufni w cudowne

wyniki wywotywania ,indywidualnego™, majg zwyczaj co
kilkanascie sekund wyjmowa¢ negatyw z wywotywacza,
przybliza¢ go do lampy ciemnicowej i ,kontrolowa¢", jak
dalece wywotywanie postgpito. Skutkiem takiego ciggtego
wystawiania negatywu na Swiatto ciemnicowe — gdyz oSwie-
tlenie absolutnie pewne nie istnieje i istnie¢ nie moze —

zaSwietlaja emulsje takze w tych miejscach, na ktdére pod-
czas zdjecia Swiatto nie padto.

Po takich kilkunastu — lub kilkudziesieciu — ogledzinach ,,indywi-
dualnych™ dziatanie S$wiatta ciemnicowego moze by¢ dostatecznie silne,
zeby przy dalszem wywotywaniu spowodowato zaczernienie stratem
srebrowym takze tych miejsc, ktére odpowiadajg ,cieniom" przedmiotu.
Jezeli to zaczernienie przewyzszy zaczernienie w ,Swiattach”, wtedy
Swiatta pozostajg negatywem, ale cienie odwracajg sie juz na pozytyw*).

To samo moze zaj$¢ takze bez wyjmowania negatywu z wywotywacza
dla ogledzin; a to wtedy, gdy oSwietlenie ciemnicy jest nieodpowiednie
do gatunku emulsji wywotywanej. Zdarza sie to szczeg6lnie tatwo
z emulsjami panchromatycznemi, gdyz emulsja taka jest praktycznie
uczulona na wszystkie barwy Swiatta, zatem nawet oSwietlenie ciemno
czerwone nie chroni jej od zasSwietlenia. Samo wyjmowanie zdjec
z kamery lub kaset i wktadanie ich do wywotywacza moze wystarczy¢
do zasSwietlenia ich w takim stopniu, ze wystapi zjawisko Sabatier’a,
chociaz tatwiej wystepuje to skutkiem wyjmowania negatywdéw z roztworu.

Rzecz prosta, ze nie ma to nic wspo6lnego z jakimikolwiek

objawami solaryzacji, i ze nie zalezy od gatunku emulsji ani od
dtugosci naswietlenia zdjecia. Jest tylko nastepstwem nieodpowiedniego
oSwietlenia ciemnicy i nieopatrznego zblizania negatywéw do Swiatta.

Unikniemy takich nieoczekiwanych zjawisk napewno, gdy damy spokdj
wszelkiemu ,kontrolowaniu™ negatywow, zostawiajac je przez caty
czas zakryte od Swiatta ciemnicowego, a samo wktadanie ich i wyj-
mowanie z roztworu uskuteczniajac jak najszybciej i zdata od lampy.
Emulsje panchromatyczne najpewniej jest nie wystawia¢ wogdle na Swiatto,
wykonywajac wszelkie zabiegi w zupetnej ciemnosci.

Na zakonczenie wspomne jeszcze o innem zjawisku podobnem,
a rowniez catkiem odmiennem od solaryzacji. Powodem jego bywa nie-
dbato$¢, a raczej wprost niechlujnos¢ fotografa, gdy utrwalacz dostanie
sie ' w pewnej ilosci do wywotywacza. Ma to miejsce zwiaszcza u hy-

*) Jest to zatem efekt wprost przeciwny solaryzacji czesciowej, tam bowiem
Swiatta sg pozytywem przy cieniach niezmienionych, a tu pozytyw wystepuje w cieniach.



drochinonu, adurolu, glicyny i pirogalolu. W takim zanieczyszczonym
roztworze pojawia sie zabarwienie czerwono brunatne w cieniach
negatywu, a gdy jest dos¢ silne, moze przy sporzadzaniu odbitek powstrzy-
mac¢ Swiatto tak dalece, ze zamiast spodziewanego pozytywu na odbitce
wystgpi negatyw.

Oto rozne — zamierzone lub przypadkowe — powody wystepowania
zjawisk odwrdcenia obrazu. Znajac je, zdotamy ich unikna¢, lub tez
w razie potrzeby, wykorzysta¢ je celowo.

Dr. Tadeusz Cyprian, C. F. K! P., Poznan-Puszczykéwko.

Fotografia w stuzbie prasy, reklamy
| plakatu.

Gdy przegladamy dzi$ dawne roczniki pism ilustrowanych z ich
naiwnymi miedziorytami, przedstawiajagcymi aktualne ongi$ wydarzenia,
mimowoli stajg nam przed oczyma nowoczesne ilustracje, przesytane
droga radjowa, wspaniate zdjecia aktualnosci w ,magazynach® i luksuso-
wych perjodykacli i dopiero po takiem poréwnaniu mozemy ocenic,
w jakim stopniu fotografja owtadneta catg dzisiejszg stuzbg informacyjna.

Bez fotografji nie da sie dzi$ pomysle¢ zadna dziedzina prasy — wy-
darzenia aktualne, sport, sztuka, reklama, wszystko to nabiera petnej
wartosci dopiero wtedy, gdy poparte jest dobrg ilustracja.

W najszerszej mierze z ilustracji korzystajg pisma specjalne, poswie-
cone wtasnie ,obrazowej aktualnosci“, ale i prasa codzienna nie moze
sie obejs¢ bez lepiej lub gorzej (to ostatnie niestety przewaznie u nas)
zrobionych ilustracyj aktualnych, ktére ozywiajg tekst i wnosza rozmaitos$¢
w suchy materjat sprawozdawczy dziennika.

PrzejdZzmy w Kkilku zdaniach proces powstawania takiej aktualnej ilu-
stracji w piSmie codziennem.

Otdéz reporter-fotograf, uzbrojony w stosowna kamere (dzi$ najczesciej
jeszcze duzego formatu, by nie powieksza¢ obrazu) oraz reczng lampe
magnezjowa zjawia sie przy kazdej uroczystosci, godnej tego, by jej
przebieg uwieczni¢ zdjeciem.

Zdjecia, ledwo wywotane i optukane, wysuszone w alkoholu (albo
i zgota na mokro) kopjuje sie na ISniagcym papierze i“dostawia do redakcji
pisma, gdzie po ich zakwalifikowaniu do druku sporzgdza sie z nich
klisze drukarskie, najczesciej na cynku, droga autotypji, odlewa matryce
i po uformowaniu ich na walce rotacyjne drukuje wraz z tekstem na
maszynach rotacyjnych.

Takie ilustracje wychodzg zwykle niezbyt szcze$liwie — winien temu
pospiech, niestaranne wykonanie klisz, nienalezyte ,przyrzadzenie* ich
do druku, stowem, oszczedno$¢ na czasie, pracy i pienigdzach.

Dlatego tez obrazy w prasie codziennej az nazbyt czesto przed-
stawiajg czarne plamy, na ktérych wog6le nic nie widac.

Pisma zagraniczne, przyktadajace wiecej staran do wykonania
ilustracyj i uzywajace nieco lepszego papieru rotacyjnego, daja obrazy
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Wklestodruk Zaktadéw Graficznych ,,Bibljoteka Polska™ w Bydgoszczy



nieraz zupetnie znos$ne i stuzace swemu celowi, ktorym jest poinformowanie
czytelnika, jak dana rzecz wyglada, bez dalszych pretensji do estetyki
lub piekna.

Lepiej dzieje sie ilustracjom, ukazujgcym sie w tygodnikach ilustro-
wanych. Tygodniki te postugujg sie rowniez albo autotypjg, albo roto-
grawjurg (wklestodrukiem).

Autotypjag polega na tem, ze zdjecie fotografuje sie przez specjalng
siatke (raster), rozktadajac jego Swiatta i cienie .na sie¢ drobnych
punktéw widocznych przez stabg nawet lupe, przenosi na ptytke polero-
wanej blachy cynkowej i kwasem wytrawia te miejsca, ktére w obrazie
majag by¢ jasne. Bibl. Jag.

W ten sposéb powstaje rodzaj ptaskorzezby, w ktorej miejscom
jasnym obrazu odpowiadajg wgtebienia, miejscom zas ciemnym wypuktosci,
podobnie jak to sie dzieje przy czcionkach drukarskich i dlatego tez
autotypja jest jedng z gatezi wypuktodruku.

Wprost przeciwnie dzieje sie przy rotograwjurze czyli wklestodruku.
Tu oryginaty reprodukuje sie na przezroczach, te za$ skolei przenosi sie
zapomoca techniki pigmentowej na walce miedziane, ktére potem rytuje
sie kwasem w ten spos6b, ze miejscom jasnym w obrazie odpowiadajg
wypuktosci, miejscom za$ ciemnym zagiebienia, a wiec wprost odwrotnie,
jak w autotypji.

Ro6znica ta ujawnia sie w odmiennym sposobie drukowania. Klisze
drukarskg, wykonang sposobem autotypji drukuje sie tak samo, jak
zestaw czcionek drukarskich, z ktéremi moze by¢ drukowana razem.
Klisze taka wraz z czcionkami, stanowigcemi tekst (albo jako osobng
ilustracje) wktada sie do ptaskiej maszyny drukarskiej, przesuwa po niej
walcem napuszczonym farba drukarskg i w ten sposéb pokrywa farba
przedewszystkiem wypuktosci kliszy (i czcionek), w mniejszym stopniu
pottony, zupetnie za$ nie pokrywa sie farbg cieni (zagtebien) kliszy
i czcionek, bo walec z farbg tam nie dociera, stykajac sie jedynie z po-
wierzchnig miejsc wypuktych.

Nastepnie przyktada sie na tak nasycony farbg zestaw arkusz papieru
i drukuje ilustracje i tekst.

Inaczej w rotograwjurze. Tu obraz spoczywa nie na ptaskiej kliszy,
ale na walcu’miedzianym i lezy nie na wypuktosciach kliszy, lecz w jej
zagtebieniach. .

Walec rotograwjurowy styka sie z drugim, miekkim walcem nasyco-
nym farba, ktéry wttacza farbe w wszelkie zagtebienia walca obrazowego,
poczem rodzaj noza (t. zw. rakel) zbiera nadmiar farby z powierzchni
walca.

Po tym zabiegu farba pozostaje jedynie we wgtebieniach walca obrazo-
wego i to w tem wiekszej ilosci, im zagtebienie to jest wieksze, a wiec
im wiekszemu odpowiada zaczernieniu.

Po nafarbowaniu walec jest gotowy do druku i przez przepuszczenie
pod nim arkusza papieru pod duzym naciskiem wyciska sie niejako farbe
z jego zagtebien na papier.

Technika rotograwjurowa, rozpowszechniajgca sie coraz bardziej,
zawdziecza uznanie — jakiem sie cieszy — temu, ze nie wymaga tak
drogich gatunkéw papieru dla uzyskania doskonatych obrazéw, daje



ilustracje soczyste i peine gtebi przy stosunkowo mniejszych kosztach,
niz petnowartosciowa autotypja.

Powyzsze uwagi techniczne utatwiag zorjentowanie sie w zadaniach
i potrzebach kazdego dziatu fotografji w stuzbie prasowo-reklamowej
i dlatego diuzej sie zatrzymatem nad procesem powstawania ilustracji.

O ile dziat ilustracyjny pism perjodycznych juz od dtuzszego czasu
postugiwat sie wytacznie fotografjg, o tyle dziat reklamowy czyni to od
niedawna i w mocno ograniczonej jeszcze mierze.

Reklama jest rzeczg starg jak $wiat, ale metody, jakiemi sie dzi$
zaczyna postugiwaé, sg ultra-nowoczesne, co spowodowane jest prze-
ksztatcaniem sie reklamy z ,nabierania klijenta® w jego obstuge.

Znamy wszyscy reklame, obiecujgcag, ze kto bedzie uzywal mydta X
lub pudru Y, ten nigdy nie umrze, kto przyzwyczai sie do statego
tykania pastylek Z, ten zyska powodzenie w zyciu dzieki podwojonej
sprawnosci myslenia, i t. d.

Ta metoda reklamy zwolna sie przezywa, a z nig przezywajg sie
i metody stosowane do jej ilustracji.

Dawniej reklama uzywata wytgcznie rysunku, bo chciata przedmiot
reklamowany przedstawi¢ w Swietle korzystniejszem, nizby mu sie to
nalezato, chciata pokaza¢ rzecz tak, jak ona nie wyglagda i nie moze
wyglada¢, by tylko zwabi¢ kupujacego, by go omami¢ nadziejg nabycia
rzeczy nadzwyczajnej, by go oszotomi¢ i wmowi¢ w niego kupno.

Stad wspaniate rysunki reklamowe, wykonywane zresztg nieraz przez
bardzo zdolnych (i bardzo dobrze optacanych) rysownikéw, ukazujace
nam rzecz w fantastycznych wprost ksztattach.

Fotografja nie miata wstepu do tej dziedziny, bo byta zanadto
»Szczera“, zanadto prawdziwa i skromna i nie pozwalata na zbytnia prze-
sade i blage.

Ale ostatnio stosunki sie zmienity, i to po obu stronach. Z jednej
strony fotografja — w duzej mierze dzieki nowej ,rzeczowos$ci“ nauczyta sie
pokazywa¢ w niezrownany sposob powierzchnie i tworzywo przedmiotéw,
z drugiej za$ strony walka konkurencyjna i przetadowanie rynku towarem
uczynito kupujacych sceptykami, nie dajacymi sie bra¢ na zbyt fanta-
styczne ilustracje.

Te dwie przemiany otworzyty przed fotografjg drzwi, dotychczas
szczelnie zawarte, udostepniajac jej olbrzymi teren pracy.

Ostatnie lata przynosza ogromne sukcesy fotografji na tern polu.
Dzi§ juz kazda gatgz przemystu i handlu postuguje sie fotografjg, korzy-
stajgc w coraz mniejszej mierze z ustug rysownika, ktérego podporzad-
kowano fotografowi, dajac im zadania do wykonania drogg S$cistej
wspotpracy.

Myli sie, kto sadzi, ze fotograf sam moze pracowaé¢ na polu reklamy,
bo jedynie wspétpraca z dobrym rysownikiem daje tu wyniki dodatnie —
obraz fotograficzny, nawet najlepszy, jest tylko surowcem, z ktdérego
wspoOtpraca rysownika moze wykrzesa¢ twor skonczony.

Reklama musi bowiem sktada¢ sie z obrazu i tekstu — tekstu tego
jest obecnie coraz mniej, coraz bardziej ciezar przerzuca sie na obraz,
ale im mniej jest tekstu, tern wyzsze stawia sie wymagania jego tresci,
wkomponowaniu w cato$¢ i zwigzaniu z obrazem.



Dlatego dzi$ reklamg fotograficzng zajmujg sie ludzie najbardziej
uzdolnieni, znakomici artysci fotografowie o subtelnem wyczuciu piekna
i nerwie aktualnos$ci, nierzadko sami réwnoczes$nie bedacy rysownikami
lub malarzami.

Kto widziat reklame takich zdawatoby sie ,niefotogenicznych“ rzeczy,
jak materjaty jedwabne, wetniane lub garderoba meska i damska, wy-
konang sposobem fotograficznym, a stale stosowang w duzych pismach
tygodniowych na zachodzie, ten potrafi oceni¢ trudnosci, z jakiemi musiat
walczy¢ fotograf, by wywigzaé¢ sie nalezycie z zadania.

Odda¢ na zdjeciu sztuczke jedwabnej materji tak, by mimowoli reka
sie po nig wyciggata, by mozna bylo oceni¢ niemal gatunek materjatu,
by fatdy jedwabiu zdawaty sie poruszaé, a Swiatta $lizga¢ po ich
zatamaniach, to rzecz trudna i wymagajgca olbrzymiej wiedzy technicznej
i artystycznego przygotowania.

Ale nie koniec na tern, bo samo zdjecie tego jedwabiu musi by¢
nalezycie ujete w ramy obrazu, musi by¢ splecione w jedng catosé
z odpowiednim tekstem, krdétkim, a przekonywajacym i wrazajacym sie
w pamieg.

Mistrzowskie wprost zonglowanie $wiattem, uktadanie przedmiotéw
tak, by uwypukli¢ ich charakter, jako$¢, zalety, znakomita technika
negatywowa, oto rzeczy jedynie podstawowe.

Bo przedewszystkiem trzeba mie¢ pomyst, daé¢ rzecz nowg, nigdzie
jeszcze niewidziana, zna¢ upodobania i gust ludzi, do ktorych reklama
ma dotrzeé¢, stowem, by¢ wszechstronnym artystg, dobrym psychologiem,
starym technikiem, obraca¢ sie swobodnie w kazdej dziedzinie zycia
i sztuki.

Dobrych obrazow reklamowych jest mato, ale cenione sg na wage
ztota i daja ich autorom stawe i niezalezno$¢ majatkows.

Jak powstaje fotografja reklamowa? Oto6z przedewszystkiem po
wyborze przedmiotu, np. samochodu, ktéry fabryka zamierza silnie
w danym sezonie reklamowaé, nastepuje rozwazanie, gdzie obrazy
reklamowe majg sie ukazac¢, w jakich pismach, dla jakich ko6t czytelnikow,
czy majg dziata¢ na ludzi przesyconych luksusem, czy przemawia¢ do
szerokich kot ludzi interesu lub zamoznych grup ludnos$ci réznych
zawodow.

Jesli dany samochéd jest wozem luksusowym, przeznaczonym dla
najbogatszych sfer publicznosci, to fotograf musi pamieta¢ o tem, ze
ludzie ci juz napewno majg jaki$ wo6z, musi wiec dany samochdd pokazaé
z jakiej$ strony tak korzystnej, tak nowej, by zainteresowac ludzi, ku-
pujacych nowy wdz dlatego, ze jest bardziej udoskonalony, bardziej wy-
godny lub nowoczesny, niz poprzedni.

Jesli samochdd przeznaczony jest dla sportsmena, to obraz reklamowy
musi uwydatni¢ jego szybko$¢, akceleracje, rasowy ksztatt karoserji, nowe
pomysty w budowie podwozia i nadwozia, musi podkresli¢ zalety, ktérych
nie majg dotychczasowe samochody.

Jesli woz przeznaczony jest dla turysty, to fotografja musi potaczyc¢
jego obraz z przyjemnosciami dalekich wypraw, musi wzbudzi¢ w kupu-
jacym wrazenie, ze zadnym innym wozem nie .odbedzie tak pieknie
dalekiej wyprawy, nie zazna tylu przyjemosci, co tym wtasnie.



Woz dla ,szarego cztowieka" (oczywiscie w pojeciu zachodniem, bo
u nas wszyscy niemal jesteSmy ponizej poziomu szarego cztowieka, mo-
gacego sobie pozwoli¢ tylko na tani samochdd) musi by¢ tak przed-
stawiony, by wida¢ byto, Zze mimo prostej konstrukcji jest wygodny
i celowo zbudowany, ze stuzy swemu wiascicielowi w kazdej porze dnia
i roku, ze nie wymaga zbytniej pielegnacji, duzego garazu, ze jest eko-
nomiczny w uzyciu, tani i praktyczny.

Kto uwaza, ze zwykte zdjecie nie moze podkres$li¢ tak abstrakcyjnych
poje¢, jak wyzej omdwione, nie nadaje sie na fotografa reklamowego, bo
nie da obrazu, dziatajgcego sugestywnie na kupujgcych.

Powyzszy przyktad z samochodem daje sie mutatis mutandis roz-
ciagna¢ na wszelkie dziedziny reklamy.

Skoro wiec mamy juz zdjecie, opracowane pod powyzszym punktem
widzenia, przystepujemy do opracowania odpowiedniego tekstu. Tekst
musi by¢ krotki, lakoniczny, musi zawieraé tylko rzeczy najpotrzebniejsze
i musi wigza¢ sie z obrazem w jedna harmonijng catosc.

Czy tekst ten bedzie umieszczony obok samego obrazu, czy wprost
na nim, czy tez nawet bedzie niejako wplatat sie w obraz, jest kwestjg
zalezng od jego brzmienia i jakosci obrazu, a najscislejsze zespolenie
tekstu rysowanego z obrazem stanowi¢ bedzie o powodzeniu catosci.

Dopiero taka calos¢ daje obraz reklamowy. Wazng role gra tu oczy-
wiscie znajomo$¢ Srodowiska, dla jakiego reklama jest przeznaczona.
Bo bytoby nonsensem uzy¢ obrazu wytwornej damy w futrze, pijacej
w eleganckiej kawiarni kawe, na reklame taniej kawy ludowej, kupowanej
przez zony robotnikéw (cho¢ moze sie zdarzy¢, ze obraz dziala
~prawem kontrastu", pokazujgc szaremu cztowiekowi, ze tanim kosztem
moze by¢ wytworny), a tak samo nie mozna reklamowa¢ drogich poiczoch
damskich, pokazujac wiejskg dziewczyne.

Wogo6le zadaniem reklamy dzisiejszej jest zachecenie do kupna w ten
sposéb, by kupujacemu dang rzecz pokaza¢ wprawdzie w Swietle jak naj-
korzystniejszem, by wzbudzi¢ w nim mniemanie, ze przedmiot reklamo-
wany jest o cate niebo lepszy od przedmiotow wyrabianych przez kon-
kurencje, ale by go nie oszuka¢ co do rzeczywistego kszattu i witasciwosci
danych rzeczy, bo inaczej klijent cofnie sie, gdy w chwili kupna zobaczy,
ze jego wymarzony objekt zbytnio odbiega w rzeczywisto$ci od obrazu,
jaki o nim sobie urobit na podstawie obrazu reklamowego.

Jedng z form reklamy nowoczesnej, obok ogtoszenia w prasie
ilustrowanej lub codziennej jest plakat, przeznaczony do umieszczenia
na stupach reklamowych, w wagonach kolejowych, na dworcach, w tram-
wajach, i t. d. Plakat tern sie rézni zasadniczo od ogtoszenia w pisSmie,
ze musi dziata¢ na odlegto$¢, musi przycigga¢ oko zdaleka, musi mie¢
jeszcze mniej tresci, a bardziej wymowny obraz.

Znana jest powszechnie reklama plakatowa, jaka stosujg Swiatowe
fabryki mydta, dziatajagce na terenie Polski. Plakaty, przedstawiajgce
uzycie mydet i proszkéw do prania, hasta sugestywne, zwiezte i whija-
jace sie w pamie¢ sa juz dzi$ powszechnie znane.

O ile w dziedzinie ilustracji w czasopis$mie ilustrowanem fotografja
juz dobrze sie zakorzenita, o tyle reklama plakatowa jeszcze jest w prze-
waznej czeSci w rekach malarzy i rysownikéw.



Wszyscy znamy wspaniate obrazy z cyklu ,,Piekna Polski“, malowane
przez Norblina, godnie reprezentujgce nas zagranicg obok wspaniatych
obrazéw obcych. Ale plakaty te dziatajg nietylko linja i plamg, jak
ogtoszenia w czasopismach, lecz przedewszystkiem rzucajg sie w oczy
dzieki barwie i to jest pierwsza przyczyng, dla ktérej plakat jest jeszcze
dzi$ dziedzing nie opanowang przez fotografje.

Druga przyczyng jest efekt ptaszczyznowy plakatu. Obrazy olbrzy-
mich nieraz rozmiaréw, rzucane S$miato na papier, wnbigce kontrastem
duzych ptaszczyzn dajg sie tatwiej komponowa¢ i wykonaé¢ pendzlem
malarza, niz objektywem fotografa.

Ale i tu zdarzajg sie wyjatki. Plakaty, pokazujagce nam rdzne
przedmioty w ich zupetnie naturalnym wygladzie, a zwtaszcza przedmiotow
jednobarwnych, moga by¢ i sg wykonywane drogg fotograficzng, na czem
zyskuje doktadno$¢ oddania rzeczy, nie traci za$ efekt catosci, bo napis
na plakacie moze by¢ barwny, bo, sam przedmiot moze by¢ odpowiednio
kolorowany. Tu nie obowigzuje zakaz recznego kolorowania fotografji,
podobnie jak to sie dzieje w fotografice, bo kazdy S$rodek jest dobry,
a obraz reklamowy nigdy nie jest wytworem ,czystej*“ fotografji, lecz
zawsze kombinacjg fotografji i rysunku lub malarstwa.

Tak wiec fotografja opanowata dzi$ dziedzine ilustracji prasowej
aktualnej bez reszty, tematy naukowe tak samo, w dziale ogtoszeniowo-
reklamowym zwolna wypiera juz rysunek reczny, nakoniec za$ siega do
plakatu jako ostatniej twierdzy grafiki i malarstwa.

Na Zachodzie sg cate ateliers reklamowo-fotograficzne, ztozone ze
sztabu fotografow, rysownikéw i malarzy, podejmujgce sie wykonania
najbardziej $miatych projektéw. U nas dziedzina ta zupeinie jest nieznana
i wykonywanie ogtoszen lezy albo w reku rysownikéw i malarzy,
traktujgcych przewaznie swg prace na tern polu jako przymusowy S$rodek
zarobkowania w odréznieniu od ,czystej“ sztuki, albo tez prébujg swych
sit dyletanci, ktérych nieudolne nieraz préby firmy przemystowe
i handlowe tylko dlatego przyjmujg, ze nie majg ludzi, ktérzyby potrafili
powiedzie¢, ze dany obraz niema najmniejszej' wartoSci.

A juz wystawa plakatdw propagandowych bytaby u nas pokazem
rekordowego niechlujstwa rysunkowego, brzydoty i nonsensu. Dobrych
plakatéw reklamowych jest u nas znikoma ilos¢.

W kazdym razie warto fotografom polskim poleci¢ studjum ogtoszen
w pismach zagranicznych, i to poczawszy od zwyczajnych tygodniowych
ilustracyj az do wytwornych organéw wielkiego S$wiata, by sie mogli
zorjentowac, jak olbrzymie lezg przed nimi mozliwos$ci, przez nikogo
jeszcze niewykorzystane.
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Inz. Wt Markocki, Laboratorjum fotochemiczne
Bydgoszcz. fabryki ,,Alfa“.

KilKastéw outrwalaniu.

Swiatloczuta warstwa materjatéw fotograficznych jest w gtéwnej
mierze zawiesing chlorowcowych soli srebra w zelatynie. W procesie
wywotywania cze$¢ tych soli ulega redukcji na srebro metaliczne, tworzac
obraz. Pozostajgca jednak w warstwie reszta (ca 70%) jest juz nietylko
zbedna, ale nawet szkodliwa i zostaje usunieta w procesie utrwalania
przez utworzenie zwigzkow kompleksyjnych rozpuszczalnych w wodzie.

Najczesciej stosowanym $rodkiem do tego celu jest tiosiarczan sodowy
(Na2 S2 03. 5 H2 O. zwany takze hyposulfitem lub natronem). Jest to
sl bezbarwna krystalizujgca w uktadzie jednoskosnym z piecioma
czasteczkami wody, topigca sie w 48°C. we witasnej wodzie krystaliza-
cyjnej.

Reakcja tworzenia sie rozpuszczalnych we wodzie zwigzkow kom-
pleksyjnych przebiega w przypadku uzycia tiosiarczanu w trzech stadjach.
W pierwszym rzedzie tworzy sie, podobnie jak chlorowcopochodne srebra,
trudno rozpuszczalny tiosiarczan srebra:

A) 2 AgBr+ Na2S203= Ag2S203+ 2 NaBr.
(dla przyktadu wzigtem bromek srebra Ag Br, jednak w przypadku jodku
czy chlorku reakcja przebiega podobnie).

Tiosiarczan srebra reaguje dalej z nadmiarem tiosiarczanu sodu, dajac
zespolong sél, nadal trudno rozpuszczalng w wodzie:

B) AQg2S203-f~Na2S203—Ag2S203. Na2S203.

Koniec tej reakcji mozna pozna¢ po zniknieciu ,,mlecznosci“ warstwy
emulsji. Dopiero w trzeciem stadjum powstaje rozpuszczalna we wodzie
s6l zespolona, ktoéra podczas nastepnego pitukania zostaje usunieta
z emulsji:

C) AgQg2S203. Na2S203+ Na2S203= AQg2S203. 2 Na2S203.

Z tego wzgledu poleconem jest trzymacé¢ klisze czy film dwa razy
dtuzej w utrwalaczu niz to jest potrzebne do znikniecia mlecznosci.
Przerywajac bowiem utrwalenie przed ukonczeniem reakcji ,,Ca, pozosta-
taby w emulsji s6l zespolona Ag2S203. Na2S203 ktéra jako trudno roz-
puszczalna nie mogtaby by¢ usunieta podczas ptukania i ulegajagc w czasie
przechowywania negatywu rozktadowi z wydzieleniem siarczku srebra,
zabarwitaby go na z6tto. Niektérzy jednak badacze (Lumiere, Seyewetz)
uwazajg, ze w kapieli niezuzytej szybko$¢ reakcji ,,C“ jest tak znaczna,
iz zaraz po zniknieciu mlecznosci emulsji mozemy utrwalanie bez zadnych
obaw przerwac.

Sumaryczny czas utrwalania zalezy nietylko od stezenia tiosiarczanu
(minimum czasu osiggamy przy 25—40%), lecz takze w znacznej mierze od
wielkosci ziarna i grubosSci warstwy emulsji i jej sktadu chemicznego,
temperatury utrwalacza oraz innych mniej waznych czynnikéw. Naturalnie
w miare zuzycia kapieli czas utrwalania rosnie, co spowodowane jest
czesciowo spadkiem koncentracji tiosiarczanu, lecz przedewszystkiem
pojawieniem sie w kapieli chlorowcopochodnych sodu, ktére jako produkty



reakcji ,,A“ powodujg opdznienie jej, oraz przesuniecie sie stanu réwno-
wagi wg. prawa dziatania mas. Z tego powodu nigdy nie mozemy dojs¢
do zupetnego zuzycia tiosiarczanu weditug nakreslonych powyzej reakcyj
i nasycony roztwdr bromku srebra w 10% tiosiarczanie zawiera zamiast
49 ¢ co wynikatoby ze stechjometrycznych stosunkéw reakcyj ,A“ ,B*
i ,C“— tylko 35 g AgBr w litrze roztworu. Jest to  jednak
stan rownowagi ustalajacy sie po bardzo dtugim czasie i dlatego w prak-
tyce kapiel staje sie znacznie wcze$niej niezdatng dé uzytku, mianowicie
juz przy okoto 8 g bromku srebra w litrze 10% tiosiarczanu.

Ze wzgledu na niskg cene tiosiarczanu nie zaleca
sie specjalnych jego oszczednos$ci, mozemy jednak w litrze
25% tiosiarczanu utrwali¢ 8 tuz. ptyt 9X12 Ilub w litrze 15% tiosiar-
czanu 30 tuz. papieré6w 9X12. Przy papierach nie mozemy w sposéb
tatwy obserwowaé tych stadjow utrwalania i dlatego stosuje sie tu utrwa-
lanie na czas; 10 minut wystarcza w kazdym wypadku.

Przez mieszanie kapieli utatwiamy dyfuzje tiosiarczanu, skracajac wy-
datnie czas utrwalania. Roéwniez dodatek do kapieli chlorku amonowego
(salmiaku NH4Cl) przyspiesza dosy¢ znacznie utrwalanie, jednak tylko
w tym przypadku, o ile emulsja zawiera jodek srebra, co przy materjatach
negatywowych zawsze ma miejsce. Efekt proporcjonalny jest do ilosci
jodku srebra w emulsji.

Razem 1z ptytag, nawet przy dobrem ptukaniu, przenosimy do utrwa-
lacza pewng ilos¢ wywotywacza, ktory ulegajac z czasem w alkalicznej
reakcji utlenieniu, powoduje ciemnienie kapieli. Zapobiega temu za-
kwaszenie utrwalacza przez dodatek kwasnego siarczynu sodu (NaHSO"),
lub pirosiarczynu potasu (K2S205), a niekiedy nawet z braku powyzszych
kwasu siarkowego z pewng iloScig siarczynu sodu. Dodatki te, procz
konserwacji utrwalacza, dajag nam jeszcze te korzy$¢, ze z chwilg prze-
sigkniecia kwasnego roztworu w catg warstwe emulsji, wywotywanie
zostaje zupetnie wstrzymane i bez obawy mozemy juz zapali¢ zwykla
zaréwke.

W lecie lub w krajach goracych, korzystne a nawet niekiedy
konieczne jest stosowanie utrwalaczy garbujgcych, podnoszgcych punkt
topnienia emulsji, zabezpieczajgcych jg zatem od sptyniecia wskutek zbyt
wysokiej temperatury ptukania lub suszenia. Jako $rodkéw garbujgcych
uzywa sie zazwyczaj atunu glinowego, chromowego lub formaliny.

Wspomne jeszcze o ostabiajgcem dziataniu utrwalacza, zwtaszcza
kwasnego. Efekt przy materjatach negatywowych daje sie jednak zauwazy¢
dopiero przy diuzszem dziataniu tak, iz w normalnym toku pracy nie
wchodzi w rachube. Emulsje papierow, posiadajgce ziarno znacznie
drobniejsze, wykazujg wieksza w tym kierunku wrazliwo$¢ i z tego powodu
nie nalezy stosowa¢ utrwalacza zbyt mocnego i nie przecigga¢ nie-
potrzebnie czasu utrwalania, gdyz moze to spowodowa¢ ostabienie lub
nawet zupetng utrate rysunku w Swiattach obrazu.

Stosujac tez bardzo stezony tiosiarczan, zachodzi mozliwos$¢, po prze-
niesieniu papieru z utrwalacza do wody, tworzenia sie pecherzy spowo-
dowanych wielkiem ci$nieniem osmotycznem. Z tych wzgledéw poleca
sie uzycie dla papieréw tiosiarczanu 10%. Dla klisz i bton natomiast
mozna bez obawy uzywaé utrwalacza o zawartosci 25% tiosiarczanu.




Pamieta¢ nalezy, aby nie rozlewac¢ utrwalacza po pracowni, albowiem
wysychajac, unosi sie w postaci pytu i zanieczyszcza materjaty foto-
graficzne lub gotowe zdjecia. Specjalnie szkodliwym moze by¢ tiosiarczan
we wywotywaczu.

Po utrwaleniu musimy przez ptukanie usungé z warstwy zawarte
w niej sole. Poétgodzinne ptukanie w wodzie biezacej, lub pieciokrotne
zmienienie wody co 10 minut wystarcza w zupetnosci, natomiast naj-
dtuzsze nawet moczenie w jednej wodzie nie prowadzi catkiemdo celu.

Kilka recept na utrwalacze dla ptyt i bton.

1. Utrwalacz kwasny:

tiosiarczan sodu 250 g
kwasny siarczyn sodu \ A5
lub pirosiarczyn potasu / oA
wody 1000 cm3.
2. Utrwalacz ,szybki“:
tiosiarczan sodu 250 ¢
kwasny siarczyn sodu 10 ¢
chlorek amonowy 75 ¢
3. Utrwalacz garbujgcy z atunem chromowym:
tiosiarczan sodu 200 ¢
atun chromowy 59

kwasny siarczyn sodu 4 ¢
Z laborat. fabr. Alfa.

Nowy materjal negatywowy , ALFA*,

Z okazji 10-lecia istnienia fabryki ,ALFA®“ wypusciliSmy na rynek
nowy gatunek ptyt pod nazwa ,Jubileuszowe*“.

Jakkolwiek mysla przewodnig byto dostarczenie ptyty specjalnej do
portretu, to jednak materjat ten, jak kazdy zresztg dobry, nadaje sie
i do innych celéw.

Portret stawia jednak dodatkowe warunki specjalne, ktére nie-
koniecznie musza by¢ spetnione przez ptyty innego rodzaju.

Portret, jak wiadomo, przedstawia czesto bardzo diuga skale jasnosci
przekraczajacg nieraz stosunek 1:100. Piyta do tego celu musi mie¢
zatem ,dtuga gradacje“, dajacg gwarancje bogatego rysunku nietylko
w pottonach, lecz takze w cieniach, oraz specjalnie waznych w portrecie
Swiattach.

Wykres tej wiasciwosci ptyt ,Jubileuszowe®, wyrazajgcy zaleznos¢
otrzymanego po wywotaniu zaczernienia od naswietlenia (czyli iloczynu
z intensywnos$ci $Swiatta padajgcego na klisze oraz czasu jego dziatania)
przedstawia rycina obok. Trzy krzywe odnoszg sie do réznych czasow
wywotywania: 2, 4 i 7 minut.

Rzut na o$ nasSwietlen odcinka ,uzytecznego® krzywych, w ktérym
oddanie warto$ci tonalnych motywu jest prawie bez znieksztatcen, repre-
zentuje nam ,dtugos$¢ gradacji“ i wynosi okoto 2,8 jednostki w skali lo-



gary fonicznej, co odpowiada w skali numerycznej stosunkowi jasnosci 1: 635.
Odcinek uzyteczny zaznaczono na wykresie pionowemi linjami. Motywy
o diuzszej skali jasnosci niz 2,8 jed-

nostki spotyka sie w praktyce bardzo LABORATORION BADAWCZE FABRYK! ,ALFA",
rzadko; do nich na|eza przedewszy_ wynt« jfPiograiictny Jubileuszowe
stkiem kontrastowe wnetrza, gdzie v

skala jasnosci nie jest praktycznie 4

ograniczong. Jednak i w tych przy-
padkach obraz ,matowkowy“, pa-
dajacy na klisze posiada skale jasnosci 3
znacznie skrécong wskutek nieuniknio-
nych refleksow w objektywie niekiedy
nawet do 1 jednostki. Rozpieto$¢ jas-
nosci w portrecie wg. Jones’a waha s
sie zazwyczaj od 1,7 do 2,0 jednostek.
Motyw o tej rozpietosci jasnosci mo-
zemy zatem na Kkliszach ,Jubileuszo- 4
wych“ przeeksponowaé 4—6 razy bez D

35

25

ujemnego wpitywu na rysunek Swiatet. 0 05 M 5 2 25 3 35 4 45
W przypadku Kkroétkiej gradacji otrzy- Wy smult e 3003

maliSmy wtedy S$wiatta ,ptaskie” bez cadymienie = Q.08:0-25 ¢ ighma) — L
rysunku. Jest to cecha w praktyce Badano dma 5, Ul- 36

bardzo wazna, dajgca swobode na-

Swietlenia.

Nachylenie krzywych do osi naswietled, bedace miarg kontrastowosci
materjatu jest nawet w przypadku diugiego wywotywania niezbyt duze.
Jest to zatem materjat miekko pracujgcy.

Jednostajna, wysoka czuto$¢ 26° Sch. umozliwia krotki czas na-
Swietlenia nawet w przypadku stabego oswietlenia.

Dobra barwoczuto$¢, zwtaszcza przy Swietle sztucznem, dopetnia zalet
tej ptyty specjalnie nadajacej sie do zdje¢ portretowych w atelier.

Kto zatem chce mieé¢ negatywy dobrze ,wyrobione“, harmonijne
0 bogatym rysunku we wszystkich partjach motywu, niech uzywa ptyty
»Jubileuszowej*“.

Ptyty ,Jubileuszowe” wyrabiane sg jako bezodblaskowe (antihalo)
1 zwykte.

Da tBooM&defu

Wyrabia sie jU fa & com o dwu powierzchniach:

matowa (8 2
i gmwucawabiotagJ$c. 24 Ul

Uwaga! Na zamdwieniach nalezy podaé: do bromolejtl.



Dr. Antoni Wieczorek, C. F. K. P., Zakopane.

Komentarz autorski do ilustracji.

Wszystkie ilustracje wykonano ,Leikga“ (,Elmar“ 1:3,5, F—5 cm) na
filmie kinowym ,Alfa-Pan®“, przy uzyciu filtra zo6ttego S$redniej gestosci.
Przecietne naswietlenie, 140 sek. przy F=1:6,3. Powiekszenia do
reprodukcji wykonano na ,Alfabromie* miekkim wzgl. normalnym, w za-
leznosci od charakteru i stopnia kontrastowosci negatywu.

Negatyw wywotano w tanku ,,Correx”, typu Zeiss-lkon, w ktédrym
tasma wywotywana stoi luz'no, bez posrednictwa ztobkowanej wstegi
celulojdowej. Wywotywacz metolowo-boraksowy wedtug przepisu inz.
Daniewskiego (,Fotograf Polski“ nr. 2/1932). Oto jego skiad:

metolu 49

siarczynu sodu Kkryst. 400 g (jezeli siarczyn bezwodny, to 200 g)
boraksu kryst. 20 g

wodg dopetnic do 1 litra.

Jest to roztwor zapasowy, ktory do uzytku rozciencza sie trzema
cze$ciami wody. Tak rozcienczony roztwdér uzytkowy stuzy jednorazowo,
poczem sie go wylewa. Czas wywotywania filmu ,Alfa-Pan“ wynosi
20—25 minut przy temperaturze 18° C. Otrzymuje sie negatywy przej-
rzyste, miekkie, ze wszystkiemi szczeg6tami, dobrze sie nadajgce do
powiekszania na ,Alfabromie“ normalnym.

Jak widzimy, cechg powyzszego wywotywacza jest wielka ilo$¢ siar-
czynu przy zupeinym braku bromku potasu. Brak ten daje sie czasem
odczu¢ jako zadymienie na filmie ,Super-Omega“, natomiast na , Alfa-Pan“
mozna zawsze otrzymaé¢ klarowne negatywy, o fagodnej, przepieknej
gradacji. Zaznaczam, ze dodatek bromku potasu zmienia odrazu wiasnosci
wywotywacza i wptywa wybitnie na charakter negatywu w kierunku
zwiekszenia kontrastow.

Wywotywacz w podanym sktadzie nie poteguje ziarna i dziata jedno-
czes$nie wyréwnawczo. Dlatego tez motywy, z natury mgliste i bez
kontrastéw, moga wypas¢ zbyt blado. Sporzadzenie wywotywacza napotyka
na pewne trudnos$ci, ktérych mozna unikna¢, postepujagc w sposéb, ktéry
podajemy ponizej.

Do butelki litrowej nalewamy po6t litra wody przegotowanej
i jeszcze goracej. Najpierw wsypujemy metol, ktory sie natychmiast
rozpuszcza. Po stwierdzeniu, ze to sie stato, wysypujemy siarczyn, ktory
przy temperaturze wody troche ponizej wrzenia roéwniez sie rozpusci,
trzeba jednak chwile dobrze wstrzgsa¢ butelkg. Poniewaz boraks
w obecnos$ci tak znacznej ilosci siarczynu rozpuszcza sie bardzo trudno
i niezupetnie, przeto rozpuszczamy go osobno w matej ilosci wody goracej
i roztwor ten wlewamy do wywotywacza, poczem dolewamy jeszcze wody
przegotowanej do ilosci jednego litra. Gotowy wywotywacz powinien
odsta¢ conajmniej dobe, poczem mozna go jeszcze przefiltrowac przez
wate i odstawi¢ do uzytku.

Ktoby jednak przypuszczat, ze tajemnica powodzenia lezy tylko
w wywotywaczu, bytby w btedzie. Dobry wywoltywacz moze dopoméc



naturze zdjecia i motywu* ale lichego zdjecia nie uszlachetni* Wiec
jeszcze pare objasnien do ilustracji ,Lato w Tatrach“* Wywotywacz
i dobor odpowiedniego papieru sprawit, ze rozktad plam i ich wzajemny
stosunek jest prawidtowy. Najwiecej jednak — poza kompozycjg — za-
wdziecza to zdjecie wyjatkowym warunkom atmosferycznym, dzieki ktérym
piekne chmury rzucity cien na goéry, podczas, gdy pierwszoplanowy owies
znalazt sie w petnem stofAcu. Takie rzeczy trzeba jednak umieé¢ pod-
palrze¢ i w tem jest znaczna cze$¢ powodzenia.

Ruch fotograficzny w Kraju.

O ile w sezonie letnim wre praca fotograficzno-twdércza, o tyle
w zimie mamy raczej sposobno$¢ do oglagdania owocow tej pracy, bo
klimat nasz, w duzej czesSci kraju bez$niezny i bezstoneczny nie sprzyja
bardziej intensywnej pracy na wolnem powietrzu.

Sezon jesienny w ubiegtym roku zaznaczyt sie powazng impreza,
bo IX Miedzynarodowym Salonem Fotografiki w Polsce, ktéry trwat od
28 pazdziernika do 3 listopada 1935.

Salon ten zgromadzit bardzo powazng ilo$¢ obrazéw tak zagranicznych,
jak i polskich — krytyki szczegotowe ukazaty sie w wszystkich pismach
polskich, wiec obecnie recenzja bytaby juz spézniona i nieaktualna.

Warto tylko wspomnie¢ o nowosci, jakg byto dopuszczenie na Salon
zbiorowych przesytek obrazow, reprezentujagcych poszczegoélne kraje
i podlegajacych tylko ocenie wtasnego Jury. Takie reprezentacje zbhio-
rowe dajg znacznie lepszy poglad na catoksztatt twdérczosci danego kraju,
niz obrazy, nadsytane indywidualnie.

Pozatem trzeba zaznaczy¢ silnie podkreslong strone reklamowg
Salonu. | tak Kodak dat swojg duzg wystawe specjalng, Leitz za$ po-
kazat prace wykonane Leika (trzeba przyznaé, ze byty to naogdéf wspaniate
rzeczy o wysokiej wartosci artystyczne). ,Natomiast przemyst krajowy
reprezentowany byt tylko przez wiecej niz skromne stoiska kilku firm
bez udziatu najpowazniejszych fabryk, co stusznie podkreslit p. Kaz. Greger
w redagowanem przez siebie pismie ,Wiadomosci Fotograficzne“.

Inne wystawy krajowe byly mniejszego znaczenia i nie wychodzity
poza ramy imprez lokalnych lub specjalnych.

Prasa polska nadal reprezentowana byta przez dwa pisma warszawskie
i jedno poznanskie, do ktérych przybyt jeszcze wilenski ,,Przeglad Foto-
graficzny®, redagowany przez Wilnian nadzwyczaj starannie i ukazujgcy
sie z podkreslenia godng regularnoscig. Pismo to stale zwieksza swg
objeto$¢ i ulepsza szate zewnetrzng tak, ze dzi$ juz wybija sie na czoto
naszej prasy fachowej.

Wazng pozycjg w dziedzinie naszego pisSmiennictwa fachowego jest
ksigzka Jana Buthaka ,Estetyka Swiatta“. Okazaty tom o trzystu blisko
stronach druku, oraz sporej ilosci catostronicowych plansz ilustracyjnych
(wykonanych wedle zdje¢ sporzadzonych na papierach , Alfy“) obejmuje
wszelkie dziedziny artyzmu fotograficznego.

W 35 rozdziatach autor omawia wszystkie problemy, ktére moga
interesowa¢ powaznego artyste, a omawia je w sposéb tak zywy, tak



bezposredni, ze czyta sie je jednym tchem, jak najciekawszg powiesc.
Nawet kwestje $cisle techniczne nabierajg zupetnie swoistego wyrazu,
gdy ,0 nich moéwi Buthak, oceniajgcy je pod katem ich doniostosci dla
artystycznego wyniku pracy.

Ksigzka ta stanowi bardzo doniosta zdobycz naszej literatury fachowej,
ktora poszczyci¢ sie moze dzietem, jakiego bodaj nie ma w tej postaci
zagranica.

Pozatem Wilno wydato mitg broszure ku upamietnieniu trzydziesto-
lecia pracy zawodowej Buthaka.

Podczas gdy Wilno obchodzito jubileusz, Warszawa poniosta bolesng
strate przez nagty zgon Prezesa Polskiego Towarzystwa Fotograficznego
i Zwiazku Polskich Tow. Fot., Majora Tadeusza Bobrowskiego.

Zmarty poswiecit sie z catym zapatem pracy na polu organizacyjnem
i niestrudzonej Jego energji zawdzigczamy w duzej mierze ostatni Salon,
jak i wiele sukceséw organizacyjnych. Smieré Jego okryta zatobg caly
polski Swiat fotograficzny.

Zycie organizacyjne piynie u nas do$¢ ospale w utartych kolejach.
Jedynie Tow. Mit. Fot. w Poznaniu przeksztatcito sie w jesieni w klub
zamkniety, przymujacy jedynie artystdw, podobnie jak to sie dzieje
z Klubem wileAskim. O ile nowa ta forma organizacyjna wzmoze
aktywno$¢ Klubu, pokaze dopiero przysztosc.

Polski przemyst fotograficzny pracuje nadal pomyS$inie i mimo trud-
nych warunkéw zbytu utwierdza coraz mocniej swojg pozycje. Wyroby
polskie znajdujg coraz wiecej uznania u polskich odbiorcéw, ktérzy zwolna
wyzwalajg sie spod uroku stowa ,towar zagraniczny“. lle za$ w tein
jest zastugi , Alfy“, o tem wie kazdy, kto zma stosunek iloSciowy towaru
Alfy i innych fabryk na rynku.

Zblizajacy sie sezon wiosenny napawa nas otuchg, ze przebrnelismy
najgorsze okresy kryzysu i ze amatorzy nasi pracowac¢ beda z zdwojong
energja. Dr. Tadeusz Cyprian, C. F. K P., Poznan-Puszczykdwko.

XVI Doroczna Wystawa Fotografiki Polskiej odbyta sie
we Lwowie w czasie od 23 lutego do 20 marca r. b.,, Lwowskie Salony
fotografiki majg juz w Polsce ustalong opinje jako rzeczywiscie wyborowy
przeglad najnowszej tworczosci fotograficznej catego kraju. Opinje te
podtrzymat w petni Salon tegoroczny, zgromadzit bowiem dzieta wszystkich
najwybitniejszych fotografikéw polskich, a obok nich dat sposobno$¢ wy-
stapienia publicznego znacznemu zastepowi talentdw nowych, poczesci
jeszcze nieznanych.

Wzieto udzial w wystawie niemal 140 autoréw, a poniewaz do wy-
stawienia przyjeta komisja kwalifikujgca ponad 400 obrazéw, wypadty na
jednego autora przecietnie trzy okazy. Byli wsrdd nich oczywiscie i tacy,
ktorym przyjeto wszystkie nadestane obrazy (5—6); ale ta skromna liczba
400 okazéw na 140 autorow moze by¢é pewnego rodzaju pociechg
dla wszystkich tych wystawcow, ktérym przyjeto zaledwie jedno lub
dwa dzieta.

»,Gwozdziem* Salonu Iwowskiego byty w tym roku dzieta fotografikdw
poznanskich z mistrzem Wanskim na czele. Jego bardzo wybitna indy-



widualno$¢ artystyczna widocznie utrzymuje w tamtejszem T-wie Foto-
graficznem wysitki innych artystow na wysokim poziomie, a to zaréwno
artystow juz uznanych, jak i talenty mitodsze.

Tuz po Poznaniu postawitbym Warszawe, nielicznie wprawdzie
reprezentowang na wystawie, ale zato pracami przewaznie wyborowemi.
Doréwnywa jej niemal poziomem Wilno, a jezeli uwzglednimy stosunek
ludnosciowy obu tych miast, to moze nawet Wilno wyprzedzito stolice.
Pozatem Wilno ma swojg ceche charakterystyczng, jakiej napr6zno szu-
kalibySmy u artystdw innych miast; ma swoistg ,szkote“ wyrazu arty-
stycznego, noszaca wybitne pietno indywidualnosci mistrza Buthaka.
Emancypuje sie spod niej tylko jeden Wilenczyk (Hermanowicz), podczas
gdy np. w Poznaniu mimo réwnie poteznej indywidualno$ci Wanskiego
kazdy zr artystow tamtejszych zachowuje wi#asciwg sobie fizjognomje
w twodrczosci fotograficznej.

Niema podobniez $ladu zadnej ,szkoty“ wsrdéd artystdw warszawskich,
ani niema jej wsréd fotografikébw w innych wiekszych skupieniach arty-
stycznych. Uwazam to za objaw dodatni, gdyz kazda ,szkota“ ma tylko
dopdty wartosci i racje bytu, dopoki ,uczy“, dopdéki wskazuje drogi ta-
lentom nieskrytalizowanym; u artystow wytrawnych za$ grozi juz maujerg
lub szablonem. Ze zreszta przechodzenie przez pewng ,szkote“ nie jest
konieczne, $wiadczg — bardzo wybitne nieraz — prace artystéw ,dzikich®,
tworzgcych samotnie w jakim$ zapadtym zakatku (jak np. Bitkow).

Szczupte ramy sprawozdania nie pozwalaja mi wymieni¢ nawet po
nazwisku autorow wszystkich dziet wybitniejszych; musze zatem poprze-
sta¢ na krotkiej wzmiance, ze Krzemieniec nie wystgpit w tym roku
okazale. Krakéw byt reprezentowany nielicznie, lecz wartosciowo,
a Lwow nie poszedt za przyktadem wystaw francuskich, na ktérych
miejscowi zawsze przygniatajg swa wiekszoscig zaproszonych gosci. Ze
mimo swej goscinnos$ci Lwow obronng reka wyszedt z poréwnania do
innych miast polskich, to juz objaw rozmachu twoérczego i dobrego smaku,
ktorego nawet sroga komisja kwalifikacyjna'nie potrzebowata korygowac.

WsSrod tematdw prac wystawionych przewazat, jak wszedzie zreszta,
krajobraz, przewaznie bardzo dobry; architektura, nieco stabsza, trzymata
sie niemal wytgcznie granic ,fotografji czystej“, niewiele zatem nowego
miata do powiedzenia. Wielki rozmach twoérczy objawiat sie w portrecie;
nie brakto obok niego do$¢ znacznej liczby aktéw, przewaznie po-
prawnych, a nawet bardzo dobrych. Rodzaj niezbyt bogaty iloSciowo, wy-
bijat sie jakoSciowo nieraz na pierwsze miejsce sposrdd innych tematow.
Natura martwa — nieliczna, jak zwykle — nie znalazta widocznie dotych-
czas swego ,wielkiego tworcy“, byta bowiem przewaznie zaledwie po-
prawna.

Technikg obrazow byt w ogromnej wiekszosci brom, doprowadzony
w niektorych pracach do szczytu perfekcji, co tern bardziej podniesc
nalezy, ze witasnie te najlepsze dzieta wykonano na poczciwym bromie
krajowym. Drugie skolei miejsce iloSciowo zajmowat przettlok — niezawsze
szcze$liwy, czasem jednak mistrzowski — oraz bromolej; byty takze dwa
duze przezrocza (poza konkursem). )
J SwitKowsKi,



Tegoroczna (IV) Wystawa Fotografiki Wilenskiej, stusznie
urzadzona przez Fotoklub Wilenski w czasie wiosennych uroczystosci
zwigzanych z S$wietem $w. Kazimierza (,,Kaziuk®“) w pierwszej potowie
marca, zgromadzita w wielkiej sali Izby Przemystowo-Handlowej nietylko
znaczng ilo$¢ prac (175 na szesnastu cztonkéw Fotoklubu i trzech auto-
row niezrzeszonych), ale takze nadzwyczaj duzo zwiedzajacych. Pomyst
bodaj najruchliwszego Fotoklubu w Polsce zorganizowania wystawy
w czasie uroczysto$ci regjonalnej zastuguje na uznanie i dowodzi wszech-
stronnego zmystu organizacyjnego wilenskich kierownikéw ruchu foto-
graficznego, jednokrotnie juz uwidocznionego tak w imprezach jak w wy-
dawnictwach.

Dobrg i niemniej zastuzong opinje prasy fachowej i dziennikéw
zdobyt Jerzy Dzierzbie ki swg wystawg indywidualng. Oryginalno$¢
Dzierzbickiego, wyrazajgca sie w kompozycji geometrycznej, a mato znana
szerszemu ogOtowi, warta jest blizszego zaznajomienia sie i dlatego za-
interesowanych architektonikg (i nietylko tych) nalezy zacheci¢ do przej-
rzenia albumu zdje¢ z Kazimierza nad Wistag, wydanego wprawdzie
juz w 1933 r., lecz dodzisdnia niemniej aktualnego jako niewatpliwe
dzieto sztuki.

Wystawy 1 KonKursy.

Przedewszystkiem zwroci¢ nalezy uwage na dwa Konkursy foto-
graficzne fabryki ,,ALFA* tak spowodu popularnosci, jaka fabryka ta
cieszy sie zastuzenie w najszerszych kotach mito$nikdw sztuki foto-
graficznej, jak ze wzgledu na duze nagrody, ktérych réwnowarto$¢ do-
chodzi 10.000.— ztotych. Termin zgtoszen jest stosunkowo daleki (jesien),
wiec na przygotowanie prac zostaje jeszcze sporo czasu. Blizsze dane
0 konkursach oraz warunki udziatu podane sg na specjalnych ulotkach,
rozdawanych przez skitady z artykutami fotograficznemu

Pierwsza ogélnokrajowa wystawa fotograficzna pracowniKéow
fotograficznych w czerwcu br. organizowana z okazji trzydziestolecia
Zwigzku Prac. Fot. we Lwowie. Deklaracje: Z. Bednarczuk, Lwoéw,
Grochowska 51.

Wystawa Przemystu Metalowego i EleKtrotechnicznego odbedzie
sie w Warszawie w czasie od 23 sierpnia do 11 pazdziernika 1936 r.
Celem wystawy jest przedstawienie catoksztattu przemystu metalowego
1 elektrotechnicznego wraz z radjotechnikag i wykazanie postepu i rozwoju
tych przemystow w okresie 17 letniej niepodlegtosci Polski. Wystawa
ta zainteresuje niewatpliwie i $Swiat fotograficzny, albowiem wymieniony
powyzej przemyst krajowy zaczyna interesowac sie i dziedzing fotografji
(wyréb statywow metalowych, pochylaczy, gwintéw redukcyjnych, kaset,
wanienek, reflektorow do zdje¢, zaréwek ciemnicowych, do zdje¢ i pro-



jekcyjnych). Nalezy spodziewac sie, ze i w tej dziedzinie nasz przemyst
pokaze, jakie istniejg mozliwosci produkcyjne.

W zwigzku z wydaniem Almanachu odbedzie sie w Wilnie Wy-
stawa Fotograficzna ztozona z obrazéw nadestanych do Almanachu.
Obrazy nalezy nadsyta¢ do 15 maja r. b. do Administracji ,Przegladu
Fotograficznego®“ Bonifraterska 2—4, Wilno. Bezzwrotne wpisowe za
porto i manipulacje wynosi trzy ziote. Korespondencje w sprawach
Almanachu nalezy kierowa¢ do Adm. Przegladu, wszelkie za$§ wplaty
dokonywaé na Konto P. K. O. Nr. 141401 st. Turskiego lub za pomoca
blankietow rozrachunKowych (zéttych) na ,Przeglad Fotograficzny*
(z wyraz'nem zaznaczeniem celu wptaty) w kazdym urzedzie pocztowym.

Pierwsza miedzynarodowa wystawa sztuki fotograficznej w Karls-
badzie, organizowana przez Zwiazek Niemieckich Fotografikow w Cze-
chostowacji w czasie od 10 lipca do 9 sierpnia 1936. Ostateczny termin
zgtoszern i przesytek prac 18 czerwca br. Karty zgtoszen dostarcza
Rudolf Zbitek, Karlsbad , Kerag-Palace®, Czechostowacja.

Czwarta miedzynarodowa wystawa fotografiki w Wiedniu. Zgto-
szenia do 1 maja 1936 r. przesyta¢ pod adresem: Dr. Wilhelm Fihrer,
Wien VIII Alserstrasse 49.

Pigta miedzynarodowa wystawa fotograficzna w Johannesburgu
(Potudniowa Afryka) z ostatecznym terminem nadsytania zdje¢ 14 sierpnia
pod adresem: The Hon. Secretary Johannesburg Photographic Society
P. 0. Box. 7024 — Johannesburg South Afryca. Wpisowe 5 szylingéw
augielskich.

od d

Wobec nadal wptywajgcych do nas pism z zyczeniem nadestania
dawniejszych numeréw ,,Nowos$ci Fotograficznych® donosimy zainteresowanym,
ze dysponujemy jedynie, zresztg ograniczonym, zapasem numeréw 10 i 14.
Wszelkie inne numery sg Wyczerpane i dlatego mimo najszczerszej checi
i petnego zrozumienia zyczen sympatykoéw naszego pisma o dokompletoWanie
spetni¢ nie mozemy. Posiadanego przez nas kompletu okazowego nie wy-
dajemy ze zrozumiatych wzgledow.

Obecny numer (15) ,,NowoS$ci Fotograficznych® Wydajemy w wiekszym
naktadzie (30.000), aby Wszystkim interesujgcym sie blizej dziedzing foto-
graficzng zapewni¢ nalezny egzemplarz do bibljoteczki.

Pozatem zwracamy uwage P. T. czytelnikbw na zaproszenie do przed-
ptaty na trzecig serje ilustrowanego Wydawnictwa Jana Buthaka, p. t. ,,We-
drowki Fotografaszerzej opisanego na trzeciej stronie oktadki.

Drukiem i Naktadem Fabryki Ptyt, Bton i Papieréw Fotograficznych ,ALFA*.
Redaktor odpowiedzialny: Jan Ortowski, Bydgoszcz.

Alfa-druk. Bydgoszcz.



Papiery fotograficzne ,,Alfa*

Cdo wywotywania).

»Alfagaz', papier chlorosrebrowy o niskiej czutosci, szczegdlnie przeznaczony
dla amatoréw i do prac technicznych, wyrabiany bywa w 3 gradacjach normalnej (N),
twardej (T) i bardzo twardej, Ultra Tw. (UT) oraz w 7 rodzajach papieru.

G.1 (N, T, UT) matowy, biaty, gtadki, cienki.
G.2. (N, T, UT) matowy, biaty, gtadki, kartonowy.
G.3. (N, T, UT) poétmatowy, biaty, gtadki, cienki.
G.4. (N, T, UT) poétmatowy, biaty, gtadki, kartonowy.
H G.5. (N, T, UT) z potyskiem, biaty, gtadki, cienki.
H G.6. (N, T, UT) z polyskiem, biaty, gtadki, kartonowy.
H G.9. (N, T, UT) z potyskiem, kremowy, gtadki, cienki.

»Alfaport, papier chlorobromosrebrowy o $redniej czutosci, szczegélnie prze-
znaczony do fotografji zawodowej (do portretdw) odznacza sie bardzo harmonijng
gradacjg i wydobywa z negatywéw wszelkie péttony. ,,Alfaport* kopjuje sie w cieptym
kolorze i z fatwoscig zabarwia sie bezposrednio w kapieli bronzowej. Przy aparatach
powiekszajgcych kondensorowych moze by¢ tez uzyty do powigkszen.

Wyrabiany bywa w nastepujgcych rodzajach:
matowy, biaty, gtadki,, cienki.
matowy, biaty, gtadki, kartonowy.
pétmatowy, biaty, gtadki, cienki.
pétmatowy, biaty, gtadki, kartonowy.

z potyskiem, biaty, gtadki, cienki. (T)

z potyskiem, biaty, gtadki, kartonowy. (T)
pétmatowy, kremowy, kartonowy. (T)

z potyskiem, kremowy, gtadki, cienki.
10. z potyskiem, kremowy, kartonowy.

12. gteboko matowy, kremowy, kartonowy.
20. jedwabisty, biaty, kartonowy. (T)

. 22. jedwabisty, kremowy, kartonowy. (T)

. 24. grawurowy, biaty, kartonowy.

. 26. grawurowy, kremowy, kartonowy.

Procz normalnego Alfaportu wyrabia sie tez gatunek twardo pracujacy (T) do
cienkich negatywow.
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»Alfabrom®™, papier bromosrebrowy o wysokiej czuto$ci, przeznaczony gtdéwnie
do powiekszen, moze atoli tez by¢ uzyty do odbitek stykowych z mocnych negatywow.
Wyrabiany bywa w nastepujacych rodzajach:
Br. 1. matowy, biaty, gtadki, cienki.
2. matowy, bialy, gtadki, kartonowy. (M)
3. poéitmatowy, bialy, gtadki, cienki. (M)
. 4. potmatowy, bialy, gtadki, kartonowy. (M)
H Br. 5. z potyskiem, biaty, gtadki, cienki. (M) (T)
6. z potyskiem, biaty, gtadki, kartonowy. (M) (T)
8. poimatowy, kremowy, gtadki, kartonowy.
9. z potyskiem, kremowy, gtadki, cienki.
Br. 12. gteboko matowy, kremowy, kartonowy.
Br. 15. matowy, biaty, drobnoziarnisty, potkartonowy. (M)
Br. 16. matowy, biaty, gruboziarnisty, poétkartonowy.
Br. 17. matowy, kremowy, ziarnisty, potkartonowy.
Br. 20. jedwabisty, biaty, kartonowy. (M)
Br. 22. jedwabisty, kremowy, kartonowy. (M)
Br. 24. grawurowy, biaty, kartonowy. (M)
Br. 26. grawurowy, kremowy, kartonowy. (M)

Précz normalnego Alfabromu wyrabia sie gatunek twardo pracujacy CT)
i miekko pracujacy (M.
H oznacza gatunki specjalnie hartowane do szybkiego suszenia na
gorgco, CH)=tylko na zamodéwienie hartowane.

IT



ZAPROSZENIE DO PRZEDPLATY NA TRZECIA SERIJE
(ZESZYTY VI—IX) WYDAWNICTWA ILUSTROWANEGO

JANA BULHAKA

POD TYTULEM

WEDROWKI FOTOGRAFA

W SEOWIE | W OBRAZIE
WEDROWKI FOTOGRAFA wychodza perjodycznie zeszytami ob-

jetosci okoto dwuch arkuszy tekstu i ilustracyj i tworzg album opisowe
i obrazowe Ziemi Wilenskiej.
Dotychczas wyszty z druku:
A. Serja pierwsza, zawierajaca
Zeszyt |—Krajobraz Wilenski.
Zeszyt Il—Przez Ponary do Trok.
Zeszyt lll—Krajobraz widziany przez soczewke.
B. Serja druga
Zeszyt IV i V Jezioro Narocz.

Nowa, trzecia serja WEDROWEK FOTOGRAFA, na ktora ogtasza
sie obecnie przedptate, sktada sie z nastepujacych zeszytow:
Zeszyt VI. Cztowiek tworcg krajobrazu.
Zeszyt VII. Ruszczycowskie dozynki. (Bohdandw w Oszmianszczyznie).
Zeszyt VIII—IX. (podwéjny). Pejzaz Wilna. (Miasto stworzone przez wies).
Cena trzeciej serji WEDROWEK FOTOGRAFA, wynosi W przed-
ptacie wraz z przesytkg pocztowg o0siem zlotych. Nadsytajacy te
kwote pod adresem autora otrzymajg wszystkie cztery zeszyty trzeciej
serji najp6zniej w maju r. b., poczem przedptata bedzie zamknieta, a cena
ksiegarska podwyzszona.
Przedptate nalezy kierowaé¢ do autora J. Buthaka, Wilno, Orzeszkowej 3.
SPIS PRAC JANA BULHAKA

. »Moja Ziemia, wydanie L. Chominskiego. Wilno 1919 (wyczerpane).

. Wedrowki Fotografa. Zeszyt |I. Krajobraz wilenski. Wydanie L. Chominskiego. Wilno 1931.

. Fotografika. Zarys fotografji artystycznej. Wydanie Trzaski. Ewerta i Michalskiego. Warszawa 1931.
Technika bromowa. Wilno 1933. ‘Sktad gtéwny w ksiegarni Sw. Wojciecha Wilno—Poznan—
Warszawa—Lublin (ha wyczerpaniu).

Wedréwki Fotografa. Zeszyt Il. Krajobraz, widziany przez soczewke. Wilno 1933. Sktad gtéwny
w ksiegarni Sw. Wojciecha.
. Wedrowki Fotografa Zeszyt Ill. Przez Ponary do Trok. Wilno 1933. Skitad gtéwny w ksiegarni

Sw. Wojciecha, Wilno—Poznan—Warszawa—L ublin. i

. Bromografika czyli metoda wtérnika. Wilno 1934, Sktad gtéwny w ksiegarni Sw. Wojciecha,
Wilno—Poznan—Warszawa—Lublin. i

. Estetyka Swiatta (Zasady Fotografiki) Wilno 1936. Sktad gtéwny w ksiggarni Sw. Wojciecha,
Wilno—Poznan—Warszawa—Lublin.

. Wedréwki Fotografa., Zeszyt IV—V. Jezioro Narocz. Wilno 1935. Wydanie St. Turskiego. Skfad
gtowny w ksiegarni Sw Wojciecha.

. Wedrowki Fotografa. Zeszyt VI. Cztowiek twércg krajobrazu. Wilno 1936. Sktad gtéwny w ksie-
garni Sw. Wojciecha.
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11. Wedréwki Fotografa Zeszyt VII. Ruszczycowskie Dozynki. Wilno 1935. Sktad gtéwny w ksie-
garni Sw. Wojciecha.
12. Wedroéwki Fotografa. Zeszyt VIII—IX. Pejzaz Wilna Wilno 1936. Sktad gtéwny w ksiegarni

Sw. Wojciecha, WiIno—Poznaﬁ—Warszavya—Luinn.
Pod redakcja | przy wspétpracy autora:

13. Almanach Fotografiki Wileriskiej. Wydanie Fotoklubu WileAskiego, Wilno 1931 (na wyczerpaniu).
14. Almanach Fotografiki Polskiej 1934. Wilno 1931. Wydawca i sktad gtéwny Stanistaw Turski.
Wilno, ul. Bonifraterska 2 m. 4.



PAPIER

ALFABROM
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grawurowy
Kremowy

dzieki swej charakterystycznej powierzchni nadaje sie specjalnie

do obrazéw o walorach artystycznych

posiada

aksamitny
| gteboka czmn

a niweluje

ziarna 1 biedy
negatywow



