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PRZYJACIOLOM | NIEZLICZONYM SYMPATYKOM, KTORZY
OBDARZYLI NAS UPRZEIJMYMI ZYCZENIAMI Z OKAZIJl JUBI-
LEUSZU DZIESIECIOLECIA, SKLADAMY TA DROGA JESZCZE
RAZ NAJSERDECZNIEJSZE PODZIEKOWANIE.

ROWNIEZ NAJUPRZEJMIEJ DZIEKUJEMY PRZY TEJ SPO-
SOBNOSCI SZANOWNYM ODBIORCOM ORAZ TYM WSZYSTKIM,
KTORZY SWYM ZAUFANIEM DO NASZYCH WYROBOW PO-
ZWOLILI NAM POSTAWIC PRZEDSIEBIORSTWO NA TAK WYSO-
KIM POZIOMIE TECHNICZNYM.

ZAPEWNIAMY, ZE WSZELKIE TE OZNAKI PRZYCHYLNOSCI
BEDA DLA NAS BODZCEM DO DALSZEGO OWOCNEGO WYSILKU.
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Dr. Tadeusz Cyprian, C. F. K. P. Poznan-Puszczykéwko.

Mare nostrum.

Gdy pocigg zatacza tuk koto Wielkiej Wsi-Hallerowa, by ze statego
ladu wslizng¢ sie na Helskg mierzeje, linia morza, ukazujgca sie dotych-
czas z dala na horyzoncie, zbliza sie gwattownie i wkrotce spienione fale
Battyku uderzajg o nasyp kolejowy.

I wowczas okna pociggu obsadzone sg gesto gtowami ludzi, ktorzy
tu wiasciwie po raz pierwszy widzg morze, bo gdy je ujrzeli na widno-
kregu w okolicy Gdyni, tak byli zaabsorbowani widokiem samego portu
i miasta wytaniajgcego sie sposrod tak i lasoéw, ze zapomnieli o waskiej,
modrej taSmie morza stanowigcego tto dla cudnego tworu polskiej pracy,
jakim jest Gdynia. Dopiero tu, gdy fale Battyku z szumem uderzajg
0 brzeg, po ktéorym biegnie nasyp kolejowy, mamy bezposrednie wrazenie
morza, czujemy jego bliskos¢, jego dtugi i gteboki oddech i jego potege,
tu zdajemy sobie sprawe z piekna i uroku bezkre$nej morskiej roztoczy.

Gdy potem wysigdziemy w Jastarni, Helu, czy innej Juracie, na-
syciwszy sie pierwszym wrazeniem, chwytamy aparat i zabieramy sie do
pracy, by odda¢ piekno, ktére nas tak zachwycito, od razu zaczyna sie
rozczarowanie. Chodzimy, ogladamy, badamy obraz na matéwce lub
w celowniku, wreszcie robimy serie zdje¢, ale okazuje sie, ze ,to nie
to“, ze jako$ nam nie wychodzi na obrazie to, co czujemy w obliczu
morza. Obrazy nasze sg ptaskie, bez glebi i sity, czasem szare, czasem
przekontrastowane, motywy nieciekawe, stowem, wszystko inne niz to,
czego$Smy sie spodziewali, patrzac z zachwytem na zblizajacy sie brzeg
morski. Trudno jest ten stan rozczarowania przezwyciezy¢ i nieraz do-
piero podczas drugiej bytnosci na wybrzezu zaczynamy rozumie¢ morze
1 zdawa¢ sobie sprawe z tego, jak nalezy je ujmowac, by obrazy nas
mogty zadowolié.

Przede wszystkim musimy sobie zda¢ sprawe z wiasciwosci tereno-
wych naszego brzegu morskiego, by wiedzie¢, czego mozemy oczekiwac
w miejscowosci, do ktérej sie wybieramy. Przeglad taki jest bardzo
tatwy niestety, bo miejscowosci tych mamy niewiele. Brzeg nasz jest
wszedzie na ogot plaski, piaszczysty i stanowi piekng, szerokg plaze
przechodzacg w pthaskie i mato nad poziom wzniesione wydmy zalesione
lub pokryte trawg. Tylko w okolicy Rozewia, Jastrzebiej Gory i Gdyni
brzeg wznosi sie stromo, ale i tam niema skat ani malowniczych, po-
szarpanych urwisk nadbrzeznych, nadajgcych tak swoistg ceche brzegom
bretoskim lub jugostowianskim.

Tak wiec nasz krajobraz nadmorski bedzie raczej pelen powagi
i statyki linii poziomych, niz grozny, skomponowany w pionach, jak to
bywa przy skalistych brzegach morskich. Ten ptaski charakter brzegu
wykres$la od razu granice naszym motywom i wskazuje na metody pracy.
Poniewaz sama woda moze zajg¢ tylko czes¢ obrazu i to przewaznie
mniej, niz jego potowe, musimy czes¢ goérna czem$ ozywi¢. Tern czem$
bedzie w pierwszym rzedzie niebo, dalej drzewa, w koncu za$ sztafaz
w postaci ludzi i todzi.



Najwazniejszym elementem poza wodg jest niebo, o ile moznosci
nalezycie ochmurzone. Jesli mamy szczescie i trafimy na piekne obtoki,
to nawet najskromniejszy odcinek naszej plazy da nam motywy, bo
obtoki nad morzem, jesli juz raz sg, sa bardzo piekne, zwiaszcza krotko
przed zachodem stofnca. Jesli jednak chmur niema, to rzadko tylko
samo morze da motyw, nawet jesli jest duza fala, piekna na oko, ale
bardzo trudna do uchwycenia na zdjeciu. Fala bowiem famie sie dosc¢
daleko od brzegu i tam daje najpiekniejsze bryzgi pian, ktére jednak,
widziane z brzegu, sg tak mate, ze nie budzg zainteresowania, wejs¢ za$
do wody nie mozna, bo fale bijg zbyt wysoko. Kto wiec nie ma tele-
obiektywu i Leiki, ten z taka, nawet duzg falg, mato co zwykle potrafi
zrobic.

Za to ciekawym motywem bedzie sama plaza, a wiasciwie ta jej czesc,
gdzie uderzajg i cofajg sie fale. Gra fal, kolor i potysk momentalnie
wysychajacego piasku, mate grzywy i bryzgi piany, wszystko to az sie
prosi o zdjecie z bliska, zdjecie pierwszoplanowe, wymagajace duzo
studiow i pracy, ale bardzo ciekawe. Mozna pracowa¢ tu pod stonce,
ukosnie do brzegu i fali, niebo traktowaé¢ drugoplanowo, dajac waski
tylko jego skrawek (o ile niema obtokéw) i mozna na jednym punkcie
siedzie¢ caty dzien z kamerg. Trudne jest nastawianie na ostro, ktore
musi by¢ staranne i pierwszoplanowe, nietatwy réwniez jest wybor czasu
naswietlenia, bo grzywy fal musza by¢ umiarkowanie ostre, nie za ostre,
by nie robity wrazenia zamarznietych, ale i nie za miekkie, by nie przy-
pominaty waty.

tatwiejsze sg zdjecia brzegu ze sztafazem. +todzie rybackie na
i przy brzegu, suszace sie sieci (zwihaszcza sieci na wegorze), drobny
sprzet rybacki, widziany z bliska, wszystko to przy odpowiednim
oswietleniu daje piekne motywy, zwiaszcza ze cienie na piasku wychodzg
bardzo plastycznie.

Drzewa bezposrednio nad wodg nie rosng u nas na wybrzezu, bo
nawet tam, gdzie las schodzi najblizej brzegu, a wiec w okolicy Rozewia,
oddzielony jest od morza tamaczem fal. (Niegdy$ byly tam mniej
praktyczne, ale bardzo malownicze zwaty gtazéw). W niektérych miejs-
cach nad zatokg (w okolicach Kuznicy i Chatup) rosng samotne sosny
blisko brzegu, tak ze moga znalez¢ sie na jednym zdjeciu z morzem,
ale na ogét zdarza sie to rzadko.

Tak wiec najczystszym motywem ,morskim*“ bedzie sama woda
z chmurami, potem idg zdjecia z bliska na plazy, pokazujgce nam fale
i piasek, potem zdjecia roslinnosci i wody razem, a wreszcie zdjecia
morza i tworéw rgk ludzkich, jak todzie, sieci i tym podobne.

Tak przedstawia sie praca na plazy, bez roznicy, czy bedzie to
w Karwi, Wielkiej WSsi, KuZnicy, Jastarni, czy Helu.

Osobng grupe, bardzo wdzieczng i obszerng stanowig zdjecia zycia
portowego i rybackiego, dla ktérych najbardziej wdziecznym terenem
jest port rybacki w Helu, w drugim rzedzie port rybacki w Jastarni, dla
zdje¢ za$ o charakterze raczej portowym, niz rybackim, port w Gdyni
i Gdansku.

Port w Helu jest niewyczerpanym po prostu terenem pracy. Nie-
ustannie wre tam zycie — kutry wyjezdzajg i wracajg, sieci sie susza,



naprawiajg, rozktadajg i zwijaja, po brzegu uwijajg sie brodaci, typowi
rybacy, todzie, okrety, zaglowki, wszystko to sttoczone na ciasnej prze-
strzeni czeka tylko na amatora. W dodatku ludzie sg tam juz tak
oswojeni z aparatem, ze na ogot nie zwracajg na fotografa najmniejszej
uwagi, co jest bardzo mite i utatwia znakomicie prace. Nalezy tylko
uwaza¢, by nie tgczy¢é na jednym zdjeciu elementéw, do siebie nie-
nalezacych, a wiec np. letnikéw z rybakami, motoréwek z kutrami, sieci
i koszéw plazowych, stowem, by motywy nasze nie byly zbieraning przy-
padkowych sktadnikéw, lecz tworzyty jednolitg catosc.

Juz ogo6Ilny widok portu rybackiego w Helu z mola pasazerskiego
jest przepiekny, im blizej za$ podchodzimy do ladu, tym wiecej mamy
tematéw. Refleksy kutréw, pali, doméw w wodzie, sieci na palach, na-
prawa fodzi, lezacych na piasku, wigzanie sieci, pogawedki rybakdw,
siedzagcych na todziach i brzegu, przygotowania do wyjazdu na morze
(byle nie kutrem oblepionym letnikami), wszystko to trzyma fotografa
catymi dniami w porcie i daje mu ustawicznie nowe motywy.

Port rybacki w Jastarni jest skromniejszy i nadaje sie raczej do
studiow pierwszoplanowych, jak refleksy w wodzie, fragmenty todzi,
kotwice, liny, sieci, itp. W przeciwienstwie do zgietku i zycia w Helu
panuje tam zwykle spokoéj, co sprzyja pracy bardziej pogtebionej, ale wy-
magajacej juz pewnej wprawy.

Kto interesuje sie zyciem portu handlowego w nowoczesnym stylu,
niechaj wybierze sie do Gdyni. Ale zanim zacznie witbéczy¢ sie po porcie
z aparatem w reku, musi postara¢ sie o zezwolenie fotografowania
u wiladz portowych, bo bez tego fotografowanie na terenie portu (poza
molem pasazerskim i Dworcem Morskim) jest zakazane i moze amatora
narazi¢ na przykrosci. Zdjecia w porcie gdynskim obejma przede wszystkim
wszelkie czynnosci zwigzane z zatadowaniem i wytadowaniem okretow,
pokazg podstawianie duzych statkbw przez holowniki pod nadbrzeza,
prace kranéw i innych urzadzen mechanicznych portowych. Zaznaczy¢
nalezy, ze warto dla ogélnej orientacji zacza¢ od objazdu portu motoréwka,
co kosztuje grosze, a daje poglad na cato$¢ terenu i w czasie takiego
objazdu wolno swobodnie fotografowa¢ z poktadu motoréwki z wyjgtkiem
terenu portu wojennego. W kazdym razie zdjecia z portu gdynskiego
czekaja dopiero na kogos, kto by je zrobit, bo podczas gdy mamy mnéstwo
pieknych obrazéw z zycia portowego w Hamburgu, Gdansku, portach
angielskich i wioskich czy francuskich, z Gdyni nie ma jeszcze nic, précz
sztywnych, oficjalnych niejako ilustracji pracy portu.

Port w Gdansku jest odmienny od gdynskiego. Najciekawszym
terenem pracy bedzie tu nie wiasciwy port dalekomorski, lecz nadbrzeza
nad Mottawg tak bardzo malownicze, jak rzadko mozna spotkaé w Europie.
Stare domy, przegladajace sie wprost w wodzie, mosty, ruch statkéw
i todzi, wszystko to stanowi teren pracy o0 niewyczerpanych wprost
mozliwosciach. Poczagwszy od Rybiego Targu (Fischmarkt) nad Mottawa,
az do spichrzéw zbozowych mozna wedrowa¢ po nadbrzezu, a niemal
co chwila napotykamy motyw i to pierwszorzedny. Utrudnien foto-
grafowania i zakazow, o ile mi wiadomo, nie ma zadnych, przynajmniej
nigdy sie z niczym podobnym nie spotkatem, cho¢ siedziatem tam catymi



dniami i nieraz ustuzny ,Schupo*“ schodzit mi z pola widzenia obiekty-
wu, by nie przeszkadzac.

Najmtodszym naszym portem bedzie port rybacki w Wielkiej Wsi,
ale w chwili, gdy pisze te stowa (jesien 1936), jest on dopiero w budowie
i jako taki mogtby stanowié specjalny teren pracy.

Odrebng dziedzing pracy jest fotografowanie z dala od brzegu morza,
we wsiach kaszubskich na wybrzezu. Wsie te, mimo ze zalane sg przez
letnikdw, zachowaly jeszcze sporo swej odrebnosci i mozna niejedno
wypatrze¢. W takiej Jastarni, Kuznicy, czy Chatupach motywoéw fol-
klorystycznych jest sporo, a jeszcze wiecej w okolicach mato odwiedzanych
przez letnikow, jak we wszystkich wsiach w okolicy Pucka. Poczawszy
od starych rybakow i rybaczek robigcych i naprawiajgcych sieci, przez
odrebnosci architektoniczne domoéw rybackich az do kota wygrzewajgcego
sie na progu starego domu. Motywow jest doSc.

Specjalnie warto podkreslic odrebnos¢ architektoniczng Helu, nieco
juz przyttoczong banalnymi kamienicami, ale tym wiecej wartg uwiecznie-
nia. Charakterystyczne domy rybackie w stylu staro-holenderskim
0 szczytach zwréconych ku ulicy, dwudzielnych drzwiach o otwieranej
gérnej potowie, ciekawych kominach wygladaja w odpowiednim o$wietleniu
bardzo interesujgco i jesli znajdzie sie na ich tle stary rybak lub rybaczka
sprzedajaca flondry, motyw jest gotowy. Szkoda tylko, ze za kilka lat
gtowna ulica Helu, tak do niedawna stylowa, przeksztatci sie w wielko-
miejska niemal promenade, petng duzych, solidnych, ale mato ciekawych
kamienic.

Jesli juz mowimy o fotografowaniu ,na lgdzie®, warto wspomnie¢
kilka stow o Gdyni i Gdansku.

Zdjecia z Gdyni muszg pokaza¢ nam rozmach i nowoczesnos¢ — sta-
rych budowli tam niema, bo ich nigdy wiasciwie nie byto poza nie-
licznymi zabudowaniami dawnej wsi. Za to mamy betonowe bloki, pociete
liniami duzych okien, nowoczesne ulice, skwery, ztgczenie portu i miasta
w jedng cato$¢, ruch pociggébw w porcie' i samochodéw na ulicach,
wszystko to odbywa sie obok siebie, jednoczesnie i nieraz na jednym
zdjeciu mozemy pokaza¢ transatlantyk obok nowoczesnej kamienicy,
z samochodem i lokomotywg na pierwszym planie. | to bedzie prawdziwe
zdjecie nowoczesnej Gdyni.

Przeciwnie, Gdansk caty tonie w szlachetnej patynie starozytnosci.
Waskie uliczki, stare domy, malownicze koscioty i gmachy publiczne, oto
teren pracy pierwszorzedny dla mitosnika architektury. Ale teren trudny,
bo uliczki sg waskie, domy przewaznie ciemne, trzeba wyczekiwac
godzinami, az stonice padnie z korzystnej strony. W kazdym razie jednak
motywow ilo$¢ niezliczona.

Wréémy jednak nad samo morze. Studia wydm, tak charaktery-
stycznych dla brzegéw Prus Wschodnich u nas sg rzadkie, bo mato jest
wydm o tak oryginalnych ksztattach, co ttumaczy sie kierunkiem, w jakim
wiejg wiatry. Kierunek ten w kombinacji z potozeniem potwyspu Hel-
skiego nie sprzyja tworzeniu sie form wydmowych, jakie podziwiamy na
zdjeciach wschodniopruskich.

Czesto motywem moze by¢ roslinno$é nadmorska. Tu i dwdzie rosng
samotne sosny, dziwacznie i malowniczo powykrecane, wydmy pokryte sg



ostami, a wszystko to moze w potgczeniu z pieknym niebem (konieczniel!)
da¢ nam interesujace motywy. Pamieta¢ tylko musimy, by nie tazi¢ za-
nadto po wydmach, bo nie wolno! Las*. pokrywajacy caty potwysep
Helski podobny jest nieco do sosnowych laséw wielkopolskich i mato
ma czysto morskich odrebnosci.

Niewyczerpanym terenem pracy dla miodego amatora jest zycie letni-
kow na plazy. Ale temat ten jest wiasciwie bardzo trudny, cho¢ zda-
watoby sie, ze niema niczego tatwiejszego, niz zrobi¢  takie plazowe
zdjecie. Mato kto jednak wie, ze zdjecie takie bedzie tadne i pokaze
nam naturalne twarze o0s6b jedynie woéwczas, je$li zrobimy je krétko
przed zachodem stofAca, gdy ludzie moga juz bez wykrzywienia rysow
twarzy patrze¢ w stoice; w potudnie, gdy wszystko siedzi na plazy
i fotografuje sie na zaboj, twarze ludzi wychodzg czarno i z okropnymi
grymasami.

Ale to byto by najmniejsze. Kto jednak umie podpatrywaé prawdziwe
zycie na plazy, uchwycié¢ ludzi na piasku lub w wodzie w naturalnych
pozach, bez ,wyglupiania sie“ do obiektywu? Kto pokaze nam dzieci,
bawigce si¢ na fali, budujace zamki z piasku, cho¢ to moze byto by
jeszcze najtatwiejsze? Zycie na plazy tatwo jest zdejmowac, ale trudno
jest z niego stworzy¢ obraz, ktéry by mogt zadowoli¢ jakie takie chocby
wymagania artystyczne. Za to znacznie fatwiejjest o dobre zdjecia,
ukazujgce nam zycie na pokladzie okretu.

Fotografowanie na poktadzie pocigga kazdego amatora, bo otoczenie
i akcesoria ma tam tak niezwykle, tak nowe, ze az sie prosza o zdjecie.
Motyw, oparty na elemencie linearnym jest znacznie tatwiejszy i bardziej
pociagajacy od motywu opartego na grze Swiatta i cienia, wszystko zas$,
co widzimy na pokfadzie, przedstawia niezwyktg dla ,szczura lgdowego“
gre linii. Sam poktad z linig burt, kominy, todzie ratunkowe, malownicze
urzadzenia poktadowe, schody, wszystkoto tworzy niezwykie i peine
ozywienia fragmenty; je$li za§ dodamy do tego gre Swiatta stonecznego,
tak zywa 1 urozmaicong w tej plataninie linii, otrzymamy cato$¢ nie-
zmiernie pociggajaca.

To tez zdjecia z poktadu moga by¢ bardzo piekne i posiadaé nawet
petng warto$¢ artystyczng i kompozycyjng, jesli autor nie ograniczy sie
do sakramentalnych i stereotypowych grup znajomych wpatrzonych na-,
boznie w obiektyw. Bujne i barwne zycie pokladowe, ujete w ramy
urzadzen na statku daje mnéstwo okazji do zdje¢ rodzajowych o silnie
zdecydowanym charakterze. Je$li za$ do tego dodamy obrazy z portu,
potaczone z zyciem statku, jak tadowanie bagazu i prowiantu, todzie
przybijajace do okretu, ruch podréznych, gromady mew za rufg, a wreszcie
motywy morza i nieba w potgczeniu z fragmentami samego statku, otrzy-
mamy piekny i zywy dziennik podrézy, nie pozbawiony wartosci do-
kumentarnej i artystycznej.

Jak widzimy z tego krétkiego szkicu, pracy fotograficznej nad mo-
rzem jest dos$¢, mimo ze morze nasze jest male i skromne, nie posiada
fantastycznie wykrojonych brzegéow i skat, ani malowniczej scenerii po-
tudniowej. Trzeba jednak do pracy w tym terenie przystepowaé z umi-
towaniem tematu, bystro obserwowaé i ustawicznie sie w tej pracy



doskonali¢, by uzyska¢ wyniki odpowiadajagce naszym nadziejom i za-
mierzeniom.

Nie poruszam tu zupetnie fotografii nad morzem w zimie, bo temat
ten mato jest aktualny, jako ze trudno jest skioni¢ cztowieka z giebi
ladu, by dla kilkunastu zdje¢ jechat specjalnie nad morze. Ale i na ten
temat przyjdzie kiedy$ czas i okaze sie wolwczas, ze moze jednak warto
poswieci¢ nieco czasu, trudu i pieniedzy, by morze zobaczy¢ w porze
zimowej. Na razie jednak wystarczy, gdy temat ten opanujemy w okresie,
kiedy morze jest az nadto dostepne, tj. w lecie i gdy obrazy nasze wyjda
poza szablon plazowo-pamigtkowy. | to juz bedzie duzo.

Jan Buthak, Wilno.

Fotografia jaKo zwierciadto psychiKi.

Jesli  kazdy wytwor reki i umystu ludzkiego mowi coskolwiek
0 gatunku i skali czynnikow, ktére spowodowaly jego istnienie, to niema
oczywiscie powodu, by byto inaczej w tym wzgledzie z fotografikg lub
ze zwyczajng fotografia amatorskg. Na wszystkich szczeblach foto-
grafowania mozna odnajdywac¢ pewne zjawiska psychiczne, ktore towarzy-
szyly powstaniu negatywu i odbitki, albo nawet byty ich powodem
1 dociekania te nie sg ani matowazne ani obojetne.

Najskromniejsze wyniki psychobadawcze da szeroko rozwielmoznione,
pospolite amatorstwo poczatkujacych, to, ktére nie przekracza ani tematem,
ani jego ujeciem szablonu sumiennej, ale bezdusznej rejestracji wido-
mosci Swiata. Je$li kto$ fotografuje po trosze wszystko, co mu sie na-
winie na oczy, a przy tym nie ujawnia zadnych szczeg6lnych upodoban
i czyni to sucho, sprawozdawczo i nieumiejetnie, to takie fotografie po-
wiedzg badaczowi bardzo niewiele: tylko tyle Zze autor ich zabawia sie
w sposéb napoty dziecinny, napdt snobistyczny i traktuje to zatrudnienie
przejsciowo i niepowaznie. Pomijajagc moment fotografowania w celu
czysto praktycznym, jako obojetny dla naszych dociekan i nie zawierajacy
zadnych objawow istotnych, przyjdziemy fatwo do przeSwiadczenia, ze
wizerunek psychiczny przecietnego amatora jest nietrudny do nakreslenia,
ale catkiem niezajmujacy, gdyz rownie ubogi jak jego wytworczosé.

Ciekawym polem studiow psychologicznych moze by¢ w cztowieku
tylko jego tworczos$¢. To tez tym skwapliwiej przechodzimy do
wyzszego poziomu fotografowania, choéby niezbyt umiejetnego, do po-
ziomu, przy ktorym pojecie wytworczosci traci swoj przyrostek, a cztowiek
w jakiej$ najskromniejszej bodaj mierze usituje tworzy¢ co$ z siebie
samego. Tutaj plon badan bedzie nieréwnie obfitszy i nabierze tym
wiekszej doniostosci i wagi, im bardziej potrafi fotografujagcy wyrazac
plastycznie (fotograficznie) swojg odrebng osobowos¢.

Zauwazmy na wstepie, ze twdlrczo$¢ rozumiemy bez wysokich
szczudet patosu, bez aureoli uznanego talentu. Kazdy czyn wiasny i nowy
jest twdrczy w jakiskolwiek sposéb, nawet zabawa dzieci i pisanka wy-
rysowana rekg pastuszka na wielkanocnym jajku. Kazdy dzien zycia
cztowieka jest w pewnej mierze tworczy, bo zycie — to nie bezruch



i kwietyzm, lecz stwarzanie rzeczy, ktérych nie bylo. RoOzne s3g
tylko skale i osiggniecia. Z tworczoScig jest jak ze ziotem. W kopalniach
znajdujg sie samorodki kruszcu i ztotodajne zyty, ale i poza nimi trafiajg
sie ogromne ztoza piasku zawierajagcego mikroskopijne drobinki tego
samego ziota. Ale te ziarnka zlota sg zbyt mate i zbyt rozproszone, by
ich eksploatacja mogta da¢ wyniki uchwytne i warte zachodu. Ziemia
jest wszedzie mniej wiecej ztotodajna — cztowiek jest wszedzie mniej lub
wiecej tworczy. Rdznica polega na stopniu, gdyz jedno i drugie jest
zmieszane obficie z piaskiem i ukryte w jego ztozach.

Jesli fotografujacy wybiera motywy, ktére mu sie podobaja
z wyrazu, oswietlenia, tresci lub nastroju, to chocby nie umiat sfoto-
grafowa¢ ich nalezycie, choc¢by obrazki posiadaty liczne i duze wady,
jednakze praca jego bedzie posiadata juz pewne znamiona indywidualne,
a tym samym bedzie mdwita o autorze co$ wartego uwagi. | ten teren
zainteresowan moze sie zaczyna¢ od ugoréw i pospolitych kamykéw, ale
konczy sie glebg zyzng i ptodng, rozsypiskiem ztota, kopalnig diamentow —
skarbami talentu twdrczego. Tu juz fotografia kazda jest zwierciadtem
duszy, obrazem petnym réznowzorych btyskdéw, barw, Swiatet i cieni
psyche ludzkiej.

Sprobujmy poszuka¢ tych zwierciadet i przejrze¢ wyczarowane z nich
odbicia w réznych dziedzinach fotografowania.

Wizerunki fotograficzne dzielg sie z grubsza na pejzaz i portret.
Sa to dwa dzialy tak odrebne i sobie obce, ze dobry pejzazysta rzadko
bywa fortunnym portrecistg, a portrecista juz prawie nigdy nie orientuje
sie w pejzazu i niema jego poczucia. Dziaty te odpowiadajg dwom za-
sadniczym typom ludzkim: kontemplacyjnego marzyciela i samotnika
z jednej strony i cztowieka czynnego i ciekawego z drugiej, skorego do
obcowania z ludZzmi, znajgcego ich stabostki i umiejgcego je podpatrzec
i podkreslic. Sg to oczywiscie tylko schematy ogolne, dopuszczajace
liczne wyjatki, ale okreSlajg one w pejzazysScie przewage statycznego
zamitowania przyrody, a w portreciscie i rodzajowcu — przewage dy-
namicznego pociggu do cztowieka. Ten pocigg, to tacinskie ,homo sum
et nihil humanum a me alienum esse puto“, wystepuje najwybitniej
w zdjeciu rodzajowym, stanowigcym przejscie od widoku wsi lub miasta
do grupy portretowej lub nawet do portretu, a to w ten sposéb, ze
czynno$¢ i osoby te czynno$¢ wykonujace zabierajg coraz wiecej miejsca
wsrod otoczenia i w koncu podporzadkowuja je sobie wypetniajac calg
rame obrazu. Wskutek tego zdjecie rodzajowe posiada zawsze jaka$
tres¢ anegdotyczng (wydarzeniowg), uwidoczniong przez tytut.

Procz zdje¢ rodzajowych, do ktoérych zaliczy¢ nalezy i tak obecnie
rozpowszechnione zdjecia sportowe, tematem fotografii jest architektura,
ktéora moze by¢ traktowana zarébwno pejzazowo, jak portretowo, to jest
albo w matej skali z uwzglednieniem przyrodzonego otoczenia, albo
W wiekszej z pominieciem otoczenia i zapetnieniem nig catego obrazu.
W kazdym wymienionym dziale obrazowania fotograficznego osobowo$¢
cztowieka przejawi sie w sobie wiasciwy sposob. Jednakze portret jest
najwdzieczniejszg dziedzing psychobadawczg, gdyz posiada niespotykang
gdzie indziej dwustronno$¢é osobowo$ci — czynnej i biernej. To
znaczy, ze w portrecie uwidocznia sie indywidualno$¢ i osoby portretujacej



i portretowanej. Jednakze mylitby sie, kto by sadzit, ze szanse oby-
dwdch stron do zamanifestowania sie sg tu réwnorzedne. Tylko osoba
nie wiedzaca, ze jest fotografowana i pochwycona na ptyte btyskawicznie,
ujawnia¢ moze duza i zmienng skale wyrazéw psychicznych. Ale por-
trecista wybierze z nich tylko te, ktére mu sie wydajg najciekawsze lub
najcharakterystyczniejsze, zachowujgc sobie samowiladnie decyzje wyboru
i niekoniecznie liczac sie z samooszacowaniem modela. Gdy za$s model
do portretu pozuje, to najczesciej traci wyraz: wpada w obojetny bezwiad,
z ktorego trudno wykrzesa¢ iskierke prawdy i zycia. Tutaj zdolno$¢
i inteligencja portrecisty majg pole do popisu: musi on by¢ psychologiem
i mie¢ zasob sity wewnetrznej wystarczajacy do zapanowania nad
modelem — musi go zainteresowac, rozsmieszy¢, rozgniewaé, wzruszyc,
stowem, musi go ozywi¢ i to rewelacyjne mgnienie wy-
wotanego zycia pochwyci¢ i utrwalié. Jesli nie zdota tego uczynié, to
znaczy, ze szwankuje w nim samym badz osobowo$¢, badz sita charakteru
i woli. A to daje w wyniku nie portret psychiczny, nie wizerunek
duszy, odgadnietej i wyosobnionej z poktadéw biernosci lub z maski
konwenansu, tylko portret fizyczny, rzezbiarski, podobny w brytach
i ptaszczyznach do oryginatu, ale niepodobny w zywosci i bezpos$redniosci
oblicza duchowego. Podobniez zdarza sie w malarstwie, ze dobry pej-
zazysta lub rodzajowiec zrobi czyj$ portret wierny i prawdziwy anato-
micznie i kolorystycznie, ale mimo to zupetnie chybiony, gdyz pozbawio-
ny wiasciwego danej osobie wyrazu psychicznego. Identyczne sg oczy,
nos, usta, twarz, gtowa, wszystko — oprécz duszy, ktérej niema, albo jest
jakas inna i obca.

Przy tej sposobnosci warto zauwazy¢, ze ludzie portretowani za
pomocg fotografii, dzielg sie na dwa rodzaje modeli: na rodzaj rzezbiarski
i na rodzaj malarsko-kolorystyczny. Ten drugi jest trudng ale wdzieczng
préba talentu i zmystu psychologicznego fotografa. Twarze nieruchome,
spokojne, mato zmienne, a za to zaakcentowane w budowie anatomicznej,
jak mezczyzni lub ludzie obojga ptci w wieku starszym, majg mniejsza
skale zmiennosSci wyrazu i wyraz ten jest trudniejszy do wydobycia.
Jesli bedzie on oporny, niechetny do uzewnetrznienia, to portreciscie
pozostaje zadowoli¢ sie anatomicznym wystudiowaniem maski, gtowy lub
postaci w najcharakterystyczniejszym uktadzie i o$wietleniu, wiedzac, ze
wiecej wydoby¢ sie nie da. Natomiast ludzie mtodzi a przede wszystkim
kobiety i dzieci sa znaczniej mniej okresleni w bryle rzezbiarskiej, maja
rysy gtadkie, ptynne, mniej uchwytne, zaznaczajg sie raczej kolorem
i plama og6lna, stanowiag przeto rodzaj modeli malarski. Decydujaca
sprawg jest w nich barwa twarzy, dos¢ obojetna w typie poprzednim
i te nalezy odda¢ wiernie w walorach jednobarwnych. A do kolorystyki
dochodzi ruchliwo$¢, nerwowa zmienno$¢, przejScia od wesotego uSmiechu
do smetnego zamyslenia, akcenty radosci, zaciekawienia, kokieterii, znie-
cierpliwienia lub przekory, cala gama uczu¢ ksztattujgca twarz rozmaicie
i falujgca jak powierzchnia wody w podmuchach wiatru. Tu zadanie
fotografujgcego jest niestychanie trudne, gdyz polega na catkowitym
opanowaniu cztowieka i na wprawieniu go w pewien okre$lony nastréj dla
utrwalenia zamierzonego wyrazu. Tu musi dziata¢ wytrawny psycholog
i cztowiek o mocnym charakterze, umiejgcy poddawac innych swej woli.



Tylko indywidualnos$¢ silniejsza moze wywotaé na jaw stabszg i dlatego
dobry portret fotograficzny jest w kazdym wypadku nie tylko czynem
artystycznym, ale i aktem przewagi psychicznej i jako taki, mowi jeszcze
wiecej rzeczy zajmujacych o osobie autora, niz o osobie modela. Mowi
0 jego upodobaniach artystycznych, o jego sposobie widzenia $wiata i ludzi.

Jest na przyktad w Londynie artysta Marcus Adams, ktory fotografuje
tylko dzieci, a oso6b dorostych nie portretuje wcale. Ale te portrety
dzieciece — to szczyt finezji w pochwyceniu niktego, delikatnego wdzieku
angielskiego dziecka i jego wytwornej sylwety. A znowuz hiszpan Jose
Ortiz Echagiie w swojej przebogatej galerii typéw ludowych rzadko od-
twarza gtadkie i niezorane przez zycie twarze mitodosci; lubuje sie
w twardej rzez'bie wieku starczego, w sieci zmarszczek okalajacych oczy
1 usta, w czerstwym wyrazie zahartowanych charakterow i stezonych
namietnosci. Natomiast $p. major Constant Puyo, wielki esteta fotografiki
francuskiej, odtwarzat najchetniej w swych portretach i scenach rodzajo-
wych elegancje i powab strojnej paryzanki.

Naturalne przejscie od portretu do krajobrazu wiejskiego lub miej-
skiego stanowi zdjecie rodzajowe, migawka z zycia ludzkiego schwytana
na gorgcym uczynku ws$réd dostosowanego otoczenia. Rodzaj jest nie-
tatwy, gdyz pozowanie ludzi i ukfadanie tresci jest wykluczone, a uktad
przypadkowy pozostawi prawie zawsze co$ do zyczenia. Bardzo tez
rzadko spotykamy w tej dziedzinie obrazy skoriczone, pomimo ze pisma
i wystawy rojg sie od zdje¢ rodzajowych, do ktérych skiania wspotczesna
urbanizacja tematowosci i zagtuszenie wsi przez miasto, i pomimo ze
dzisiejsza produkcja aparatébw zdgza w kierunku najwiekszego utatwienia
chwytania ruchu. A jednak fotografie rodzajowe méwia o autorach nie-
wiele pochlebnego: $wiadczg raczej o braniu tematdw pod reka, po linii
najmniejszego oporu, o niewybrednym smaku i matym wyksztatceniu
estetycznym, a nieraz wprost o niewolniczym bezwitadzie mieszczucha
nie umiejacego ani wyzyska¢ swego normalnego otoczenia, ani wydobyc¢
sie z niego na szerszg przestrzen. A jesli czasem charakteryzacja postaci
i ich wzajemne ugrupowanie wypadnie trafnie i wymownie, to szwankuje
tlo traktowane lekcewazgco prawdopodobnie dlatego, ze udziela mu sie
rownie mato miejsca, jak uwagi. Tymczasem tlo jest w rodzaju prawie
réownie wazne jak postacie ludzkie i tylko artysta obdarzony wyczuciem
architektury i pejzazu potrafi uwydatni¢ tto i nada¢ mu walor nalezyty.
W tej umiejetnosci zaznaczy sie przeto wszechstronnos$¢ artysty, ktéry
musi panowac zaréwno nad portretem jak nad pejzazem i architektura,
zeby stworzy¢ dobry obraz rodzajowy. W takim obrazie cziowiek i jego
otoczenie beda odgrywaty role prawie rownorzedne, wspoétdziatajgce ku
jednemu celowi plastycznemu. Doskonatym przyktadem takiego zréwno-
wazenia sg obrazy fotograficzne Alexisa Keighley’a. Jego sceny miejskie,
procesje religijne, wiejskie grupy pasterskie lub rybackie zyjg petnig
wyrazu i charakteru, a jednoczesnie przemawia wymownie otoczenie,
wsrod ktérego dziejg sie te sceny: zautki i dziedzince miast Wschodu,
wioskie jeziora i greckie lub szkockie ruiny. Wszystko jednoczy sie
w zharmonizowang cato$¢ Swiadczacg o wielostronnosci zainteresowan
tego wybitnego artysty i o wybornym stopieniu kompozycyjnym rézno-
rodnych elementéw obrazu.



Z chwilg gdy postacie obrazu rodzajowego malejg w skali i dajg
przewage otoczeniu, obraz z rodzajowego przeistacza sie w krajobraz,
a postacie schodzag do roli sztafazu, czyli plam S$wiattocieniowych. Te
przemiany dajg sie pouczajgco studiowaé u stynnego belgijskiego pej-
zazysty, Leonarda Misonne’a. Jest w nim jeszcze wiele zainteresowania
i pociggu do rodzaju, ale walczy z nimi ustawicznie gtebokie umitowanie
samotnej przyrody i seria obrazéw Misonne’a jest wzruszajacg kronika
ilustrowang tych zmagan. Dos$¢ przejrze¢ dwa wydane albumy Misonne’a,
by zauwazy¢, jak cztowiek i jego sprawy coraz w nich ustepujg pejzazo-
wi, ktory sie rozrasta wszerz i w gore, by wreszcie zapanowa¢ samotng
ekspresjg przestrzeni, wody i nieba. Artysta lubi cztowieka i traktuje
go przychylnie; nie stroni od miasteczka lub wiejskiej zagrody, ale jednak
czuje sie najlepiej z chwila, gdy sprawy ludzkie moze oglada¢ i odtwarzac
z dystansu, przy ktorym stycha¢ dobrze szum wiatru, szelest kiosow,
szmer strumienia i tchnienie Boga w naturze. Te same wiasciwosci
przebijajg sie w przepieknych obrazach naszego pejzazysty Tadeusza
Wanskiego: madre poczucie realizmu kaze mu ozywia¢ swoje pejzaze
plamami ludzkich postaci, ale plamy te sg u niego bodaj rzadsze niz
u Misonne’a i jeszcze silniej zdradza sie zamitowanie do pejzazu czystego,
wolnego od czlowieka, jeszcze mocniej dzwieczy rados$¢ tego szczerego
poety, gdy moze pozostawaé sam na sam z samotng potega i pieknem
przyrody. A spostrzezenia te nie stracg nic ze swojej trafnosci, jesli je
zastosujemy do zwyklych, $rednio uzdolnionych $miertelnikdw foto-
graficznych: w kazdej ich fotografii przewaga zycia ludzkiego albo tez
dominowanie wolnej przyrody beda charakteryzowaty typ zyciowo-ba-
dawczy lub kontemplacyjno-marzycielski autora, tylko wypadnie wyszuki-
wa¢ te cechy i wydostawa¢ spod balastu tresci przypadkowej i nie-
potrzebnej.

O krajobrazie miasta i jego architektury mozna powiedzie¢ to samo,
co o0 wiejskim z tg roznicag, ze tutaj obecno$¢ cztowieka jest i bardziej
nieunikniona i szerzej uzasadniona, co nié znaczy zresztg, by byta tatwa
do zwigzania z treScig architektoniczng. Dzieje sie wprost przeciwnie
i fotograf musi nieraz rezygnowaé ze sztafazu ludzkiego, jesli nie chce
mie¢ go skiéconym z tematem. Wybo6r typu i gatunku architektury
charakteryzuje autora bardzo dosadnie — budynek jest pojeciem roz-
cigglym, mieszczagcym w sobie wszelkie wyrazy ducha ludzkiego od po-
twornej szpetoty i ptaskiego banatu do szczytow wzniostosci. Gmachy
przemawiajg wszystkimi gtosami zycia, od zwierzecia do aniota, gdyz
powstaty na obraz i podobieAstwo swych budowniczych. Wybor tych
gtosow przez fotografa wystawi mu niezatarte niczym S$wiadectwo do-
statku lub ubdstwa duchowego, paszport intelektualny, czytelny bez
znajomosci jezyka. Wiec bedzie wielkim zwyciestwem fotografa, jesli
pokaze wymownie nie tylko architekture piekng i dostojng, ale jesli po-
trafi— przetworzy¢ brzydka, odziaé gmachy nijakie lub szpetne
w czarodziejstwo S$wiatta, odja¢ im pospolitos¢ i nadaé ich brytom
i ksztattom powab mistrzowskiego Swiattocienia lub wymowe masy.
,Pokaz mi jak fotografujesz architekture, a ja ci powiem, kim jestes...”
mozna by tak strawestowal znane przystowie.

Temat przedmiotowy w sztuce plastycznej jest niczym, waznym jest



dopiero jego zatamanie w pryzmacie osobowos$ci i gustu artysty: wtedy
stanowi dzieto sztuki, mowigce o nim rzeczy zajmujgce i wazne. Nie-
zaleznie zatem od warto$ci motywu, cztowiek w kazdym z nich uzewne-
trznia i odmalowuje samego siebie — dodatnio lub ujemnie — nadajac
jego elementom co$ z wiasnej jazni albo wybierajac w catosci tresé
odpowiadajgcg swemu usposobieniu i upodobaniom. A przeto zdjecia
fotograficzne martwe, beztresciowe sg oznaka, ze ich autor, skadingd
najgodniejszy moze cztowiek, nie posiada zainteresowan i uzdolnien pla-
stycznych i jest tylko obojetnym rejestratorem byle jakiej rzeczywistosci.
Jesli za$ zdjecia sg wadliwe technicznie i kompozycyjnie, ale przy tym
zawierajg fragmenty malownicze albo zdradzajg nieosiggniete wy-
sitki obrazowania, symboliki, przeciwstawienia lub zharmonizowania
czego$, stowem, proby przetworzenia po swojemu Swiata widomego, to
juz mozna rokowa¢ o autorze nienajgorzej: wie on, widzi i czuje arty-
stycznie, tylko jeszcze nie umie sie wypowiada¢, ale z czasem
moze sie tego nauczy¢. Juz w poczatkowych probach fotografowania
przejawi¢ sie moze caty cztowiek i jego oblicze: wytworno$¢ i smak lub
prostactwo i pierwotno$¢ odczuwania, inteligencja lotna lub ciezka,
uduchowienie lub brutalny zmystowy realizm. A z obrazow fotograficznych
autorow doswiadczonych odrézniamy od razu namietnego poetycznego
wizjonera od wytrawnego technika, spekulujgcego na zimno, anachroni-
stycznego romantyka od chwalcy urbanistycznej wspotczesnosci, cztowieka
wsi od niewolnika miasta i maszynizmu, zwolennika przyrody od piewcy
cztowieczenstwa.

Stawiamy zatem teze pozornie paradoksalng. Kazda fotografia,
(nawet najgorsza) jest legitymacjg jej autora. Jest dokumentem nie-
bezpiecznym, zdradzajagcym jego zalety i wady, mdéwigcym o bogactwie
lub ubdstwie duszy, o jej rozwoju lub uspieniu. | jesli kazdy rodzaj
fotografowania jest dostatecznie przejrzystym tej duszy zwierciadtem, to
jednak zwierciadtami najwyrazistszymi sg pejzaz i portret,, pojete szeroko.
A szerokie pojmowanie pejzazu wigczy do obrazéw ziemi i przyrody
architekture od chatupy do patacu, od wioski do miasta w ujeciu prze-
strzennym i perspektywicznym, gdyz w ten sposéb dzieto reki ludzkiej
zwigze z otaczajagcym Swiatem przyrody. Takie za$ samo pojmowanie
portretu nie ograniczy go do postaci i twarzy ludzkiej, ale pdjdzie
w kierunku indywidualizacji i wyosobnienia wszelkiej jednostkowosci
zywej albo i nieozywionej i przyniesie portrety zwierzece, roslinne
a nawet architektoniczne przy umiejetnym uzyciu obiektywdw o duzych
ogniskowych lub teleobiektywédw. Studia postaci i twarzy zwierzat,
pséw, kotow, koni i bydta, stworzen dzikich lub egzotycznych, portrety
ptakéw, ptazéw i owaddéw, pochwycone w momencie charakterystycznym.
Wreszcie ,portrety architektoniczne®, rodzaj rzadko uprawiany, a tak
ponetny i sugestywny — fragmenty gmachoéw, fasady, portale, ryzality
lub ich poszczegblne utamki wziete w duzym zblizeniu czyli powigkszeniu,
jak kolumny, okna, tympanony, fryzy, metopy, bazy, gtowice, hetmy
i krzyze, caly ten Swiat kamiennych ksztattow, w ktorych wypowiedziat
sie nieSmiertelny duch ludzki strofami patosu, wspaniato$ci, uniesienia
i zachwytu.

A z tego wszystkiego wyptywa powazna odpowiedzialno$¢, jaka



bierze na siebie fotografujgcy z chwila, gdy jego prace opuszczajg dno
szuflady lub oktadki prywatnej teki i manifestujg sie publicznie. Te
mate papierki sa bowiem zwierciadtem psychiki ich autora i powiedza
0 nim to wszystko, co by pragneta ukry¢ przed innymi — jego skromnosc
lub jego zarozumiato$¢. Ale w tej odpowiedzialnosci jest takze krze-
piagca nadzieja osiggniecia i wypowiedzenia sie, gdy wrodzone zdolnosci
wesprze porzadna elementarna wiedza estetyczna i studiowanie dobrych
wzoréw i gdy sie w ten sposdb nada swej pracy> fotograficznej charakter
celowy i Swiadomy.

/. Switkowski, Lwow.

Fotografia a medycyna.

Poza fotografia amatorska i zawodowgq istnieje — jak kazdemu wia-
domo — olbrzymi dziat fotografii naukowej, technicznej i prasowej. Nie
ma wprost dziedziny, w ktorej by wynalazek Daguerre’a, czy Niepce'a,
nie stat sie S$rodkiem pomocniczym nie tylko niezwykle dzielnym, lecz
czesto nawet wprost odkrywczym. Przytoczy¢ wystarczy na dowdd, ze
odkrycie promieni Roentgena nastgpitoby zapewne o kilkaset lat p6z'niej,
gdyby teraz fotografia jeszcze nie istniata i gdyby Roentgen nig sie nie
zajmowat.

Dzi$ rentgenografia jest jednym =z najpewniejszych S$rodkéw dia-
gnostycznych w medycynie i chirurgii; a przemyst fotograficzny do
szczegblnie waznych dziatdw swej wytwérczosci zalicza materiat rent-
genograficzny. Kazdy z nas widziat zapewne przynajmniej raz w zyciu
rentgenogramy, jakkolwiek nie sg to ,,zdjecia“ fotograficzne w znaczeniu
wiasciwym, obywajg sie bowiem bez kamery i obiektywu, lecz nalezg
do ,radiografii“, to znaczy, do dziatania bezposredniego promieni na od-
powiedni materiat negatywowy.

Spos6b uzyskiwania takich zdje¢ radiograficznych jest do dzi$ w za-
sadzie taki sam, jaki byt za czaséw Roentgena; udoskonalono tylko
materiat negatywowy i przyrzady wysylajgce promienie. Dzieki tym
udoskonaleniom radiogram, ktéry wymagat dawniej kilkunastu lub kilku-
dziesieciu minut naswietlenia, uzyskuje sie dzis§ w Kkilku sekundach,
a nawet w utamku sekundy. Emulsje tu stosowane majg odpowiednig
wrazliwo$¢ na promienie Roentgena, bardzo stromg gradacje i sg nad-
zwyczajnie zasobne w srebro, a lampy, wysylajgce promienie, wytwarzajg
je w ogromnych ilosciach i w kazdym zgdanym stopniu ,twardosci“.

Zdje¢ dokonywa sie, jak wiadomo, w ten spos6b, ze ptyte, blone,
lub papier z taka emulsjg w odpowiednim opakowaniu z czarnego papieru
przyktada sie na dane miejsce organizmu chorego i ,naswietla“ sie
emulsje poprzez ten organizm umiesciwszy lampe poza nim po stronie
przeciwnej. Po wywotaniu uzyskuje sie negatyw, na ktérym ciemne sa
te miejsca, przez ktore promienie przechodzily z tatwoscig, a jasniejsze
sg te (np. kosci), ktére stawiaty opor wiekszy lub mniejszy przechodzeniu
promieni. Ze stopnia jasnosci tych miejsc wnioskuje lekarz o zmianach



chorobowych, a z potozenia ich i formy ocenia chirurg rodzaj potrzebnego
zabiegu operacyjnego.

Jezeli wystarczy tylko dorazne ,przygladniecie sie“ wnetrzu or-
ganizmu, zbednym i kosztownym byloby sporzgdzanie rentgenogramu.
W takich wypadkach zuzytkowywa sie wiasnos¢ promieni Roentgena po-
budzania do fosforescencji pewnych zwigzkéw chemicznych, np. platyno-
cyjanku baru. Ekran, sporzadzony z szyby szklanej, powleczonej
warstewka tego zwigzku, zaczyna fosforyzowa¢ w ciemnosci, gdy padng
nan promienie Roentgena. Skoro zamiast emulsji fotograficznej umiescimy
przed organizmem taki ekran i przepuscimy przez organizm promienie,
na ekranie wystgpi obraz wnetrza organizmu i to od razu jako ,,pozytyw*.

Nie wspominatbym o tym, jako nie nalezagcym zresztg do fotografii,
gdyby nie dazenia do uzyskania rentgenografii stereoskopowej. Zar6Wno
dla lekarza internisty, jak i dla chirurga, bardzo wazne jest stwierdzenie,
jak gleboko wewnatrz organizmu miesci sie siedlisko choroby lub uszko-
dzenie wymagajace zabiegu. Orientacje optyczng co do miejsca i jego
gtebokosci uzyska¢ mozna wprawdzie w pewnym stopniu oglagdaniem
obrazu organizmu na ekranie fosforyzujacym, gdy chory obraca sie poza
ekranem zwolna z frontu na bok lub gdy obraca swg chorg konczyne;
dla doktadniejszego jednak oznaczenia miejsca schorzenia lepsze sg bez
poréwnania zdjecia radiograficzne. Majac takie dwa zdjecia, jedno
z organizmu zwréconego frontem lub plecami do lampy, drugie ze zwr6-
conego do niej bokiem, moze lekarz na milimetry niemal wymierzy¢
oddalenia chorego miejsca od powierzchni bocznej i przedniej organizmu.

Majgc na ekranie fosforyzujgcym obraz organizmu, ztozony z miejsc
jasnych i ciemnych, mozna ten obraz fotografowa¢ zwyczajng kamerg
z obiektywem i na zwyczajnej emulsji. Jezeli zrobimy kolejno dwa takie
zdjecia rdznigce sie od siebie tylko nieznacznym obroceniem organizmu
0 maty kat, mozemy odbitki z tych zdje¢ w matym formacie (np. 6 X6 cm)
naklei¢ jedna obok drugiej na kartonie i oglada¢ je w zwyczajnym
stereoskopie. Ujrzymy wtedy plastyczny obraz wnetrza organizmu z wy-
raznym uwidocznieniem wszystkich jego narzagdéw z ich schorzeniami
lub zdeformowaniami.

Oto jest idea, z ktérej w ostatnich kilkunastu latach rozwineta sie
rentgenografia stereoskopowa, oddajagca ogromne ustugi zaréwno lekarzom
1 chirurgom praktykujagcym, jak tez profesorom i studentom na Klinikach
medycznych*). Zamiast wykonywaé dwa te zdjecia kolejno, mozna
zrobi¢ oba réwnoczesnie, a to w ten sposob, ze zamiast jednej uzyje
sie dwoch lamp rentgenowskich, ustawionych w odpowiednim rozstepie
miedzy soba, aby rzucity na ekran dwa ,cienie” ustawionego poza nim
organizmu; wtedy wystarczy zwykta kamera z jednym obiektywem,
ktorym zdejmuje sie caty ekran z oboma cieniami, ale spos6b ten nadaje
sie tylko do rentgenografii niezbyt obszernych czesci organizmu lub do
pojedynczych konczyn.

*) Przed kilku laty zwrdcit sie do mnie jeden z lekarzy kliniki w Kolonii z prosha
0 upowaznienie do skorzystania z mych formutek, opublikowanych w prasie niemieckiej
w artykule o obliczaniu rozstepéw i ogniskowych w stereoskopach, zamierzat bowiem
napisa¢ podrecznik o rentgenografii stereoskopowej; nie wiem jednak, czy podrecznik
ten wyszedt w druku.



Juz z tego krotkiego szkicu widoczna jest niestychana doniosto$é
fotografii dla diagnostyki lekarskiej; na tym jednak nie konczy sie jej
zastosowanie. W bardzo szerokim zakresie Kkorzysta z jej ustug den-
tystyka i stomatologia, a to badz z rentgenografii (zmiany chorobowe
szczek i zebow), badz z fotografii zwyktej (zdjecia wnetrz jamy ustnej),
do czego stuzg specjalne konstrukcje kamer i odpowiednie lampy
oswietlajace.

Prawdziwej genialnosci konstrukcyjnej i precyzji wykonania tech-
nicznego wymagajg dwa inne pomysty zastosowania fotografii w medycy-
nie. Sg to pomysty fotografowania wnetrza pluc czitowieka zywego
i wnetrza jego zoladka (sondy fotograficzne). Wyobrazi¢ sobie mozna,
jak mikroskopijne rozmiary musi mie¢ kamerka, ktéra databy sie wsunaé
przez przewod oddechowy do wnetrza ptuc lub zagiebi¢ w przewdd po-
karmowy az do zofadka; a przeciez kamerka taka musi mie¢ obiektyw,
materiat Swiattoczuty i lampe osSwietlajacg ciemne wnetrze ptuc lub zo-
tadka, a ponadto musi mie¢ potaczenie z rekami operatora, aby jg w od-
powiednie miejsce skierowal, na nim zatrzymat i lampe zaswiecit na wy-
magang ilos¢ sekund. Mimo tych nieprawdopodobnych wymagan kon-
strukcje takie juz istniejg, a nawet dostarcza do nich przemyst fotograficzny
odpowiedniego materiatu negatywowego. Jezeli fotografia wnetrza ptuc
nie wyszta jeszcze — o ile mi wiadomo — ze stadium prob, to fotografia
wnetrza zotgdka jest juz dzi§ problemem praktycznie rozwigzanym i oddaje
w diagnostyce wewnetrznej ogromne ustugi (tzw. sondowanie fotograficzne).

Bez pordwnania “prostsza w zasadzie jest fotografia zmian chorobowych
na powierzchni organizmu ludzkiego w celach badz to diagnostycznych
i terapeutycznych, badz tez w dydaktycznych do wyktadow i pod-
recznikow ilustrowanych. Bardzo czesto zmiany chorobowe zaznaczajg
sie charakterystycznym zabarwieniem, po ktérym mozna je odréznié od
innych podobnych; stad tez fotografia ich stawia przemystowi foto-
graficznemu bardzo wysokie wymagania co do S$wiattoczutosci ogdlnej
i barwoczutosci (najczesciej panchromazji) materiatu negatywowego.
Nieraz nawet koniecznym jest oddawanie barw na zdjeciu, a wtedy
materiatem sg klisze z rastrem barwnym, btony rowkowane (zdjecia
Leikg w barwach naturalnych) lub — jezeli czas trwania zdjecia moze
by¢ dos¢ dtugi — ptyty wszechbarwoczute, stosowane w metodzie trdj-
barwnej substraktywnej.

Tu pozwole sobie przytoczyé bardzo pomystowg metode zdjec
barwnych, wynaleziong przez znanego dermatologa lwowskiego, ktorego
nazwiska nie wymieniam nie posiadajac na to jego upowaznienia. Jest
to pomyst fotografii stereoskopowej w barwach zasadniczo czterech,
jednak kazdy z obu obrazkéw stereoskopowych zawiera tylko dwie
barwy, a dopiero przy ogladaniu obrazkow w stereoskopie jednocza sie
te roézne zabarwienia w cato$¢ dajgcg wrazenie naturalnych barw
przedmiotu. Zdjecia takie ogladatem u autora pomystu*) i z przyjemnoscia

*) Aby nie naraza¢ czytelnikéw na bezowocne zapytania, nadmieniam od razu,
ze nie ma w handlu ani kamer specjalnych do tej metody, ani materiatbw foto-
graficznych na negatywy lub pozytywy (przezrocza) do sporzadzania barwnych obrazkéw
stereoskopowych. Autor pomystu stosuje tu technike pigmentowa lub przesigkowa
(transhibicyjnag).



stwierdzam, ze wiekszo$¢ z nich dawata zupeine zitudzenie przedmiotow
plastycznych w naturalnych rozmiarach i barwach. Nie ma potrzeby
przytacza¢, ze fotografia stereoskopowa ma nad zwyktg, jednooczng, te
réwniez w medycynie wartosciowag wyzszos$¢, ze daje zupeine ztudzenie
przedmiotéw tréjwymiarowych w ich naturalnej wielkosci.

W innej — niezupetnie moze jeszcze przez medycyne uznawanej —
metodzie diagnostycznej ma réwniez szerokie zastowanie fotografia.
Jest to z jednej strony gorgco broniona, a z drugiej strony ironicznie
zwalczana metoda diagnozy chordb z wygladu teczéwki oka. Zwolennicy
tego sposobu rozpoznawczego znajdujg dla kazdej choroby szczeg6lne
plamki, kreseczki i zmiany zabarwienia teczowki, pojawiajagce sie w Scisle
okreslonych miejscach jej powierzchni, odpowiadajacych potozeniu od-
nos$nych narzadéw w organizmie, a ta ,topografia“ teczowki uzyskuje
wymagang doktadnos¢ dopiero przez fotografowanie. Na znacznie po-
wiekszong odbitke pozytywowg teczéwki kiadg nastepnie schemat topo-
graficzny, jak gdyby siatke potudnikéw i réwnoleznikéw na Kkarcie
geograficznej i na tej drodze okre$lajg — nieraz nawet juz naprzéd przed
pojawieniem sie symptomow patologicznych — rodzaj i miejsce choroby.
W tenze spos6b da sie podobno odczyta¢ nawet wszelkie dawniej prze-
byte choroby i stawia¢ horoskopy na przyszto$¢ quoad valetudinem et
quoad vitam, wszystko to bowiem ma by¢ na teczédwkach zapisane.

Nie przesadzajac oczywiscie wartosci lub bezwartoSciowosci tej
metody, notuje ja tutaj jako jedno z zastosowan fotografii do celéw
lekarskich. Niezaprzeczong natomiast warto$¢ ma fotografia w okulistyce
wspomagajagc wydatnie oftalmoskop w badaniach siatkéwki oka i innych
jego czeSci anatomicznych. Badania takie odbywajg sie oczywiscie po-
przez — rozszerzong w tym celu sztucznie za pomocg atropiny — Zrenice,
a wnetrze oka oswietla sie lampg specjalnie skonstruowang. Poniewaz
zdjecie fotograficzne odbywa sie nie tylko przez obiektyw kamery, lecz
takze przez soczewke oka, przeszkode ucigzliwa dla badacza tworzg od-
bicia Swiatta lampy na powierzchni soczewki ocznej. Jako dzielny Srodek
do zwalczania tej przeszkody stuzg wprowadzone niedawno w handel
filtry polaryzujgce (Zeissa lub Kodaka), ktére nasadza sie na obiektyw
kamery. Filtr taki przez okrecenie odpowiednie w swej oprawie ,,gasi“
wszelkie S$wiatlo spolaryzowane, usuwa zatem btyszczenie powierzchni
oka, pochodzace od takiego $wiatta. Odpowiednim ustawieniem kierunku
lampy o$wietlajacej mozna w dos$¢ znacznych granicach zmieniaé stopien
polaryzacji S$wiatta, nowe filtry zatem sa nabytkiem bardzo cennym
w oftalmologii.

Rzecz jasna, ze zarobwno w okulistyce witasciwej, jak i we wspomnia-
nej wyzej metodzie diagnostycznej z oka, wymaga fotografia materiatu
negatywowego o wysokiej czutosci i dobrej panchromazji, a ponadto naj-
czeSciej takze bezodblaskowos$ci; wymaganiom tym nasz przemyst foto-
graficzny — co stwierdzi¢ mozna z przyjemnoscig — zdota odpowiedzieé
w zupetnosci.

Dziat bardzo obszerny w medycynie obejmuje mikrofotografia. Wy-
dawac¢ by sie mogto, ze droga od sporzadzenia preparatu mikroskopowego
poprzez dokonanie zdjecia, wywotanie i utrwalenie, az do ewentalnego
sporzadzenia odbitki pozytywowej, jest za dtuga do celow diagnostycznych,
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w ktorych niemal kazda sekunda decydowa¢ moze o zyciu lub $mierci
chorego, ze zatem droga ta nadaje sie co najwyzej do celéw kliniczno la-
boratoryjnych lub do dydaktycznych na wyktadach i w studiach teore-
tycznych. Tak jednak nie jest; w wielu bowiem wypadkach tylko foto-
grafia — niemal migawkowa — uchwyci¢ zdota szybkie zmiany zacho-
dzace pod szkietkiem nakrywkowym preparatu, zwilaszcza gdy jest nim
tkanka zywa, ciatka krwi, spermatozoa, bakterie itp.

Bez watpienia dorazne badania okiem w mikroskopie moga w wielu
wypadkach wystarczyé, a nawet muszg wystarczy¢, gdy nie ma czasu na
dokonywanie zdje¢ mikrofotograficznych; we wszelkich innych natomiast
szereg zdjeé, dokonanych kolejno i potozonych obok siebie dla poréwna-
nia, pozwoli najpewniej zorientowa¢ sie w rodzaju choroby i w poste-
pie jej rozwoju lub zaniku. Czesto nawet diagnoze umozliwia dopiero
poréownanie mikrofotografii Swiezo zrobionych z dawnymi, uzyskanymi
z podobnych przypadkéw chorobowych, a to szczegdlnie wtedy, gdy
zmiany w wygladzie preparatbw wystepuja zbyt szybko, zeby takie
dawniej zrobione preparaty daly sie przez czas diuzszy przechowac.

Zmiany te odnosi¢ sie mogg zarébwno do ksztattéw elementow pre-
paratu, jak do ich ilosci i barwy. Jezeli warto$¢ rozpoznawcza maja
przede wszystkim barwy w réznych, szybko zmieniajgcych sie, odcieniach,
wtedy jako materiat na zdjecia stuzyé musza emulsje z rastrem tréj-
barwnym (autochrom), jako dajace w sposéb niemal zupetnie mechaniczny
naturalne odcienie kolorowe przedmiotu. Czesto jednak, zwilaszcza
wtedy gdy idzie o jeden tylko odcien barwny, szczegélnie dla danego
rozpoznania charakterystyczny, mozna go uzyska¢ przez odpowiednie
zabarwienie chemiczne gotowego juz przezrocza, sporzadzonego ze zdjecia
mikrofotograficznego na zwyklej emulsji negatywowej, oczywiscie orto-
chromatycznej lub panchromatycznej.

Do takiego barwienia pozytywdw wzorcowych ze zdje¢ mikrofoto-
graficznych istnieje kilka réznych metod. Najtatwiejszag z nich jest
metoda chemiczna, przeprowadzajgca catkiem mechanicznie, przez proste
traktowanie odpowiednimi roztworami, czarny stragt srebrowy obrazu po-
zytywowego w zwigzek chemiczny o okreslonym zabarwieniu; skala od-
cieni barwnych, uzyskiwanych tg metodg, jest jednak niewielka i ogra-
nicza sie do kilku zaledwie, jak brunatny, z6to czerwony, miedziany
i niebieski. O ,wiele rozleglejsza, niemal nieograniczong, skale tonow
barwnych daje do wyboru metoda bejcowania barwikéw anilinowych
na czarnym stracie srebrowym, ktéry nastepnie ulega usunieciu, a po-
dobniez metoda przesigkania takichze barwikow z jednej warstewki
zelatynowej na drugg oraz metoda fatwiejszego wsigkania barwikéw
w zelatyne niezgarbowang w przeciwienstwie do zgarbowanej.

Poza tym stojg do rozporzadzenia medycynie rozpoznawczej zdjecia
mikrofotograficzne w S$wietle spolaryzowanym, w S$wietle pozafiotkowym
i w Swietle podczerwonym; wspominam tu o nich tylko mimochodem,
jako o metodach znanych kazdemu mikroskopikowi.

Rzecz prosta, ze mikrofotografia w ogoélnosci, a jej przer6zne metody
w szczegdblnosci, stawiajg przemystowi fotograficznemu wielkie wymagania
i to w kilku naraz kierunkach. Emulsja musi posiada¢ nie tylko od-
powiednig czuto$¢ og6lng, niekiedy bardzo wysoka, lecz nadto mieé¢ do-



skonatg ortochromazje lub panchromazje, a wreszcie mozliwie drobne
ziarno, aby nie niweczyto zdolnosci rozdzielczej mikroskopu. Zdolnos¢
ta (Auflésungsvermdgen) musi by¢ przewaznie bardzo wielka; jako
przyktad przypomnieé¢ wystarczy, ze bakterie wymagaja powiekszenia
300—600 krotnego co najmniej, a krwinki, spermatozoa itp. nawet 1000
krotnego, aby w ogole byty widzialne; ultramikroskopy za$ pracujg po-
wiekszeniami od 3000 do 15000 razy i wyzszymi jeszcze.

To wszystko, co wyze] przytoczytem, odnosi sie do bezposredniego
zastosowania fotografii w medycynie, a wiec do zdje¢ zmian chorobo-
wych organizmu ludzkiego lub jego czesci, choéby nawet tak drobnych
jak powierzchnia skéry wymiaru 1 cm kwadratowego, podobniez po-
wierzchnia btony wewnetrznej zotadka, jak wreszcie krwinki, bakterie itp.
Poza tym istniejg bardzo liczne zastosowania posrednie fotografii w me-
dycynie, notujagce np. wykresowo pewne zmiany w organizmie, jak
np. w elektrokardiografach i tym podobnych przyrzadach. Rola fotografii
w urzgdzeniach tego rodzaju polega zazwyczaj na tym, aby wykresy nie
wymagaty pracy mechanicznej, lecz mogty sie odbywa¢ samym dziataniem
Swiatta. W rozmaitych przyrzadach, rejestrujgcych zmiany i ruchy,
pisak pod naciskiem mechanicznym kresli krzywe na przesuwajacej sie
tasSmie papierowej; a gdy zastagpimy prace mechaniczng pisaka Swiattem
juz to zmieniajagcym natezenie, juz to wychylajgcym sie mniej lub
wiecej od kierunku pierwotnego, wtedy Swiatto to nakre$li linie zmiennej
grubosci lub linie krzywa na przesuwajgcej sie tasmie papieru Swiatto-
czutego, a po wywotaniu otrzymamy wyrazny rysunek tej krzywej.
Zmiany kierunku Swiatla spowodowane sg u wiekszosci przyrzadéw tym,
ze na badanym miejscu organizmu (np. na ,pulsie”, na tetnicy szyjnej)
umieszczone jest mate lusterko, ktére pod ruchami fizjologicznymi or-
ganizmu porusza sie rowniez i odchyla mniej lub wiecej padajacy na
nie promyk S$wiatta, a odbicie tego promyka pada na papier $wiattoczuty.

Jednym z najmtodszych, ale bardzo szybko rozwijajacych sie dziatow,
jest kinematografia medyczna, stosowana czy to w celach dydaktycznych
na Kklinikach i wykiadach, czy to juz w medycynie praktykujgcej. Na-
lezg tu np. zdjecia z przebiegu trudnych lub rzadkich zabiegéw operacyj-
nych w chirurgii, zdjecia z charakterystycznych ruchéw u obtgkanych
i epileptykéw, zdjecia funkcji pojedynczych narzadéw fizjologicznych czy
to zewnetrznych, czy wewnetrznych (po odstonieciu ich zabiegiem chirur-
gicznym) itp. Tutaj fotografia, wzglednie kinematografia, ma znaczenie
ogromnie donioste w dwdch naraz kierunkach: przede wszystkim udo-
stepnia nieograniczonej wprost liczbie studentéw medycyny lub lekarzy
praktykujgcych najnowsze zdobycze diagnostyki i chirurgii, dozwala-
jac im obserwowa¢ dowolng iloS¢ razy caty przebieg na ekranie kino-
wym, a po wtore daje im przed oczy objawy charakterystyczne, do-
zwalajgce postawi¢ w wypadkach watpliwych diagnoze najbardziej
prawdopodobna.

Rownie donioste jest znaczenie kinematografii rentgenowskiej, ktéra
po pierwszych probach udatych zaczyna zdobywaé sobie coraz szersze
zastosowanie. Nie potrzeba tu juz — jak w kinematografii zwyklej —
odstaniania danego narzadu wewnetrznego za pomocg zabiegu chirur-
gicznego; zdjecia odbywajg sie tak, jak gdyby przedmiotem ich bylo cos,



oswietlonego zwyktym Swiattem dziennym lub sztucznym. Owym ,przed-
miotem* bywa w tym wypadku obraz na ekranie fosforyzujagcym, rzucony
przez organizm, przez ktéry przechodza na ekran promienie Roentgena.
Jest to zatem ,cien* organizmu, albo raczej cienie silniejsze i stabsze
réznych jego czeSci anatomicznych, stawiajgcych wiekszy lub mniejszy
op6r przechodzeniu przez nie promieni Roentgena i pobudzaniu ekranu
do fosforyzowania. Zasada jest tu zatem identyczna z tg, o ktorej
wspomniatem wyzej, opisujac stereoskopie rentgenowska.

Jasne jest, jakg warto$¢ przedstawia kinematografia rentgenowska
zaréwno dla studiéw medycznych jak i dla praktyki lekarskiej. Studentom
unaocznia funkcje organdw wewnetrznych w organizmie zdrowym i cho-
rym (ruchy serca, zotadka, jelit itp.); internistom i chirurgom pozwala
Sledzi¢ zaburzenia w ruchach tych organéw pod wpltywem schorzenia,
lub takiez zmiany wskutek uszkodzen kosci, a przez to ustala¢ wnioski
diagnostyczne o wiele pewniej i doktadniej, niz obserwowaniem wprost
na ekranie fosforyzujgcym. Utatwia to réwniez zadanie konsylium
lekarskim w ciezkich wypadkach, gdyz zamiast kolejnych badan chorego
przez kazdego z czionkéw konsylium wystarcza oglagdanie przez nich na
ekranie gotowego zdjecia kinematograficznego. W zastosowaniu prak-
tycznym jest to dzi§ moze jeszcze ,muzyka przysztosci“, mozna jednak
mie¢ nadzieje, ze ta przyszto$¢ nie jest juz daleka.

W tym pobieznym szkicu nie wyczerpatem oczywiscie materiatu,
gdyz zastosowan fotografii w medycynie jest na pewno o wiele wiecej,
niz ich tu przytoczytem. Nie jestem lekarzem, tylko fotografem; mozliwe
zatem, ze niektore zastosowania przedstawitem tak, jak one wygladaja
dla fotografa, podczas gdy dla lekarza praktykujgcego lub dla uczonego
teoretyka wyglada¢ mogg zupeinie inaczej. Bytbym nawet w kiopocie,
gdyby kto$ z czytelnikdw, zainteresowawszy sie giebiej ktéryms$ z przy-
toczonych tu szczeg6tow, zadat ode mnie podania zrédet lub adresow,
gdyz zadaniu takiemu nie umiatbym odpowiedziec.

Zadaniem moim byto tylko, przedstawi¢,fotografom — nie lekarzom —
niektore zastosowania fotografii w medycynie i da¢ im w ten sposob
krotkg charakterystyke jednego z kierunkow, w ktorym fotografia stata
sie niezbednym S$rodkiem pomocniczym nauki Scistej.

Dr. Antoni Wieczorek, C. F. K. P., Zakopane.

Geografia talentow fotografiKi polskiej.

Sprzyjajagce warunki polityczne, gospodarcze, geograficzne i inne
tworzg splot przyczyn, koniecznych dla uksztattowania pomysinej atmo-
sfery, w ktorej mogloby zakwita¢ zycie sztuki i nauki. Najbardziej
nawet samoistny talent potrzebuje dla rozwoju odpowiedniej gleby, ktérej
sktad nie jest rzecza obojetng. W nieodpowiednich warunkach marnieja
czesto najlepsze talenty, ale zaden moze warunek nie jest tak wazny,
jak wytworzenie sprzyjajacego $rodowiska ludzkiego. Srodowiska takie
istniejg nie zawsze i nie wszedzie, sklada sie na ich powstanie szereg
przypadkowych okoliczno$ci, zawsze jednak zaistnie¢ mogag na podkiadzie



starej kultury i tradycji. Kultura i tradycja srodowiska, to — obok na-
turalnych warunkéw przyrodzonych i geograficznych — najwazniejsze
czynniki sprzyjajacej atmosfery artystycznej. Atmosfera taka czesto za-
skorupia sie w tradycji i thumi porywy indywidualne, wszystko to jednak
stanowi doskonalg pozywke dla budzacych sie talentéw. Tym sie ttu-
maczg pewne znane w S$wiecie S$rodowiska, miejsca jakby ,zakazone“
sztuka, dokad przybywajg arty$ci z r6znych krajow, aby natykac sie wiedzy.

Fotografia amatorska w swoim dotychczasowym zyciu i rozwoju
kieruje sie nieco odmiennymi, choé¢ wiasnymi prawami. Podczas gdy
malarstwo grupuje sie zasadniczo wokoto szkét i akademii, z ktérych
wychodzi, to juz w naturze fotoamatorstwa tkwi to, ze wychodzi
ono z pedagogicznej nicosci, z btadzenia po omacku i zupeinego dy-
letanctwa technicznego i estetycznego. Fakt ten nie znajduje analogii
w historii malarstwa, chyba ze siegniemy do jego najpierwotniejszych
poczatkow, kiedy szkot ani pracowni malarskich jeszcze nie byto, a przy-
najmniej nie istniaty one w takiej formie, jak je dzi$ pojmujemy. Foto-
grafia, mimo stulecia swego istnienia, nie wytworzyta szk6t artystycznych,
analogicznych do malarskich, a stato sie to po prostu dlatego, ze foto-
grafia zawodowa nigdy nie zdotata wytworzy¢ sztuki fotograficznej.
Gdy za$ w podobnej atmosferze narodzito sie fotoamatorstwo, musiato
ono z koniecznosci szuka¢ sokéw odzywczych w malarstwie, jakkolwiek
wiadomo, ze wpedzito to fotografike w inng niepozadang skrajnosc.
Rzecz jest w tym, ze fotografika, jako artystyczny dziat fotografii, zro-
dzony przez ruch fotoamatorski, nie mogta znalez¢ w fotografii zawodowej
nic, procz suchego rzemiosta, po kulture wiec i tradycje, po powietrze
koniecznej do oddychania atmosfery artystycznej musiata sie uda¢ gdzie
indziej.

Nie inaczej byto w Polsce, gdzie fotografia zawodowa stata sto-
sunkowo nizej niz za granicg. Jednak fotoamatorstwo polskie zdotato
juz przed wojng Swiatowg wytworzy¢ czy zapoczgtkowa¢ powazne osrodki
artystycznego ruchu fotograficznego w Wilnie i we Lwowie. Z miejsca
tez zaznaczyt sie rozdziat obcych wpltywéw — na poéinocy francuszczyzny
importowanej przez Rosje, na potudniu za$ Wiednia. Warszawa tych
czas6w miata wprawdzie powazny ruch fotoamatorski, jedna z pierwszych
data przyktad ujecia go w karby organizacji i zaznaczyta sie réwniez na
polu wydawniczym, jednak do dzis nie zdotata sta¢ sie duchowg stolicg
naszej fotografiki. Inne wieksze miasta, jak Poznan i Krakdéw, nie wy-
bity sie przed wojng niczym szczegdlnym, choC ruch fotoamatorski
rozwijat sie tam pomyslnie. Owczesne warunki polityczne byly za$
takie, ze sama geografia trzech zaboréw przemawiata przeciw powstaniu
geografii talentow. Nardd polski miat stokroé wazniejsze zmartwienia,
niz mysle¢ o losach sztuki bedacej na poczatku rozwoju, podczas gdy
malarstwo polskie petnito swojg funkcje znakomicie od wielu dziesigtkéw
lat niewoli, ktorej byto zywym zaprzeczeniem.

Gdy rzucimy okiem na wspoOtczesng mape Rzeczypospolitej i wy-
kreslimy na niej linie Lwow—Krakow—Poznan—Warszawa—Wilno—Lwdw,
bez trudu dostrzezemy, ze artystyczne zycie fotograficzne powstaje u nas
i daje o sobie zna¢ prawie wytacznie w gidwnych miastach, jako tych,
ktore w kraju rolniczym grupuja w sobie sitg faktu najwieksze zastepy



fotoamatoréw i gdzie egzystujg najstarsze zrzeszenia. Wprawdzie istnieje
znacznie wiecej zrzeszen w pozostatych miastach i mniejszych miejs-
cowosciach, ale sposréd nich tylko zrzeszenie w Krzemiericu zaznaczyto
sie bardzo powazng i na systematycznej ciggtosci opartg pracg artystyczna.
Sag zrzeszenia, ktore po urzadzeniu jednej wystawy prowincjonalnej za-
milkly, sa inne — a tych jest moze najwiecej — ktére prowadzg zywot
wegetatywny, a do fotografiki polskiej, procz dobrej woli, nie zdotaty
wnie$¢ wiasnych, trwatych wartosci.

Wykreslenie na mapie linii poprzez siedziby pomniejszych organizacji
fotograficznych nie powiedziatoby nam zgota nic szczegdlnego o geografii
talentow, albowiem skadingd dobrze wiadomo, ze powstanie nowego
zrzeszenia na prowincji jest prawie zawsze uzaleznione nie od pewnych
warunkéw przyrodzonych danej miejscowosci, lecz od przypadkowego
zespotu kilku entuzjastow szczerych i pracowitych, albo nawet od jednego
cztowieka, ktéry wiasnym entuzjazmem umie zarazi¢ wiekszg grupe foto-
amatorow i rozpali¢ ich ambicje w kierunku szlachetnego wspétzawodnictwa
artystycznego. Nierzadko bywa tak, ze z ustaniem przyczyny konczg
sie 1 skutki az do czasu, gdy nowy jaki zapaleniec zbudzi obumarte
zycie organizacyjne. Kiedy indziej wzgledy na ogdlng polityke wielkiej
organizacji, w ktorej tonie udzielono miejsca fotografice, tlumig najlepiej
zapoczatkowany ruch, jak to w ostatnich czasach miato miejsce z Foto-
klubem Y.M. C. A w Krakowie. A znéw sg miejscowosci 0 wspaniatym
naturalnym otoczeniu — jak Zakopane, ktére pare razy do roku sa zbie-
gowiskiem ,,dzikich“ talentéw, budzg nieraz bardzo uzdolnionych, cho¢
trzymajgcych sie na uboczu, — i dlatego moze nie wykazujgce skionnosci
organizacyjnych majacych za cel fotografike. Ludzie bawig tu przewaznie
okresowo, przyjezdzajg, aby sie napi¢ piekna i wrdci¢ do siebie i swoich
trosk. Nie szukajg tu zrzeszen, ani organizacji, bo majg tego dos¢ na
nizinach i pragng od tego uciec.

Podobne warunki kioca sie juz wyraznie z geografig fotografiki,
ktéra zdaje sie mowi¢, ze tam, gdzie s najlepsze przyrodzone warunki
otoczenia, powinno najbujniej zakwitaé zycie artysty¢zno-fotograficzne.
Wedle tak pojmowanej geografii fotografiki zdawatoby sie, ze naj-
powazniejsze osrodki tej sztuki powinny sie znajdowa¢ na Podkarpaciu
i Podhalu, dalej za$ na Polesiu, na WileAszczyZnie, nad Baltykiem
i gdzieniegdzie w Polsce Centralnej. Przeciez juz to samo daje wiele
do myslenia i jest niezmiernie charakterystyczne, ze Warszawa i Wilno,
jako miasta, o wybitnym ruchu fotograficznym, wykazujg typowe réznice,
ktérych zrodtem jest potozenie geograficzne i naturalne uksztattowanie
terenu. Ptaska, monotonna i nudna réwnina mazowiecka sprawifa to,
ze warszawska fotografika nie czerpie podniet z krajobrazu, lecz od po-
czatku tkwi w kompozycji tematowo symbolicznej, tak obcej duchowi
fotografii. Natomiast Wilno, ze swoim niezrownanym pagorkowatym
krajobrazem i z wielkim bogactwem formacji chmur po6inocnego nieba
dato Buthakowi asumpt i podstawe do stworzenia polskiego pejzazu foto-
graficznego, jakiego przedtem nikt nie widziat. Ta sama konieczno$é
geograficzna, ktéra warszawska fotografike zepchneta do sztucznego
aranzowania zdje¢ portretowo-tematowych przy sztucznym S$wietle pra-
cowni, pozwolita wilenskiej fotografice wyjs¢ z dusznej atmosfery pra-



cowni w S$wiat na stofAce i powietrze. Storice i powietrze na fotografii
zrodzito sie nie w Warszawie, lecz w Wilnie, podobnie jak umitowanie
przestrzeni i krajobrazu i jak caty, tak niedoceniany w Warszawie, przy-
rodniczy i peten mitosci stosunek fotografa do natury.

Teza, ze artysta-fotograf ma byé przede wszystkim dzieckiem natury,
ktoérej najgtebsze tajniki ma zna¢ i poznawa¢ na uzytek swej sztuki,
teza, ze gteboka znajomo$é przyrody jest czescig techniki fotografa,
wyszta najpierw z Wilna i znalazta mocny oddZwiek — o dziwo! — az
pod Tatrami, gdzie istnieje jedno z najmocniejszych skupied cudéw przy-
rody i krajobrazu. Nie waham sie twierdzi¢, ze Wilno byto jedyne, ktére
dato fotografice polskiej mocne, rzetelne podstawy ideowe w oparciu
0 rodzimy krajobraz szukajgce ujscia dla narodowego temperamentu
w tej dziedzinie. Ale mimo wszystko ideowy wptyw Wilna na reszte
Polski fotograficznej jest, jak dotychczas raczej powierzchowny, jezeli
naturalnie nie bedziemy mowi¢ o wybitnym i samorodnym talencie
Wanskiego z Poznania i kilku innych artystéw, rozproszonych po catej
Polsce. Lwow, majacy wielkie zastugi pionierskie we wczesnym rozwoju
fotografiki, dziwnie zdretwiat w ostatnich latach na tym polu, jakkolwiek
wydat co najlepsze talenty miodszego pokolenia w rodzaju I. A. Neumana
1 Witolda Romera. Krakow za$, miasto o najbogatszej w Polsce tradycji
plastycznej, dopiero w ostatnich kilku latach ruszyt sie na polu foto-
grafiki, aby znéw zapas¢ w senno$¢, ktéra oby nie byta diugoletnim
letargiem! Poznan — to Wanski, bo gdyby tylko on jeden tam istniat,
musiatoby sie Wielkopolske uwzgledni¢ w geografii talentow fotografiki.

A ilu zdolnych artystow-fotoamatoréw zyje i pracuje w zupeinej
ciszy i oderwaniu od zycia, ilu ich $piewa ,sobie a muzom*, tego nikt
nie wie i to sie wylamuje spod wszelkiej geografii. Na razie wiadomo
tylko, ze geograficzne rozmieszczenie talentow, ktdre daty sie poznac,
zalezy w matej tylko czesci od malowniczosci poszczeg6lnych ziem,
a w najwiekszej od wielkich skupien ludzkich w miastach, gdzie foto-
amatordéw jest najwiecej. | dlatego moze wilefAska idea budowania ro-
dzimej fotografiki i uczenia sie jej na krajobrazie nie doczekata sie dotgd
nalezytego zrozumienia w fotograficznym interpretowaniu naszej Ojczyzny.

Zdjecia o wielkich kontrastach.

Z przedmiotdw w naturze mozemy otrzymywac obrazy fotograficzne dzieki temu,
ze przedmioty te majg rézne stopnie jasno$ci. Biata, réwna powierzchnia $niegu, na
ktérg zaden przedmiot nie rzuca cienia, bytaby na odbitce fotograficznej réwniez tylko
biatg powierzchnig papieru bez zadnego obrazu. Gdy jednak na powierzchnie $niegu
pada cien pobliskiego drzewa lub pozostanie na niej $lad stop ludzkich, juz ten cien
lub $lad bedzie ciemniejszy od $niegu i da nam mozno$¢ uzyskania obrazu.

Jest tak dlatego, ze cien lub $lad odbija mniej Swiatta niz jasna powierzchnia
$niegu, a ta réznica miedzy stopniami jasnosci $niegu i jasnosci $ladu lub cienia tworzy
obraz fotograficzny. Im ten cien lub $lad bedzie ciemniejszy w poréwnaniu z bielg
$niegu, tym wieksze sg kontrasty jasnosci miedzy nimi i tym silniej te kontrasty
zwracajg uwage ogladajacego obrazek.

Kontrasty miedzy przedmiotami w naturze — lub kontrasty miedzy strong oswietlo-
ng a ocieniong jednego przedmiotu — mogag by¢ bardzo rézne. Cien drzewa na $niegu
oswietlonym storicem odbija 10—15 razy mniej $wiatta niz powierzchnia os$wietlona;
kontrasty zatem majg sie tu do siebie tak, jak 1:10 lub 1:15. Krajobraz letni



pod niebem, pokrytym jednolicie szarymi chmurami, ma kontrasty roéwniez niewielkie
1:8—1:12).

( Istniejq)jednak przedmioty zdjeé¢, majace bez poréwnania wieksze kontrasty. Kraj-
obraz pod niebem pogodnym, oswietlony stoicem z boku, ma juz przedmioty o$wietlone
obok ocienionych, a kontrasty miedzy $wiattami i cieniami dochodzg juz do cyfry
30—50. Portrety oséb w pokoju blisko okna, gdy jedna potowa twarzy jest jasno
oSwietlona, a druga ocieniona mogg posiada¢ kontrasty 1: 100, a nawet wieksze. Zdje-
cia z pokoju przez okna, zdjecia w ciasnych wawozach, zdjecia z lasu na polane itp.
moga zawiera¢ kontrasty od 1:200 az do 1:500 i wiecej.

Co to oznacza? Oto miejsce najjasniejsze przedmiotu' zdejmowanego wysyta do
obiektywu 200—500 razy wiecej S$wiatta, niz miejsce najciemniejsze; od obiektywu
Swiatto pada na emulsje i ta emulsja ma pomies$ci¢ te olbrzymie réznice S$wiatta.
Gdyby miescita tylko mniejsze réznice, ta po wywotaniu negatywu mielibySmy na nim
tylko cze$¢ obrazu: albo przedmioty jasne bytyby dobrze zréznicowane, ale w cieniach
nie bytoby nic, albotez cienie bytyby zréznicowane, ale Swiatta bytyby jednolicie za-
czernione, bez zadnego zréznicowania.

Dobra emulsja zatem — czy to na ptytach, czy na btonach — powinna zawierac¢
tyle bromku srebra, aby zdotata objg¢ rézne kontrasty przedmiotu. Zdjecia o nad-
zwyczajnie wielkich kontrastach przedmiotu nalezg wprawdzie do rzadkosci, jednak
zdarzaja sie czasem i emulsja powinna je na sobie pomiescic. Powinna nawet po-
miesci¢ jeszcze wiecej, niz wystarczytoby na przewidywane zdjecia przedmiotow
0 duzych kontrastach, a to ze wzgledu na mozliwe pomytki w oznaczaniu dtugosci
czasu naswietlenia.

Jakie nastepstwa moga mie¢ te pomyiki, wskaze na przyktadzie. Mamy przed-
miot o réznicy kontrastow 1:100 i bierzemy na zdjecie emulsje, ktéra miesci kontrasty
1:300. Nie wiedzac, jak dtugo naswietla¢, robimy kolejno dwa zdjecia; jedno na-
Swietlamy cztery razy dtuzej niz drugie. Jezeli po wywotaniu okaze sie, ze zadno
z nich obu nie byto za krétko naswietlone, to jednak te dwa negatywy nie bedg réwnie
dobre, gdyz pierwsze zdjecie miesci np. kontrasty 1:100, a drugie juz tylko 4:300 (na
tyle bowiem wystarczyta pojemnos$¢ emulsji).

Na tym drugim, cztery razy diuzej naswietlonym, zdjeciu kontrasty majg sie jak

4:300 = 1:75, a zatem S$wiatlta najwyzsze juz nie sg zréznicowane, brak w nich szcze-
gotéw. Stad to zdjecia o duzych kontrastach wymagajg bardzo doktadnego do-
stosowania czasu naSwietlenia, gdyz inaczej pewna cze$¢ tonéw — czy to ciem-
nych, czy jasnych — nie zmiescitaby sie juz w pojemnosci emulsji.

Rzecz prosta, ze takie nieznaczne, jak np. czterokrotne przeSwietlenie zdjecia
datoby sie bez trudu wyrowna¢ wywotywaniemprzez dodatekbromku potasu; idzie
tylko o to, czy wynik odpowiedziatby zamiarowi.

Jak wiadomo, wptyw bromku potasu we wywotywaczu objawia sie tern, ze po-
zornie obniza czuto$¢ emulsji: zdjecie w takim wywotywaczu wyglada tak, jak gdyby
byto kréciej naswietlone, niz bylo w rzeczywistosci. Taki sam wynik otrzymamy
réwniez, gdy negatyw wywotamy wprawdzie bez bromku potasu, ale po utrwaleniu
usuniemy zadymienie za pomocg ostabiacza Farmera*).

Jeden i drugi zabieg nie poprawi jednak negatywu. Czy to po bromku, czy po
ostabiaczu, cienie negatywu bedg wprawdzie przejrzyste, bez dymku, ale w Swiattach
najwyzszych brak bedzie zréznicowania. Te $wiatta przekroczyty juz pojemnos$¢ emulsji
podczas zdjecia, zaden zatem zabieg p6zniejszy nie zdota juz dodac jej brakujacej po-
jemnosci.

Negatyw, ktéry byt trafnie naswietlony, w ktérym zatem kontrasty przedmiotu
(1:100) zmieScity sie wygodnie w pojemnosci emulsji (1:300), wyglada wprawdzie
bardzo pieknie po utrwaleniu, ma bowiem cienie przejrzyste, a S$wiatta silnie kryte
1 wyraznie zroznicowane, ale mimo to na nic sie nie przyda.

Jezeli gradacja jego odpowiada gradacji przedmiotu, to miejsca najciemniejsze na
nim przepuszczaja 100 razy mniej Swiatta niz miejsca przejrzyste. Gdybysmy sporza-
dzili z niego przezrocze na ptycie diapozytywowej i ogladali je do okna, mielibySmy
bardzo piekny obrazek na szkle; ale my chcielibySmy mie¢ odbitki papierowe, a tu
wytania sie nowa trudnos¢.

Papiery fotograficzne z powierzchniag matowag majg rozpieto$¢ kontrastow okoto
1:20, a papiery lI$nigce okoto 1:35, to znaczy: najczarniejsze miejsce odbitki odbija

*) Ostabiacz ten, jak wiadomo, sktada sie z 1 g czerwonego zelazicyjanku potasu i 10 g tiosiar-
czanu sodu na 200 ccm wody.



20 razy (wzglednie 35 razy) mniej Swiatta niz czysta biel papieru. Negatyw nasz ma
jednak rozpieto$¢ 1:100; zatem nawet na papierze btyszczacym zdotaliby$Smy uzyskaé
z niego zaledwie jedna trzecig jego szczegotdw. GdybySmy diugim kopiowaniem wy-
dobyli szczeg6ty w Swiattach, to cienie bytyby jednolita czarng plama; przy krotszym
za$ nasSwietleniu w cieniach bytby rysunek, ale Swiatta bytyby czystym biatym papierem.

Istniejg wprawdzie papiery fotograficzne o gradacji szczegdlnie miekkiej, prze-
znaczone wt#asnie na odbitki stykowe i powiekszone z negatywéw bardzo kontrasto-
wych; jednak nawet miekko$¢ gradacji papieru ma pewne granice i wyréwna¢ kon-
trastow nadmiernie wielkich nie zdofa.

Gdy kontrasty przedmiotu zdejmowanego sg bardzo znaczne, mozna o0siggnac
zdjeciem dobre wyniki tylko pod trzema warunkami:

1. Aby emulsja negatywowa miata dostatecznie duza pojemnos$¢ naswietlend, czyli
duzg rozpietos¢ skali tondw.

2. Aby czas naswietlenia byt doktadnie dostosowany do czutos$ci emulsji (naswie-
tla¢ na ,cienie*, nie troszczac sie o ,Swiatta®).

3. Wywota¢ negatyw odpowiednio miekko, to znaczy krotko, w roztworze S$wiezym
i rozcienczonym.

Jako przyktad sprawnosci emulsji piyt ,,Alfa“ pod tym wzgledem niech postuzy
ilustracja w tym zeszycie. Przedmiot zdjecia obejmowat kontrasty miedzy S$wiattami
a cieniami w stosunku okoto 1:200, gdyz obok ciemnych czesci wnetrza pokoju (za-
wierajagcych na negatywie szczego6ty dobrze zréznicowane) zawierat daleki krajobraz
w petnym oswietleniu stonecznym. Do zdjecia stuzyta ptyta , Alfa“ Ultra-Orto Antihalo,
wywotywana przez dwie minuty roztworem naboju ,Alfa“ (metol hydrochinon)
w 500 ccm wody, zamiast 200 ccm wody. Powiekszenie na papierze , Alfabrom* nor-
malnym, btyszczacym.

Wywotywanie negatywu byto tak krdotkie w tym celu, aby o ile moznosci
»zmigkczy¢* kontrasty przedmiotu; wywotywanie powiekszenia byto rowniez krotkie po
obfitym naswietleniu, co podobniez przyczynito sie do zmieszczenia szczeg6tow cieni
obok szczegotow S$wiatet. j. Switkowski.

Dr. Antoni Wieczorek, C. F, K. P.y Zakopane.

Nowoczesne aparaty do powiegkszen.

Technika powiekszen stata sie w latach powojennych jedng z gtéwnych
czesci techniki fotograficznej, za§ w technice pozytywu doszta do takiego
znaczenia i takiego stopnia doskonatosci, ze bez niej nie mozna by ani
marzy¢ o wspotczesnym rozwoju fotografii w ogo6lnosci. Podczas gdy
dawniej technika powiekszen byta niejako monopolem fotografii zawodo-
wej i dusita sie w ciasnym kregu potrzeb rzemieSlniczych, to dzis,
opanowana przez fotoamatorstwo, rozszerzyta niepomiernie swoje mozli-
wosci, ryjac niezatarte pietno na obliczu wspdtczesnej fotografii arty-
stycznej.

U podstaw tej rewolucji lezy caty splot przyczyn, z ktérych wszystkie
sprowadzi¢ mozna do powstania fotografii matoobrazkowej, jako Zzrédia.
Albowiem z ukazaniem sie na rynku Leiki w roku 1925 fotografia po
raz pierwszy w swych dziejach zmuszona byta kategorycznie zrezygnowac
ze stykowej odbitki negatywu, ktory byt tak malenki, ze bez uciekania
sie do powiekszenia, nie dawal zadowolenia, bo nie dawat dostatecznego
wyobrazenia o koncowym rezultacie pracy. Pozwalat tylko raczej prze-
widywa¢ co$, co bez techniki powiekszania byto nie do osiggniecia.
I tak technika powiekszen uzyskata pietno uniwersalnosci w pozytywie,
co z kolei musiato znalez¢ potezne echo w calej fotografii, a wiec i tam,



gdzie uzywa sie wiekszych formatéw negatywu. Dawniej fotoamator
zadowalat sie odbitkg stykowa z negatywu 9X12 cm i uwazajac ja za
dos¢ wielkg nie mys$lat o powiekszaniu. Dzi$ za przyktadem idacym
z fotografii matoobrazkowej powieksza sie chetnie wszystkie negatywy,
mate i wielkie, czujac w tym kierunku nieodparta potrzebe, ugruntowang
juz nie tylko w modzie, lecz w og6lnym smaku. Dzi§ format negatywu
9X12 cm uwazany jest za ,wielki“, ale najlepsza nawet jego odbitka
stykowa ginie, zapada sie niejako pod ziemie w sasiedztwie wielko-
formatowego powiekszenia, wykonanego z negatywu wielkoSci znaczka
pocztowego.

Nic wiec dziwnego, ze w podobnych warunkach dawne, poczciwe
kopioramki uzywane bywajg w pracy fotoamatorskiej raz na rok lub raz
na pare lat i ze utonety juz prawie w niepamieci na réwni z papierami
do kopiowania przy S$wietle dziennym. Miejsce dawnych papieréw celo-
idynowych, albuminowych i innych zajety wspdtczesne papiery bromowe
i chlorobromowe, miejsce dawnych kopioramek zajety specjalnie obmyslone
i tak rézne od dawniejszych aparaty do powiekszen. Ale dopatrywac
sie roznicy tylko w narzedziach bytoby wielkg jednostronnoscig. Wraz
ze zmiang techniki i narzedzi przybyta wieksza swoboda interpretacji
negatywu w pozytywie. Dawne kopiowanie stykowe dawato rezultaty
bardzo sztywne i niepodatne do wdania indywidualnego, dzi§ za$ dzieki
bogactwu powierzchni i gradacji papierow do powiekszen i dzieki mozli-
wosci modyfikowania pierwotnego rysunku optycznego sytuacja jest bez
poréwnania lepsza, a wyniki sg niezaprzeczenie bardziej artystyczne niz
te, ktore mozna byto osiagna¢ metodg kopiowania stykowego.

Technika powiekszen zdemokratyzowata sie ws$rod amatorow i jesli
kto§ nawet, zmuszony okoliczno$ciami, nie powieksza swych negatywdw,
to na pewne o tym marzy. Jednak ten sam cztowiek marzy jednocze$nie
o wielu innych rzeczach, o tym, aby posiada¢ dobry odbiornik radiowy,
motocykl, a moze nawet samochdod. Poniewaz w zyciu bywa zwykle
tak, ze realizacja jednych marzen odbywa sie kosztem innych, ktore
schodzg na plan dalszy, wiec w fotografii zalezy jedynie od stosunku
fotoamatora do tej sztuki, czy i kiedy zrealizuje on swe marzenie
0 posiadaniu aparatu do powiekszen jako przedmiotu stosunkowo drogiego.
Jezeli w dodatku wez'miemy pod uwage, ze cena doskonatego i naj-
nowoczes$niejszego aparatu do powiekszen polskiej produkcji nie prze-
kracza ceny S$redniej jakosci odbiornika radiowego, to mozna stwierdzic,
ze przestawienie pracy z odbitki stykowej na powiekszanie jest dostepne
dla kazdego $rednio zamoznego polskiego fotoamatora, dajagc w zamian
nieporéwnane uprzyjemnienie pracy.

Rozejrzyjmy sie teraz ogO6lnie wsréd gtownych typow amatorskich
aparatow do powiekszen, wskazujgc na pewne rdznice, rysujgce sie
wzgledem przesztosci, a takze na pewne udogodnienia i uprzyjemnienia
w pracy, ktore dla samej zasady powigkszania nie sg istotne, natomiast
dla radosci pracy, a wiec i dla réwnowagi systemu nerwowego majg nie-
zaprzeczone znaczenie. Sami nie wiemy, ile nerwéw zjadamy na
drobnych przeciwnosciach i glupstwach, ktore, zauwazone przez kon-
struktora i poddane woli ludzkiej wynalazczosci, przestajg istnie¢ na
zawsze. Nawet sam fotoamator, jezeli posiada troche zmystu technicznego,



potrafi wiele drobnych przeszkdéd i niedogodnosci unicestwié minimalnym
kosztem, a z korzyscig dla nerwéw i humoru.

Ogdlnie biorgc, jest powiekszanie odwrotnoscia fotografowania.
Wszak tu sie nic innego nie dzieje, jak tylko to, ze powiekszony i silnie
oswietlony negatyw fotografujemy na papierze Swiattoczutym. Przy zdje-
ciach w naturze mamy przed sobg bezmiar przyrody i Kkrajobrazu
oswietlonego stoficem i staramy sie to uchwyci¢ na malefkiej powierzchni
Swiattoczutej. Przy powiekszeniach mamy takie mate, sztuczne stonce,
zamkniete w aparacie, Kktore o$wietlajgc negatyw rzuca nam jego
powiekszony obraz na ekran, czyli poza aparat. Mamy tu wiec w minia-
turze odwrotno$¢ fotografowania, gdyz powierzchnia ekranu jest od-
powiednikiem przyrody, z tym zastrzezeniem, ze nie ma tu juz jej bez-
miaru, gdyz zostat on zastgpiony negatywem i ograniczony formg znaj-
dujagcego sie na nim obrazu.

Istota powiekszania lezy wiec w procesie fotografowania powiekszonego
negatywu, co w rezultacie daje powiekszony pozytyw. A skoro tak jest,
to kazde urzadzenie do powiekszania sktada¢ sie musi ze zrodia Swiatla,
z systemu rozkladajgcego to Swiatto réGwnomiernie na catej powierzchni
negatywu i z obiektywu rzucajgcego powiekszony obraz na ekran.
Poniewaz obraz ten musi pada¢ na papier S$wiattoczuty, wiec od razu
mozna zaznaczyC, ze techniczna czynno$¢ powiekszania jest identyczna
jak przy fotografowaniu, a zatem polega na naswietleniu i nastepnym
wywotaniu i utrwaleniu powiekszonego obrazu. Takze okreSlenie czasu
naswietlenia odbywa sie na podobnych zasadach, lecz z tym zastrzeze-
niem, ze sztuczne zrodio Swiatla jest tutaj czynnikiem o wartosci statej,
a nie zmiennej jak w przyrodzie. Reszta za$ zalezy od sity Swiatla
obiektywu uzytego do powiekszen, od gestosci wzgl. przejrzystosci
negatywu, od czutosci papieru i od stopnia powiekszenia. Im znaczniejsze
powiekszenie, tym obraz na ekranie staje sie ciemniejszy, zupeinie zreszta
analogicznie do tego, jak to sie odbywa w kamerze, gdy sie postugujemy
podwdjnym wyciggiem miecha i musimy wéwczas naswietla¢ zdjecie nie
dwa, lecz cztery razy diuzej. Ildentyczny stosunek kwadratow czasu
naswietlenia w stosunku do odlegtosci ekranu i stopnia powiekszenia
obowigzuje przy obliczaniu czasu naswietlenia w technice powiekszen.

Kto wiec, opanowawszy poczatki fotografowania, pragnie zdrowo
przystagpi¢ do powiekszania swoich prac, nie powinien tego traktowaé
jak jakiej§ nadzwyczajnosci, ale jak zwyczajne fotografowanie, lecz
w zmienionych odpowiednio warunkach. | powinien wiedzie¢, ze po-
wiekszanie moze by¢ czynnoscig czysto techniczng jak i indywidualng.
Wszystko zalezy od tego, z jakg kto do tej pracy przystepuje gtowa,
z jakim talentem i zamiarem.

Ale i aparat nie jest rzecza obojetng. Dawniejsze aparaty pod
zadnym wzgledem nie nadawaty sie do pracy dla fotoamatoréw, to tez
byly przez nich rzadko uzywane. Byty to machiny ciezkie, wielkie,
kosztowne. W konstrukcji wzorowane byty wiernie na klasycznym typie
latarni projekcyjnej, wiec budowano je w uktadzie poziomym, tak aby
biegngca poziomo 0§ optyczna trafiata na ekran pionowy. Zr6diem
Swiatta byt najczesciej tuk elektryczny, byto to wiec Swiatto punktowe,
ktore roztozone nastepnie przez wielki szklany kondensor oswietlato



rownomiernie ealg powierzchnie negatywu. To jednak, co byto i po-
zostato do dzis Swietne dla techniki projekcji ekranowej, przeniesione
zywcem i zastosowane do techniki powiekszen, wykazato liczne wady
i niedogodno$ci. Obraz, rzucony na ekran, jest czym innym dla oka,
a czym innym dla powierzchni $wiatloczutej, zupetnie zresztg tak, jak
przy fotografowaniu w obliczu natury. Pomijajagc juz niewygode pra-
cowania na ekranie pionowym, rychto okazato sie, ze Swiatto punktowe,
przepuszczone przez kondensor, wzmaga niebywale kontrasty gotowego
powiekszenia i przejaskrawia do ostatnich granic najdrobniejsze skazy
negatywu. Podczas gdy technika projekcji ekranowej byta juz znacznie
wczesniej udoskonalona, to technika powiekszen, wychodzac z tej samej
zasady technicznej, byta dopiero u kolebki rozwoju i czekaé musiata na
swe aparaty.

Zaczeto wiec mysle¢ i na miejsce dawnego aparatu o konstrukcji
poziomej wprowadzono uktad pionowy, w ktéorym o$ optyczna, biegnac
pionowo na dot, trafia na poziomy ekran. Uktad pionowy rozwigzat tak
wazng w fotoamatorstwie sprawe miejsca, gdyz aparat pionowy jest tatwo
przenosny i mozna go wszedzie ustawi¢. Istotne jednak udoskonalenie
tej konstrukcji lezy w czym innym. Oto na miejsce dawnego $wiatta
punktowego i kondensora wprowadzono S$wiatto powierzchniowe i roz-
proszone, lub dano kondensor, ktérego dziatanie znacznie zlagodzono
przez rozne kombinowanie Swiatta czesciowo rozproszonego z o$wietleniem
kondensorowym. Pojawity sie w tym Kkierunku najrozmaitsze mniej
lub wiecej szczeSliwe pomysty. Jako najlepszy uznaé trzeba system
reflektorowy  bezkondensorowy, w ktérym Swiatlo powierzchniowe
(zarébwka mleczna), odbite od powierzchni parabolicznej, przesgcza sie
bezposrednio przez szybe mleczng na negatyw. RoOwnie dobra jest kom-
binacja tego systemu z kondensorem lub z soczewkg osSwietlajaca.

Przez uzycie $wiatta powierzchniowo-rozproszonego stracono wprawdzie
troche na jasnosci obrazu powiekszanego, jednak roznice natychmiast
wyrownano ogdlnie spotegowang czutoScig papierow bromowych i chloro-
bromowych. Zyskano natomiast tak wiele, ze bez tych zyskéw wielki
rozwdj fotografii matoobrazkowej bytby bardzo utrudniony. Praca na
ekranie poziomym okazata sie daleko przyjemniejsza, za$ usuniecie wad
kondensora i $wiatta punktowego dato bardzo wazne zalety: zre-
dukowanie kontrastow do normy zakreslonej przez charakter negatywu
i gradacje papieru, jak réwniez sttumienie drobnych usterek i nieczystosci
negatywow do granic praktycznej mozliwosci, nie wymagajacej wielo-
godzinnego retuszowania kazdego powiekszenia.

Zasada projekcji nie ulegta zmianie, a przystosowano jg tylko do
odmiennych wymagan techniki powiekszen, do niezbyt zasobnej kieszeni
fotoamatora i do tak obecnie $ciesnionych warunkéw mieszkaniowych.
A skutek jest ten, Zze pionowe aparaty do powiekszen zapanowaty nie-
podzielnie w praktyce amatorskiej, budowane badZz to jako kompletne
aparaty z obiektywem, badz jako przystawki zaopatrzone w odpowiedni
gwint lub uchwyt, do ktérego pasujg wszystkie wymienne obiektywy
kamer matoobrazkowych.

W takim wypadku mozna stosowa¢ do powiekszen obiektywy
0 roznej sile Swiatta i réznej ogniskowej. Ostatnie badania dowodzg, ze



wielka sita Swiatta jest pozagdana, poniewaz tlumi skutecznie ziarno
negatywu. Co sie za$ tyczy ogniskowej, to jest ona wielkoscig stala,
regulujgcg odlegtos¢ aparatu od ekranu przy danym stopniu powiekszenia.
Odlegtosci te sg state dla kazdej ogniskowej i zmieniajg sie dopiero
wraz z jej zmiang w tym sensie, ze im dtuzsza ogniskowa, tym bardziej
trzeba sie oddala¢ od ekranu i odwrotnie. Jezeli wiec ogniskowa jest
zbyt dluga w stosunku do formatu negatywu, to przy znacznych
powiekszeniach kolumna aparatu pionowego moze sie okaza¢ za krotka
i wtedy trzeba zastosowac obiektyw o krdtszej ogniskowej. Zachodzi tu
zatem Scisty wzajemny stosunek miedzy formatem negatywu, diugoscia
ogniskowej i stopniem powiekszenia. Jako zasade przyjmuje sie taka
ogniskowa, jaka dla danego formatu negatywu jest typowa. Bedzie to
wiec diugos¢ ogniskowej rowna co najmniej przekatni negatywu albo
troszke od niej diuzsza. Jest to jednak kwestia nie tyle rygoru, co
wygody. Kto majgc przystawke pionowg do kamery 9X12 cm zechce
nig powieksza¢ miniaturowe negatywy, to mu sie to doskonale uda.
Musi tylko zrezygnowac¢ z normalnego ekranu, odpowiednio go obciazyé¢,
aby aparat nie stracit rdwnowagi i obrdéciwszy kopute Swietlng dokota
kolumny o 180° rzutowa¢ obraz na podtoge pracowni.

Z biegiem czasu przybyty pionowym aparatom dalsze udoskonalenia,
z ktérych najwazniejsze jest automatyczne nastawianie na ostro$¢ dla
kazdego formatu powiekszenia. Polega to na automatycznym sprzezeniu
ruchdw obiektywu i koputy Swietlnej, tak ze kazdy ruch dzwigni
daje bezposrednio skale i ostros¢ powiekszenia. Automat taki czyni
konstrukcje drozsza, lecz w jeszcze wyzszym stopniu upraszcza i przy-
spiesza prace.

W dziale aparatow do powiekszen byta Polska do niedawna skazana
wytgcznie na import zagraniczny, gtownie niemiecki. Trwalo to do
czasu, gdy szczeSliwy traf zrzadzit, ze niemal jednoczesnie z wypuszcze-
niem na rynek pierwszych polskich papieréw fotograficznych , Alfa“
pojawity sie pierwsze u nas préby i usitowania, uwiefnczone pomysinym
wynikiem, aby wytworzyé krajowe typy aparatow do powiekszen, ktére by
ceng, konstrukcjg i mechanicznym wykonaniem dobrze konkurowaty
z wyrobami zagranicznymi. Dobrze pamietam te chwile, gdy przed
kilku laty na wystawie przemystu fotograficznego w Warszawie pierwszy
raz zobaczytem $licznie wykonane wyroby pionierskiej firmy Jana Bujaka
we Lwowie. Wystarczyto zobaczy¢, aby kupi¢. | zapewniam wszystkich
rodzimych sceptykéw, ze nabyta woOwczas bezkondensorowa pionowa
przystawka do kamery 9X12 cm stuzy mi doskonale do dzi$§ dnia, w po-
czatkach pracy Leikg pozwolita mi unikng¢ wielu btedéw i trudnosci
poczatkowych przy powiekszaniu i znaczng cze$¢ uwag, zamieszczonych
w tym artykule, opieram na pracy tym narzedziem.

Lwowska firma Jana Bujaka wychodzac ze skromnych poczatkow
wypuscita z biegiem lat szereg typdw, przeznaczonych gtéwnie do uzytku
fotografii miniaturowej. | ciekawa tu jest analogia, jakby mimowolny
wyscig pracy z produkcjg ,,Alfy“. Tu sie wiasnie odbywa u nas naj-
przyjemniejsza, bo jakoSciowa konkurencja produkcji, ktora sie wzajemnie
uzupetnia i wspiera. Ostatnie papiery bromowe i grawurowe ,Alfy“
wykazujg doskonale spotegowane zaczernienie przy wielkiej czystosci



Swiatet i ogolnie wysokim poziomie gatunku stojacego godnie obok naj-
lepszych marek zagranicznych. Ostatni typ aparatu Jana Bujaka, prze-
znaczony do powiekszen negatyw6w miniaturowych, wykonany jest
mechanicznie bez zarzutu i w og6lnym zarysie wzorowany na najlepszych
konstrukcjach zagranicznych. Posiada potautomatyczny przesuw po sto-
jaku kwadratowym, ciekawe rozwigzanie konstrukcyjne mostka filmowego
majgce na celu nieporysowanie filmu w czasie przesuwania oraz o-
Swietlenie powierzchniowe odbite od powierzchni parabolicznej i puszczone
na negatyw przez podwdéjny kondensor. Ostatnim wspomnieniem za-
granicy jest obiektyw Meyera... Reszta, to dzieto polskiej mysli, polskiego
majstra i robotnika.

Rados¢ na to popatrze¢. A wkrdtce moze i Polacy na swdj sposéb zro-
zumiejg dume i rado$¢ niemieckiego pojecia ,,Deutsche Werkmannsarbeit“.

A teraz konkluzja: Czas wreszcie skonczy¢ z fatszywag po-
stawg patriotyczng wobec polskiego przemystu. Przemyst
ten, wyszedtszy z trudnos$ci poczatkowych, wytwarza obecnie
coraz nowe wartosci, ktére zmuszajg do zmiany ogélnego na-
stawienia. Owszem, patriotyzm niech bedzie jako rados¢
i duma Polaka z polskiego wyrobu, ale robienie z siebie ja-
kiejs§ ,ofiary“ patriotycznego usposobienia wzgledem rodzi-
mego przemystu jest nie na miejscu i to powinno znikngg.
Z chwilg gdy produkt krajowy jest dobry, to ,ofiara pa-
triotycznego obowigzku“ jest zwyczajng obtudg. A jezeli

przytrafig sie czasem defekty i uchybienia, to nie zapo-
minajmy, ze i fabryki zagraniczne liczg sie powaznie z bte-
dami wtasnej produkcji i daja gwarancje tylko do pewnych
granic.

Mate niedole techniki powiekszen.

Zastgpienie negatywu szklanego negatywem filmowym powoduje w technice po-
wiekszen szereg drobniejszych trudnosci, albowiem zachowanie szkta i celuloidu pod
wplywem wytwarzanego zaréwka projekcyjng ciepta jest zupetnie r6zne. Wiasnosci
mechaniczne szkta i celuloidu sg tak odrebne, ze to, co dla jednego jest wada, dla
drugiego moze by¢ zaletg i odwrotnie. Wadg szkta jest jego waga i tamliwos$é, ale przy
powiekszeniach jest to jednak zaletg, gdyz szkto pod wptywem gorgca nie ulega defor-
macjom. Zaletg celuloidu jest jego lekkos¢ i nietamliwos¢, jednak to wiasnie wytwarza
dla techniki powiekszer pewne trudnos$ci, o ktérych pragniemy pomowic.

A wiec emulsja negatywu szklanego, gdy znajdzie sie w aparacie do powiekszen,
styka sie z reguty bezposrednio z powietrzem, co wyklucza moznos$¢ jej uszkodzenia
nawet przy najdtuzej trwajagcych naswietleniach. Inaczej jest w wypadku postugiwania
sie taSmg filmowa. Musi ona by¢ zaktadana miedzy dwie docisniete piytki szklane.
Poniewaz za$ kazda emulsja zelatynowa posiada wtasnosci hygroskopijne i chtonie
z powietrza zawsze pewng minimalng ilo$¢ wilgoci, wiec po hermetycznym zamknieciu
negatywu miedzy piytkami szklanymi i rozgrzaniu w aparacie do powiekszen nie ma
ta wilgo¢ sie gdzie podzie¢ i zamiast parowac, niszczy emulsje negatywu. Dzieje sie
to przy dluzej trwajacych naswietleniach, gdy aparat zbytnio sie nagrzeje. Normalna
wentylacja aparatu jest w tych wypadkach bez znaczenia, a dtugie naswietlenia papieréw
chlorobromowych nie sg znow taka rzadkoscig, zwtaszcza jesli negatywy nie sg specjalnie
przejrzyste.

Innym zjawiskiem, wysoce niemitym i zdradliwym, poniewaz na ekranie tego nie
wida¢, lecz dopiero na gotowym powiekszeniu, sg tzw. ,kregi Newtona“ powstajace



przy zetknigeciu powierzchni szkta z powierzchnig celuloidu, w wypadku gdy celuloid
nie ma podlewu zelatynowego. Kregi Newtona sg zjawiskiem fizycznym, a wiec nie sg
wada filmu. Powstaja najjaskrawiej, gdy film zatozony jest miedzy ptytkami ze szkia
nieszlifowanego, ale nawet i w wypadku dobrego szlifu szkita, zjawisko to nie daje sie
w zupetnos$ci usunac.

Po zatozeniu filmu miedzy dwie szybki mozna kregi Newtona doskonale widzie¢
w Swietle odbitym i w miare zwalniania, lub zwiekszania nacisku szybek na film mozna
obserwowa¢ wedréwke kregéw po calej powierzchni obrazu. Wiec naciskiem szybek
mozna do pewnego stopnia umiejscowi¢ kregi w najmniej szkodliwej partii obrazu,
gdyz doswiadczenie poucza, ze kregi Newtona dajg sie najprzykrzej odczu¢ na wiekszych
ptaszczyznach poéttonéw (np. na niebie), za$ w giebokich cieniach nie majg praktycznego
wpiywu na zaczernienie i nie atakuja tez wysokich Swiatet.

Zjawisko jest bardzo denerwujace. Przy pewnej cierpliwosci mozna je praktycznie
usuna¢, ale zdarza sie i tak, ze w danych warunkach fotograf jest bezsilny. Badajac
negatyw zawsze pod S$wiatlo, nie dostrzega w Swietle przebitym szkodliwych kregéw
i nie moze dojs¢, skad sie one biorg' na powiekszeniu. Na papierze wystepujg one
w formie plam ciemniejszych na jasniejszym tle przypominajgcych zacieki powstate
ze wspomnianej juz wilgotnosci, ktéra nie ma miejsca do odparowania, lub w formie
kregow, przypominajgcych tkanine, zwang morg. Na papierach szorstkich lub matowych
mozna ten defekt otdéwkiem wyretuszowac, ale z odbitkami btyszczacymi, przeznaczonymi
do reprodukcji, jest znacznie gorzej.

Moze warto na zakonczenie wygtosi¢c na tym miejscu mate podzwonne na cze$c¢
zanikajacych juz filméw z podlewem zelatynowym, sporzadzonych na cienkim celuloidzie
(mam na mysli film perforowany). Ot6z filmy te nie daja zupetnie kregéw Newtona.
Nie sg tak sztywne, nie prezg sie pod szkiem, wiec nie trzeba szybek S$ciska¢ mocno
ze soba, gdyz do tego wystarcza w zupetno$ci ciezar wiasny gérnej szybki, jezeli szkia
umieszczone sg luzno na sobie. Wada tej tasmy jest obustronna jej wrazliwos¢ na
porysowania i odciski palcéw, podczas gdy najnowsze typy taSmy kinowej, sporzadzone
na szarym, sztywnym podktadzie celuloidowym, wolne sa od podlewu zelatynowego,
odporne na zadrapania i dajg sie czysci¢, jak szklo. Szaro$¢ celuloidu gwarantuje
dobrg bezodblaskowos$¢, jednak jego szklista, naturalna powierzchnia grozi kregami
Newtona.

Kazdy medal — jak widzimy — ma dwie strony. Ta odwrotna jest na.szcze$cie
tagodzona wysoka gatunkowoscia emulsji, jej drobnoziarnistoscig i doskonatg barwo-
czutos$cia wspoétczesnych filméw, wsréd ktérych ,,Alfa-Pan“ na szarym podktadzie jest
ostatnia nowoscig polskiej produkcji. pr. Antoni WieczoreK.

Ruch fotograficzny w Kraju.

Sezon letni 1936 byt dos¢ ozywiony, bo duzy ruch turystyczny, pociagi popularne
i masowe wyjazdy przyniosty ze sobg wzmozenie pracy fotograficznej.

Praca ta coraz bardziej upodabnia sie do wzoréw zagranicznych, a mianowicie
amatorzy coraz mniej zajmujg sie wywolywaniem, kopiowaniem i powiekszaniem oddajac
swe zdjecia specjalistom do wykonczenia. Nawet w matych zupetnie miasteczkach sg
dzi$ fotografowie i drogerzysci zajmujacy sie zawodowo wykanczaniem zdje¢ amatorskich
i — trzeba to przyzna¢é — robig to lepiej niz niejeden mato wprawny amator. Inna
rzecz, ze objaw ten nie moze by¢ uwazany za dodatni i wprawdzie przynosi chwilowo
zwiekszenie zainteresowania fotografig, ktéra przez to odjecie amatorowi prac laboratoryj-
nych staje sie fatwiejsza, ale na dtuzsza mete moze spowodowac obnizenie poziomu
fotografii degradujac jag do pewnego rodzaju zabawki dostepnej dla wszystkich. Przy-
szto$¢ pokaze, jak sprawy sie utozg, na razie za$ nalezy zanotowa¢ sam fakt i czekac.

W zawigzku z tym przerzuceniem pracy laboratoryjnej na fachowcéw warto pod-
kreslic znaczne wzmozenie zainteresowania fotografiag miniaturowg na btonie kinowej.
Aparaty miniaturowe mnoza sie jak grzyby po deszczu, ukazuja sie coraz lepsze i tansze
modele, z drugiej za$ strony czotowe firmy rzucajg na rynek kamery o niezwyktej pre-
cyzji i udogodnieniach, kazac sobie jednak ptaci¢ astronomiczne sumy. W kazdym
razie jednak fotografia miniaturowa zdobywa sobie coraz wiecej zwolennikéw, a ze wy-
wotywanie, zwitaszcza za$ powiekszanie (bo o kopiowaniu obrazkéw 24X36 mm nie ma



mowy) tych zdje¢ miniaturowych jest trudniejsze i wymaga kosztownych urzadzen
(Correx, rzutnik), wiec tym wiecej majg do czynienia pracownie zawodowe.

Prasa fachowa utrzymuje sie na poziomie poprzednim, przybyto tylko pismo
poswiecone fotografii Leika (,Moja Leica“, wydawane w Warszawie), poza tym ukazata
sie piekna ksigzka poswiecona réwniez fotografii Leikg ,Leica w Polsce”, wydawnictwo
zbiorowe), ozdobiona duza iloScig wytwornych ilustracji i zawierajgca sporo interesujgcego
tekstu pozbawionego charakteru reklamowego.

Zycie organizacyjne ptynie nadal ospale — ktopoty zwigzane z kryzysem i trudnymi
warunkami bytu robig swoje i odciggajg ludzi od pracy w organizacjach niezwigzanych
z doraznymi celami. Ludzie sg tak zmeczeni walkg o chleb, ze wolne godziny zuzywaja
na kompletny wypoczynek; nie ulega za$ watpliwosci, ze praca czy nawet wymiana
zdan w Towarzystwie Fotograficznym wymaga réwniez pewnej dozy wysitku umystowego
i nerwowego, zwiaszcza za$ od kierownikéw Towarzystwa.

Na jesien przewidziany jest Salon Miedzynarodowy w Warszawie, ktéry zgromadzi
zapewne sporo ciekawych rzeczy. Ale bedzie to bodaj tabedzi $piew naszego kontaktu
artystycznego z za granicg, bo ograniczenia dewizowe uniemozliwiajg juz dzi$ jakie-
kolwiek obsytanie Salonéw zagranicznych, skoro dla przestania wpisowego trzeba starac¢
sie 0 zezwolenie dewizowe, co jest i skomplikowane i kosztowne. Tak wiec wprawdzie
wpisowe wynosi zwykle jednego dolara, ale gdy tego dolara nie bedzie mozna przestac¢
w liscie pod grozba trafienia do wiezienia, uzyskanie za$ zezwolenia na przekazanie
wymaga podania i staran, nazwiska artystow polskich znikng z katalogéw wystaw
zagranicznych.

Warto by byto, aby o tej sprawie pomyslata nasza naczelna organizacja i powotata
do zycia komisje, ktéra by ,centralnie obsytata wystawy, uzyskujac zezwolenie dewi-
zowe na przesytke zbiorowa.

Przemyst fotograficzny polski pracuje dobrze i mimo kryzysu zwieksza produkcje
ulepszajgc stale jako$¢ swych wyrobdw. Ostatnie usitowania idg w kierunku stworzenia
materiatu panchromatycznego stojagcego na wyzynie europejskiej i stwierdzi¢ nalezy,
ze dazenia te nie pozostajg bez rezultatu.

Nawet przemyst mechaniczny rozwija sie stale i mamy juz polskie aparaty foto-
graficzne (kamery skrzynkowe, tzw. boxy) wyrabiane przez dwie fabryki, mamy juz
doskonate polskie mikroskopy, w $lad za ktérymi pojda obiektywy fotograficzne, polskie
rzutniki (Bujaka ze Lwowa) majg juz ustalong marke, przy czym nalezy podkresli¢
ostatni rzutnik przeznaczony dla fotografii miniaturowej, zbudowany pierwszorzednie,
a przy tym tani. Stowem, tu ruch jest duzy.

Wszystko to razem skltada sie na obraz naszej pracy i mozna powiedzieé, ze
podczas gdy praca organizacyjna i czysto artystyczna znajduje sie w warunkach wysoce
niekorzystnych, robota ,masowa“ i pozyskiwanie szerokich mas dla fotografii robi bardzo
szybkie postepy, ktérym dotrzymuje kroku rodzimy przemyst. A wiec jednak plusy
sg wieksze niz minusy. Dr> Tadeusz Cyprian.

SZAmMinal®

skoncentrowany wywotywacz w roztworze.

Chcac daé¢ zwiaszcza amatorom wywotywacz tatwy i szybki do
przyrzadzenia w kazdej iloSci ptynu, wypuszczamy na rynek ,Aminal*
bedacy skoncentrowanym wywotywaczem, z ktOrego przez proste roz-
cienczenie wodg otrzymujemy kapiel gotowg do uzytku.

Jako normalne rozcienczenie tak dla ptyt jak i papieréw polecamy
1:15 (1 cze$¢ Aminalu 15 czesSci wody); dla materiatbw negatywowych
zbyt obficie naswietlonych rozcienczenie 1:10, ewentualnie z dodatkiem
20 kropel roztworu 10% bromku potasowego na 1003 cm wywotywacza;
w przypadku naswietlenia zbyt krotkiego polecamy rozciericzenie 1 : 30
lub 1:40. Czas wywotywania przy rozcienczeniu 1 : 15 wynosi 4—7 minut,
przy rozcienczeniu wiekszym naturalnie wiecej.



Do rozcienczania ,,Aminalu“ niekonieczne jest uzycie wody destylowa-
nej, wystarcza nawet zwykta woda studzienna lub wodociggowa.

Wywotywacz nalezy przyrzadza¢ kazdorazowo tylko w ilosci po-
trzebnej i rozcienczonego nie przechowywac.

Jakkolwiek ,,Aminal“ przechowywany w niepetnej butelce ciemnigje,
jednak nie psuje to jego dziatania. Niemniej nalezy pamietac
zawsze o0 zakorkowaniu butelki.

Poza wygoda w uzyciu odznacza sie on pewnymi Kkorzystnymi
wiasciwosciami, specjalnie waznymi przy wywotywaniu szeregu zdjeé,
najczesciej roznie naswietlonych, np. réznych zdje¢ na tej samej tasmie
filmowej. Wydiuza on mianowicie odcinek ,prostolinijny* krzywej cha-
rakterystycznej emulsji, zwiaszcza w wiekszym rozciefnczeniu powodujac
przez to wyrdéwnanie btedéw naswietlenia. Polecamy go przeto rowniez
jako wywolywacz przewlekty przy wywolywaniu tankowym w roz-
cienczeniu 1:40. Czas wywotlywania wynosi w tym przypadku 30 minut.

Wywotywacz ten wyrabiany jest na razie w buteleczkach po 50
i 100 cm3 W tych iloSciach przewidziany jest dla amatoréw, uzywajga-
cych wywotywacza w matych ilosciach w wiekszych odstepach czasu.
Przystepna cena i gotowos$¢ uzycia kazdego czasu powinna mu zjednaé
jak najwiekszg liczbe zwolennikéw.

Wystawy fotograficzne.

Towarzystwo Regionalne Ziemi Rzeszowskiej organizuje Wy-
stawe amatorskich prac w dniach od 15. X. do 1. XI. br. Termin
nadsytania prac do 10. X. 1936., pod adresem: Dyr. Mgr. J. Bruchnalski—
Rzeszéw, Komunalna Kasa Oszczedno$ci miasta Rzeszowa, lub Dyrektor
J. Ostrowski Il. Gimn. Panstw, w Rzeszowie. Tam réwnocze$nie mozna
zasiegna¢ blizszych informacji.

IV Wystawa Fotografiki Kota Mitosnikéw Fotografii przy Polskim
Towarzystwie Tatrzanskim Stanistawdw, ul. Szydtowskiego nr. 7 trwa
od 20. IX. —10. X. 1936.

Stowarzyszenie Mito$nikéw Fotografii w Ostrowie WIkp.,
ul. Putaskiego 11 zbiera TeKe Fotografikdéw. Prosi wiec o nadsytanie
po jednej pracy wszystkich fotografikdw polskich. Termin ostateczny
30. XI. 1936. — Oryginalnemu przedsiewzieciu nalezy zyczy¢ powodzenia.

Informacje praKtyczno-handlowe.

Panstwowa SzKota Fotograficzna znajduje sie w Warszawie, Konwiktorska 2.

Fotografie z catej Polski skupuje wytwoérnia widokéwek: R. Czarlinski, nastepca
A. J. Pilarczyk, Gdansk, Tépfergasse 30.

Fotografie na porcelanie wykonuje: Foto-Janina, Poznan, Pdétwiejska 2.

Drukiem i Nakitadem Fabryki Ptyt, Bton i Papieréw Fotograficznych , ALFA*“.
Redaktor odpowiedzialny: Jan Orfowski, Bydgoszcz.

Alfa-druk. Bydgoszcz.



Przeglad Fotograficzny

to bogato ilustrowane pismo
dla amatorow fotografow

Przeglad Fotograficzny

redagujg najwybitniejsi fotograficy polscy.

Sto kilkadziesigt ilustracji na pieknym pa-

pierze, zajmujaca i bogatg tre$¢ (poradnia

dla poczatkujgcych) na okoto 400 stronach

w 12 zeszytach rocznie kazdy moze otrzy-
macé tacznie z przesytkg tylko za

<zl 6.~ potrocznie zt. 3.50

Przedptate mozna wptacaé w kazdym urze-
dzie pocztowym za pomocg przekazdw
rozrachunkowych.

Zadajcie numeréw okazowych:
Administracja Przegladu Fotograficznego,
Wilno, Bonifraterska 2—4.

Stale wspotpracuja i pisza w Przegladzie Fotograficznym
znani fotograficy:
prof. J. BULHAK, dr. T. CYPRIAN, dr. inz. W. ROMER,
prof. J. SWITKOWSKI, dr. A. WIECZOREK i inni.

Redaktor i wydawca mgr. St. TURSKI.
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