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Dr. Antoni Wieczorek, F. K. P., Zakopane.

Zdjecia architektoniczne LeiKa.

Od zarania istnienia fotografii artystycznej stanowita architektura
jeden z zasadniczych tematéw artystycznego opracowania i dlatego
w stopniowaniu warto$ci tematéw mozna jg postawi¢ obok portretu
i krajobrazu. Ro6znie dzi$ bywa z tematami pracy fotoamatorskiej. Co
dla jednych jest wazne i jedyne, dla drugich nic nie znaczy, rozrdznia
sie motywy ,mate” i ,wielkie“, jedni zmieniajg tematy, jak rekawiczki,
inni specjalizujg sie z uporem w jednym okre$lonym Kkierunku... i tak ta
sprawa podlega ciggtym fluktuacjom, bo i nowe tematy tez sie pojawiaja,
stare na chwile usuwajg sie w cien, a wszechwtadna pani moda, idaca
pod reke z nieuchronnym snobizmem, tez ma wazny gtos.

W tym calym rozgwarze i jarmarku tematéw stoja jednak niezachwia-
nie odwieczne tematy artystycznego obrazowania: krajobraz, architektura
i portret. Portret, to cztowiek, krajobraz, to jego naturalne otoczenie,
architektura, to budowa stacji w doczesnej wedréowce, to widomy $lad
tymczasowosci zycia ziemskiego. Mato kto zastanawia sie nad tym, ze
nie ma wiasciwie na ziemi takiego tematu, ktérego nie dato by sie spro-
wadzi¢ do tych trzech gtéwnych i ze zmiany zasadnicze, mozliwe sg nie
tyle w tresci, starej jak Swiat, mimo pozordéw ciagtych nowosci temato-
wych, ile w ksztaltowaniu, a wiec w formie. Zeby byé w pracy zupetnie
nowoczesnym, wystarczy starej tresci da¢ zupetnie odmienng, nowg
forme, a wtedy silenie sie na t. zw. oryginalnos¢ tematu okaze sie zupetnie
zbedne.

O zdobycie tej nowej formy jest jednak niezwykle trudno, a dowodem
moze by¢ chocby to, ze wszelkie inowacje w ujmowaniu krajobrazu, por-
tretu i architektury spotykaja sie z reguly ze sprzeciwami oczu, niena-
wyktych do odmiennego patrzenia. Bo musimy sobie to uswiadomi¢, ze
spos6b patrzenia na S$wiat jest wzgledny i do pewnego stopnia polega
na umowie. Poza tym sa rzeczy, ktére, ogladane w naturze, niczym nas
nie raza i uwazamy je za logiczne, podczas gdy przemienione na obraz
plastyczny, odtrgcajg nas od siebie z sitg zastanawiajgcg. Tak jest
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w architekturze z pionowymi liniami rownolegtymi, ktore sie zbiegajg ku
gorze. Gdy obserwujemy zjawisko w naturze, uwazamy je za naturalne,
gdy zobaczymy je na fotografii, zwykliSmy to uwaza¢ za ztamanie jednej
z podstawowych regut obrazowania architektury.

Dlaczego tak jest? Dlaczego w takim razie nie stosujemy tej samej
srogiej reguty do réwnolegtych linii poziomych, ktérym pozwalamy sie
dowoli zhiega¢ i rozbiegaC i nie razi nas to w obrazie? Sag to zagadki
psychologiczne nie zupeinie jasne. Ale zupetnie zrozumiate jest, ze
w poszukiwaniu nowej formy zaatakowano ,zelazng“ regute pionowych
linii réwnolegtych w architekturze. Nic to, ze wysokie budowle, foto-
grafowane w ten sposéb, ,walg sie“ i ze wrodzone nam poczucie statyki
nie zgadza sie z takim ujmowaniem sprawy. Ale czy to samo statyczne
poczucie nie jest bardzo tolerancyjne, gdy potozywszy sie w wysoko-
piennym lesie na wznak odrzucimy gtowe w tyt i widzimy wtedy Swiat
tak, jak go normalnie nie widzimy? Poczucie statyki zachowuje sie
wtedy dziwnie spokojnie i wiele oséb lubi oglgda¢ tym sposobem ,Swiat
na opak*“.

Jest to tylko dowodem, ze widzenie Swiata i komponowanie w spo-
s6b umowny nie wyczerpuje bynajmniej wszystkich mozliwosci, danych
naszym zmystom. Nie chce przez to powiedzie¢, ze poczatkujgcy foto-
amatorzy moga robi¢ bezkarnie w zdjeciach architektury najokropniejsze
btedy, aby sie nastepnie w spos6b powyzej naprowadzony usprawiedliwiaé.
Co innego jest bowiem opanowywanie elementéw danej sztuki, a co
innego Swiadome eksperymentowanie na podiozu rzeczy, nad ktorymi sie
panuje.

Giéwne tematy artystycznego obrazowania majg to do siebie, ze naj-
dtuzej opierajg sie poczynaniom nowatorskim, co ma swe zrédto zaréwno
we witasciwosciach ludzkiego patrzenia, jak i w calej gérze regutek
i kanonéw, nagromadzonych okoto tych tematéw. W wypadku archi-
tektury zaszta rzecz tak daleko, ze na korzys$¢ zachowania réwnolegtosci
linii pionowych nie wahano sie ryzykowa¢ innych niebezpiecznych
i w skrajnych wypadkach nienaturalnych przerysowan, jakie powstajg
przy uzyciu obiektywOw o bardzo szerokim kacie widzenia. Nie waham
sie twierdzi¢, ze to jest tez wadliwe z punktu widzenia artyzmu foto-
graficznego, gdyz nie jest mite dla oka, za$ czysto techniczne zdjecia
architektury nie wchodzg w gre w tych rozwazaniach. Rzeczy, usprawiedli-
wione w technicznym ujmowaniu obiektow architektonicznych, nie-
koniecznie musza odpowiadaC estetycznym wymaganiom oka. Kazdemu
znane sg szerokokatne zdjecia architektury, o ktérych da sie powiedzie¢
tylko tyle, ze autor usitowat sfotografowa¢ wysoka budowle z najnizej
potozonego punktu. | niewiadomo wiasciwie, z czego jest dumny. Bo
gdyby ten sam obiekt sfotografowat normalnym obiektywem z trzeciego
pietra sgsiedniej kamienicy, rzecz wypadtaby nieporownanie lepiej.

Aby to stwierdzi¢, wystarczy posiada¢ Leike, lub inng kamere
podobnego typu i pracowaé¢ nig. Podobno wadg jej nieprzebaczalng jest
sztywno osadzony obiektyw, ktérego nie mozna przesuwaé w gore i na
boki. Istotnie sg tu wszystkie pozory racji. Ale racja ta zatamie sie
najczesciej na obiorze najwiasciwszego stanowiska do zdje¢ architektury,
w stosunku do kata obiektywu. | w pracy Leikg okazuje sie, ze ilos¢



wypadkow, kiedy sztywno$¢ obiektywu daje sie odczué jako wada, jest
stosunkowo bardzo mata. Zaprzestano fotografowac architekture z pozio-
mu ulicy, czyli z takiego poziomu, z jakiego zaba oglgda dorostego czto-
wieka. Przeciez to jest mniej wiecej taki sam stosunek i ten stosunek
jest przyczynag badz to zbiegania sie pionowych linii ku gérze, badz tez
przykrych przerysowan, spowodowanym byt szerokim katem specjalnego
obiektywu.

Jest to doprawdy bardzo zastan u -, dlaczego dotychczas tak
mato zwracano uwagi na obior najbn aziej p .myslnego stanowiska przy
zdjeciach architektury, zadowalajgc sie gtdwnie wiasnosciami szerokokat-
nych obiektywow. Wtiasnosci te sg cenne, ale usitowanie rozwigzania
problemu tylko na tej drodze jest pewnego rodzaju doktrynerstwem,
a to tym bardziej, ze znane sg wypadki, kiedy rozwigzanie fotograficzne
problemu architektonicznego z poziomu ciasnej ulicy jest na drodze
optycznych wiasnosci obiektywu niemozliwe, a z drugiej strony wiadomo,
ze zadarcie kamery do gdry, jezeli przeprowadzone jest S$wiadomie
i celowo, prowadzi¢ moze do bardzo ciekawego uktadu bryt i linii i nie
razi bynajmniej wzroku, oswojonego z odmiennymi perspektywami. Wy-
soka budowla, na ktorg patrzymy z bliskiej odlegtosci, ,wali sie“ prze-
ciez tak samo, jak na fotografii, gdy kamere w czasie zdjecia skierujemy
ku goérze, a nikomu nie przyjdzie na my$l buntowaé sie przeciw temu.
Po prostu rzeczy, ktore w naturze akceptujemy podswiadomie, Swiadomie
odrzucamy na obrazie fotograficznym, ale tylko w wypadku, gdy igno-
rowanie starych regut pochodzi z nieswiadomosci i bezmyslnosci. W innym
razie wzrok stosunkowo ftatwo oswaja sie z odmiennoscig perspektywy
i trzeba do tego tylko odrobiny dobrej woli. A tak dochodzimy do
starego wniosku, ze nie ma takiej regutly estetycznej, ktorej z pomoca
talentu i wiedzy nie dato by sie obali¢, a przynajmniej mocno zachwiac.
Poniewaz za$ poczatkujacy fotoamator, jesli posiada iskre wrodzonego
talentu, to wiedzy fachowej nie posiada zupeinie, wiec bedzie to tylko
dla jego dobra, jezeli fotografujgc architekture zaznajomi sie najpierw
praktycznie z elementarnymi regutami tej pracy, aby pozna¢ ich sens
i znaczenie. Taka dyscyplina w zdobywaniu wiedzy fachowej jest
koniecznos$cia, bez ktérej nie ma mowy o postepie. Daje ona $wiadomos¢
wartosci starych przepiséw estetycznych i pozwala mie¢ zdrowy, jasny
poglad na rewolucyjno$¢ nowych zdobyczy.

Dlatego stawiamy teze: Kto chce dobrze fotografowaé architekture
Leikag lub kamerg zblizonego typu, powinien mie¢ dyscypline wiedzy
fachowej juz za sobg i majac w Leice sztywno osadzony obiektyw
powinien sie orientowaé¢, na czym polega praca kamerg dawniejszego
typu, ktéra posiada czes¢ obiektywowa ruchomg we wszystkich kierunkach.

Jezeli wezmiemy pod uwage zasade wymiennos$ci obiektywdw w Leice,
to sztywne osadzenia optyki okaze sie do$¢ wzgledne. Istniejg do tej
kamery obiektywy szerokokatne, ktdrych ogniskowa dochodzi do 2,8 cm
przy sile Swiatta 1:6,3, co w rezultacie daje kat widzenia 76°. Jest
to niewatpliwie wazna zdobycz, ale pod warunkiem, ze nie bedziemy jej
traktowa¢ jako jedynej mozliwosci technicznej w dazeniu do opanowania
architektury przy pomocy fotografii matoobrazkowej. Wyboér pomysinego
stanowiska wzgledem danego obiektu gra bardzo doniosta role i powinien



by¢ dokonywany w mysl zasady, ze im wyzsza budowla, tym wyzej od
poziomu jej fundamentéw, albo tym dalej od niej w linii poziomej powi-
nien znajdowac sie fotograf. Jest to jasne, ze oddalajac sie od budowli,
zmieniamy kat widzenia na bardziej pomyslny, lub — inaczej sie wyra-
zajac — przystosowujemy go niejako do mozliwosci (kata) obiektywu.
Jezeli za$ warunki lokalne sg takie, ze nie mozemy sie dostatecznie od-
dali¢ od budowli (czesty wypadek w ulicach starych miast!), to zacho-
wujac stosunkowo matg odlegto$¢, musimy sie wznie$¢ odpowiednio na
taki poziom, abysmy wysoko$¢ budowli mogli bardziej fortunnie roztozy¢
wzgledem kata obiektywu, ktérym rozporzadzamy. | wtedy okaze sie,
ze konieczno$¢ wuzycia specjalnych szerokokatnych obiektywéw jest
rzadka, za$ do wiekszosci zdje¢ architektonicznych wystarcza obiektyw
0 normalnej ogniskowej.

Aby zrozumie¢ przeciwienstwo, zachodzace miedzy niezmienng
aktualno$cig dawnej zasady zdje¢ architektonicznych i jednoczesnym jej
podwazaniem, trzeba sobie uswiadomi¢ rdznice, istniejgce miedzy starg
1 nowag metodg pracy. Bo to dzi§ nie podlega dyskusji, ze cho¢ pod-
stawy techniki fotograficznej nie ulegty zmianie, to metody pracy, wyni-
kajgce z tych podstaw, ulegty gruntownym przeobrazeniom. Stato sie to
dzieki fotografii matoobrazkowej, w ktérej Leica odegrata praktycznie
role konstrukcji pierworodne;j.

Dawna metoda pracy, przyjmujgca zasadniczo tylko zdjecia statywo-
we ciezkimi kamerami, nie usposabiata fotografa do zbytniej ruchliwosci
w terenie, a przeciwnie — wysilata sie na to, aby sie fotograf przypad-
kiem za bardzo fizycznie nie zmeczyt. Wiec my$l konstruktoréw biegta
uparcie w tym samym kierunku. Bo jezeli ciezar kamer i ich niepo-
recznos¢ nie dawaty fotografowi moznosci ruchu, to trzeba mu to byto
wynagrodzi¢, a przynajmniej w czesci zastgpi¢ odpowiednimi urzgdzeniami
w kamerze i nadmierng szerokoscig kata obiektywu. A trzeba tez wie-
dzie¢, ze dawniejsza fotografia architektury byta specjalnie obarczona
bezruchem i bez statywu byta nie do pomyslenia. Kamera musiata stac¢
mocno i bezwzglednie w poziomie, do kontroli za$ stuzyta poziomnica.
Zamiast chodzi¢ po pietrach i dachach, fotograf, przykuty do niskiego
punktu widzenia rzeczy nadmiernie wysokich, musiat sie zadowoli¢ prze-
suwaniem obiektywu w goére, wzgl. stosowaniem szerokokatnych obiekty-
wow o matej sile Swiatlta, co podkreSlato jeszcze logiczno$¢ i koniecznos¢
statywu. PoSmiewanie sie z tego, jak to sie czasem jeszcze dzi$ zdarza,
jest nie na miejscu, poniewaz dawne zasady fotografowania architektury
nie stracity przy nowej metodzie pracy bynajmniej na aktualnosci,
a powtore, dawna metoda fotografowania byta godnym dopetnieniem
ducha czasu, w ktérym sport byt w powijakach i nikomu sie nigdzie nie
spieszyto.

Ale, jezeli teraz starej metodzie przeciwstawimy nowa, to juz na
pierwszy rzut oka nie trudno dostrzec, ze Leica, a z nig cala fotografia
matoobrazkowa uruchomita fotografa w sposéb niebywaty i dawniej
nawet nie przeczuwany. CO6z z tego, ze Leica ma obiektyw sztywno
osadzony, jezeli jej ciezar whasny w stosunku do ilosci zdje¢ nie gra
praktycznie zadnej roli, jezeli mozna z nig wszedzie wejs¢ i wszedzie
sie wydrapaé, jezeli mozna wykonywa¢ zdjecia tam, gdzie statyw byitby



w ogdle nieuzyteczny, jezeli pietra, strychy i dachy nie stanowig tech-
nicznej przeszkody, jezeli mozna niemal dowolnie zmienia¢ potozenie
wzgledem tematu architektury? — Zgodzi¢ sie mozna z tym, ze dawny
nieruchawy typ fotografa do podobnie ruchliwej pracy sie nie nadaje,
ale to przeciez nie moze dyskredytowac¢ zalet konstrukcji i metody,
zgodnej z duchem czasu co najmniej w tym stopniu, jak byta w swoim
czasie metoda dawniejsza.

Rzecz prosta, ze architektura jako temat fotograficzny rozpada
sie na szereg dziatow, wsrdd ktérych wazne miejsce zajmuje fragment
architektoniczny i architektura wnetrza. O ile fragment architektoniczny,
fotografowany z bliska, lub zwiaszcza z daleka przy pomocy wymiennych
obiektywow dtugoogniskowych, nie nastrecza w pracy Leikg zadnych
trudnosci, o tyle architektura wnetrza jest w realizacji bez poréwnania
trudniejsza. Ale zapytajmy sie, czy ten temat nie nalezy w fotografii
w ogéle do trudnych, bez wzgledu na to, jakg kto metodg pracuje? —
Bo jezeli weZmiemy pod uwage stare, zapylone i ciemne wnetrza, to
zawsze bedzie trudno ustali¢ wasciwy czas naswietlenia, znalez¢é mozliwe
stanowisko i oS$wietlenie i rozwigza¢ sprawe nastawienia na ostrosé.
I zawsze na koncu aktualna bedzie magnezja lub inne silne Zrodio
sztucznego Swiatta.

Fotografia matoobrazkowa nie przyrzeka nikomu pod tym wzgledem
cudéw, ale tez nie mozna jej odmawiaé wyzszoSci tam, gdzie fotograf
w wyniku usposobienia i warunkow lokalnych jest cztowiekiem naprawde
ruchliwym. Ruchliwym za$ mozna by¢ wobec kazdego tematu i archi-
tektura nie stanowi zadnego wyjatku. Ruchliwos¢ fotografa i moznos¢
seryjnego opracowania tematu sg zwigzane nierozdzielnie, gdyz to wynika
jedno z drugiego. | tak na ostatku dochodzimy do wniosku, ze by¢ sta-
rym lub miodym fotografem, to nie jest kwestia ani wieku, ani narzedzi
pracy, tylko temperamentu i usposobienia. Dlatego wierze, ze i dzi$
moga by¢ miodzi fotoamatorzy, pracujacy z zamitowaniem wedtug przy-
kazan dawnej metody, tak, jak sam znam ludzi starszych i powaznych,
ktorzy zeby zjedli na fotografii, a mimo to pracujg wytgcznie Leika.
Gdyby dzi§ nagle fotografia matoobrazkowa znikneta z powierzchni
ziemi, przestaliby zapewne fotografowa¢, — tak dalece nowa metoda
pracy dostosowana jest do ich usposobienia.

Wiele rzeczy nowych przewali sie jeszcze w przysztosci we foto-
grafii. Architektura, jako temat artystycznego opracowania, pozostanie
wiecznie zywa, niezmienna i aktualna, jak wiecznie pozostanie ludzkie
serce wrazliwe na piekno linii i bryt. | w tym jest architektura podobna
do portretu i krajobrazu, — do cztowieka, twoércy swego i do ziemi,
ktéra go nosi.

na pieknie przez dobdr witasciwej
powierzchni papieru!
Czy sprobowates pomnozy¢é zadowolenie estetyczne
zastosowaniem nowego papieru z numerami 30 i 32
wyrobu fabryki



Roman Szypajto.

Perspektywa fotograficznych zdjec.

Kto bodaj troche zajmuje sie fotografig, wie, ze przy portretowych
i grupowych zdjeciach stanowczo nalezy unikaé, by ani rece ani nogi
fotografowanych oso6b, ani cate przedmioty nie byty zwrécone do obiek-
tywu, a wiec nie byly prostopadte do tta zdjecia, bo w przeciwnym
wypadku bedg one na zdjeciu wygladaty karykaturalnie: beda zbyt
wielkie, nieproporcjonalnie dtugie i ku tytowi czymraz wezsze. Powia-
damy, ze takie zdjecie jest perspektywicznie mylne, bo przedmioty te
ogladane bezposrednio wcale tak nie wygladajg. Biad taki mozna za-
uwazy¢ takze przy innych zdjeciach: most bedzie nieproporcjonalnie
dtugi, ulica bedzie ciggng¢ sie w nieskonczonos$¢, wcale strome gory
beda wygladaty jak ptaskie pagdrki, gory, lezace na dalszym planie od-
dalg sie od nas znacznie, a S$ciany kata pokoju, o ktérych wiemy, ze sg
do siebie prostopadte, bedg na zdjeciu zamykaty kat ostry it p. Te
wszystkie zdjecia sg wiec perspektywicznie mylne, a bigd ten — wiemy
to wszyscy z wiasnego doswiadczenia — jest tym wiekszy, im mniejszy
jest format aparatu. Wielu fotograféw na btad ten zupeinie nie zwraca
uwagi, bo oni nie umiejg patrze¢ w przestrzen, bo dla nich wszystkie
obrazy sa ptaskie, ale po podrecznikach fotografii i po czasopismach
mozna tu i tam spotka¢ na ten temat uwagi a nawet porady, jak tych
btedéw unikng¢ (np. zdejmowa¢ z wiekszej odlegtosci!!l), ale chcac te
kwestie rozwigza¢, musimy troche zapozna¢ sie z zasadami malarskiej
perspektywy. Zasady jej bowiem obowigzujg i w dziedzinie fotografii.

Fotografia czy obraz sg wtedy perspektywicznie wierne, gdy co do
wielkosci przedmiotéw i ich oddalen od widza robig takie wrazenie, jak
te przedmioty ogladane okiem bezposrednio. Dzisiaj zasady malarskiej
perspektywy sg znakomicie rozwiniete i obrazy perspektywicznie po-
prawne otrzymuje sie przy pomocy bardzo doktadnych konstrukcyj, ale
my zastgpmy je nastepujacym rozwazaniem: Przedstawmy sobie, ze na
jaki$ krajobraz spogladamy przez szybe okna; dalej: nie zmieniajac
potozenia oka wzgledem szyby poprowadzmy od niego do roznych
punktéw krajobrazu linie proste t. zw. promienie widzenia, i na szybie za-
znaczmy punkty, w ktorych te promienie widzenia przebijaja szybe; na-
stepnie: potgczmy te punkty odpowiednimi krajobrazowi liniami, a dosta-
niemy na szybie rysunek tego krajobrazu tudzgco do niego podobny,
a wiec — perspektywicznie poprawny. Ale jezeli tylko zmienimy potoze-
nie oka wzgledem szyby — obrazu, juz obraz przestanie wywotywaé
wrazenie identyczne z widokiem krajobrazu oglagdanego bezposrednio,
bo promienie wodzace od oka do poszczegbélnych punktéw krajobrazu
nie beda przebijaty szyby w odpowiadajgcych im punktach obrazu.
Z tego wynika, ze dla kazdego obrazu (zdjecia) istnieje
tylko jeden jedyny punkt, z ktérego on przedstawia sie
poprawnie pod wzgledem perspektywy. Punkt ten nazywa
sie punktem oka, a jego odlegtos¢ od tta obrazu odlegtoscia oka.
Z estetycznych wzgledow, ktére tu pomijamy, punkt ten lezy zwyczajnie



naprzeciw $rodka obrazu, a odlegtos¢ oka rowna sie albo przekatni
obrazu, albo péttorakrotnemu a nawet podwdjnemu diuzszemu wymiarowi
obrazu zaleznie od tego, dla jakiej odlegto$ci oka dany obraz wykonano.
Zasady te obowigzujg w malarstwie, a tym samym i w fotografii.

Krajobraz, czy jakie$ inne dowolne przedmioty ogladane okiem bez-
posrednio wywotujg w nas wrazenie przestrzennos$ci, wiec jasno zdajemy
sobie sprawe z tego, ze jedne przedmioty sg od nas blizej, drugie dalej,
ze te przedmioty sg przestrzenne, ze majg trzy wymiary. Na to wra-
zenie przestrzennosci sktadajg sie rézne czynniki, wiec: dalsze przed-
mioty widzimy mniejszymi i to tym mniejszymi, im ich odlegtos¢ od nas
jest wieksza; dalsze przedmioty sg, czeSciowo zastoniete blizszymi a nigdy
odwrotnie; blizszy przedmioty wystepujg bardziej wyrazisScie; rézne na-
Swietlenie przedmiotéw 1 t. p. | tu wszystkie czynniki zlewajg sie
w naszej Swiadomosci w jedno wrazenie przestrzennosci, a moze ono
przy pewnym ¢wiczeniu by¢ tak doktadne, ze ,na oko“ potrafimy bez
grubszych biedéw oceni¢ odlegtos¢ tych przedmiotow od nas; np. twier-
dzimy: ten korytarz ma 10 m dtugosci. Jezeli obraz czy zdjecie majg
by¢ perspektywicznie poprawne, to powinny wywotlywa¢ takie same
wrazenie przestrzennos$ci, a wiec dtugo$¢ korytarza powinnismy ze zdje-
cia takze oceni¢ na 10 m.

Ale z powyzej podanych czynnikéw rozstrzygajace znaczenie ma tutaj
pierwszy czynnik: blizsze przedmioty widzimy wiekszymi i na odwroét,
a z ich pozornej wielkosci oceniamy ich oddalenie od nas. Ocena
odlegtosci i wrazenie perspektywy sprowadza sie wiec tutaj do wielkoSci
t. zw. kata widzenia, to jest kata, jaki zamykajg promienie, poprowadzo-
ne od oka do skrajnych punktéw danego przedmiotu. Im ten kat jest
wiekszy, tym dany przedmiot jest blizej i na odwrét. 1 tylko wtedy
katy widzenia na naszym krajobrazie, powstatym na szybie, bedag réwne
katom widzenia krajobrazu oglagdanego bezposrednio, gdy ten obraz
bedziemy ogladali z odlegtosci oka, t. zn. z odlegtosci, z jakiej ten obraz
na szybie rysowalismy, i tylko wtedy obraz ten, sam w sobie per-
spektywicznie poprawny wywota w nas wrazenie poprawnej per-
spektywy i rzeczywistych odlegtosci. Jezeli jednak obraz ten bedziemy
oglada¢ z podwojnej odlegtosci oka, to katy widzenia poszczeg6lnych
jego przedmiotow zmalejg, a oko, przyzwyczajone podtug wielkosci tych
katdw ocenia¢ odlegtos¢ przedmiotéw, zmniejszenie sie katéw
widzenia odczuje jako zwiekszenie sie odlegtosci przed-
miotéw, oko pozornie odsunie te przedmioty w dal. | prosta geome-
tryczna konstrukcja wskazuje, ze to pozorne odsunigcie przedmiotow
w dal przy podwdjnym wzroscie odlegtosci oka wynosi réwniez 2, to
znaczy, ze katy widzenie zmalejg  dokfadnie tak, jakbyodlegtosci
miotéw od oka iwzajemne ich odlegtosci od siebie wzrosty réwniez
podwdjnie. Obraz bedzie robit wrazenie dwa razy gtebszego, a wiec
dtugos¢ korytarza ocenimy na 20 m. tatwo to sprawdzi¢ na dotgczonym
zdjeciu. Umies¢my je wiec na S$cianie pionowo i ogladajmy je z tej od-
legtosci, z jakiej czytamy, a nastepnie z odlegtosci coraz wiekszych

przed

i starajmy sie za kazdym razem oceni¢ diugo$¢ korytarza. Kto chce

i umie patrze¢ w przestrzen, musi przyznaé, ze korytarz w tych warun-
kach robi wrazenie coraz diuzszego, az przechodzi w dluga Kkiszke.



(Nawet ogladany z odlegtosci 25 cm robi on wrazenie dtuzszego, niz jest
rzeczywiscie, bo dla niego odlegtos¢ oka wynosi 10 cm i tylko z tej
odlegtosci poprawnie ocenilibySmy diugos¢ korytarza).

Tak ma sie sprawa w malarstwie. Kazdy obraz nalezy ogladac
z odlegtosci, dla jakiej go wykonano. | wszelkie panoramy i dioramy
robig tak silne wrazenie perspektywy witasnie dlatego, ze juz przez samo
ich umieszczenie widz zmuszony jest oglada¢ je z tej odlegtosci, dla jakiej
je wykonano.

A jakzez ma sie ta sprawa dla zdje¢ fotograficznych, ile dla nich
wynosi ta odlegtos¢, z jakiej je nalezy oglada¢? Nauka perspektywy
malarskiej podaje pewne niezawodne metody konstrukcyjne, ktore po-
zwalajg znalez¢ te odlegto$¢ dla gotowego juz obrazu, i jezeli taka
metode zastosujemy do odpowiedniego zdjecia fotograficznego, to prze-
konamy sie, ze odlegto$¢é oka dla zdjecia fotograficznego
rowna sie odlegtosci obiektywu od ptyty w chwili zdje-
cia. | jezeli zdjecie fotograficzne ma wywota¢ wrazenie poprawnej
perspektywy, to nalezy je oglada¢ z tej odlegtosci, w jakiej byta
soczewka od piyty podczas zdjecia; nalezy wiec oko umiesci¢c wzgledem
zdjecia tak, jak byta umieszczona soczewka wzgledem ptyty, kiedy aparat
byt nastawiony ,na ostro“. Soczewka jest tym dla ptyty, czym oko dla
zdjecia. Ale odlegtos¢ ta dla przedmiotéw nieskonczenie odlegtych
(w teorii, a 10—50 m zaleznie od dtugosci ogniskowej w praktyce)
rowna sie ogniskowej obiektywu, a dla niezbyt bliskich przedmiotow jest
niewiele od niej mniejsza i dlatego nie popeiniajac wielkiego btedu
mozemy powiedzie¢: Azeby zdjecie fotograficzne wywoty-
wato wrazenie poprawne pod wzgledem perspektywicz-
nym, nalezy je oglada¢ z odlegtosci rownej ogniskowej
obiektywu. A wiec stykowe kopie (nie powigkszenia) Leikg naleza-
toby ogladaé z odlegtosci 5 cm, zdjecie 9X12 1z odlegtosci 13 cm,
10X15 z odlegtosci 16,5 cm. i t. d., bo tyle zwykle wynosi ogniskowa
danego formatu.

Ale tu znowu stoi na przeszkodzie ta wiasno$¢ ludzkiego oka, ze
normalne oko widzi przedmioty najdoktadniej z odlegtosci 25 cm, a zbli-
zenie zdjecia ponizej tej odlegtosci jest niemozliwe. Jasnym sie wiec
staje, dlaczego zdjecia Leikg, 9X12, 10X15 i t. d. wywotujg wrazenie
mylnej perspektywy. Np. zdjecia stykowe Leikg przedstawiajg z tej od-
legtosci wszystkie oddalenia przedmiotéw od widza i miedzy sobg 5 razy
za wielkimi, nasz korytarz miatby 50 m dlugosci, noga lezacej osoby,
zwrécona do aparatu bytaby 5 razy za diuga, dom odlegly o 100 m
przedstawi sie tak, jakby byt odlegly o 1/2 km, most bedzie 5 razy
za dtugi, podniesienie zbocza gory, diugiego na 200 m, roztozy sie na
1000 m, gdra przedstawi sie wiec znacznie mniej stroma, kat prosty za-
warty miedzy dwoma $cianami pokoju przedstawi sie jak kat ostry i t. d.
Pieciokrotne zwiekszenie odlegtosci oka od zdjecia ,odsuneto” wszystkie
przedmioty w pieciokrotng odlegtos¢. | odwrotnie, gdy zdjecie wy-
konane diuga ogniskowa bedziemy ogladali z odlegtosci mniejszej, to
wszystkie odlegtosci odpowiednio zmalejg. Firma Zeiss wykonata spec-
jalnie dla badan nad perspektywg obiektyw o ogniskowej 4 m, zdjecia



wiec, wykonane nim a oglgdane z oddalenia 1 m przedstawialy wszystkie
odlegtosci 4 razy mniejszymi, soczewka ta ,przyciggneta“ wszystkie
przedmioty na czwartg cze$¢ odlegtosci, np. krajobraz lekko falisty przed-
stawita jako gorzysty.

Jakzez zaradzi¢ tym perspektywicznym biedom? Z tych brakéw
fotografowie juz dawno zdawali sobie sprawe i dlatego dobierali odpo-
wiednio dtugie ogniskowe np. 25 cm. Ale ze wzrostem ogniskowej ros$nie
format aparatu, bo ogniskowa réwna sie zwykle przekatni formatu, wy-
padato wiec uzywa¢ formatu co najmniej 18X24 i szanujacy sie amator
nigdy nie schodzit ponizej formatu 13X18 zdajgc sobie sprawe z jego
brakow. Ale jaki to koszt i jaka niewygoda! |Ile cennych tematow
przepadato! Czesto radzono sobie podwdjnym wyciggiem i pracowano
albo potowg obiektywu, albo réznymi dodatkowymi soczewkami, albo
sktadami soczewek. Ale te sposoby nikogo nie zadowolniaty, bo takie
kombinacje nigdy dobrze nie pracowaty, bardzo maly odcinek dawaty
na piycie i wymagaty bardzo diugich czasé6w naswietlen. A wiec mate
formaty muszg dawaé¢ mylng perspektywe i nie pomogg tu zadne
sztuczki, perspektywa zdjecia zalezy wytgcznie od ogniskowej obiektywu
i z tego jasno muszg sobie zdawac sprawe ci, ktorzy uzywajg matych
formatow.

Ale i na to jest rada, a mianowicie powiekszenia. Teoria socze-
wek uczy, ze powiekszenie obrazu jest matematycznie podobne do
oryginatu, a ze wraz z n-krotnym powiekszeniem takze odlegto$¢ oka
roénie n razy, wiec odpowiednie powiekszenie zupetnie zastepuje
zdjecie wykonane dtuga ogniskowg, wprost jest z nim identyczne. | tu
lezy istota sprawy a takze rehabilitacja matych formatéw, tak dzisiaj
ogdélnie uzywanych.

Wiec powiekszenia zupetnie usuwajg perspektywiczne braki matych
formatéw, ale stopien powiekszenia nalezy dobra¢ celowo, a mianowicie
w zaleznosci od odlegtosci, z jakiej przypuszczalnie bedziemy dane zdje-
cie oglada¢: jezeli mamy je wlepi¢ do albumu i oglada¢ z odlegtosci
25 cm, wystarczy powiekszy¢ tyle razy, ile razy ogniskowa miesci sie
w 25 cm, wiec np. zdjecia Leikg 5 razy liniowo; jezeli zdjecie ma wisie¢
na S$cianie matego pokoju i bedziemy je oglada¢ z odlegtosci 1 m, trzeba
powiekszy¢ 100 :f razy, a wiec zdjecia Leikg 20 razy; dla wielkich po-
kojow i wystaw, albo gdy do zdjecia nie ma dowolnego dostepu wypadnie
powieksza¢ odpowiednio silniej. Inna znowu sprawa, czy tak silne
powiekszenia dla réznych porodéw dadzg sie osiggnaé, tu wiec wyrasta
przed nami nowa granica formatu, ktérego przekroczyé nie mozna.

Ostatecznie widzimy, ze mozna z korzys$cig uzywac aparatéw o ma-
tych formatach i otrzymywaé¢ z nich perspektywicznie poprawne obrazy,
ale trzeba koniecznie odpowiednio powiekszaé, a wiec robi¢ to
celowo i z petng Swiadomoscig celu. Dla pewnych zdje¢ perspektywa
ma zasadnicze znaczenie np. dla budynkéw, krajobrazéw, ale i takim
zdjeciom, jak np. portrety, gdzie zdawatoby sie, ze perspektywa nie gra
zadnej roli, dodaje ona jakiego$ nieuchwytnego piekna, artystycznego
wyrazu, rzezbiarskiej wypuktosci i ztudzenia rzeczywisto$ci, na ktdrym
zalezy kazdemu artysScie a wiec i fotografowi.



Jan Buthak, Wilno.

CzynniKi psychologiczne
w fotografowaniu.

Celem kazdego fotografowania jest otrzymanie jakiego$ wizerunku
czyli podobizny S$wiata otaczajgcego, ktéry to wizerunek nazywamy
obrazem. Okreslenie ,obraz“ moze by¢ rozumiane w sensie ogdélnym,
uzytkowym i praktycznym, albo tez w wezszym, $cisle artystycznym. Od
pierwszego wymagamy, by byt wierny, to jest zgodny z rzeczywistoscig
i dajacy o niej nalezyte pojecie, od drugiego — by byt piekny czyli
posiadajacy stezong wyrazistos¢ i wywotujacy w widzu pewne stany
uczuciowe. Obraz piekny ma cel sam w sobie, natomiast obraz wierny
moze mieé¢ rozmaite przeznaczenia stosowane, wséréd ktérych rozrézniamy
cele naukowe, informacyjne, pamiagtkowe, rozrywkowe i inne. Wszystkie
te rodzaje fotografowania, poza swym wynikiem rzeczowym, idg w parze
z pewnymi zjawiskami wewnetrznymi, zachodzacymi w osobach foto-
grafujgcych. Dzieje sie to albo dlatego, ze wymagajg one istnienia zaczat-
kéw pewnych wilasciwosci psychicznych, koniecznych przy tych czyn-
nosciach, albo tez dlatego — a zdarza sie to jeszcze czeSciej — ze
witasnie swym przebiegiem rozwijajg i pogiebiajg te zaczatkowe usposo-
bienia i wiasciwosci. Czynno$¢ zatem fotografowania moze dawac nie
tylko bezposrednie wyniki praktyczne w postaci obrazkéw, ale jeszcze —
niezmiernie cenne wyniki uboczne w postaci zaostrzenia i wysubtelnienia
pewnych witadz umystowych cztowieka, ktére z biegiem czasu bedg wpty-
waly na wyzszag jako$s¢ wykonywanych przez niego fotografii. W ten
spos6b fotografowanie moze sie stawaé czynnikiem wychowawczym
w zakresie psychicznym, oczywiscie pod warunkiem, by byto traktowane
z jaka$ dozg starannosci i Swiadomosci. Takie fotografowanie jest
ustawicznym szkoleniem, =z ktérego dobrodziejstwa nie bedag jednak
korzystali ci, co sie bawig aparatem dorywczo, a wszelkie prace
wykonawcze spychajg na rece o0sdb postronnych. Fotografowanie uczy
przede wszystkim doktadnosci i sprawnosci w manipulacjach tech-
nicznych, a S$cistosci i sumiennosci w chemicznych. Aparat wspotczesny
jest narzedziem o wiele delikatniejszym i bardziej skomplikowanym, niz
dawne duze kamery: trzeba go pozna¢ gruntownie i obchodzi¢ sie z nim
ostroznie i umiejetnie na podstawie zrozumienia budowy i funkcjonowa-
nia kazdej jego czesci sktadowej. Wywotywanie za$ i inne zabiegi che-
miczne wymagaja przyrzadzania i stosowania ptynéw z catg sumiennoscig
i rozwaga dosSwiadczenia naukowego; przy tym skianiajg do czystosci,
schludnosci i porzadku w obchodzeniu sie ze szklanym i porcelanowym
sprzetem, a nie szczedzg smutnych doSwiadczen w razie zaniedbania.
Fotograf przeto majagcy ambicje jakich$ osiggnie¢ osobistych i powazniej-
szych, nie bedzie mogt traktowaé tych czynnosci powierzchownie i leni-
wie, a poddajgc sie dyscyplinie musu, wyrobi w sobie stosunek solidny
i rzetelny do mechaniki, optyki i chemii fotograficznej, a z nimi razem —
i do innych objawéw $wiata otaczajgcego.



Nastepnie fotografowanie rozwija spostrzegawczo$¢ i uwage w sto-
sunku do cztowieka i jego Srodowiska, do ich cech zasadniczych i typo-
wych, do mniej istotnych i przypadkowych, do wahan i przemian, jakim
one podlegajag. Zmusza do obrania pewnej dziedziny zjawisk, jako naj-
bardziej bliskiej i ulubionej, ksztattuje portreciste, rodzajowca, pejzazyste,
mito$nika architektury, sportu lub aktualnosci prasowej. Uczy badaé
i poznawa¢ cztowieka, chwyta¢ jego wiasciwy wyraz i odréznia¢ go od
postaw i wyglagdow nadarzonych i niewiele mowigcych: uktada¢ grupy
ludzi, zjednoczonych wspdlnoscig chwilowego zajecia lub zainteresowania,
opanowywa¢ mrowienie chaotycznych ttuméw w podchwyconym mgnieniu
sensownego i celowego uktadu, wreszcie wigza¢ cztowieka z otoczeniem
i dostraja¢ tto do jego istotnej tresci. W stosunku do samego otoczenia
fotografowanie uczy szacowania widokéw przyrody, wizerunkéw wsi
i miast w celu odosobnienia okreslonych motywéw od niepotrzebnej
reszty, ktéra sie z nimi kioci, i wydobycia z nich syntetycznych skrétow,
uosabiajgcych cato$¢ przez niewielkg ilos¢ skondensowanych elementéw
podstawowych. Fotograf musi obcowac ze Swiatem ludzi, zwierzat, roslin
i przedmiotéw nieozywionych w codziennym, bliskim zetknieciu, studio-
waé etapy ich rozwoju lub przemian i trafnie pomyslanym przedstawie-
niem nadawac im charakteryzacje i wyrazisto§¢ prawdziwego zycia. Nie
mozna tego czyni¢, zanim nie wyrobito sie w sobie ostrego, bacznego
spojrzenia na S$wiat, zanim sie nie nabrato ogdélnego nawyknienia do
ustawicznej spostrzegawczosci i niejeden fotoamator przyzna, ze dopoéki
nie miat kamery w reku, nie udzielat otoczeniu tej wnikliwosci, z jaka
zaczat sie zachowywaé w ciggu swej pracy.

Fotografowanie jest niemozliwe bez zmystu orientacyjnego i znako-
micie wydobywa na jaw jego ukryte zaczatki. Szybkie orientowanie sie
w zjawiskach meteorologii, w sprawach perspektywy i oswietlenia jest
jednym z najszacowniejszych daréw kamery. Laik z nowo kupionym
aparatem jest stworzeniem zatosnym — trzaska na prawo i na lewo, nie
majac pojecia, co z tego wyniknie i czuje sie stale pokrzywdzonym
przez los, szuka wcigz winy zdjecia nieudanego we wszystkim oprécz
samego siebie i kwestionuje warto$¢ wyrobéw wszystkich firm fotogra-
ficznych $wiata. Elementarne oczytanie w zasadach i zastanowienie
przy robocie praktycznej nauczy go orientowac¢ sie w zagadnieniach
przestrzeni i Swiatta i wybiera¢ warunki, sprzyjajace zdjeciu. Najpierw
zwrdci uwage na stan nieba, pogodnego lub zachmurzonego i zrozumie,
ze to ostatnie nie rokuje powodzenia zdjeciu. Jesli ma zamitowanie do
pejzazu lub architektury, w ogo6le do tematéw, objetych ogdlng nazwa
pleneru, to zacznie bada¢ stan nieba, kierunek wiatru i ruchu obtokow,
potozenie stofAca na niebie i kat padania jego promieni i odkryje warunki
brytowatos$ci przedmiotéw i powaby dobrze wybranego S$wiattocienia,
oszacuje wartos¢ dtugich cieni przy niskim stanie stonca i stabe definio-
wanie bryly przy krotkich cieniach. 0Odrézni wymowe o$wietlenia
bocznego Ilub nawet przeciwstawnego od ptaskiej mdtosci oSwietlenia
wysokiego i frontowego. Rozlubuje sie w masach, mocno podkreslonych
i wyksztatci w sobie zdolno$¢ dostrzegania i szacowania istotnego Swiatta
w naturze i jego barwnego natezenia w przeciwstawieniu do szablondw
mys$lowych, utartych i bezkrytycznych. Zrozumie na przyktad, ze biata



rama okienna lub stado biatych owiec, oglagdane pod $wiatto, s3a
whrew zapamietanej teorii nie jasne, lecz wyraznie ciemne, cho¢ do
tych przedmiotow jest teoretycznie przywigzany atrybut biatosci, a te
doswiadczenia nauczg go nie wierzy¢ prawdom banalnym, oderwanym od
okreslonych  warunkéw, lecz kazg sprawdzaé¢ wiasnym badawczym
doswiadczeniem. Ogladanie perspektywicznie zmiennego falowania linii
i zarysow przedmiotow przy zmianie punktu widzenia, przyzwyczai foto-
grafujgcego do rozeznawania sie w najlepszym ukitadzie linii i plam,
wchodzgcych w skiad zamierzonego zdjecia, wyrobi zdolno$¢ kompono-
wania pod$Swiadomego, fotografowania bez aparatu, co jest
czynnos$cig wielce pozyteczng, niestychanie wyostrzajgcg umiejetnosé
patrzenia. A jako uwienczenie tej zdolnoSci orientacyjnej przyjdzie sza-
cowanie fotogenicznos$ci cztowieka i przyrody, to jest przewidzenie
z gory, ktéry motyw wyjs¢ moze na fotografii trafnie i tadnie, a ktéry
nie wyjdzie pomimo widzianych okiem jego niewatpliwych zalet, co
wszystko zalezy przecie od tego, w jakiej mierze da sie przettumaczyc¢
widziane S$wiatlo i barwa na mowe fotograficzng, zalezng od zdolnosci
interpretacyjnej ptyty i papieru. Niezaleznie za$ od tego fotografowanie
wyrobi zdolno$¢ orientacyjng topograficzng, utatwiajgc fotografowi do-
chodzenie na wsi i w miescie do ukrytych, a pozadanych punktéw wi-
dzenia, do zdazania na przetaj ku odgadywanemu motywowi. Fotografo-
wanie, podobnie jak polowanie, rozwija w cztowieku, skrzywionym przez
cywilizacje, instynkty cztowieka dzikiego, prowadzace go do celu z nie-
chybng trafnosciag w terenie nieznajomym lub btednym.

Zamitowanie do pejzazu i portretu sgsiaduje tu z rozwojem upodoban
do krajoznawstwa, etnografii i folkloru, z zadaniami ,obrazowania kraju,
ojczystego“, ktdry stanowi dzisiaj pierwszorzedne zagadnienie wychowaw-
cze i panstwowe i doczekalo sie w wielu krajach za granica Swietnego
rozwoju, a u nas niestety — drzemie w powijakach ciemnoty i zanied-
bania. O fotografii krajoznawczej, pojetej wspo6icze$nie, jako wazny
odtam gospodarstwa narodowego, mozna by napisa¢ rozprawe osobng i nie-
matg, wiec tu ograniczy¢ sie trzeba tylko do podkreslenia, ze kamera
w reku cztowieka mys$lacego jest narzedziem niestychanie r6znostronnym,
skutecznie i ptodnie zblizajacym go do catego Swiata i ksztattujgcym
psychike jego w spos6b zaiste uniwersalny. W tym ksztattowaniu biorg
udziat mys$l i wzrok, ciekawo$¢ i humor, zmyst praktyczny i towarzyski,
zdolnos$¢ krytyczna i pordwnawcza, stowem czynniki o wielkiej doniostosci
pedagogicznej. A obok tego samo obcowanie z przyrodg, podpatrywanie
jej nieznanych wyjawien, wszystkie te mite wedréwki samotne lub zbio-
rowe po wielkich obszarach ojczystych stwarzajg nowe formy fotografii
krajoznawczo-turystycznej, ktéra dziata na psychike ozywczo i uszlachet-
niajaco.

Na tych elementarnych czynnikach psychologicznych nie korczy sie
dobroczynny wptyw fotografowania. Przy dalszym rozwoju wymagan
i wysubtelnieniu smaku prowadzi ono do rozwijania poczucia malarskiego
i rzezbiarskiego, dekoracyjnego i architektonicznego i tu staje sie potezng
dzwignig ksztatcenia estetycznego. Na wyzszych stopniach rozwoju foto-
grafiki pokazuje sie, ze trzeba znaé, wiedzie¢ i rozumie¢ niejedno z dzie-
dziny sztuk plastycznych, by sta¢ sie, wszechstronnym fotografem artysta.



Te poczatki szkolenia estetycznego rozrastajg sie w rozlegty Swiat daleko-
sieznych widnokregéw. Fotograf uczy sie obcowaé z brytami, nabiera
poczucia masy, ptaszczyzny, sylwety, akcentu, linii i plamy, i odrdznia
kazdg z nich tak samo niemylnie, jak kolor od waloru, jak barwy od
tonéw. Rozlubowuje sie w stopniowaniach i odcieniach gamy czarno-
biatej, usituje przy jej pomocy odmalowa¢ bezkolorowo, tonalnie,
cate nieogarniete bogactwo $wiata barwnego. Operowanie za$ brytami
architektonicznymi doprowadza z koniecznos$ci do ich rozniczkujgcego sza-
cowania, skad przychodzi mus zaznajomienia sie ze stylami plastyki
réznych epok, doszukiwania sie ich istoty i zwigzku integralnego
z historig i kulturg wiekow ubiegtych. W sensie estetycznego i filo-
zoficznego ksztatcenia umystu obcowanie ze stylami architektonicznymi
ma znaczenie olbrzymie i wielu fotografow zawdziecza poznanie tej
wspaniatej dziedziny tworczosci ludzkiej jedynie tylko swej czarnej
skrzynce, uzbrojonej w oko optyczne.

Wreszcie jako najwyzszy etap psychicznego wyszkolenia przychodzi
samokrytyka, na Kktorej opiera sie wszystko zarowno w sztuce, jak
w zyciu. Samokrytyka, czyli samowiedza, jest objawem S$wiadomej woli
i oSwieconego intelektu, dazgcego do doskonato$ci, to jest do wypowie-
dzenia sie w jakim$ czynie umiejetnym, szczerym i zupeinym. Prze-
btyski $wiadomosci moga byé napotykane na réznych poziomach zawodu
fotograficznego, ale sg tym jasniejsze i czestsze, im rzetelniej i grun-

towniej przebyto sie wszystkie tu opisane stadia rozwojowe i im sie
bardziej zagtebito w Swiat zjawisk psychicznych, sktadajgcych sie na
pojecie artyzmu i kultury. Samokrytyka w pracy tworczej jest tym

samym, czym jest sumienie w dziedzinie odczu¢ moralnych. Dazy ona
do prawdy artystycznej lub naukowej i odrzuca precz wszystko, co jest
nieszczero$cig, snobizmem i poza, wszystko, co sie przeciwstawia jakim§
uznanym nakazom rzetelnosci. Fotografujacy rozwija swoj krytycyzm
przez uwazne obcowanie z dobrymi pracami innych autoréow, wolne od
fatszywej ambicji nieomylnoSci wtasnej, a zwiaszcza przez zzycie sie
z utworami artystéw warto$ciowych z innych dziedzin sztuki plastycznej.
Szlachetne wspétzawodnictwo z innymi, cheé¢ doréwnania im wiasnymi
istotnymi walorami bedzie dla niego bodZzcem do osiggania coraz wyzszego
poziomu w pracy. Ustalenie za$ takiej skali poréwnawczej wprowadza
moment towarzyskosci i kolezenstwa, ktéry stanowi réwniez niepoSledni
czynnik  psychiczny iuczy znajdowania rozsgdnego pogranicza miedzy
mitoscig wtasng, a poczuciem sprawiedliwosci i uznaniem dla cudzych
zdolnosci i dokonan.

Traktowana w ten sposob fotografia amatorska w najskromniejszych
nawet poczatkach juz zawiera potencjaty psychicznego oddziatywania,
a w rozwoju dalszym stanowi¢ moze bardzo powazny czynnik we-
wnetrznego pogtebienia. Trzeba jednak na to, by nauczanie fotografii
nie spoczywato w rekach dorywczych, niekompetentnych lub intere-
sownych, ale byto wykonywane i regulowane przez normalne szkolnictwo,
uwzgledniajagce obok nauk S$cistych takze estetyke, to jest zasady kom-
pozycji, perspektywy i historie sztuki. Do niedawna szkolnictwa tego
nie mieliSmy w Polsce zupetnie, a dzisiejszy jego rozwdj jest spOzniony



i niedostateczny dla panstwa o trzydziestu Kkilku milionach ludnosci
i 0 dziesigtkach tysiecy fotografujgcych. Stanowi to powazng przeszkode
w nalezytym postawieniu i wyzyskaniu fotografii i w uczynieniu z niej
srodka oddziatywania psychicznego. A przeciez ono nie ogranicza sie
do juz opisanych dziatan poszczegdlnych i moze mie¢ obszar nierownie
szerszy, siegajacy do rdzenia zycia zbiorowego. Objaw ten zaznacza sie
coraz wyrazniej w catej Europie, od Batkanéw po Pireneje, ale okoto
Tatr ujawnia sie tylko po stronie czeskiej, omijajac strone polska.
Witoskie oddziaty prowincjonalne ,Dopolavoro“ i zarzadzenia panstwowe
niemieckie sprawity, ze fotografia w tych Kkrajach stata sie czynnikiem
rozwoju sam owiedzy narodowej, zrodtem prawowitej dumy, ptynacej
z doktadnego poznania wartosci i bogactwa ojczyzny w terazniejszosci
i przesztosci. A my w Polsce nie mamy nawet stowa, na okreslenie
nieistniejgcego u nas pojecia ,,Heimat-Photographie®, podobnie jak Rosja,

nie ma w swoim jezyku stowa ,postep” i nazywa go z cudzoziemska
~progresem“. A przeciez ,Die Heimat-Photographie“, ,Die Heimat-
kunde“ — fotografia ojczysta, wiedza o ojczyznie — to sg piekne stowa,

zawierajgce tres¢ jeszcze piekniejszg. Tres¢ ta objeta juz cate zycie
narodu niemieckiego w obrazowaniu dzisiejszosci i w retrospekcji sza-
cownych legatow przesztoSci, skrystalizowata sie w formach organizacyj-
nych i wykonawczych panstwowo-spotecznych i tworzy jeszcze jeden
przyczynek do spoistosci i mocy narodu.

Sprawa ta jest tak doniosta, a w naszych polskich stosunkach tak
rozpaczliwie zaniedbana, ze uwazam za potrzebne powiedzie¢ na za-
konczenie pare stéw o drogach, na ktore wejs¢ powinna fotografia polska,
by zaczgé odtwarza¢ catkowite oblicze narodowe kraju i w ten sposéb
przyczynia¢ sie do budowania jego samowiedzy. W tych rozwazaniach
bede sie positkowat doskonatg rozprawg wicehrabiego C. de Santeul’a,
ogtoszong w roczniku 1934 ,,Photo-Illustrations®, a tres¢ jej zastosuje do
warunkéw naszych.

Czlowiek tak jest zalezny od swego $rodowiska, ze mozna go nazwac
w pewnej mierze funkcjg tego Srodowiska. Charakter umystowy i typ
fizyczny cztowieka sg nieodtgczne od ziemi, przez niego zamieszkatej,
i urabiajg sie zgodnie z jej zewnetrznoscig i z nakazami jej dziejow.
Zewnetrzno$¢ geograficzno-przyrodnicza czyli krajobraz jest przeto wspot-
czynnikiem rasy (plemienia, narodu) i ich odrebnosci gatunkowej,
a wspotczynnik ten posiada znamiona ciggtos$ci, dawnos$ci i sen-
tymentu. Krajobraz, czyli widomo$¢ ladu i wody, zesp6t skiadnikow
geologicznych i topograficznych, poziomy ptaszczyzn, kontury wzgorz,
pojemnos$¢ oddalenia, wszystko, co sie sktada na oblicze ziemi i wyraza
sie przestrzenia, linig, zarysem, barwa, $wiatlem i atmosferg — wszystko to
wywiera wptyw gteboki i nieustanny na uczuciowos$¢ ludzka. Najsilniej-
szym jest ten wptyw w dziecinstwie, kiedy wrazenia zapisujg sie w duszy
rylcem szczegdlnie ostrym i pozostajg w niej na cate zycie, jako ztoza
niewidzialne, czesto podswiadome, jako wezly subtelne a mocne, two-
rzagce podstawy idei ojczyzny.

Krajobraz ojczysty ma zatem oblicze witasne, wytworzone przez fakt
istnienia ziemi i trwania na niej ludzi przez mnogie stulecia. Te rysy



twarzy ojczyzny sg liczne, wymowne i wieczne, mimo ich ustawicznej
zmiennosci, jak twarz osoby ukochanej, ktérej wspomnienie przechowuje
rodzina w pamigtkowych wizerunkach. Ale — czy Polska posiada taki
swoéj portret prawdziwy, szczery, catoSciowy, portret fotograficzny swej
fizycznej i duchowej osobowosci? Na to pytanie trzeba odpowiedzie¢
dzi$ przeczaco, ale rozstrzygnaC je twierdzgco powinna bliska przysztosc.
C6z mamy dzisiaj z portretu Polski? Drobne lokalne okruchy obrazowe.
Zesztowieczne albumy rysunkowe Ordy i Wilczynskiego, prace foto-
graficzno-krajoznawczg piszacego*) obok uznania godpych, ale spora-
dycznych wysitkéw inwentaryzacyjnych kilku innych fotograféw wspot-
czesnych. Tego jest za mato. ,Portret Polski“ powinny wykona¢ nie
jednostki, ktorych sity zadanie to przewyzsza niepomiernie, ale zor-
ganizowana praca fotograficzna zbiorowa. Fotografia jest nowym,
catkiem wspdtczesnym S$rodkiem przekonywania i sugestionowania, sku-
teczniejszym, niz stowo. Musi w niej przyj$¢ do gtosu, obok estetyki,
uzytecznos$¢, to jest spozytkowanie fotografii do celow
uSswiadomienia i zwierzchnictwa narodowego. Zrozumialy to
juz kraje, o ktorych wspomnieliSmy wyzej, porzucity internacjonalizm
liberalny, by sie skupi¢ wewnetrznie i odgraniczy¢ sie od obcych twardo
i nieustepliwie, i obcigzyty fotografie powinnos$ciag wspdt-
dziatania w podniesieniu poczucia narodowego i patrio-
tycznego. Do$¢ przejrze¢ wioskie ,Luci ed ombre®, niemieckie ,Das
Deutsche Lichtbild“, hiszpanski album folkloru Jose Ortiz Echaglie’go
i wiele innych podobnych publikacyj zagranicznych, by sie o tym prze-
kona¢. A obraz fotograficzny ma wymowe miedzynarodowg, jest zro-
zumialy i czytelny dla wszystkich narodéw $wiata, nawet dla ludzi nie-
piSmiennych.

Czyz nie powinna skorzysta¢ z tych przyktadéw Polska, taka bogata
w piekno nieskazone przez industrializm, taka r6znorodna w zachowanym
wyrazie, taka niezniwelowana przez powszechne cywilizacyjne strychulce?
Polska, do dzi§ dyszaca nieprzepartym czarem osobowosci odrebnej
i wiasnej? Czy nie powinna wyzyska¢ poteznego oreza, jakim jest
wspotczesna fotografia matoobrazkowa, szybka, tatwa, niezawodna, we
wspoétzawodnictwie narodow do pogtebienia swej Swiadomosci, do od-
nalezienia swego prawdziwego, wiernego, petnego wizerunku w zbiorowej,
madrze zorganizowanej pracy catej spotecznosci fotografujgcej? Czy nie
powinno panstwo i rzad zrozumie¢ powaznych atutéw, kryjacych sie
w obrazowaniu fotograficznym ojczyzny, przyj$¢ mu z pomoca i opieka
i stang¢ na czele usystematyzowanej akcji z catym swym autorytetem
i z calym aparatem wiadzy i $rodkédw, zapewniajacych jej nalezyte po-
wodzenie?

Stworzy¢ tetnigce prawdg obrazy zycia narodowego i ludowego,
przedstawi¢ charakter, obyczaj, wyglad, $rodowisko kazdej dzielnicy,
zobrazowaé nawet ich odrebne wyrazy psychiczne, oto zadanie przysztej
fotografii polskiej.

*) ,Polska w obrazach fotograficznych J. Buthaka“ zawiera 10000 zdje¢ witasnych
z dziedziny polskiego pejzazu, architektury i etnografii, i stanowi plon trzydziestoletniej
pracy autora.



Do licznych wiasciwosci czutej piyty wspotczesnej, czynigcej cuda,
nalezy stworzy¢ i dodaC jeszcze jedng — wrazliwo$¢ na psychologie
narodowa. Nalezy nagig¢ ptyte do utrwalania $wiadomosci narodowej,
do pracy — nad samowiedzg polska. Wowczas fotografia stanie sie
naprawde czynnikiem psychologicznym i to — czynnikiem wysokiej préby.

BARWNE STROJE ...
1BUDOWNICTWO LUDOWE

najwierniej odtworzysz na U L T R A P A N

materiale Wszechbarwoczutym panchrornatyczne
BLONY i PLYTY.

Dr. Tadeusz Cyprian, F. K. P., Poznan.

CyKliczne ujecie jednego tematu.

Jesli jeden dobry obraz pokazuje nam przedmiot fotografowany, to
nierdwnie lepsze pojecie o nim daja nam dwa obrazy, ujmujace obiekt
z dwu stron, a w miare zwiekszania ilosci tych obrazéw pojecie nasze
0 obiekcie staje sie coraz doktadniejsze.

Dlatego tez juz od dawna nauka Scista postuguje sie ta metoda
pracy, dazac do ukazania nam przedmiotu ze wszystkich stron, we
wszystkich fazach jego powstawania, przeksztalcania sie czy rozpadania,
w roznych rodzajach oS$wietlenia i t. d. Metalurgia, zoologia, botanika,
astronomia, medycyna i wszystkie inne galezi nauki pokazujg nam
interesujgce zjawiska w sposéb cykliczny, utatwajgc ich zrozumienie
1 obserwacje.

Ale nie tylko nauka. Czyz nie jest interesujacym szereg zdjec
dziecka, jedzacego $niadanie lub stawiajgcego pierwsze znaki na papierze,
szereg obrazéw, ukazujacych kolejno kazde stadium pracy lub zabawy?

Jesli kolejno$¢ obrazéw utatwia nam zrozumienie zjawiska, to ich
szereg nieprzerwany, obejmujacy dostateczng ilos¢ stadiow i pokazany
nam w Kkinie daje peitne ztudzenia ruchu — czyz wiec moze by¢ bardziej
wymowny przyktad wartosci cyklu obrazéw, choéby w skromniejszym
zakresie, bo obrazéw martwych, nieozywionych aparatem kinowym, byle
obrazy te ftaczyty sie tematowo =ze sobg i dawaly pewng okreSlong
i zwartg catosc.

W praktyce amatorskiej rozrézniamy sporo rodzajéw zdje¢ cyklicznych,
zaleznie od tematow i sposobu ujecia. Zacznijmy od najtatwiejszych.

Serie zdje¢ rodzajowych moga nam pokazaé przede wszystkim nasze
dziecko w réznych stadiach jego rozwoju. Jesli w piekny, jasny dzieA
ulokujemy sie z aparatem, pozwalajgcym na szybkag zmiane ptyt lub bton
naprzeciw dziecka, jedzgcego $niadanie, ogladajagcego nowg ksigzke
z obrazkami, ubierajgcego lalke, czy budujgcego zamek z piasku, mozemy
w ciggu kilku minut zrobi¢ serie zdje¢, pokazujagcych nam stadia zabawy,
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zmiane wyrazu twarzyczki dziecka w miare postepu pracy lub nastreczaja-
cych sie trudnosci i seria taka bedzie ozdoba kazdego albumu, méwigc nam
0 dziecku nieskonczenie wiecej, niz oderwane zdjecia, choéby najlepsze.

To dziedzina najtatwiejsza i najmilsza, bo nastreczajgca sporo okazji
obserwacji naszych dzieci.

Zblizong do niej jest dziedzina rodzajowa. Nasi znajomi lub krewni
w czasie gry w bridza lub szachy stanowig znakomite motywy do zdjec
seriowych, bo ich wyraz twarzy i gestykulacja w zaleznos$ci od momen-
tow gry jest nieraz kapitalna.

To bytyby niejako wstepne ¢éwiczenia w dziedzinie zdje¢ cyklicznych.
Krajobraz daje rowniez tematy bardzo wdzieczne, jak np. opracowanie
jednego i tego samego motywu w réznych porach roku, co daje zupetnie
niespodziewane efekty, ale wymaga bacznej obserwacji motywu przez
caty rok. Zdjecia tego rodzaju sg czesto wspaniatg ilustracjg danej
okolicy, czesto znowu majg wysokag warto$¢ artystyczng, zawsze za$ uczg
patrze¢ i ocenia¢ walory motywu w lecie i zimie, sprawiajg za$ trudnosci
nieraz na wiosne i w jesieni, gdy cechy charakterystyczne danej pory
roku sg mniej wyrazne.

Krajoznawstwo postuguje sie chetnie zdjeciami seryjnymi. | tak
wszelkie uroczystosci ludowe, jak obrzedy religijne, pochody, procesje,
zabawy, az sie proszg o to, by zdejmowac¢ wszystkie ich stadia, pokazujac
w ten sposob cato$¢, majacg warto$¢ ludoznawczg wcale niepos$lednia.
Tak samo wszelkie zdjecia martwych przedmiotow, np. zabytkow
sztuki ludowej, kostiumow, rzezb i innych wypuktych obiektow maja
dopiero wtedy peing warto$¢, gdy dany przedmiot ukazuja nam ze
wszystkich stron, co wymaga zawsze kilku obrazéw. Zabytki architektury,
jak kapliczki przydrozne, Boze Meki, kosScidtki wiejskie, stare domy,
wszystko to réwniez az sie prosi o pokazanie ze wszechstron, by stuzyé
jako dokument krajoznawczy. Bfbl. Jag.

Wazng jest rzeczg jednak, by wszystkie te zdjecia wykonane byty
jednakowo, by dany przedmiot pokazywaty w jednakowej wielkosci, by
byty jednakowo naswietlone, wywotane i skopiowane czy powiekszone
tak, by nie robity wrazenia przypadkowego zestawienia ich razem, lecz
by byto wida¢, ze tworzg cykl zamkniety, wykonany pod wptywem jednej
idei. Do tego potrzebna jest dos$¢ solidna technika pracy, obserwacja
1 umiejetne ulokowanie motywu w obrazie.

Jedng z najciekawszych dziedzin fotografii cyklicznej jest ,foto-
grafowanie czasu“. Nazwa jta, niezupeinie zresztg trafna, mowi nam,
ze seria obejmowaé ma zjawiska, dziejgce sie nie jednocze$nie, lecz
w czasie, tak, ze na jednej serii otrzymamy obok siebie to, co sie dziato
przez dtuzszy nieraz okres czasu.

WidzieliSmy nieraz w kinie zdjecie t. zw. przys$pieszone, pokazujace
nam, jak ,w oczach® ro$nie ro$lina, powstaje dom lub tworzy sie krysztat
mineratu. Zdjecia takie mozemy i my sobie wykona¢, oczywiscie nie
w postaci ,,zywej*, ale niemniej obrazujgce wszystkie stadia ,,powstawania*
danego obiektu.

Wyobrazmy sobie, ze chcemy pokaza¢ na tasmie z szesnastu zdjec
45 X6 cm caty proces rosniecia trawy. Rzecz nie jest wecale trudna,
cho¢ wymaga pewnych specjalnych zatozen.



Tak wiec wkiadamy do szklanki z woda kawatek ptotna w ten
sposéb, by bylo czeSciowo w wodzie zanurzone, umieszczamy w nim
kilka ziaren trawy lub jakiego$ zboza i stawiamy szklanke w cieptym
i jasnym miejscu, jak to czynig zwykle dzieci, uczace sie w szkole
poczatkow botaniki. Wiemy, ze po kilku dniach ziarno zboza peknie
i wypusci todyge, ktéra wcale nawet pieknie sie rozwinie. Je$li wiec
szklanke naszg ustawimy na kawatku deseczki, zaopatrzonej w od-
powiednie klocki, by szklanka nie mogta sie poruszy¢ i deseczke te
zaopatrzymy w nasrubek statywowy (do nabycia za kilkadziesiagt groszy
w kazdym sklepie fotograficznym), a na nim umocujemy nasz aparat,
zaopatrzywszy uprzednio obiektyw w nasadke, skracajagcg powaznie
ogniskowa, by moéc nasz obiekt nastawi¢ na ostro z bliska, to mamy cate
nasze urzadzenie gotowe.

Nastawiamy na ostro na ziarno zboza w szklance i robimy pierwsze
zdjecie, po czym nie ruszajagc aparatu czekamy dwa dni, az ziarno
peknie i wowczas robimy drugie zdjecie, po czym trzecie i t. d. az do
chwili, gdy zboze pieknie wyrosnie i mamy calg serie gotowg. Oczy-
wiscie nie ruszamy przez caly ten czas aparatu z nasrubka, by nie
zmienia¢ pozycji naszego motywu na matéwce czy btonie, wiec takie
tematy dobre sg dlatego, kto ma dwa aparaty, lub w danym okresie nie
zamierza zbyt wiele fotografowac.

Komu ziarno zboza jest za mate, moze prébowac takiego samego
eksperymentu z ziemniakiem, kwiatem, rozkwitajacym z paka (szczegélnie
wdzieczny motyw, dajacy sie opracowa¢ w ciggu Kilku dni), stowem,
wszedzie tam, gdzie Matka Przyroda pozwala rozwija¢ sie swym tworom.

Przyrodnik w taki sam spos6b uwiecznia przetwarzanie poczwarki
w motyla lub zrzucanie skory przez weza. A ilez wdzieku miesci sie
w seryjnym odtworzeniu wykiuwania sie kurczecia z jaja! Oczywiscie,
ze takie ,zywe* tematy sg juz trudniejsze, ale o ilez wdzigczniejsze od
martwych! A sg one, dostepne dla kazdego amatora, bez wzgledu na
posiadany aparat, byle posiadat on cierpliwo$¢ i nieco umiejetnosci
technicznej.

Specjalng dziedzing jest mikrofotografia seryjna, obserwacja powstawa-
nia krysztatow, zycie mikroorganizmow, ale tereny te sg dla przecietnego
amatora niedostepne, bo wymagajg kosztownych mikroskopéw i specjal-
nych urzadzen oswietlajacych.

Wspomniatem tu o nasadce na obiektyw dla skrécenia ogniskowej.
Nasadka taka jest konieczna, bo inaczej aparat nasz nie pozwoli dostgpic¢
do przedmiotu tak blisko, by otrzyma¢ go w nalezytej wielkosci na
negatywie. Ot6z nasadka taka jest bardzo tania i tatwa do zdobycia.
Wystarczy naby¢ u najblizszego optyka szkto uzywane do okularéw, typu
»punktal®“, ktérego ogniskowa zalezy od zadanego zwiekszenia obrazu
na matoéwce. Zamiast bawi¢ sie w obliczenia najlepiej jest wzig¢ do
optyka swoj aparat i przyktadajac przed obiektyw kolejno rozne szkia
»punktal®“ nastawia¢ na ostro na kawatek gazety lub jakikolwiek przedmiot
o wielkosci podobnej do wielkosci obiektu, ktéry chcemy opracowac.

Gdy w taki empiryczny sposob dobierzemy odpowiednie szkto,
kazemy je oszlifowa¢ na takg wielkos¢, by byta rowna wielkosci oprawy
naszego obiektywu. Koszt takiej soczewki nie przekroczy kilku ztotych,



jesli za§ w domu dorobimy sobie z paska papieru stosowng oprawe,
mamy soczewke gotowg i mozemy pracowac z bliska.

W ten sposéb zaznajomimy sie z dziedzing zdje¢ cyklicznych, a gdy
raz w niej zasmakujemy, zdjecia pojedyncze wydadzg sie nam jakie$
niekompletne i pozbawione nalezytego wyrazu. Ale aby pracowaé z po-
zytkiem w tym terenie, trzeba zastanowienia i cierpliwosci, bystrej obser-
wacji i przygotowania technicznego. Wtedy dopiero bedziemy mogli
poszczyci¢ sie pieknymi wynikami.

/. Switfyowski, Lwow.

Materiat panchromatyczny.

Jasno$¢ réznych barw nie jest dla oka ludzkiego jednakowa. Naj-
silniej dziata na oko barwa zo6tta, stabiej czerwona i zielona, a naj-
stabiej bitekitna i fioletowa. Na emulsje fotograficzng natomiast dziata
barwa zo6tta i zielona bardzostabo,czerwona nie dziataniemal catkiem,

a natomiast dziata na nig silniebarwaniebieska, fioletowa idalsze pro-
mienie o falach bardzo krétkich, juz dla oka niewidzialne.

Najwieksza wrazliwo$¢ oka na Swiatto barwne lezy zatem w innym
miejscu widma stonecznego, a maksimum wrazliwosci emulsji lezy znowu
w innym miejscu. Wykresliwszy krzywe obu wrazliwos$ci spostrzezemy,
ze one nie padajg na sie-
bie, lecz sg znacznie prze-
suniete, a ponadto ksztat
kazdej krzywej jest inny.

Na rycinie 1 linia ciggta

przedstawia krzywg wrazli-

wosci oka; maksimum wznie-

sienia tej krzywej przypada

przy barwie zO6tej, miedzy

5500 a 6000 jednostek Ang-

stroema. Linia kropkowana

przedstawia wrazliwos¢

emulsji ortochromatycznej,

ktérej maksimum lezy przy rycina 1

barwie biekitnej miedzy

4500 a 5000 jedn. Ang. Linia z kresek przerywanych jest krzywg
wrazliwos$ci emulsji panchromatycznej, stosunkowo dobrze upodobnionej do
krzywej wrazliwosci oka ludzkiego.

Te roznice punktéow najwyzszej wrazliwosci na barwy maja ogromna
doniostos¢ we fotografii. Nie poprawiona jeszcze zadnymi zabiegami
emulsja bromosrebrowa (a podobniez chlorosrebrowa i inne) fatszuje
stopnie jasnosci barw w naturze, oddajac np. biekit nieba biato, zielen
drzew i z6#¢ kwiatow ciemno, a czerwiei niemal catkiem czarno.

Emulsje, ktore dzieki stosownym dodatkom uwrazliwione zostaty na
kolor zOtty i zielony, nazywamy ortochromatycznymi, gdyz moga
oddawa¢ mniej lub wiecej poprawnie stopnie jasno$ci tych kolorow.



Takie emulsje zatem ,widzg“ nie tylko kolor fioletowy i niebieski, lecz
takze zielony, zéty i matg cze$¢ pomaranczowego; ale widza je ciagle
jeszcze fatszywie. Dla emulsyj ortochromatycznych biekit i fiolet sg
zawsze jeszcze kolorami jasniejszymi, niz zohy i zielony, podczas gdy
dla oka ludzkiego jest przeciwnie. Aby to falszowanie jasnosci barw
wyréwnac, nalezy odpowiednio ostabi¢ dziatanie barwy niebieskiej i fio-
letowej; nalezy je ,,przesgczyc”, przefiltrowaé przez szybke ze szkia zottego.

Emulsja choc¢by najlepiej ortochromatyczna nie odda jednak w zadnym
wypadku stopni jasnosci wszystkich barw poprawnie. Inaczej jest
oczywiscie, gdy sam przedmiot zdjecia nie zawiera np. w ogdle czer-
wieni, lub tez zawiera jg w ilosci tak nieznacznej, ze fotografujgcemu nie
zalezy na poprawnym oddaniu tych odcieni czerwonych. Bywa tak we
wielu motywach krajobrazowych, architektonicznych i w niektérych por-
tretach; natomiast inne rodzaje portretéw, natura martwa, reprodukcje,
zdjecia techniczne i t. d. wymagajg najczesciej poprawnego oddania takze
stopni jasnosci odcieni czerwonych.

Do tych celow potrzebne sg emulsje, ktére za pomocg stosownych
domieszek zostaty uwrazliwione nie tylko na zO6t¢ i zielen, lecz takze
na czerwiend. Substancyj, ktére by sie nadawaty na takie domieszki,
zna chemia dzisiejsza bardzo wiele; jednak zadna z nich nie uwrazliwia
emulsji na wszystkie barwy jednocze$nie, lecz pozostawia obok wybitnego
»2maksimum® przy pewnej barwie takze ,minima“ przy innych.

W przemysle fotograficznym uzywa sie najczesciej nie jednego z tych
srodkéw, lecz mieszaniny kilku naraz, celem uwrazliwienia emulsji na
wszystkie kolory, a emulsje w ten sposéb udoskonalone noszg nazwe
panchromatycznych, czyli ,wszechbarwoczutych“.

Doskonato$¢ uwrazliwienia na pewne barwy rdézni sie nieraz u po-
szczegblnych emulsyj, a ta nierobwno$¢ sprawia, ze i nazwa ,panchroma-
tyczny® nie okre$la jeszcze Scisle wartosci materiatu. To tez fabryki,
ktére krzywa wrazliwosci swych niektérych emulsyj starajg sie jak naj-
bardziej upodobni¢ do krzywej fizjologicznej oka, nadajg im odrebne
nazwy (np. Isopan, Rectepan).

Przez rozszerzenie zakresu wrazliwosci na barwy zdjecia na emulsjach
panchromatycznych sg w ogo6le jasniejsze niz na innych — nie dlatego,
jakoby mogty by¢é naswietlane krocej, dlugo$¢ naswietlenia bowiem sto-
suje sie do cieni przedmiotu fotografowanego — lecz dlatego, ze
w obrazku jest wiecej ptaszczyzn jasnych. Przedmioty czerwone i po-
maranczowe, ktdre by np. na emulsji ortochromatycznej byty ciemnymi
ptaszczyznami, na panchromatycznej dajg ptaszczyzny o wiele jasniejsze.
Caty obrazek zyskuje przez to wyglad pogodny, jasny, bardziej zblizony
do rzeczywistosci, niz na emulsjach, ktére tylko czes¢ barw jasno oddaja.

Bywa tak oczywiscie na wszystkich rodzajach emulsyj panchroma-
tycznych, a wiec nie tylko na takich, ktére stopnie jasnosci réznych
barw oddajg zgodnie z jasnosSciami optycznymi, lecz i na takich, ktore
na pewne barwy majg maksima wrazliwosci, a w innych niezbyt wybitne
depresje. Jest to — inaczej modwigc — do$¢ obojetne dla ogd6lnego
charakteru obrazka, czy czerwien np. bedzie na nim plama jasniejsza
od plamy zieleni, czy tez obie plamy bedg swymi jasnoSciami odpowia-
daty doktadnie fizjologicznym wrazeniom tych barw dla oka.



Dopiero we wypadkach szczeg6lnie razgcych moze wyjs¢ na jaw
niezgodnos$¢ krzywej uczulenia emulsji z krzywa fizjologiczng oka, a to
zwtaszcza wtedy, gdy jakis przedmiot o barwie, ktorej jasnos¢ jest dobrze
znana, otrzyma na zdjeciu stopien jasno$ci znacznie rdéznigcy sie od
oczekiwanego. Bywa tak np. wtedy, gdy przez zastosowanie filtra nie-
witasciwego zielen drzew w krajobrazie wyjdzie niemal catkiem biato,
lub gdy na portrecie w sztucznym Swietle policzki i wargi modela nie
odrdzniajg sie tonem ciemniejszym od reszty twarzy.

Szerokie zastosowanie materiatu panchromatycznego do zdjec
w Swietle sztucznym nakazuje liczy¢ sie z kolorem tego o$wietlenia,
ktére prawie nigdy nie bywa czysto biate. Najczesciej zrodiem Swiatta
sg zarowki elektryczne, badz zwykle, badz do zdjeé¢ fotograficznych
specjalnie wyrabiane (np. Nitraphot, Photomirenta i t. d.), a jedne i drugie
dajg Swiatto o zabarwieniu wybitnie pomarafnczowym, nadomiar zmie-
niajacym sie wyraznie z ,wiekiem* zaréwek.

Otoz te wzgledy sprawiajg, ze fabryki nietylewysilajg sie na wy-
produkowanie emulsyj S$cisle ,rektepanchromatycznych®, ile raczej daza
do tego, zeby krzywa wrazliwosci tych emulsyj na r6zne barwy miata
jak najmniej zataman, gdyz to jest warunek tatwego dostosowania filtra.

Pomiary czutosci materiatu panchromatycznego i wrazliwosci jego
na rozne barwy odbywajg sie zazwyczaj w dwuch etapach. Naprzdd
mierzy sie czuto$¢ ogdlng emulsji na Swiatto biate za pomocag jednej
z przyjetych metod, a wiec np. przyrzadem Scheinera, klinem szarym
Edera-Hechta, sensytometrem Hurthera-Driffielda, metodg ,,Din“ i t. p.,
a nastepnie mierzy sie wrazliwo$¢ emulsji na barwy poszczegdlne, co
rozne fabryki wykonywajg réznymi metodami.

Niezbyt pewnag w tej drugiej czesci jest metoda bezpos$rednia,
a wiec mierzenie wrazliwosci na barwy poprzez filtry o rozmaitych
kolorach, podczas gdy samo zrodto Swiatta pozostajebiate.

Bardziej S$cista jest metoda pomiaréw posrednich, a to za pomoca
zdje¢ tablic barwnych, w Swietle biatym dziennym i sztucznym, a potem
sporzadzania ze zdje¢ odbitek pozytywowych. Istniejg rézne systemy
takich tablic, poczawszy od klasycznych tablic Ostwalda az do opracowa-
nych specjalnie do tego celu, jak np. tablica wydawnictwa , Akropolis®,
tablica stopniowana , Agfa“ i inne.

Do najbardziej praktycznych nalezy bez watpienia tablica ,Agfa“
(Agfa-Stufenfarbtafel), gdyz umozliwia odczytywanie wprost w procentach,
w jakim stopniu wrazliwo$¢ emulsji na dang barwe odpowiada wrazliwosci
fizjologicznej oka. Tablica ta zawiera tylko cztery pola barwne: czer-
wone, zOke, zielone i niebieskie, a obok kazdego pola miesci sie
skala szara o dziesieciu stopniach réznigcych sie wzajemnie od siebie
0o 10% jasnosciag. Pozwala to odrazu odczytaé w cyfrach, o ile pro-
centéw jasno$¢ badanej barwy r6zni sie na emulsji od jasnosci oka.

Zdjecia fotograficzne tej tablicy robi sie na badanej emulsji — oczy-
wiscie bez filtra — w takim $wietle, do jakiego dana emulsja ma stuzy¢,
a potem wiacza sie rozne filtry, jezeli ktére§ z czterech pd6l barwnych
wychodzi ciemniej lub jasniej niz 100%. Zaczyna sie zasadniczo od
Swiatta biatego, gdyz ono jedynie nadaje sie do uzyskania jasnego po-
gladu na stopien panchromazji danego materiatu. Jezeli on ma stuzyé



takze do zdje¢ w Swietle sztucznym, powtarza sie pomiar, oswietlajac
tablice tym wiasnie Swiattem.

Odchylenia nieznaczne, np. o 10—20% od zupeinej zgodnosci, sa
zazwyczaj bez znaczenia dla praktycznych zastosowarn emulsji, badanej
bez zadnego filtra. Gdy jednak ro6znice sg znaczniejsze, wtedy juz po-
trzebnym sie staje stosowanie filtra. Odcien barwny i gestos¢ tego filtra
mozna wyszuka¢ dalszymi zdjeciami probnymi tej tablicy, nasadzajac na
obiektyw rézne filtry po kolei.

W oswietleniu sztucznym, np. elektrycznym, zdjecia tablicy barwnej
moga da¢ obraz catkiem inny i wskaza¢, czy i jaki filtr jest do tego
o$wietlenia potrzebny.

Zasadniczo niewiele wsp6lnego z panchromazjag materialu ma sprawa
jegd bezodblaskowos$ci. Emulsje tego rodzaju miewajg dos$¢ ciemne
zabarwienia przez dodatki panchromatyzujgce, sg zatem juz przez to
samo mniej sktonne do odblaskéw, niz emulsje przejrzyste. Stad tez,
jezeli sie je osobno jeszcze zahezpiecza od zjawisk odblaskéw, wystarcza
tu warstewka ochronna o stosunkowo lekkim zabarwieniu, lub o niezbyt
znacznej nieprzejrzystosci. Przy bionach panchromatycznych umieszcza
sie tym celu emulsje po prostu na celuloidzie nie bezbarwnym, lecz
niebieskawo lub szaro zabarwionym; zabarwienie to nie znika wprawdzie
we wywotywaczu, ale tez niewiele przeszkadza przy kopiowaniu
i powiekszaniu, powodujac tylko nieznaczne przedtuzenie naswietle-
nia odbitek pozytywowych. Do emulsyj na szkle uzywa sie podlewu
niebiesko-zielonego lub czarnego, ktéry zazwyczaj zmywa sie juz podczas
wywotywania.

Pozostaje jeszcze do rozpatrzenia sprawa, czy panchromatyzowanie
wptywa na gradacje emulsji. Otéz wpltyw ten jest tylko posredni.
Zdjecia na emulsjach panchromatycznych majg charakter jasny i pogodny,
co powoduje takze subiektywne wrazenie, jakoby gradacja obrazka byta
szczegOllnie miekka. Nie wynika z tego oczywiscie, jakoby kazdy materiat
panchromatyczny musiat juz tym samym posiada¢ miekka gradacje,
zalezy to bowiem od pierwotnego charakteru emulsji przed jej uczuleniem
na barwy.

Gradacja zresztg jest — jak wiadomo — funkcja wywotywania.
Te wartos¢ cyfrowg, ktora charakteryzuje gradacje jako jej ,gamma“,
osigga emulsja dopiero po wywolywaniu stosunkowo dtugim, jest to
bowiem juz warto$¢ najwyzsza, do ktérej dana emulsja moze dojs¢
w ogole*). W praktycznym wywotywaniu nie dochodzi sie zazwyczaj
do tak znacznych stromosci krzywej gradacyjnej. Negatywy w matych
formatach na blonach wstegowych wywotuje sie jednoczes$nie wszystkie
naraz, a wtedy ro6znice w kontrastach poszczegdlnych negatywoéw
uwzgledni¢ sie nie dadza.

Jakiez stanowisko wobec materiatu panchromatycznego ma zajac
fotograf zawodowy i amator, ktory nie posiada sensytometrow, tablic
barwnych, ani innych przyrzadéw, pozwalajacych mu skontrolowac¢ warto$¢

*) Gdy wywotywanie trwa jeszcze dtuzej, niz wystarcza do osiggniecia wartosci
gamma (t. j. tangens nachylenia linii gradacji do poziomu), wtedy warto$¢ gamma juz
sie nie zmienia, a natomiast wzrasta tylko ogdlne zadymienie negatywu.



praktyczng nowego materiatu? Stanowisko jego musi oprzeé¢ sie na-
przéd na zaufaniu, jakie ma do danej fabryki w ogéle, a potem na wy-
niku prob, przeprowadzanych zdjeciami praktycznymi. Wynik tych
prob zalezy w znacznej mierze od wspomnianych juz wyzej wymagan,
ktére dany praktyk stawia materiatowi panchromatycznemu.

Fotografia portretowa, zaréwno zawodowa jak amatorska, nastawio-
na gtéwnie na zdjecia w oS$wietleniu sztucznym, a rzadko tylko po-
stugujaca sie Swiattem dziennym, wymaga od materiatlu negatywowego
nietyle wiernego oddania stopni jasno$ci rdéznych barw, ile raczej wy-
bitnego uczulenia na te odcienie barwne, ktére zawiera z'rddto Swiatta
sztucznego. W Swietle elek-
trycznym przewazajg zwykle
odcienie  z6to  czerwone;
emulsja zatem powinna by¢
na nie tak wrazliwa, aby
zdjecia wymagaty jak naj-
krotszego czasu naswietlenia.

Taki rodzaj materiatu przed-

stawia przyktadowo rycina 2.

Krzywa kreskowana (1) po-

daje wrazliwos¢ w Swietle

dziennym bez zadnego filtra,

a krzywa kropkowana (3) po-

daje wrazliwo$¢ w takim ze rycina 2.

Swietle za jasnym filtrem

zielono zottym. Krzywa wezykowa (2) przedstawia wrazliwo$é tej emulsji
w Swietle sztucznym (Nitraphot) bez filtra, a krzywa w linii ciggtej
podaje dla pordwnania wrazliwo$¢ oka ludzkiego na barwy.

Czy odcienie zielono-niebieskie wychodzg dos$¢ jasno, bywa to
rzeczg zwykle dos¢ podrzedng, gdyz te odcienie zdarzajg sie rzadko sto-
sunkowo w praktyce portretowej; jezeli za$ zalezy na poprawnym ich od-
daniu, uzyskaé je mozna przez wtaczenie filtra o odpowiednim zabarwieniu.
Wazniejsze natomiast jest, aby niektére odcienie czerwone nie wy-
chodzity zbyt jasno, a wiec np. aby czerwien warg i policzkéw modela
byta na odbitkach ciemniejsza, niz ogdlny ton twarzy. Mozna by wprawdzie
taki za jasny ton warg i policzkdbw wyrownywaé odpowiednim filtrem
na obiektywie, ale konieczno$¢ statego uzywania filtra bytaby niepotrzeb-
nym utrudnieniem*) pracy, zwitaszcza ze na innych emulsjach da sie to
samo uzyskacC bez filtra.

Innym zadaniom ma sprosta¢ materiat, przeznaczony przewaznie do
zdje¢ w Swietle biatym, dziennym lub sztucznym. Tego rodzaju emulsje
przedstawia przyktadowo linia kreskowana na rycinie 1, jakkolwiek i tu
potrzebny bedzie jasny filtr zielony.

Zdjecia w Swietle dziennym, to w przewaznej czeSci krajobrazy, ar-
chitektura i obrazki rodzajowe, rzadziej za$ portrety i martwa natura.

*) Mozna takze wyréwnywaé za pomocg stosownego szminkowania samego modela,
co jest czesto uzywane w kinematografii, ale nie weszto w zwyczaj we fotografii por-
tretowej.



Zielen, zok, biekit i fiolet wystepuja w takich zdjeciach obficie
i wymagaja poprawnego oddania stopni swych jasnosci. Czerwien wy-
stepuje w tego rodzaju zdjeciach wprawdzie zwykle w mniejszosci, gra
jednak nieraz role niemniej wazng od innych barw, a nawet moze —
jak np. w zdjeciach krajobrazu jesiennego — uzyskiwac¢ wptyw dominujacy.

Do takich celéw nadaje sie zatem materiat o typie, zwanym ,rekte-
panchromatycznym®, gdyz u niego krzywa uwrazliwienia nie posiada
wybitnych zataman. Przewaga pierwotnej (chemicznej) czutosci na fiolet
i btekit nie da sie zazwyczaj usungé doszczetnie, to tez we wszystkich
wypadkach, w ktoérych zalezy na zupeinie poprawnym oddaniu stopni
jasnosci, potrzebny bywa filtr, a to najczeSciej o jasnym odcieniu
zielono zOttym.

Przewaznie jednak drobne odchylenia od poprawnego oddania stopni
jasnosci barw nie maja wielkiego wptywu na wyglad ogélny zdjecia,
w znacznej 'wiec czeSci wypadkow stosowanie filtra moze by¢ zbedne.

Wszystkie emulsje uwrazliwione na barwy maja te witasciwosé, ze
ich barwoczuto$¢ dochodzi do wyrazu dopiero przy obfitym naswietle-
niu. tatwiej dadza sie zabarwi¢ drobne krysztatki bromku srebra, niz
grube ich skupienia, zatem lepiej panchromatyzujg sie emulsje $rednio
czute, niz najczulsze. Jednak kazda emulsja zawiera ziarenka réznej
wielkos$ci; gdy zatem naswietlenie jest bardzo krotkie stosunkowo, wy-
wiera wptyw tylko na ziarenka najgrubsze, najmniej uczulone na barwy.

Ze sprawa wiasciwego dobierania naswietlen wigze sie bezposrednio
sprawa odpowiedniego wywotywania materiatlu panchromatycznego.
Dodatki panchromatyzujgce nie wywieraja stwierdzonego wplywu na
zjawiska osmotyczne, a zatem na szybko$¢ wnikania roztworow w gigb
emulsji; wywotywanie jednak nie powinno by¢ za krotkie z tego samego
wzgledu, ktory przemawiat za obfitym naswietlaniem. Najszybciej atakuje
wywotywacz grube skupienia bromku srebra, a najbardziej ,panchroma-
tyczne“ sg witasnie drobne krysztatki; wywotywanie wiec powinno trwaé
tak diugo, az straci sie srebro metaliczne takze z tych drobnych ziarenek
bromku srebra.

Metoda najpewniejszg w praktyce dla materiatu wszechbarwoczutego
jest wywotywanie w zupetnej ciemnos$ci, przy zachowywaniu statej
temperatury roztworéw i jednakiego zawsze czasu wywotywania. Jak
wiadomo, wptywa dtugos¢ wywotywania decydujagco na gradacje, czyli
na mniejszg lub wiekszg kontrastowo$¢ negatywu. Jezeli fotograf zdje-
ciem probnym na danym materiale ustali sobie, ile minut ma trwac
wywotywanie do osiggniecia potrzebnych mu na pozytywy (odbitki sty-
kowe, powigkszenia) kontrastow negatywu, to i na przyszto$¢ otrzyma
na tym materiale te same kontrasty, gdy bedzie wywotywat go zawsze
przez ustalong liczbe minut.

Gdy z jakichkolwiek powoddéw pozgdane jest zamiast zupeinej
ciemnosci przeciez jakie$ choéby skape osSwietlenie ciemnicy, to stosunkowo
pewne moze by¢ do tego celu $wiatto odbite i rozprészone. Bywa to
zwykle Swiatto zaréwek, ostoniete od dotu, a skierowane na sufit lub
Sciane, aby tylko to S$wiatto odbite mogto pada¢ na emulsje. Pamietac
jednak nalezy o tym, ze nie ma oSwietlenia absolutnie nieszkod-
liwego, ze zatem i takie Swiatto odbite nie powinno dziata¢ bez przerwy,



lecz tylko w tych krotkich momentach, w ktérych jestnaprawde nie-
zbedne. Kolor tego $wiatta odbitegomoze byéczerwony lubzielony,

oczywiscie o S$cisle dobranym odcieniu, przy czym kolor ten powinien
by¢ dostosowany do tej barwy, w ktérej krzywa wrazliwosci materiatu
wykazuje depresje.

Niedawno pojawit sie w handlu krajowy materiat panchromatyczny;
sg to btony i ptyty ,Ultrapan®, jako dalsze rozszerzenie produkcji, obok
wypuszczonej przed kilku laty btony kinowej panchromatycznej. Materiat
ten stoi pod wzgledem technicznym bardzo wysoko, tak np. ptyta Ultra-
pan ma wedle pomiaréw fabryki czuto$¢ 28° Sch., co wedle nowej normy
odpowiada 19io stopniom ,Din“. Ta doréwnywajagca najlepszym wyrobom
zagranicznym czuto$¢ ogédlna
idzie w parze z podobniez
wysoka panchromazja. Na
podstawie zdjeé¢ tablicy bar-
wnej ,,Akropolis“ (innej nie
posiadam) sporzadzitem wy-
kresy tego materiatu, przed-
stawione na rycinie 3.

Linia kreskowana przed-
stawia barwoczutos¢ plyty
Ultrapan w $wietle dziennym
bez filtra; linia kropkowana
w Swietle sztucznym (zaréwki
opalowe) rowniez bez filtra, rycina 3.

a liaia ciggta podaje dla po-

rbwnania krzywa wrazliwosci oka. Widaé z tych wykreséw, ze jest to
materiat doskonaly do zdje¢ w S$wietle sztucznym, gdyz niemal wszystkie
barwy oddaje zgodnie z wrazliwoscig oka, a tylko biekit i fiolet wychodzi
nieco za jasno. W Swietle dziennym stuzy¢ moze ten materiat juz to
bez filtra, juz to z jasnym (migowym) filtrem zéttym; filtr o gestosci = 1,0
jest juz za silny, oddaje bowiem kolor zielony i z6tty za jasno.

Wszystko, co wyzej powiedziatem o materiale panchromatycznym
w ogo6le, odnosi sie oczywiscie takze do nowego materiatu Alfa; podkresle
tylko jeszcze raz, ze naswietla¢ nalezy obficie i wywotywac¢ nie za
krotko, najlepiej w ciemnosci zupetnej. Zapoznanie sie praktyczne
z nowym materiatem nie napotyka na zadne trudno$ci ani na zmiany
w urzadzeniach, to tez spodziewaC sie mozna, ze materiat ten stanie sie
wkrétce uniwersalnym do wszystkich celéw fotografii zawodowej, ama-
torskiej, naukowej i technicznej.

Stefan Szczurat.

0 uKrainsKim ruchu fotograficznym.

Dtuzszej tradycji ukrainski ruch fotograficzny nie posiada. Przebudzit
sie na dobre dopiero w ostatnich dziesieciu latach, majac przed wojng
skape tylko stanu terazniejszego zaczatki.



Fotografia amatorska na gruncie ukrainskim poczeta przyjmywac sie
pézno, bo zaledwie pod koniec wieku dziewietnastego. Uprawialy ja
poczatkowo nieliczne jednostki, bagdz we Lwowie, badz w miastach pro-
wincjonalnych Przemys$lu i Stanistawowie. Pierwsze ukraifnskie organizacje
fotograficzne narodzity sie poza granicami kraju w czasie wojennym
i z wojna byly zwigzane. Dopiero od roku 1924 ukrainski ruch foto-
graficzny zaczat koncentrowa¢ sie we Lwowie, poczatkowo w niktych
kdétkach fotograficznych lub tzw. sekcjach — wiekszych i trwalszych
organizacji 1 zrzeszen spotecznych. Przez pare lat np. istniata taka
sekcja przy Iwowskim stowarzyszeniu sportowym ,Sokole Bat’ku“, ktéra
urzadzita nawet ,Wystawe Krajobrazu Ukrainskiego“ w roku 1926
w Stanistawowie. Byly takze podobne sekcje przy harcerstwie ukraifnskim
oraz przy lIwowskim stowarzyszeniu technicznym ,,Osnowie*. Z szeregéw
ostatniej wyszto nawet kilku wybitniejszych fotografow, ktérzy ukonczyli
szkote gtosnego fotografika lwowskiego $p. dra Mikolasza. Wszystkie te
kotka i sekcje jednak w ciezkich boélach na $wiat przychodzity, a nader
tatwo znikaly z oblicza ziemi, — dlatego tez dzisiejszemu ,,Ukrainskiemu
Towarzystwu Fotograficznemu® ani nalezytej tradycji, ani silniejszej pod-
stawy daé¢ nie mogty.

Nie lepiej przedstawiata sie¢ sprawa na ziemiach Kijowa. Do ostatnich
lat nie byto tam zadnej ukrainskiej organizacji fotograficznej, a nieliczni
amatorowie ukrainscy badz to skromnie na uboczu pracowali, badz tez
szukali pola pracy w stowarzyszeniach rosyjskich, przede wszystkim
w ,,Odeskim Towarzystwie Fotograficznym*®, zwykle wystepujac publicznie
jako Rosjanie. Mato wiec fotograféw zdobyto rozgtos poza granicami
caratu, a ci nawet, ktérym sie to udalo — wspomne tu tylko najwybitniej-
szego z nich Petrowa — po dzien dzisiejszy w krajach Europy za Rosjan
uchodza.

Dopiero w latach najpomysSiniejszej koniunktury politycznej na
Ukrainie Radzieckiej (1926/9) zorganizowano ,Towarzystwo Przyjaciot
Radzieckiego Foto i Kino“, ktére juz w poczatkach swej dziatalnosci
przyniosto pewne realniejsze korzysci. W roku 1927 np. zobaczyt tam
Swiat (w Odesie) pierwszy po ukrainsku napisany podrecznik fotografii,
a w latach nastepnych pojawito sie jeszcze kilka podrecznikéw i publika-
cyj poswieconych fotografii, oraz nieco literatury fotograficznej ttumaczo-
nej przede wszystkim z jezyka niemieckiego. W tymze 1927 roku na
wystawie ,Asocjacji pracownikéw sztuki Ukrainy* (ARMU), po raz
pierwszy fotografia ukrainska zajeta miejsce réwnorzedne obok innych
sztuk plastycznych, a od roku 1928 wspomniane , Towarzystwo Przyjaciot”
zdobyto sie na witasny organ ,Foto dla Wsich“ (,Foto dla Wszystkich®).
Zmieniwszy w roku 1931 te nazwe pod presjg zewnetrzng na nowag
»Za Radzieckie Foto“, organ ten wkrotce zywota dokonat, a za nim i caly
ruch fotograficzny skostniat. Tak oto dgzenie rzadu radzieckiego do na-
rzucenia fotografii pewnej roli w wykonywaniu piatiletki i socbudownictwa,
a ogotocenia jej ze wszelkich pretensyj artystycznych (,estetyzowania
burzuazyjnego®), nie tylko fotografii, lecz i samemu panstwu korzysci
nie przyniosty... Samym za$ fotografikom jak np. Kowalewowi — dostato
sie diugoletnie zestanie na Sybir...

O tym, krotkim zresztg intermedium fotograficznym w Sowietach



wspomnieliSmy tylko dla petnosci obrazu historycznego, ono bowiem
zadnego wptywu nie miato na ukrainski ruch fotograficzny w Polsce,
ktory w tym czasie wzoréw raczej nad Wilig niz nad Dnieprem szukat.

Wiasciwa historia fotografii ukrainskiej zaczyna sie wiec od czasu
zatozenia ,Ukrainskiego Towarzystwa Fotograficznego“ we Lwowie,
to jest od listopada 1930 roku. Mowigc o poczatkach Towarzystwa, nie
mogtbym nie wspomnie¢ o dwdch wybitnych fotografach ukrainskich,
drze Stefanie Dmochowskim, ktéry w tym czasie z Przemy$la do Lwowa
przyjechat, oraz prof. Aleksym Balickim, réwniez chwilowo we Lwowie
przebywajacym. Ich to staraniom zawdziecza Towarzystwo swe istnienie
i dzisiejszg tezyzne duchowg. W krotkim czasie zdotato Towarzystwo
Iwowskie zjednoczy¢ powazng ilos¢ cztonkéw, nie tylko ze Lwowa, ale
i z prowincji. O koniecznosci organizacji fotograficznej wsréd Ukraincow
dobrze Swiadczyé moze fakt, ze juz w miesigc po zatozeniu tejze zor-
ganizowano pierwszg wystawe fotografii amatorskiej i od tego czasu rok
rocznie urzadza sie wystawy fotografiki we Lwowie i innych miastach
prowincjonalnych.

W kwietniu tego roku odbedzie sie siédma wystawa fotografiki
ukrainskiej we Lwowie.

Od roku 1933 pod redakcjg podpisanego zaczeto Towarzystwo wy-
dawaé wiasny swoj organ ,Swiatto i CieAn“, ktéry dzieki usilnemu poparciu
wszystkich prawie fotograféw-amatoréw ukrainskich cieszy sie wielka
popularnoscig i wstepuje obecnie w piaty juz rok bytowania.

Co sie za$ tyczy ukrainskiej twoérczosci fotograficznej, nie tatwo jest
ja w tym krétkim zarysie przedstawic.

Ton i kierunek ukrainskiej tworczosci fotograficznej nadawat i po
dzienn dzisiejszy nadaje Lwoéw. Tu wsrdéd gorgcych dyskusyj rodzg sie
artykuty dla ,Swiatta i Cienia“, stad wychodzg inicjatywa i wskazéwki
dla pracy prowincji. Stefan Dmochowski, Eugeniusz Durdeto, Daniel
Figol, Roman i Jarostaw Maslacy, Aleksander Moch, Roman Myrowycz,
Jarostaw Sawka, Roman Sowiakowski, Wtodzimierz Tarnawski — oto ci,
ktorzy stale trzymajg reke na pulsie ukrainskiej organizacji fotograficznej
i ktorych praca twoércza ona sie wzbogaca. Oprécz nich Lwéw, rozumie
sie, koncentruje duzo takich fotografikéw i fotograféw-amatoréw, cztonkéw
Towarzystwa, jacy tylko od czasu do czasu wystepujg z pracami swymi
na wystawach lub pracujg w zakresie fotografiki specjalnej. Ws$rod nich
znajduje sie takze powazna liczba jednostek utalentowanych, azeby wy-
mieni¢ tylko tak wybitnych, jak Eugeniusz Chraptywyj, Julian Dorosz,
Witodzimierz Pankéw, Aleksander Pezanski, Witodzimierz Sawicki i inni,
nie moéwigc juz o poczatkujacych lub miodszych adeptach fotografiki, dla
ktérych towarzystwo rok rocznie urzgdza kursy poczatkowe lub wyktady
specjalne dla nieco juz zaawansowanych.

Nie matowazng role w ukrainskim ruchu fotograficznym odgrywa
takze prowincja. Nie ograniczajac sie do biernego prenumerowania ,,Swiatta
i Cienia“, nadsyta swe prace na wystawy lub do reprodukcyj, wspotpracuje
w czasopi$mie, a nawet urzadza wtasne wystawy regionalne (Stanistawow,
Przemys$l, Tarnopol, Buczacz). Nie bioragc juz pod uwage miast woje-
woédzkich, Stanistawowa i Tarnopola, gdzie lwowska centrala rozporzadza



swoimi filiami, nie ma prawie miasta lub miasteczka, gdzie nie byto by
przynajmniej jednego amatora, utrzymujgcego zwigzek ze Lwowem.

Jesli za$ chodzi o strone artystyczng, to w Stanistawowie np. dobrze
znani sg Marian Gawdiak, jako specjalista w fotografice geograficznej, oraz

fotografik Teodor Wetyczko, w Jaworowie — W. Pren, w Kotomyi —
J. Paszkewycz, w Lezajsku — St. Ozga, w Brzesciu — S. Jurczenkowycz,
w tucku — A. Cynkatowski, w Réwnem — A. Riczynski, wszyscy oni

dostojnie reprezentujg fotografike ukrainska.

Ruch jest. Uja¢ i uporzadkowaé¢ go wiecej planowo na razie nie-
podobna, nie sg bowiem miejscowosci wymienione jakiemi$ wigekszymi
osrodkami ruchu fotograficznego: tu lub tam tylko przypadek Slepy
fotografika rzucit. Ten wiec zastosowawszy sie do $rodkéw i okolicznosci
miejscowych pracuje cicho dalej, o Lwowie zawsze pamietajgc. Tak
np. jeden z najstarszych i najwybitniejszych fotografikéw ukrainskich —
Aleksy Balicki, siedzac na wsi, w Bortnikach koto Ttumacza, w warun-
kach wiecej niz skromnych i majac tylko S$wiatto storica do dyspozycji,
nie tylko brom lecz takze inne techniki szlachetne uprawia, Towarzystwu
centralnemu zawsze dobrg radg stuzac. Drugi, M. Latyszewski, daleko
od ukrainskiego zycia towarzyskiego, bo az w Putawach pod Warszawag,
pracuje réwniez wytrwale i twoérczo. A jesli do tego dodamy, ze pewna
ilos¢ fotografikow ukrainskich przebywa na emigracji w Pradze, Berlinie
i Paryzu, gdzie w wiekszej lub mniejszej mierze udziela sie w miejsco-
wych klubach fotograficznych, to bedzie rzeczg zupeinie zrozumiata,
dlaczego zwiezte a obrazowe przedstawienie rozmieszczenia talentow
fotografiki ukrainskiej natrafia na pewne trudnosci. Mozna tu bowiem
wymieni¢ tylko Lwow, jako jedyny powazny o$rodek ukrainskiego ruchu
fotograficznego, oraz przeciwstawi¢ mu prowincje, ktdra poza Stanistawowem
i Tarnopolem nie posiada wiekszych os$rodkdéw, a mimo to w réznych
miejscowos$ciach wybitnymi talentami poszczyci¢ sie moze.

Mioda ukrainska tworczos¢ fotograficzna nie majac witasnej tradycji,
u starszej polskiej szukata natchnienia i wzoréw. Dla starszych $p. Mi-
kolasz, dla mitodszych niezrownany Buthak ideatami byli. Pamietam,
z jakim entuzjazmem witaliSmy kazdy nowy artykut i kazdag prace
Buthaka w poczatkach naszej kariery fotograficznej, jakie dyskusje zapatu
petne potem toczyly sie i chociaz nie kazdy z nas ze wszystkim zgadzat
sie, to przeciez zawsze w stowach sedziwego mistrza kazdy owo gorgce
umitowanie sztuki fotograficznej i otuche w niepowodzeniach poczatko-
wych znajdywat. | jesli dzisiaj fotografika ukrainska w znacznym stopniu
charakter rodzimy posiada, a prace miodszych autor6w zawsze nacecho-
wane sg znamionami narodowosci ukrainskiej, to w wielkiej mierze jest
to zastugg J. Buthaka, ktorego wskazowki tej sprawy dotyczgace moze
wiecej, naszym zdaniem, postuchu wsrod Ukraincdw znalazty niz wsrdd
samych Polakéw.

Niemniej jednak i impresjonizm dawnej szkoty francuskiej odegrat
niematg role w ksztattowaniu oblicza terazniejszej fotografiki ukrainskiej.
Natomiast stabsze juz byty wplywy szkoty czeskiej, z ktérg Balicki,
Myrowycz i jeszcze innych kilku zwigzek utrzymywali, a jeszcze stabsze —
niemieckiej z jej nowa rzeczowos$cig. Ta bowiem dopiero w ostatnim
czasie wsérdod Ukraincéw zwraca na siebie troche uwagi, pozostajac zreszta



i nadal zjawiskiem zupeinie sporadycznym. Tak, nie uganiajgc sie za
nowostkami biahymi i nie szukajgc efektow tanich, a przeciwnie rzetelng
drogg kroczac, ukrainski ruch fotograficzny osiggnat obecnie powazny
stopien rozwoju, a wsrod fotografikdw ukrainskich znajdzie sie juz
pokazna ilos¢ dojrzatych, ktérych prace nie obnizatyby wartosci salonéw
miedzynarodowych. Niektérzy z nich — jak Balicki, Chraptywyj, Dorosz,
Figol, Moch, Sawka, Sowiakowski, Szczurat wystawiali niejednokrotnie
juz swe prace na salonach i wystawach miedzynarodowych, w ostatnich
jednak czasach przerwato sie to z réznych przyczyn.

Na zakonczenie tych kilku uwag o ukrainskim ruchu fotograficznym
nalezy dodac, ze przez caly czas szerokie rzesze fotoamatorow ukrainskich
gorliwie wspierajg krajowy przemyst fotograficzny z najpowazniejszg
i przesympatyczng fabryka ,,Alfa“ na czele. Ona za$ rozumiejgc zywotne
potrzeby ruchu tego, ze swej strony wspiera stale czasopismo ,Swiatto
i Cien“ i zawsze poczynaniom ,,Ukrainskiego Towarzystwa Fotograficznego“
we Lwowie idzie na reke. Takiego wspdéizycia i wzajemnego rozumienia
sie mozna by tylko zyczy¢ sobie takze na przysztosc.

JCamentacz autm&ki da Mustcaai.

Wszystkie ilustracje Wykonane zostaty , Leikg“, obiektywem ,Elmaru
1:35, f= 5cm, kat obrazu 48°. llustracja nr 2 wykonana na tasmie
Ultrapan, reszta za$ na wysokoczutym filmie zagranicznym, co ttumaczy sie
jedynie kWeS$tia przypadku i brakiem wysokoczutej btony Ultrapan w czasie,
kiedy dokonywano zdje¢. Przecietne naswietlenie YDOsek. przy otworze / :6,3
i jasnym filtrze z6ttym. Wywotywacz typu metol-boraks bez bromku potasu,
przecietny czas wywotywania w tanku 15 minut, w temperaturze pokojowej.
Powiekszenia do reprodukcji wykonano na ,Alfabromie“ miekktm Wzglednie
normalnym, w zaleznosci od charakteru negatywu.

Wszystkie zdjecia powstaly w czasie podrézy, w takim pos$piechu, ze
Wykonanie ich starg metoda ze statywu byto by technicznie wykluczone.
Natomiast odpowiednia pogoda i Warunki atmosferyczne byty przez autora
bardzo skrupulatnie wybrane.

llustracja nr I. Zdjecie wiaduktu wykonano w warunkach wielko-
miejskiego ruchu ulicznego, z Wewnetrznych schodoéw, prowadzacych pod wiadukt
i licznie przez publicznos¢, uczeszczanych. Uzycie statywu byto by w tych
Warunkach niestychanie utrudnione. Leica rozwigzata to zadanie doskonale
W ciggu jednej minuty. Wylot otworu okiennego narzucit sie* sam jako
naturalne i jedyne w tych warunkach obramowanie motywu.

llustracja nr 2. Zdjecie kamienic w rynku Starego Miasta wykonano
z prywatnego mieszkania na 3 pietrze przeciwlegtej kamienicy. Zdjecie
silnie przeeksponowane celem wyréwnania kontrastdbw przez solaryzacje i stad
mita dla oka, szarawa tonacja nieba. Gtebia ostrosci, ktéra przy statywowym
zdjeciu w formacie 9x12 cm stanowitaby caty problem, tu, dzieki kroétkiej
ogniskowej formatu Leiki, nie nastreczyta wiekszych trudnosci. 1 tutaj okno
nadato kompozycji naturalne obramowanie i mimo, ze trzeba byto przykleknac
na podtodze i zadrze¢ cokolwiek kamere do gory, nie znaé¢ wadliwego zbiegu



linii pionowych ku goérze, dzieki temu, ze odlegto$¢ od okna, cho¢ niewielka,
ale byta dostateczna, aby unikng¢ ryzyka zepsucia motywu przez wyprowadze-
nie aparatu z poziomu i podniesienie go do go6ry. Zdjecie to, wykonane
w chwili méwienia ,,dowidzenia“, $Swiadczy, jak daleko odbiegliSmy technicznie
od dawnych sposobéw. Dawniejszy fotograf musiatby zaczgé¢ te prace od
»dziendobry“ i poswieci¢ jej catag wizyte. 1 nie ma powodu przypuszczac, ze
jego praca bytaby przez to cho¢ troche lepsza. Ale, ze gospodarze byliby
takg wizyta troche umeczeni, to fakt.

llustracja nr 3. Czy to moze potudniowa Hiszpania przed rewolucjg?
Nie — to tylko nasze poczciwe Krosno. Posiada ono w rynku stare podcienia,
ktore, jako temat fotograficzny, daty rzadki przykidd potgczenia architektury
wnetrza z architekturg, fotografowana z zewngtrz W petnym stoncu. Zdjecia
podobne wypadaja zwykito nadmiernie konirastoWo i oddajg plame stoneczng
zbyt jaskrawo. Tutaj, dzieki licznym refleksom S$wiatta, dzieki do$¢ obfitemu
naswietleniu (wystarczyta seke przy F :6,3) i dzieki wywotywaczowi, po-
zbawionemu bromku potasu przy duzej ilosci siarczynu, k°nirasty nie tylko
zostaty pokonane, ale caty obraz zbudowany zostat na pottonach, zgodnie
z wrazeniem, jakie motyw czynit w naturze.

llustracja nr 4. Zdjecie tostanowi przyktad tematowego zwigzania
architektury z krajobrazem. Zdjecie migowe z reki nie przeszkodzito bynaj-
mniej dobremu rozwigzaniu gtebi ostrosci, migowe naswietlenie byto jednak
dos¢ obfite (I/i0 sek. przy F : 6,3 z filtrem z6ttymsredniej gestosci),
Wyréwnac¢ kontrasty i uwydatni¢ konieczne szczeg6ty we wnece okna.

llustracja nr 5. Zdjecie to jest typowym przyktadem na rozwigzanie
najwiekszych kontrastéw S$wietlnych wnetrza przy uzyciu Leiki. Jest to zdjecie
migowe z reki na ¥Dsek. przy F :3,5 bez filtra. Zaréwno wyrdwnanie
kontrastéw, jak i gtebia ostrosci wypadta technicznie bez zarzutu. Poniewaz
obiektyw z poziomu podiogi nie obejmowat nalezycie go6ry obrazu,
obcieciem bardzo Waznego W tejkompozycji tuku, wiec trzeba byto stangé
na krzeSle i zadanie natychmiast zostato rozwigzane. W ciasnej ulicy zna-
czyto by to tyle, co WyjS¢ na trzecie pietro kamienicy, celem sfotografowania
Swigtyni. Sposoby te polecam Wszystkim, cierpigcym na ,sztywne* osadzenie
obiektywu Leiki-

llustracja nr 6. Zdjecie architektury, wykonane ,Leikg“ w sposéb tra-
dycyjny, cho¢ bez uzycia statywu. Przydata sie natomiast autorowi przy-
padkowo nagromadzona kuPa piasku, dajgca nieznaczne Wzniesienie, dzieki
ktoremu mozna byto zachowaé réwnolegto$¢ linii pionowych.

Dr A. M WieczoreK.

Ilustracja nr 7. Zdjecie autora artykutu pt. ,Perspektywa fotograficznych
zdje¢*. Temat zdjecia celowo dobrany, aby przyktad byt tatwo zrozumiaty. RoOwniez
zdjecia dra Wieczorka dajg moznos$¢ sprawdzenia zmian zachodzacych w perspektywie
obrazu ogladanego z réznych odlegtosci. Red.

Ruch fotograficzny w Kraju.

Sezon jesienno-zimowy byt tym razem ozywiony. Wystawy, powazne i licznie
obestane, konkursy z konkursem Alfy na czele, wystawy indywidualne, oto plon jesieni
i zimy, ubogiej w tym roku w $nieg, a wiec i w tematy fotograficzne.



Ogo6lne odprezenie ekonomiczne zaznacza sie lekko i w fotografii, a cho¢ narzekania
na mate obroty w handlu nie ustajg, praca amatorska wre zywo i dochodzi do gtosu
wiasnie na prowincji Polski, przy znacznym jej ostabieniu w stolicy.

Najpowazniejszg impreza og6lnopolska byta .0Ogé6lnopolska wystawa fotografiki“
w Kielcach, ktéra zgromadzita 346 obrazéw z catej Polski i objeta katalogiem naj-
powazniejsze nasze nazwiska. Wystawe te obestata literalnie cata Polska z wyjatkiem...
Warszawy, skad nie bylo ani jednego autora, co jednak jej poziomu nie obnizyto ani
znaczenia nie ujeto, gdyz wobec niezorganizowania w tym roku Salonu Miedzynarodowego,
ktory miat by¢é w Warszawie, byta to jedyna rewia polskiej fotografiki.

Rowniez powazng imprezg byta 1V Ogélnopolska Akademicka Wystawa Fotografiki
we Lwowie, ktéra zgromadzita 400 obrazéw, nadestanych przez 78 autoréw, takze
z catej Polski, a mimo ze przewazaly prace ludzi zupeinie 'mtodych, poziom wystawy
byt stosunkowo wysoki.

Natomiast druga wystawa Lwowowi sie nie udata. Mowie tu o Wystawie Robotniczej,
zorganizowanej nieco .miedzynarodowo* (zaproszenia wewnetrzno-krajowe w Kkilku
jezykach), ktéra zgromadzita zaledwo kilku wystawcéw. Niemniej jednak jako pierwsza
préba zorganizowania fotografow-robotnikdw zastuguje na podkreslenie, bo kazdy
poczatek jest trudny i nie tatwo ustrzec sie od btedow.

Na wysokim poziomie stala Wystawa Fotografikow Poznanskich, mieszczaca sie
w foyer Teatru Polskiego w Poznaniu. Towarzystwo Mito$nikéw Fotografii w Poznaniu
wystgpito tu zbiorowo, dajac cato$¢ zwarta, o duzym poziomie, bardzo efektownej
oprawie zewnetrznej i dzieki dwumiesiecznemu trwaniu wystawy i. lokalowi, zapetnianemu
co wieczora przez wyborowg publiczno$¢ teatralng pojecie fotografiki dotarto do Swia-
domosci szerokich ko6t kulturalnych, dotychczas stojacych zupeinie daleko od wszelkiej
sztuki fotograficznej.

Kilka wystaw indywidualnych w Warszawie, wystawa czterech artystow we Lwowie
W salach Towarzystwa Sztuk Pieknych (Bieniawski, Buthak, Romer, Wieczorek), wystawy
w Ostrowie Wielkopolskim, w Stanistawowie, oto caty obfity plon wystaw krajowych.

Wystawy zagraniczne byty obestane stabiej z powodu trudnosci dewizowych.
Whprawdzie tu i owdzie banki dajg czeki za okazaniem zaproszenia z deklaracja, ale nie
dzieje sie to wszedzie, wymaga pertraktacyj i wyjasnien, a powoduje koszty dodatkowe,
tak, ze obestanie wystawy wymaga zamiast jednego dolara wpisowego — dwu dolaréw,
nie liczac innych kosztow.

Polscy kinematograficy wzieli udziat w Miedzynarodowym Kongresie Filmu Ama-
torskiego w Berlinie w lecie 1936 i to z sukcesem, biorgc rézne nagrody, co zastuguje
tym wiecej na podkreSlenie, Zze film amatorski jest dziedzing u nas niemal nieznana.

Osobne uwagi naleza sie konkursowi ,Alfy*, ktory zgromadzit bardzo powazng
ilos¢ amatoréw na starcie i dat wcale piekne wyniki. Na konkurs ten nadestano tysigce
obrazéw, pochodzacych od réznych autoréw z catej Polski i Jury miato nietatwe zadanie,
by sposréd tej masy materiatu wybraé¢ rzeczy najlepsze. Nagrod byto sporo, bo 50 nagréd
gtéwnych, potaczonych z powaznymi kwotami pienieznymi, oraz 50 nagréd w postaci
towarow ,Alfy*.

Konkurs ten wywotatl szereg gtoséw w prasie, wobec czego uwazam, ze jako jeden
z cztonkéw Jury powinienem udzieli¢ kilku stéw odpowiedzi tym wszystkim, ktorzy
mieli zastrzezenia co do zasad, na jakich konkurs oparto. Ot6z wiele otrzymalismy
listow, krytykujgcych wynik, a mianowicie przyznanie pierwszych nagréd ludziom
znanym na polu fotografiki i nazwanym przez naszych korespondentéow (,,Alfa* przy-
stata mi sporo takich listow do wgladu) ,,zawodowymi zwyciescami konkursowymi*.

Konkurs byt bezimienny i dopiero po ustaleniu i spisaniu w protokole kolejnosci
nagrod wedle godet Jury przystapito do otwarcia kopert, a obecno$¢ w nim prof. Buthaka,
dyr. Ostrowskiego, oraz wreszcie i mojej skromnej osoby gwarantuje, ze zadna koperta
nie zostata otwarta przed ustaleniem kolejnosci nagréd, co zresztg byto by bezcelowe,
bo kazdemu z nas obojetnym byto, czy taka lub inng nagrode dostanie Wieczorek, czy
Krysztofik lub kto$ inny.

Udziat w konkursie byt otwarty dla kazdego i nikt nie mogt zabroni¢ ,,prominentom”
wziecia w nim udziatu, trudno za$ jest wykluczy¢ ich od tego, bo brak po prostu spo-
sobu przeprowadzenia tego w praktyce. Jakze bowiem okresli¢ konkurs, czy ,dla po-
czatkujacych®, czy dla ,pstrykaczéw*, czy dla ,szarego cztowieka*? Wszystkie te
okre$lenia sa rozciggliwe i odejmujg konkursowi charakter powszechno$ci, a przez
usuniecie najpowazniejszych autoréw obnizajg silnie poziom catosci.



Tak wiec problem ten jest trudny i jedynie mozna by czesciowo przytrze¢ rogow
przez podzielenie konkursu na dwie sekcje, a to dla mitodych amatoréw i dla starszych,
a wowczas recze, ze ani Wieczorek, ani Krysztofik nie zgtosza sie miedzy mitodzia, lecz
stang do walki w grupie senioréw, pozostawiajac ,,szarym ludziom* miejsca w ich sekcji.

Tyle byto by o konkursach i wobec tego zamykam sprawozdanie apelem, by wiosna
wygnata naszych amatoréw na pola i w szeroki $wiat i by plon fotograficzny tego
sezonu byt bogatszy, niz w okresie zesztorocznym.

Dr Tadeusz Cyprian, F. K. P., Poznan.

Drobiazgi.

Jeszcze o fotografii dwubarwnej. Umieszczony przed dwoma laty
w ,Nowos$ciach“ artykut méj o fotografii dwubarwnej byt raczej notatkg o znanym
z dawna sposobie, niz wskazowka praktyczng; nadspodziewanie jednak wywotat zywe
zainteresowanie, objawiane do dzi§ jeszcze zapytaniami Czytelnikéw o potrzebne tu
materiaty. Zapytania te adresowane byty przewaznie do Dyrekcji fabryki .Alfa', ktora
z kolei odsytata mi je do odpowiedzi bezposredniej.

Pragnac Czytelnikom oszczedzi¢ zapytan, a Dyrekcji trudu odsytania ich do mnie,
podaje jeszcze kilka uwag o fotografii dwubarwnej

Przede wszystkim uwzgledni¢ nalezy, ze fotografia dwubarwna ni?dy nie moze
da¢ takiej petni odcieni kolorowych i takiej zgodnosci ich z naturg jak fotografia trdj-
barwna. Efekt w najlepszym razie moze byc¢ tylko taki, jaki znamy wszyscy z ilustracyj
w czasopismach, np. w ,Swiatowidzie“, ale i to juz wymaga wielkiej biegtosci tech-
nicznej i $cistego dobrania obu odcieni barwnych, z ktérych obraz sie sktada.

Sposéb cyjanotypowy i z celoidyng $ciggang jest tylko jednym z mnostwa rozwig-
zan mozliwych; réwnie dobrze mozna by zastosowa¢ kolory zétty i fioletowy, lub pur-
purowy i zielony. Cyjanotyp daje kolor zimno niebieski, a celoidyng $ciagana lub takiz
papier bromosrebrowy barwiony uranem, daje kolor czerwonawo zdéty, dos$¢ zreszta
brudny w tonie. Potaczenie obu tych koloréw zatem nie jest szczegdlnie dobrane; jest
tylko stosunkowo tatwe do technicznego wykonania.

Kto opanowat technike przettoku lub gumy wielowarstwowej, zdota sobie dobrac
o wiele czystsze zestawienia farb dopetniajgcych i uzyskiwaé przez to bez poréwnania
Swietniejsze pod wzgledem kolorystycznym obrazy. Tu juz zadnych wskazéwek podac
nie mozna; chetny podejmowania sie préb musi je przeprowadza¢ sam i nie zniechecac
sie niepowodzeniami poczatkowymi.

Dla tych Czytelnikow, ktérzy chca pozosta¢ przy pierwotnie podanym sposobie,
podam szczegbty, o ktére najczeSciej zapytywano; inne znalez¢é mozna w kazdym ob-
szerniejszym podreczniku fotografii.

Emulsje nadajace sie do zdje¢: na wierzch ptyta ,,przezroczowa“ (Diapozytywowa)
LAlfa“, na spod za$ .Alfa Ultra Rapid“. lub jeszcze lepiej .Alfa Ultrapan“ Filtr z ze-
latyny barwnej w pierwszym wypadku czysto z6tty, w drugim pomaranczowo czerwony
(odcien ,cynobru nr 2%). Filtr we wielkosci formatu zdjecia umieszcza sie miedzy
pierwszg a druga pkta ktore oczywiscie lezg w kasecie emulsjami do siebie zwroco-
ne. Zelatyne kolorowg w arkuszach naby¢ mozna we wiekszych sklepach konfekcyjnych
lub papierowych; sprzedajg ja tam do zawijania cukierkdbw i do wyrobu o0zd6b
choinkowych.

Sposob cyjanotypowy podaje kazdy podrecznik fotografii. Zamiast obrazka
cyjanotypowego stuzy¢é moze bromosrebrowy, zabarwiony ,kapielg tonujaca" na kolor
niebieski  Chemikalia do tego naby¢ mozna w sklepach biograficznych.

Papiery $ciagane (ce oidynowe ibromosrebrowe) wyrabiaty tylko fahryki zagraniczne;
obecnie i one ]Uz przewaznie zaprzestalty wyrobu z powodu braku popytu. O ile wiem,
wyrabia jeszcze ,KodaKa taki papier pod nazwa ,Transferotype®, naby¢é go mozna
przez sklep fotograficzny W razie braku takiego papieru mozna bv zastosowaé pewne
metody pozytywowe, jak pinatypia, uwachromia, sposob przesigkowy i t. r>, wreszcie
technike pigmentowa, jakkolwiek nie ma w niej barwikéw przeirzystych. Nie mdgtbym
jednak podawaé¢ listownie opisu tych metod, zabierato by to bowiem za wiele
czasu, a w podrecznikach obszerniejszych (takze w moim) sg przedstawione szczegdtowo.

J. SwitkowsKi.



Rozne.

Gdzie i Kiedy ukazaty sie pierwsze pisma fotograficzne?*)
O ile trudno z wustaleniem daty poczatku, fotografii i zwigzanego z tg data
obchodu stulecia wynalazku (1937 czy 1939), o tyle pewniejszg jest data
wydania pierwszych czasopism omawiajacych ta dziedzing. Pierwszym mia-
nowicie pismem zajmujacym siag wytacznie fotografig jest Wydawany od
roku 1849 w Nowym Yorku ,Journal of the daguerrotypie and photographie
arts". JeSli wiac ustalimy rok 1839 jako datg ,narodzin“ fotografii, co
powszechnie ostatecznie przyjgto i stulecie postanowiono obchodzi¢ za dwa
lata, to przyjscie na Swiat pierwszego pisma fotograficznego wypadnie akurat
w 10 lat po6Zniej.

Drugie czasopismo pt. ,,The Daguerrian-JournaT 2z roku 1850 takze
jeszcze nalezy do Ameryki, gdyz podobnie jak poprzednie Wychodzi w Nowym
Yorku. Dopiero trzecie z k°lei wydawnictwo drukuje sig w ojczyznie foto-
grafii — w Francji, jest nim paryska »La Lumiere (Swiatto), revue de la
photographie* z roku 1852 wydawana przez A. Gaudina.

Nastgpnie powstajg pisma w Niemczech, Austrii, Anglii i t. d., z ktérych
do dnia dzisiejszego przetrwat tylko, zatozony w roku 1854 w Londynie
»The British Journal of Photography*.

Pierwsze polskie wydawnictwo periodyczne poswigcone fotografii
Wyszto znacznie poézniej, a opoznienie tlumaczy sig oczywiscie zupetnie
innymi wzglagdami. Brak witasnej panstwowosci i tutaj jak w wielu innych
dziedzinach byt przeszkoda. .

Czy wiecie, Ze . . . .urzadzenie migawkowe Compur posiada az
162 czgsci?

Wystawy, Konkursy.

Redakcja ,Podchorgzego“ (Organu Szk6t Podchorazych) organizuje
z ramienia Wojskowego Instytutu Nauk.-O$wiatowego pod protektoratem
I-go wiceministra Spraw Wojskowych generata brygady J. Gtuchowskiego
Wystawe Fotografikiwojskowej. Udziat w niej jest dostepny
dla wszystkich fotografow amatorow (fotografowie zawodowi moga w niej
uczestniczy¢ poza konkursem) wojskowych — oficeréw, podchorgzych,
podoficerow oraz szeregowcéw zaréwno stuzby czynnej jak i rezerwy.
Ilos¢ nadestanych prac i technika ich wykonania jest dowolna. Roz-
miar — nie mniejszy niz 13 X 18 cm. Termin nadsytania prac na wy-
stawe 10 maja 1937 roku. Wystawa bedzie podzielona na dwie grupy:
I. Grupe poczatkujagcych obejmujgca eksponaty nadestane przez autorow,
ktérzy dotychczas nie brali wudziatlu w wystawach fotograficznych i II.
Grupe zaawansowanych, do ktérej zaliczeni bedg autorzy, ktérzy juz
wystawiali swe prace. Do wystawienia zakwalifikowane zostang prace,
ktorych temat zwiazany jest z wojskiem. Zdjecia moga obejmowaé zycie
zoinierza w koszarach, na kwaterach, na C¢wiczeniach i w polu, na

*) Wedtug czasopisma ,,Der Photograph* 1936.



uroczystosciach, na urlopie i t. p. Mogg to by¢ rowniez zdjecia portre-
towe, fragmentaryczne. Tematem zdje¢ mogag byC¢ czesci oporzadzenia,
bron (z uwzglednieniem tajemnicy wojskowej), wnetrza koszar, zoinierz
i przyroda, sport w wojsku, wspotpraca z ludnoscig cywilng, zycie organi-
zacyj P. W.

Wystawa obejmowac bedzie réwniez zdjecia historyczno-legionowe
i z ostatnich wojen polskich oraz specjalny dzial poswiecony zyciu
i pracy Marszatka Pitsudskiego.

Przewidziane sg nagrody pieniezne, przy czym wysoko$¢ pierwszej,
nagrody wyniesie 300 zi, drugiej 200 zt i trzeciej 100 zt oraz szereg
dalszych cennych nagréd.

Nadestane zdjecia winny by¢ opatrzone na odwrocie odpowiednim
tytutem oraz imieniem i nazwiskiem autora (z podaniem jego przydziatu
wojskowego), procz tego do kazdej przesytki winien by¢ dotgczony spis
wszystkich nadestanych zdje¢ przez danego autora z czytelnie podanym
jego imieniem, nazwiskiem i przydziatem wojskowym. Jednoczesnie
winien by¢ podany rodzaj aparatu, z jakiego zdjecia zostaty wykonane,
ich technika i ew. inne uwagi.

Prace nalezy nadsyta¢ pod adresem: Wojskowy Instytut Naukowo-
Oswiatowy, Redakcja ,Podchorazego“ Warszawa, ul. Nowy Swiat 23/25.
Pod adresem powyzszym nalezy tez kierowaé wszelkg korespondencije.

Redakcja ,,Podchorgzego“ przesytajagc nam regulamin pisze miedzy
innymi: ,,Ze wzgledu na wielkie znaczenie wystawy chcielibySmy, aby wia-
domo$¢ o jej organizowaniu dotarta do jak najszerszych warstw spo-
teczenstwa i wywotata odpowiednie zainteresowanie“. Zyczeniu czynimy
zado$¢ tym chetniej, ze jest to pierwszy jak gdyby wytom w zasiekach,
odgradzajagcych obiektyw od tylu ciekawych, pieknych i budujgcych
tematow, jakie daje wojsko. Wielkie jest znaczenie tej wystawy, dlatego
fotografujgcy w stuzbie czynnej i rezerwie wielko$¢ te docenig jak naj-
liczniejszym udziatem tym bardziej, ze ograniczenie nowe przyszio
z innej strony.*)

Redakcja lkara ogtasza Konkurs Fotograficzno - Modelarski
na najlepsze zdjecia o tresci modelarskiej w trzech grupach: grupa A —
zdjecia modeli latajgcych, grupa B — zdjecia modeli redukcyjnych,
grupa C — zdjecia og6lne z dziedziny modelarskiej (np. modele w locie,
fragmenty z zawoddéw lub pracy modelarskiej i t. p.)

Za najlepsze zdjecia w kazdej z wymienionych grup przewidziane
sg 3 nagrody pieniezne. 1lo$¢ zdje¢ dowolna; format 6X9 do 18X24.
Termin nadsytania zdje¢ uptywa 5 lipca 1937 r.

Blizsze szczeg6ty w numerach 2 i 3 lkara. Adres: Redakcja Ikara,
Warszawa, Poznanska 37.

Miedzynarodowy Salon Fotografiki w Chicago. Termin ostateczny
10 czerwca br. Adres: Alex. I. Krupy, Chicago Camera Club, Chicago IlI
U.S. A. North Wabash av. 137.

*) Dziennik Ustaw nr 12 z dnia 22 lutego 1937 r. poz. 84 rozdz. VII § 24. Po-
siadanie aparatow fotograficznych oraz dokonywanie zdje¢ w strefie nadgranicznej.
Wymienione rozporzadzenie polecamy uwadze nie tylko zamieszkatym te strefe.



Miedzynarodowy konkurs fotograficzny nad Jeziorem Warthersee.
Propagandowy konkurs fotograficzny na rzecz miejscowosci potozonych
nad wymienionym jeziorem (Klagenfurt, Krumpendorf, Pdrtschach, Tdsch-
ling, Velden, Maria-Worth i Reifnitz). Temat zdje¢ dotyczy¢é musi tych
wiasnie miejscowosci, a uczestnictwo zastrzezone tylko dla tych, ktérzy
tam przebywali przez co najmniej 3 dni. Termin 30 wrze$nia br.
Adres: Stadtisches Fremdenverkehrsamt Klagenfurt, Rathaus, Austria.
Jest to juz drugi konkurs fotograficzny w Austrii, majacy na celu zaintere-
sowanie obcych danym osrodkiem turystycznym. W marcu bowiem ubiegt
termin nadsytania prac do takiegoz urzedu miejskiego w Wiedniu. Oto
podane tematy konkursu wiedenskiego: wszelkie uroczystosci, zabawy,
bale, przedstawienia teatralne, koncerty, zycie uliczne, w lokalach pu-
blicznych, hotelach, sklepach i t. d.

Odrebny charakter posiadainna wystawa, bo nie przewiduje sie
w niej udziatu fotografujgcychzich pracami. Niemniej zainteresuje
jednak og6t fotoamatorow, poniewaz poswiecona jest czasopiSmiennictwu
fotograficznemu. Pierwsza ta Miedzynarodowa Wystawa Prasy
i Literatury Fotograficznej organizowana jest przez Fotoklub
w Zagrzebiu (Jugostawia). Doktadna data otwarcia wystawy nie jest na
razie ustalona, przewidziany tylko jest miesigc — paz'dziernik. Gdyby
atoli fotograficy polscy wuzyskali dewizy na optate za uczestnictwo
w wystawie.... to nic nie stoina przeszkodzie wystaniu obrazow,
poniewaz roéwnocze$nie odbywaé sie bedzie takze V Wystawa Foto-
grafii Artystycznej. Informacje: Fotoklub Zagrzeb, Masarykowa 11,
Zagrzeb, Jugostawia.

Nowe wydawnictwa.

Dom. Jan Buthak, Wilno. Przy pomocy kilkunastu fotografii, jak
gdyby na kanwie, snuje autor opowies¢ o domu, wiec czym$ tak bardzo
bliskim kazdemu cztowiekowi, zwlaszcza gdy domu rodzinnego zostat
pozbawiony. Tym wt#asnie ,pozbawionym przez wojne gniazda rodzinnego,
rodakom* zadedykowana jest opowies¢. Ale przeczyta¢ winni jg wszyscy,
a zainteresowani fotografia w szczegdlnosci, bo znajdg wspaniate od-
zwierciedlenie w pieknych obrazach i stowach tego, czego wokét szukajg
nie umiejagc nada¢ wiasciwego wyrazu.

Z ,wedrowek“ wrocit wiec fotograf Buthak do domu, aby przy-
pomnie¢ znane powiedzenie: ,wszedzie dobrze, ale najlepiej w domu“,
i opisa¢ mitos¢ tego matego kawatleczka z wielkiego $Swiata. W Swiat
jednak autor znowu ruszy, bo zapowiada nowg serie ,Wedrowek Foto-
grafa“ w poéinocno-wschodnich zakatkach kraju, ktédry dla Buthaka jest
takze domem — tym wiekszym, réwnie kochanym domem i.. S$wiatem
zarazem.

Fotografia amatorska. Dr Tadeusz Cyprian. Wydawnictwo fa-
bryki ptyt, bton i papieréw fotograficznych Alfa. W niedalekiej przysztosci
opusci prase drukarskg nowoczesnie opracowany podrecznik fotografii arna-



torskiej, uwzgledniajagcy w zwiezty sposéb wszelkie zagadnienia z tg dzie-
dzing zwigzane. Nowoczesno$¢ zasadza sie na tym, iz poza tekstem
stownym bedzie niezliczona ilos¢ rysunkow, objasniajacych czynnosci
i zjawiska fotografii. Niewysoka cena podrecznika #gcznie z doskonatym
uktadem graficznym zjedna mu niewatpliwie chetnych nabywcow.

Leica w Polsce. Miesiecznik omawiajacy wytacznie fotografie
matoobrazkowg. Redaguje J. A. Neuman. Adres redakcji i administracji:
Leica w Polsce, Warszawa, ul. Chmielna 17. Prenumerata roczna 4.— zi.

Nowosci z Przemystu.
Ptyty podczerwone.

Opinia o przodujacym stanowisku fabryki Alfa w Polsce i zréwnaniu
poziomu jej produkcji z poziomem fabryk zagranicznych o Swiatowej
stawie jest powszechna. Swiezo nalezy zanotowaé fakt wyprodukowania
ptyt negatywowych uczulonych na podczerwien (Infrarot).

Obszerniejszy artykut o coraz szerszym zastosowaniu promieni pod-
czerwonych do celéw naukowych, fotografii lotniczej, a nawet zwyklej za-
mieScimy w nastepnym numerze ,,Nowosci Fotograficznych®, a teraz dajemy
tylko krotkg charakterystyke ptyt podczerwonych Alfa. Otdéz maksimum
uczulenia przypada na 8100 jednostek Angstroem’a czyli 810 granice
za$ uczulenia siegajg od 7000 do 9000 jednostek Angstroem’a (700—900 (JM).
Czuto$cig doré6wnywa materiat podczerwony Alfy analogicznym wyrobom
zagranicznym. W dziennym Swietle posiada czuto$¢ roéwng z plytami
Ultra Rapid.

Zainteresowanych dziedzing fotografii w podczerwieni odsytamy
tymczasem do artykutu inz. J. Biernata ,Podczerwien w fotografii®,
zamieszczonego w specjalnym numerze fotograficznym ,Zycia Tech-
nicznego® (nr 9, listopad 1936). Cena zeszytu 1.— zi. Adres administracji:
.Zycie Techniczne* Lwow, Ujejskiego 1. W niemieckim jezyku pojawita
sie ostatnio ciekawie ujeta publikacja dra Othmara Helwicha ,Die In-
frarot — Fotografie® naktadem: Dr Walther Heering-Verlag in Harzburg
1937. Cena w Polsce okoto 12.— zt.

Od czytelnikow da .

W imieniu czytelnikéw, zainteresowanych kompletowaniem Nowos$ci Foto-
graficznych, zwracamy sie z proshg do tych czytelnikow, ktérzy posiadajg
zbedne egzemplarze dawniejszych numerdw, aby przesytali je pod adresem
fabryki Alfa Bydgoszcz. Przede wszystkim chodzi o numery 1 do 7 (1929—
1932). Przesyta¢ mozna jako druki w k°Percte lub zwiniete w rolkee

Drukiem i Naktadem Fabryki Ptyt, Bton i Papierow Fotograficznych , ALFA*“.
Redaktor odpowiedzialny: Jan Ortowski, Bydgoszcz.

Alfa-druk. Bydgoszcz.



NOWE POWIERZCHNIE

w PAPIERACH ,ALFA*
ziarnisty
biatyi ktemouuf
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W przygotowaniu:

pMmatowy kcemawy cieatu

Bfl_l H srowm %

Wykaz powierzchni papier6w zamieszczony jest na
stronie 4 okitadki.



WyRaz rodzajéw i powierzchni
papierow fotograficznych ,, ALFA*.

Alfaga zM papier chlorosrebrowy o niskiej czutosci wyrabiany jest w trzech
gradacjach: normalnej (N), twardej (T) i ultra twardej (UT).

G. 1. (N, T, UT) matowy, bialy, gtadki, cienki.

G. 2. (N, T, UT) matowy, biaty, gtadki, kartonowy.

G. 3. (N, T, UT) pétmatowy, biaty, gtadki, cienki.

G. 4. (N, T, UT) pétmatowy, biaty, gtadki, kartonowy.
H G. 5. (N, T, UT) z potyskiem, biaty, gtadki, cienki.
H G. 6. (N, T, UT) z potyskiem, biaty, gtadki, kartonowy.
H G. 9. (N, T, UT) z potyskiem, kremowy, gtadki, cienki.

»Alfaport" papier chlorobromosrebrowy o $redniej czutosci posiada dwie gra-
oo ' dacje: normalng (N) i twardg (T).

p. L (N, matowy, biaty, gtadki, cienki,
P. 2. (N, matowy, biaty, gtadki, kartonowy,
P. 3. (N, potmatowy, biaty, gtadki, cienki,
P. 4. (N, pétmatowy, biaty, gtadki, kartonowy,
H P. 5. (N, z potyskiem, biaty, gtadki, cienki,
H P. 6. (N, z potyskiem, biaty, gtadki, kartonowy,
P. 8 (N, potmatowy, kremowy, kartonowy,
H P. 9. (N, z potyskiem, kremowy, gtadki, cienki,
H P. 10. (N, z potyskiem, kremowy, kartonowy,
P. 12. (N, gteboko matowy, kremowy, kartonowy,
P. 20. (N, jedwabisty, biaty, kartonowy,
P. 22. (N, jedwabisty, kremowy, kartonowy,
P. 24. (N, grawurowy, biaty, kartonowy,
P. 26. (N, grawurowy, kremowy, kartonowy,
P. 30. (N, ziarnisty, potmatolvy, biaty, kartonowy,
P. 32. (N, ziarnisty, pétmatowy, kremowy, kartonowy.

»Alfabrom*  papier bromosrebrowy ma trzy gradacje: miekkg (M), normalng (N)
+ *— | twardg (T).

Br. 1 (M N, T) matowy, biaty, gtadki, cienki.
(H) Br. 2 (M, N, T) matowy, biaty, gtadki, kartonowy.
Br. 3 (M, N, T) potmatowy, biaty, gtadki, cienki.
(H Br.4 (M, N, T) poétmatowy, biaty, gtadki, kartonowy.
H Br. 5. (M, N, T) =z potyskiem, biaty, gtadki, cienki.
H Br. 6 (M, N, T) z potyskiem, biaty, gtadki, kartonowy.
H Br. 8 (M, N, T) potmatowy, kremowy, gtadki, kartonowy.
H Br. 9. (M, N, T) z potyskiem, kremowy, gtadki, cienki.
H Br. 10. (M, N, T) z potyskiem, kremowy, kartonowy.
Br. 12 (M, N, T) gteboko matowy, kremowy, kartonowy.
Br. 15, (M, N, T) matowy, biaty, drobnoziarnisty, p6tkartonowy.
Br. 16. (M, N, T) matowy, biaty, gruboziarnisty, poétkartonowy.
Br. 17. (M, N, T) matowy, kremowy, ziarnisty, potkartonowy.
H Br. 20. (M, N, T) jedwabisty, biaty, kartonowy.
H Br. 22. (M, N, T) jedwabisty, kremowy, kartonowy.
Br. 24. (M, N, T) grawurowy, biaty, kartonowy.
Br. 26. (M, N, T) grawurowy, kremowy, kartonowy.
Br. 30. (M, N, T) ziarnisty, potmatowy, biaty, kartonowy.

Br. 32. (M, N, T) ziarnisty, pétmatowy, kremowy, kartonowy.

H oznacza gatunki specjalnie hartowane do szybkiego suszenia na
goraco, CH}=tylko na zamoéwienie hartowane.



