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Odkrywam Wilno.

Do Wilna wybieratem sie dawno. Tyle o tym miescie styszatem
i czytatem, bytem nawet kiedy$ zaproszony przez Buthaka, a juz stale
bytem tam wabiony jego ,Wedréwkami fotografa“, nadsytanymi z biegiem
czasu wraz z mitymi dedykacjami. Napawatem sie nieraz piekng ksigzka
Jerzego Remera, wydang przez Wegnera w cyklu ,,Cuda Polski®, a ilu-
strowang wytacznie zdjeciami Buthaka.  Widziatem na wystawach
i w reprodukcjach tyle, tyle jego najpiekniejszych prac, bedgcych jednym
wielkim hymnem na cze$¢ Wilna i WileAszczyzny... Zresztg.z dawna juz
miatem dziwng stabo$¢ do nieznanego dotad osobiScie miasta i kraju,
najmilszego sercu Wielkiego Marszatka.

Jednak lata szty i zawsze jako$ tak sie skiladato, ze jechato sie
w inne okolice Polski. Stosunki z Buthakiem rozluznity sie, ale o Wilno
nie mialem obawy. Wiedziatem, ze tam musze by¢ wczes$niej lub pdzniej.
Na ostateczng decyzje w tym Kkierunku wptynety moje sprawozdania
radiowe o wydawnictwach Buthaka, ktore niektérym ludziom kazaty
przypuszczaé, ze juz Wilno dobrze znam, gdy ja znatem je tylko z ksigzek.
Z lekka podrazniona ambicja zaczeta sie Wilnem coraz bardziej i coraz
czesciej przypomina¢. A gdy wreszcie pewnego dnia poznatem kogo$
stamtad, kto chciat i modgt pokazaé mi miasto i kraj poprzez serce,
mitujgce te ziemie 1 zro$niete z nig wiekowymi weztami, nie ulegato
watpliwosci, ze do Wilna rychto pojade.

Trzeba byto tylko jeszcze zaczeka¢ na odpowiedni czas i pogode.
Tygodnie przedwyjazdowe daty mi mozno$¢ dobrego obmyslenia ekwi-
punku fotograficznego na te podroz. Jak przystato na gorskiego wio-
czege, przyzwyczajonego miesci¢ sie ze wszystkim w plecaku, nie bratem
z sobg wiekszego bagazu. Jedna mata walizeczka musiata wystarczy¢
na wszystko. Jak sie potem okazato, nie ryzykowatem zbyt wiele. Gdy
mi brakto koszul i chciatem wyjezdza¢, powiedziano mi grzecznie, ze je
wypiora. A poniewaz wiedziatem juz wcze$niej, ze gotowi i mnie sprac,
gdybym sie o$mielit opusci¢ Wilno zbyt szybko, wiec zostatem dtuzej,



niz przypuszczatem. Nie zatowatem. Z Wilna zapewne nigdy nie
mozna wyjecha¢ zbhyt pézno. Miasto jest piekne i ludzie sg dobrzy.
Sg przede wszystkim nieuprzedzeni, uprzejmi, a przyjazny ich u$miech
nie ma nic wspdlnego z obiegowymi wdziekami kupieckiej rekwizytorni.
Gdy to pisze, mam na mys$li nie salony, lecz — ulice. Ale bez
wzgledu na Kklase spoteczng i sposéb wyrazania sie, wszyscy Wilnianie
sg rowni w tym, ze fanatycznie kochajg swoje miasto. Dlatego nawet
wilenskie andrusy i inne typy ,minorum gentium®, gniezdzgce sie
w ciasnych uliczkach, nie patrzg podejrzliwie na fotografa, nie pozuja
tez nahalnie, jednym stowem zachowujg sie swobodnie wobec kamery,
jakby rozumiaty i doceniaty te prace, jakby im to przyjemno$¢ sprawiato,
ze kto$ obcy zachwyca sie ich kochanym miastem. Wiec przyjazne spoj-
rzenia towarzysza pracy fotografa, cho¢ nie mam zupetnej pewnosci, czy
ich tak tego troche Buthak nie nauczyt. Faktem jest, ze sg wéréd nichosobli-
we typy obdartuséw, ktére w dziejach Wilna orientuja sie moze lepiej, niz
niejeden maturzysta i na pewne lepiej, niz przecietny warszawski
inteligent orientuje sie w historii Starego Miasta nad Wista.

A wiec, jak sie rzekto, mata walizeczka musiata pomiesci¢ wszystko,
nie wytgczajac sprzetu fotograficznego. Kamera miniaturowa, dwa obiekty-
wy wymienne, z ktorych jeden diugoogniskowy, dwie kasetki rezerwowe
na film, okoto 30 metréow tasmy-negatywu, puste pudetko blaszane na

przechowywanie rolek naswietlonego filmu — oto i wszystko, co mogto
mie¢ znaczenie w zamierzonej pracy i przyda¢ sie w Wilnie. Nic ponadto
nie bratem, — zadnych chemikalibw do prébnego wywotywania, ani

statywu, ani nawet S$wiattomierza. Czas naswietlenia, zasadniczy dla
danego filmu i okresSlonego wywotywacza, ktérym sie z reguty postuguje,
ustalitem doktadnie przed wyjazdem, dla krajobrazu w stoiAcu i dla
ciemnego wnetrza. Mogtem wiec zdecydowal zawczasu, ze wszystkie
zdjecia, ktéore wykonam w czasie podrézy, wywotam dopiero po powrocie
do domu. Tak sie tez statlo i moge ten system poleci¢ kazdemu, jako
umozliwiajgcy maximum przyjemnosci fotografowania w podrézy przez
zupetne oderwanie sie w tym czasie od czynnosci laboratoryjnych i skie-
rowanie petnej uwagi tylko na zdjecie i kompozycje. Mato kto docenia,
co to znaczy mie¢ umyst wolny od ciemni i czerwonego Swiatla, foto-
grafujac przez kilkanascie dni z rzedu przy dobrej pogodzie. To jest
prawdziwa rozkosz dla kogo$, kto umie patrze¢ i chtong¢ piekno. Ale
niech nikt nie mysli, ze tak mozna zbyt dlugo i ze to nie wyczerpuje.
Po trzech tygodniach takiego natezenia wizualnego na WileAszczyznie,
coraz czesciej mi sie zdarzato, ze robitem po kilka i wiecej zdjec, nie
wysunawszy uprzednio obiektywu z kamery. Zapominatem o tym czasem
w ustawicznej pogoni za motywem, ws$réd mndstwa nowych, silnych
wrazen.

Wilno po Tatrach mogtoby by¢ tematowo upadkiem na ztamanie
karku z niewiadomymi konsekwencjami takiego ryzykownego skoku.
Na szczescie po drodze jest Warszawa. Za$ Wilno po Warszawie oznacza
dla fotografa skok wzwyz i zdaje sie by¢ Mekka dla wzroku i wzruszen
estetycznych. RoOwnina mazowiecka to pustynia w poréwnaniu z ziemig
wilenska, sfalowana, nasycong petnig soczystych barw, petng ogrodéow,
laséw, parkéw i starych dworédw, posiadajgcqg wspaniate jeziora, jakby



wymarzong dla fotografii. Gdyby Buthaka w Wilnie nie byto, to i tak
musiatoby sie to miasto sta¢ wczesniej lub po6zniej waznym osrodkiem
fotografii artystycznej. Jezeli jest nim dzisiaj, to jest to niewatpliwa
zastuga Buthaka i jego oddziatywania w tym duchu, ale pierwsze pobiezne
zaznajomienie sie z Wilnem pozwala stwierdzi¢, ze przyroda, naturalne
otoczenie i nade wszystko kulturalny dorobek minionych wiekéw sg tutaj
sprzymierzericami wszelkich artystycznych poczynan.

Nic btedniejszego nad przekonanie, ze po Buthaku nie ma juz
w Wilnie nic do zrobienia. Niekoniecznie trzeba jego stanowiska wzgledem
motywoéw pedantycznie wyszukiwaé i nasladowaé, cho¢ widczac sie po
ulicach Wilna, po kosciotach i zabytkach, nie trudno jest stwierdzi¢, gdzie
stat Buthak, komponujac najbardziej znane, najtypowsze obrazy. Ale to
wtasnie jest cate szczescie dla cztowieka, chcacego sie uwolni¢ od Swia-
domego nasladownictwa i jeszcze jedno: Buthak, nietyle na swoje, ile
na cudze szczescie, pozostal wierny starej metodzie komponowania na
matowce ze statywu. Kto wiec przyjedzie do Wilna, uzbrojony w nowg
metode fotografii matoobrazkowej, ten, zeby nie chciat, bedzie miat inne
podejscie do tematdw, gdyz technika fotografowania z reki narzuci mu
troche odmienne, a nieraz nawet zupetnie inne ujecia tak juz, zdawatoby
sie wyeksploatowanych motyw6éw. Fotograf w Wilnie jest czasem, jak
cztowiek ze wszystkich stron przyparty do muru (dostownie i w prze-
nos$nil). Gdzie sie obejrzy, zamknieta juz droga przez innych i dopiero
nagty btysk mysli wyprowadza go na wolno$¢. Nigdzie tak, jak w Wilnie,
nie mozna sie przekonac, jaka faktycznie jest przepas¢ miedzy tym, co
Buthak uczynit z Wilna na chwate fotografii artystycznej, a tym, co
wiekszos¢ tamtejszych fotografow starej daty czyni z fotografii na chwate
nietyle Wilna, co kieszeni. To jest czarna rozpacz, po ktérej odwiedziny
u Buthaka dziatajg, jak kojacy balsam i juz dlatego tylko kazdy, kto
szczerze mituje fotografie, powinien go odwiedzié.

Bez przesady moge powiedzie¢, ze Wilno i Wilenszczyzne zawdzie-
czam pewnej uroczej wilenskiej pani, ktéra zajeta sie szczerze moim
losem na wilenskim bruku i towarzyszyta mi prawie wszedzie, orientujac
mnie z miejsca w ogélnym potozeniu i rozktadzie miasta, jak roéwniez
w jego najbardziej atrakcyjnych dla fotografii dzielnicach, zautkach
i zabytkach. Jak dalece byto mi to pomocne, moze Swiadczyé fakt, ze
juz trzeciego dnia pobytu orientowatem sie w mieScie niezgorzej na linii
Karolinki—Goéra Trzykrzyska 1 na linii Rossa—Ostra Brama—Antokol.
Potem mogtem sie juz samodzielnie zapusci¢ w labirynt uliczek dzielnicy
zydowskiej, a nastepnie, biorgc za podstawe blok uniwersytecki i wieze
$w. Jana, nie miatem trudnosci z zautkami, przylegtymi do ulicy Zamkowej.
Zautki bernardynski i Swietomichalski musiaty mnie z konieczno$ci wy-
prowadzi¢ na wspaniatg grupe kosciotow $w. Anny, bernardynskiego
i Sw. Michata, ktére krajobrazowo nalezg juz do rejonu Gory Trzykrzyskiej,
Giedyminowskiej i Popowszczyzny.

Nie od razu jednak zaczatem Wilno poznawa¢ od $rodka. Swoim
zwyczajem, zapragnatem je najpierw pochwyci¢ spojrzeniem, jako catosc,
z perspektywy odlegtosci i z odpowiedniego wzniesienia, dajgcego ogolne
pojecie o catosci. A Wilno, ze swoim wiencem wzg6rz naokoto jest
specjalnie do takiego ogladania predestynowane! | jest taka mnogos$é



miejsc, jakby wymarzonych do zachwycania sie¢ Wilnem, ze niewiadomo,
od czego zacza¢. Tu mnie wybawita z klopotu moja przewodniczka,
oswiadczajgc krotko: Idziemy najpierw na Karolinki. Jest to wzgo6rze
nad Wilja w bezposredniej okolicy Zwierzynca, skad przez piekny las
sosnowy uzyskuje sie nalezyty dystans wzgledem miasta, widocznego
w dali, jak na dioni. Stad zaczgtem Wilno fotografowaé. Chodzito gtownie
0 las, o Wilje, o sosny, doskonate jako pierwszy plan dla dalekiego
miasta, ktore bez tego bytoby dla fotografii dos¢ niepozorne, cho¢ dla
wzroku ma zawsze swoOj urok niezaprzeczony, a tylko Wilnu wiasciwy.
Wilja, ktéra pod Karolinkami tworzy ogromny tuk, daje réwniez mnoéstwo
motywoOw krajobrazowych, roztaczajgc tuz pod miastem takie czary
piekna, jakby chciata fotografa przekonaé¢ o bezowocnosci chwilowego
wysitku. Nie miatem tez bynajmniej ambicji ilustrowaé Wiina szczeg6towo.
Majagc doskonatg pogode i fotografujgc catymi dniami, zdotatem zaledwie
tu i owdzie co$ uszczkngé, — takie tam jest bogactwo rdéznorodnych
motywow, nagromadzone na stosunkowo matej przestrzeni. Za$ okoliczny,
podwilenski krajobraz stanowi osobny rozdziat sam dla siebie.

Poniewaz jednak nie mozna by¢ w wielu miejscach jednoczesnie,
wiec powedrowatem z kolei na przeciwlegty koniec miasta, — na Goére
Trzykrzyska. Historyczne to jest miejsce — jak wiele innych w Wilnie —
z dziejami miasta zwigzane nierozerwalnie. Ale Trzy Krzyze, dzieto
Wiwalskiego, spaskudzone napisami turystdw (nieSmiertelna jest ludzka
gtupotal) jako$ do mnie specjalnie silnie nie przeméwito. Moze dlatego,
ze temat ten jest wyjagtkowo zbanalizowany przez fotografie. Natomiast
widok stamtad na Wilno, to jest prawdziwe cudo, w ktérym Wilno prze-
mawia przede wszystkim wiezami licznych $wiagtyn, podobnie zreszta,
jak z sasiedniej Gory Giedymina. Wilno od tej strony jest znacznie
blizsze, niz z Karolinek, lezy jakby bezpos$rednio u stép, a mimo to mozna
je w catosci ogarng¢ spojrzeniem od Wilji i Antokola po prawej, az hen,
po Rosse i kosciot Misjonarzy po lewej stronie tej niezréwnanej panoramy,
w posrodku ktérej, wsréd falujgcej zieleni ogrodéw rotozyty sie tak liczne
skarby architektury, z dominujgca nad miastem wiezg $w. Jana, — nieme
Swiadki wiekowej $wietnosci Wilna i dokumenty jego dorobku kulturalnego.

Tu jest co$ dla fotografa, o réznych porach dnia, w storicu, we mgle
1 $niegu, w lecie, w zimie i na wiosne. Tu jest co$ wdziecznego dla
operowania dtuga ogniskowa, ktéra pozwala $cigga¢ do siebie najbardziej
urocze fragmenty catosci, celem podania ich w odpowiednio wiekszej
skali... Widziatem Wailno jeszcze z innych stron, lecz widok z okolic
Gory Trzykrzyskiej jest bezwatpienia jednym z najefektowniejszych i naj-
peiniejsze daje pojecie o potozeniu i pieknie miasta. Imponujacy jest
obraz Wilna z wiezy S$wietojanskiej o zachodzie stoica. Tu sie jest na
wysokosci, w posrodku panoramy, ogladanej z Gory Trzykrzyskiej. Do-
okota morze dach6éw, poprzecinane kretymi liniami wilenskich ulic i uliczek,
Plac Ratuszowy z ratuszem Gucewicza, jak zabawka, po innej stronie
Plac Katedralny z katedra, blyszczaca w stoncu i jej wieza, dalej zbie-
gowisko Swiatyn z gotykiem $w. Anny na czele, pod stopami szczyty
fasady kosciota $w. Jana, budynki i dziedzince Uniwersytetu Stefana
Batorego — i zn6w, to blizej, to dalej na horyzoncie wieze, koScioty,
krzyze, kopulaste cerkwie, gmachy i patace bez konca, az do zawrotu



gtowy. Sa Swiatynie w Wilnie, jak kos$ciot sw. Piotra i Pawta na Anto-
kolu, ktérych arcybogate wnetrza stanowig osobny, zamkniety dla siebie
Swiat. Niekonczaca sie zmienno$¢ form sprawia w pierwszej chwili wra-
zenie chaosu, zstepujacego na widza ze $cian i sklepied. TrudnoSci foto-
grafowania sg wielkie, jezeli idzie o precyzyjng ostro$¢ zdjeé¢ rzezb,
znajdujacych sie na sklepieniach, lub wysoko pod niemi. Buthak do
tej pracy zabiera ze sobg obok aparatu i mocnego statywu, réwniez koc
i — gazete. Na posadzce jest koc, na nim lezy fotograf, nad fotografem
znajduje sie aparat, skierowany obiektywem wprost do goéry. Gdy
wszystko jest gotowe, otwiera Buthak migawke i na tymze kocu zabiera
sie do czytania — gazety. Jak diugo tak czyta, zanim zamknie migawke,
nie wiem. Ale wiem to, ze nasSwietlenia zdje¢, przedstawiajgcych
fragmenty ciemnych wnetrz koscielnych, muszg by¢ dos¢ diugie, jezeli
sie pracuje bardzo matymi przestonami.

Ludzie w Wilnie majg te ceche, ze sie zbytnio nie spiesza. Kito
jednak przybedzie do Wilna na krotki czas, a ztapie tadng pogode, bedzie
biegal po miescie i okolicy z wywieszonym jezykiem, nie zamykajac
kamery. Zamykanie jej nie optaci sie, gdy za kazdym zatomem muru,
za kazdym zakretem ulicy moze by¢ co$ pieknego. Dla fotografa, ktory
tam jest pierwszy raz, Wilno jest miastem rozkosznych niespodzianek.
Pamietam dobrze to uczucie, gdy w stoneczne przedpotudnie przebiegatem
dziedzince uniwersyteckie. Myslatem, ze po wyjsciu stamtgd opamietam
sie na jakiej brzydszej ulicy. Ale to byto ztudzenie, polegajagce na nie-
znajomosci Wilna. W tej dzielnicy nie ma ulic brzydkich. Wpadiszy
wiec na Zamkowa, musiatem sie wepcha¢ w Zautek Bernardynski, Swieto-
michalski i szereg innych uliczek, réwnie ciasnych, jak czarujacych.
Wypadtem stad prosto na Bakszte. Poniewaz jednak ulica ta pnie sie
pod go6re, wiec upat przepedzit mnie stamtgd w doét i sam nie wie-
dziatem, kiedy znalaztem sie pod kosciotem Bernardynéw i $w. Anny.
Pierwszy raz w zyciu oko w oko! Jak tu mys$le¢c o wypoczynku? Za-
schto mi w gardle, przegapitem randke, sp6znitem sie na proszony obiad...
Przemita towarzyszka moich wilenskich przygod przebaczyta mi te grzechy
z wyrozumiatoscig osoby, znajacej wdziek Wilna i jego rozliczne uroki.
tagodnym ruchem przytozyta mi dion do czota, aby zbada¢, czy mam
goraczke, z niewinnym usSmiechem psychiatry proponowata zimny okfad
na gtowe... Po czym zadecydowata, ze czas najwyzszy wyjecha¢ z Wilna
na wies.

Jeszcze mi Wilno szumiato we tbie ,biegami lekkoatletycznymi foto-
grafa“ (Buthak wedruje — ja musiatem biegac¢!), gdy wiozta mnie
wileiska pani na wie$, w Oszmianskie. O, — to mi dobrze zrobito.
Pordwnujac, mogtem dopiero teraz stwierdzi¢ naocznie prawde stow
Buthaka, ze Wilno to jest miasto stworzone przez wieS. Radze na tym
miejscu kazdemu, kto sie w te strony wybiera, przeczyta¢ jego ,We-
dréowki fotografa“, bo cho¢ niedaleko Bohdanowa, z takim entuzjazmem
opiewanego przez Buthaka, znalaztem dwodr jeszcze piekniejszy i aleje,
wymarzong chyba we snach wielkich poetéw, do ktérej on nigdy nie
dotart, to lektura ,,Wedrowek” wprowadza doskonale w klimat duchowy
Wilna i Wilenszczyzny. Wtedy zrozumienie zalezno$ci charakteru Wilna
od charakteru tamtejszej wsi i dworu staje sie o wiele tatwiejsze i wiele



rzeczy, dla przybysza z Zachodu pozornie w Wilnie dziwnych, przyjmuje
sie, jako zjawiska normalne.

Wilno przypomina potozeniem tylko Lwow, a charakterem swej
starozytnosci do$¢ stabo przypomina Krakéw, poniewaz te rozliczne
wptywy kulturalne, ktére w minionych wiekach zwieraly sie z sobg
w Wilnie, nie docieraly w komplecie do potudniowego zachodu Polski.
Krakéw byt zawsze blizszy Zachodu, Wilno musiato czesciowo ulegac
wptywom Wschodu. Ale najbardziej sobg jest ono w nieprawdopodobnym
sposobie rozplanowania, bez o$rodka centralnego, ktérym zazwyczaj bywa
rynek, bez regularnej szachownicy ulic, wbrew wszelkim zasadom urba-
nistycznej symetrii — fantastyczne miasto, zbudowane przez wie$, nie-
podobne w tym do zadnego innego miasta Polski. W rozplanowaniu
Wilna jest co$ z polskiego zawadiactwa wbhrew wszystkiemu i wszystkim,
jakas przedziwna niefrasobliwo$é, zadzierzystos¢, niepraktycznos$¢, nawet
pozorna nielogiczno$¢ — i co jest najbardziej zdumiewajgce — nie daje
to wrazenia chaosu i bezhotowia, bo jest w tym swoisty styl Wilna.
Ot6z zrodta tego stylu tkwig na wsi i we dworze, poniewaz Wilno
i Ziemia Wilenska, to jakby dwa rézne dzieta tego samego autora, zwia-
zane jedng indywidualnoscia.

Architektura Wilna przeplatana jest ustawicznie kepami drzew i zie-
leni i to wigzanie Swiata roslinnosci z surowoscig kamienia i cegty jest
tam bardzo charakterystyczne. Trudno sobie wprost w Wilnie wyobrazié¢
motyw architektoniczny bez zieleni. Zrodta tej daznosci tkwiag gteboko
na wsi, w mitosci ziemi i drzew. Stary dwor, ktéry by stat w szczerym
polu, jest nie do pomys$lenia. Gdy sie wedruje po tej ziemi, mozna
widzie¢ zagajniki, tgki, pola uprawne i wieksze lasy w réznorodnym
wzajemnym ugrupowaniu, ale mimo to juz z daleka, na horyzoncie roz-
pozna¢ mozna dwdr po charakterystycznej kepie drzew. Pochodzi to
stad, ze kazda siedziba szlachecka, bedgca os$rodkiem wiekszej witasnosci,
posiada piekny dziki park i przynajmniej jedng wielkg aleje starych
drzew, ktéra prowadzi do dworu. A bardzo czesto jest i tak, ze w czwo-
roboku parku trzy boki sg alejami starodrzewia, nieraz podwdjnymi,
przy czym kazdy bok czworoboku wysadzany jest innymi drzewami.
A drzewa te sg wspaniate, pamietajg moze Napoleona, aleje sg dtugie...
Wsrod drzew przewazajg lipy, brzozy, topole, deby, a nie brak tez sosen
i Swierkéw. Dwory naleza do najciekawszych zabytkéw polskiego starego
budownictwa drewnianego. Sedziwe, wroéniete w ziemie, podpierane,
z wygietymi od staro$ci sufitami, liczg sobie po pare i wiecej setek lat.
Whnetrza, to historie rodéw i kultury polskiej na kresach potnocno-
wschodnich.

Obserwacje moje i wrazenia czerpane sg z powiatu Oszmianskiego,
stanowigcego od wiekdéw naturalny S$pichlerz Wilna. Tam to, w okolicach
miasteczka Holszany, grasowat po dworach przed kilkoma miesigcami,
uzbrojony w kamere tatrzanski czarny charakter, cho¢ blondyn. Wierng
wspolniczkg tych rozbojéw byta mu céra tej ziemi, czarna brunetka, ale
charakter jasny. NapadliSmy wspolnie na Michatowszczyzne, Bohdanow,
Hotoblewszczyzne, Zynkowszczyzne, Markinieta i — o zgrozo! — na
Goreckowszczyzne, wiasnos¢ Pana Prokuratora Kryczynskiego, ktory
zbdjnika z pod Tatr przyjat bardzo goscinnie i puscit wolno. Rabowalismy



piekno, gdzie sie dato, — w parkach i alejach, w polach i lasach, we
dworach i na wsi. Az przyszta taka chwila, ze nawet martwy obiektyw
chciat pekna¢ z wrazenia. To byta aleja w HotoblewszczyZnie, najwieksze
cudo wsrod rzeczy pieknych, widzianych w oszmianskim powiecie.
Weszto sie do tego, jak do przepysznej, a peinej storica Swigtyni natury.
Wszystko tam szalato barwa i Swiattem w tej prawdziwej dzungli par-
kowej. Rzedy olbrzymich lip ginety gdzie$ na nieznanych wysokoS$ciach
w zielonym dachu z lisci. A na dole, na $ciezce wsérod jaskrawych
plam stonecznych szedt cztowiek z kamerg, maty, jakby byt w starym
gotyckim kosciele....

To bytem ja, gdy opuszczajagc Hotoblewszczyzne mowitem jej
z zalem — do widzenia! Gdyby kto$ byt nawet pewien, ze tam nigdy
nie powrdci, musiatby tez .tak powiedzie¢, unoszac w duszy niczym nie-
zatarty obraz piekna. Tak samo jest iz Wilnem. Kto raz ujrzat to
miasto, zegnaé¢ je musi tak, jakby mial powrdcic.

A wiec — do widzenia Wilno!

Dr Tadeusz Cyprian, Poznan.

Zima w miescie.

Pismo, ktére ma zasieg na calg Polske, z trudnoscig tylko moze
mowi¢ o zdjeciach zimowych, bo nie pozwalajg na to réznice klimatyczne,
ktére obserwujemy na rozleglym terenie naszego panstwa.

Zima w wojewddztwach zachodnich, to przewaznie lekki, suchy
mréz, niemal zupeiny brak sniegu troche mgty, malo stonca; zima na
Wilenszczyznie, to zwaty $niegu, stonce, trzaskajacy mréz; tak samo na
Podolu i Wotyniu, oraz w g6rach; inaczej za$ juz w Krakowskiem
i Warszawie.

Ale zima w mieScie mniej sie rézni od siebie w rozmaitych okolicach
Polski, niz zima na wsi, bo moloch wielkiego piiasta pozera rychto $nieg
i ujednostajnia oblicze zimowych miesiecy w wiekszych centrach regio-
nalnych catego kraju. Amator, pracujagcy zawodowo w duzym miescie
nie widzi niemal zupetnie prawdziwej zimy, bo nawet je$li spadnie obfity
$nieg i Swieci stonce, ogladaé go mozemy co najwyzej przez okna naszego
biura, sklepu czy innego warsztatu pracy, ktory opuszczamy w porze
zachodzacego niemal juz stonca i zanim zdgzymy wydostaé sie poza
miasto, jest juz wieczor. Niedziela za$ zwykle bywa albo bez$niezna,
albo bezstoneczna, a jesli nawet pogoda dopisze, to na pewno co$ nam
przeszkodzi wydosta¢ sie w potudnie poza miasto.

Nalezy zaznaczy¢, ze o ile zdjecia krajobrazowe (i inne) w lecie sg
najpiekniejsze w porze wczesnego ranka i wieczora, o tyle zdjecia zimowe
wymagajg pory potudniowej lub porannej, popotudnie bowiem zbyt szybko
przechodzi w zmrok. A wtiasnie przedpotudnie jest dla cztowieka pra-
cujagcego zawodowo niemal niedostepne. Pozostaje jednak ranek, wczesny
ranek, gdy udajemy sie do pracy i mozemy po drodze zrobi¢ niejedno
tadne zdjecie. Nie ma przeciez nic piekniejszego, niz Swiezo spadly $nieg
w miescie, $nieg niestratowany jeszcze bezlikiem ludzkich stop, nie-



rozjezdzony kotami aut i wozéw, pokrywajacy gatezie drzew w parkach
i trawniki na skwerach, tworzacy czapy na latarniach, ptotach i murach.

Gdy na taki puszysty, Swiezy $nieg padng promienie porannego
stonca, mamy do dyspozycji przepiekne motywy na kazdym kroku, mo-
tywy subtelne, wdzieczne, ale... nietrwate, bo wystarczy p6t godziny
dziatania stonca, by czapy $niezne opadty, a gatezie ogotocity sie z puchu,
czego za$ nie dokona stonce, to zrobi troskliwy zarzad miejski, usuwajac
starannie $nieg z drég i ulic. Zanim jednak $nieg zniknie, mamy spo-
sobno$¢ do pracy, sposobnos$¢ rzadka, bo tylko kilka razy w ciggu catej
zimy (zwtaszcza na zachodzie kraju) mozemy korzysta¢ z promieni stonca
po Swiezym nocnym opadzie $niegu.

Motywy tego rodzaju sg motywami pierwszoplanowymi, najlepiej
udaja sie mate fragmenty, zdejmowane zupetnie z bliska, by uwydatni¢
delikatno$¢ pokrywy $nieznej, kontrast jej bieli z ciemnym podtozem
parkanu, czy muru i dziwaczne nieraz jej ksztatty. Latarnia z duzg czapg
$niezng, metalowe ogrodzenie skweru, na ktorym cudem niemal trzyma
sie duza kresa $niezna, pomnik zasypany $niegiem, oto tematy, ktdrych
nie brak. Przy tym gra Swiatet i cieni na $niegu — bo dopiero stofice daje
tym motywom zycie i wdziek, efekty Swietlne tam, gdzie cienie malujg
cale ornamenty na ptaszczyznie $nieznej. Oto temat, utkany niemal wy-
tacznie ze $wiatta, ujetego w kontur.

Do tego rodzaju zdje¢ trzeba oczywisScie dobrego materiatu negaty-
wowego. Najlepsze ustugi oddaje tu btona lub ptyta panchromatyczna
w rodzaju Alfa Ultrapan w potaczeniu z dobrym zo6tym filtrem, wy-
wotywana ostroznie, niezbyt kontrastowo. Kopiowa¢ i powieksza¢ naj-
lepiej na potmatowym papierze biatym, by uwydatni¢ biatos¢ i blask
$niegu. Doskonate ustugi oddaje tu przy powiekszeniach Alfabrom Nr 30,
przy odbitkach stykowych za$ albo Alfagaz po6tmatowy, albo takiz
Alfaport.

Gdy stonce zdazyto juz zniszczy¢ puch $niezny na sterczacych
wysoko punktach, jak gatezie, latarnie i ptoty, przychodzi kolej na inne
motywy, a mianowicie ludzi przy pracy. Po kazdym obfitym opadzie
$nieznym wylega na miasto armia ludzi, uzbrojonych w topaty, by zgarngé
i usung¢ $nieg, ktory potem wozy lub auta wywozg za miasto. Ludzie
ci, rekrutowani w duzej czesci z kadr przygodnych robotnikéw, sa
doskonatym motywem, gdy zgarniaja $nieg, tadujg go na wozy i wywozg.
Ciemne ich sylwetki na tle biatej pokrywy S$nieznej, bruk uliczny
czesciowo juz odkryty, ruch wozéw i aut natadowanych wysoko brytami
$niegu, oto tematy godne opracowania.

Ale nie tylko $nieg w stoncu daje piekne motywy. Znacznie czesciej
mamy sposobnos$¢ spotka¢ sie z btotnistym, brudnym $niegiem miejskim,
zgniecionym czesciowo lub zupeinie stopami ludzkimi, kotami wozdéw
i aut. Takze i taki $nieg moze by¢ motywem, gdy go nalezycie ujmiemy.

Przede wszystkim wiec bedziemy mieli wéwczas bruk, pokryty
czeSciowo $niegiem, czesciowo juz poczernialy od btota i wilgoci, a ko-
leiny wozéw odcina¢ sie bedg wyraznie od tla. Kupy $niegu obok
kraweznikéw, katuze wody na jezdni, a na tym tle ruch wielkomiejski:
ludzie z parasolami, wozy, konie, auta, — cato$¢ o silnym, swoistym
wyrazie.



Przepiekne motywy mozemy otrzymaé, fotografujac w czasie silnej
zamieci $nieznej. Ruch na ulicach, widziany przez siatke wirujgcych
ptatkow $nieznych; ludzie, czekajacy na tramwaj, ledwo widoczny z dala
z poza zastony z padajgcego $niegu; przechodnie z parasolami, o$niezo-
nymi w zamieci; wszystko to jest tadne i niezwykte. Sniezyca dlatego
jest tak efektowna w miescie, ze jako tto ma ciemne kamienice, ktore jej
biel uwydatniaja, a podkreslona jest czarnymi plamami ludzi i pojazdéw.

Aby mdc oddaé $nieg, trzeba uzywac oczywiscie bton lub ptyt orto,
a jeszcze lepiej panchro, w rodzaju Alfa Ultrapan i stosowaé czas na-
Swietlenia nie za krétki, by ptatkom $niegu pozwoli¢ na odbycie pewnej
drogi w czasie samej ekspozycji, bo ich nieostros¢ da wrazenie ruchu,
a przesuniecie na btonie zwigkszy powierzchnig, podnoszac efekt. Naj-
lepiej robi sie takze zdjecia z wysokiego punktu obserwacyjnego, jak
okno | pietra, schody pomnika, itp. zastaniajgc kamere przed $niegiem
i naswietlajgc okoto 7io do 7 sek., zaleznie od potrzeby, szybkosci
ptatkéw $niegu i motywu.

Zwolennicy fotografii sportowej majag w zimie sposobno$¢ do pracy
na S$lizgawkach. Zdjecia tyzwiarskie nie sg tatwe, bo szybki ruch na
lodzie utrudnia nastawienie na ostro, wymagajac jednocze$nie bardzo
szybkich migawek, co bywa trudne z uwagi na niekorzystne warunki
Swietlne. Ale jes$li na torze tyzwiarskim $wieci stonce, a wybierzemy
sie tam z aparatem w porze matego ruchu, mozemy przy pomocy dobrych
tyzwiarzy i tyzwiarek zrobi¢ sporo pieknych zdje¢, umawiajgc sie z nimi
o figury na Scisle okreslonym punkcie, by zdejmowac z bliska, nastawiajac
na ostro uprzednio na umdéwiony punkt.

Aby zrobi¢ dobre zdjecie sportowe, trzeba jednak koniecznie znac
sie na danym sporcie rownie dobrze, jak na fotografii, bo inaczej nie
potrafimy oceni¢, czy dana pozycja sportowca lub zawodnika jest po-
prawna, czy nie, co jest pierwszym wymogiem dobrego obrazu spor-
towego.

Piekne sg rowniez zdjecia tyzwiarskie pod stonce, traktowane jako
sylwety. Pamieta¢ jednak trzeba (i to zawsze, nie tylko przy sylwetach),
by zdejmowac z niskiego punktu widzenia (o jakie$ 70 cm lub mniej od
ziemi), w ten spos6b bowiem postacie ludzkie wyjdg nalezycie efektownie,
oraz — by tlo byto spokojne i nie zlewato sie z ubraniem tyzwiarza.

Zdjecia dzieci, saneczkujacych sie na stokach parkéw i ogrodéw
rowniez dajg doskonate motywy, zwiaszcza, ze mali sportowcy tak sg
pochtonieci zabawg, iz nie zwracajg zupeinie uwagi na fotografa.
Katastrofa, gdy zderzg sie saneczki w czasie jazdy lub wywrodca, daje
momenty doskonate w ruchu i wyrazie, a nie jest trudna do uchwycenia.

Gdy po wilgotnej, mglistej nocy chwyci rankiem przymrozek, otrzy-
mujemy szron, zjawisko tak piekne w promieniach stofca, ze najpospolitsze
drzewa parku miejskiego zamienia w bajke, utkang z subtelnej przedzy
krysztatowych nitek, migocacych i ISnigcych w promieniach storca.

Szron jest zjawiskiem czestym w zimie i jesli wystapi w potgczeniu
ze storicem, mozemy w ciggu matej po6t godziny otrzymac kilka wspania-
tych obrazéw. Ale trzeba sie spieszy¢, bo szron w potgczeniu ze stoficem
nie trwa tez niemal diuzej, niz pét godziny. W tym czasie wiec musimy
juz by¢ na miejscu, by wykorzysta¢ sposobno$¢ uchwycenia gry stonca



na krysztatkach szronu na drzewach. Koronka tych krysztatkow I$ni
przepieknie na tle btekitu nieba, aby ja jednak uwydatni¢, musimy uzy¢
i tu btony lub ptyty orto albo panchro i zastosowa¢ zétty filtr, ktory
oddajac niebo dos¢ ciemno, pokaze na jego tle iskrzaco biatg koronke
oszronionych gatezi.

Szron bez stofAca nie daje nalezytego efektu i jako motyw ma matg
tylko wartos¢. Ale pamieta¢ nalezy, ze zwykle dzien mglisty i obfity
w szron rychto bardzo sie rozjasnia i ukazuje sie stonce, wiec warto na
wszelki wypadek znalez¢ sie w taki ranek w parku lub ogrodzie, by
poczeka¢ na dobre Swiatto.

W miescie mozemy mie¢ tadne motywy takze i bez stoica. Gdy
pada drobny deszcz, rodzaj gestej mgty, miasto ma specjalny urok tam,
gdzie jest asfalt, w ktérym odbijaja sie domy, auta i ludzie. Mokry
asfalt daje przepiekne refleksy, ktére w potgczeniu z sylwetami aut
i ludzi tworzg nieraz obrazy o duzej warto$ci, znacznie piekniejsze,
niz te same motywy w stonicu.

Ulica wielkomiejska w stoncu jest zwykle banalna i nieciekawa,
o ile nie daje jakiego$ specjalnego efektu przez nadzwyczajng gre
Swiatet i cieni. Ale ta sama ulica w deszcz budzi zainteresowanie.
Przechodnie pod parasolami, btyski reflekséw, odbicia w katuzach wody,
zygzakowate rysunki na mokrym asfalcie, auta ociekajgce woda, wszystko
to ma charakter specjalny i az sie prosi o zdjecie. Oczywiscie musimy
dba¢ o to, by nam deszcz nie padat wprost na aparat, wiec albo
operujemy z pod parasola, co nie jest trudne przy odrobinie zrecznosci,
albo lokujemy sie pod jakim$ wystajagcym dachem, kolumnada, a wreszcie
w bramie domu, majagc tam ochrone przed kroplami wody. A zresztg
jesli nawet kilka kropel deszczu upadnie na aparat, nic mu sie nie
stanie, o ile potem go starannie wytrzemy. Uwaza¢ tylko trzeba, by
krople deszczu nie padly na obiektyw, bo to nam zepsuje obraz.

Rownie pieknym motywem jest mgta w miescie, zatapiajaca dalsze
plany w jednostajnej szaro$ci, a uwydatniajgca za to sylwetowo to
wszystko, co znajduje sie na pierwszym planie. Zwtaszcza silna mgta,
w czasie ktorej auta i tramwaje majg zapalone S$wiatta, nadaje sie
doskonale do takich studidw, do ktérych wybiera¢ nalezy motywy
o bogatym konturze i niezbyt ciezkich zwartych masach cieni, by ich
sylwety byty lekkie i subtelne.

Specjalng dziedzing zdje¢ zimowych w mieScie sg zdjecia w nocy
na ulicach i placach miasta. Zdjecia nocne wymagajg oczywiscie zawsze
uzycia bton panchro, wrodzaju Alfa Ultrapan, a cho¢ na pierwszy rzut
oka wydajg sie trudne,po krotkim ¢wiczeniu stajag sie niemniej tatwe,
niz zdjecia dzienne, majgc zalete niezwyktosci i nowosci.

Dziedzina zdje¢ migowych w nocy dostepna jest wiasciwie tylko
posiadaczom aparatow miniaturowych, wyposazonych w obiektywy o jas-
nosci F : 2, a wiec nielicznym szczeSliwcom. Wprawdzie tu i éwdzie
trafiajg sie artykuty, udowadniajgce, ze nawet majac obiektyw o jasnosci
F : 45 mozna robi¢ nocne zdjecia migowe na bardzo jasno o$wietlonych
ulicach, przy wejsciach do kin i duzych sklepéw, ale w praktyce nie jest
tak dobrze. Nawet w najlepiej oswietlonych punktach Paryza, przy
uzyciu najczulszej btony, jakg nowoczesny przemyst wyrabia, nie mogtem



obejs¢ sie bez obiektywu F : 2, by uzyska¢ dobrze naswietlone zdjecia
migowe przy 12 sek., a warto nadmieni¢, ze matlo miast cieszy sie tak
rzesiscie oswietlonymi miejscami, jak Paryz. Oczywiscie, ze przy uzyciu
specjalnych trickbw mozna bardzo wiele uzyska¢, ale méwie tu o zwy-
czajnej fotografii codziennej, bez specjalizacji w tej dziedzinie i bez
stosowania réznych uczulan, par rteci, itd.

Ale nie tylko zdjecie migowe prowadzi do celu. Niemal wszedzie
mozna naswietla¢ V5 pot, czy nawet jedng sekunde, bo ustawienie sta-
tywu, oparcie aparatu na jakiej$s poreczy lub innym statym punkcie jest
niemal wszedzie mozliwe, a motywy nasze, jak reklamy neonowe, jasno
oSwietlone sklepy, sznury aut itd. pozwalajg na jednosekundowe na-
Swietlenie. Bardzo tatwo jest naswietla¢ jednag sekunde przy uzyciu
Compura, jesli aparat przycisniemy bokiem do stupa latarni lub $ciany
kiosku reklamowego, kierujgc go obiektywem ,mniej wiecej“ w strone
naszego motywu. Zdjecia takie oczywiscie przypominajg nieco owe
»Strzaly z kolana“, o ktérych pisze gesto niezapomniany Karol May, bo
czesto chybiaja, ale tez musimy sie z tym liczy¢ z uwagi na trudne
warunki pracy.

Najpiekniejsze sg te zdjecia wtedy, gdy miasto spowite jest w mgte,
co sie u nas, a zwitaszcza na zachodzie kraju czesto zdarza, bo wtedy
Swiatta reklam i latarn odbijajg sie w mokrym asfalcie, dookota kazdej
latarni tworzy sie Swietlista aureola, a caly obraz skrzy sie i drga od
btyskow i reflekséw. To tez taki mglisto-deszczowy dzien, a raczej
wieczor, jest najwiasciwszym czasem do pracy. Na jasno os$wietlonych
ulicach, petnych reklam neonowych i jasnych skitadéw wystarczy niemal
zawsze jedna sekunda naswietlenia przy obiektywie F : 3,5, by dac
zupetnie dobrze naswietlony obraz.

Podczas naswietlenia uwaza¢ tylko musimy, by nam nie wchodzity
w droge auta z zapalonymi $wiattami, bo dadza nam smugi na obrazie,
to tez wybieramy moment, gdy nic nam z ich strony nie grozi, a nawet
w ozywionym ruchu naszych miast takg sekunde znajdziemy bez trudnosci.

Na ostro nastawiamy ,na oko“ albo na najwazniejszy punkt naszego
obrazu, albo kompromisowo na S$rednig odlegto$¢ miedzy najblizszym,
a dalekim punktem motywu i stosujemy oczywiScie najwiekszg przystone
obiektywu, jakg mamy do dyspozycji.

Zima jest takze odpowiednim czasem na zdjecia w teatrach, kawiar-
niach, dancingach i innych jasno oswietlonych lokalach, ale dziedziny te
sg juz zupetnie odrebnym tematem, to tez o nich tylko wspominam nie
omawiajac szczegdtowo.

W kazdym razie widzimy, ze mieszkaniec wielkiego miasta ma
w zimie réwnie wiele okazji do fotografowania, co w lecie, a moze
nawet wiecej, bo banalne i obojetne w lecie ulice miasta nabierajg
specjalnego czaru, gdy sa pokryte $niegiem, zatopione w mgle i deszczu,
albo gdy migoca i I$nig Swiattami w mglisty zimowy wieczo6r.

A wiec nie chowaé¢ aparatu do szafy, lecz bra¢ sie do pracy!

Popierajac wytiowcza

budujesz lepsza przyszto$¢ sobie ipotomnym.



Inz. Jan Biernat, Lwow.

0 wywotywaniu materiatéw
panchromatycznych.

Coraz mniej uwagi poswiecajg dzi§ amatorzy wywotywaniu. Czynno$c
ta nabiera cech specjalizacji i interesuje raczej zawodowcéw, ktérym to
oddaje sie btony czy tez piyty do wywotywania. Amator dzi§ bowiem
coraz czeSciej zajmuje sie tylko komponowaniem zdjecia i nasSwietleniem,
a reszte zostawia zawodowcowi specjaliscie, oddajagc swoje zdjecia
zaktadowi zajmujgcemu sie wywotywaniem negatywOw i robieniem odbitek.
Tylko niektore zdjecia opracowujg powazniejsi amatorzy indywidualnie
i to juz najczesciej w technikach szlachetnych. Postepowanie takie coraz
juz mniej spotyka sie z zarzutami przeciw amatorstwu, jak nie spotyka
sie przejscie do uzywania ptyt wyrabianych fabrycznie w miejsce pre-
parowanych dawniej osobiscie przez fotografujgcego. Niemniej jednak
liczna jest jeszcze rzesza tych, ktorzy osobiScie zajmujg sie wywotywaniem
swych zdje¢c. Temat ten nie zastuguje na to, aby go pobieznie trakto-
waé, chocby dlatego, ze przez niewtasciwe wywotywanie mozna zniszczyé
negatyw, ktéry czesto jest unikatem. Nawet je$libySmy mieli czasem
mozno$¢ powtdrzenia zdjecia, to ten drugi negatyw i tak musi by¢ dobrze
wywotany. Poza tym firmy zajmujgce sie wywolywaniem nie zawsze
stojg na wysokosci zadania.

Sama technika wywotywania ulegta zmianie. Przede wszystkim nie
wywotuje sie dzi§ zdje¢ indywidualnie. Na to ztozyto sie kilka przyczyn,
jak wprowadzenie wstegi, na ktérej mamy wiele i to zwykle réznych
zdje¢, a ktére wywotujemy razem i nie mamy witasciwie moznosci trakto-
wania poszczego6lnych zdje¢ indywidualnie. Poza tym coraz czesciej
uzywamy materiatdow panchromatycznych, ktére musimy wywotywac
w zupetnej ciemnosci, albo przy tak stabym oSwietleniu, ze ocena
wywotywanych zdje¢ jest zupeinie watpliwa. Te przyczyny spowodowaty
rozwoj wywotywania wyrdwnawczego. Nastepnie konieczno$¢ stosowania
silnych powiekszen w tak bardzo rozwinietej obecnie fotografii mato-
obrazkowej stawia duze wymagania pod wzgledem drobnoziarnistosci
negatywow, stad tez i rozw0j wywotywaczy drobnoziarnistych.

Jesli chodzi o sposéb os$wietlenia ciemni, najkorzystniej jest pracowac
w zupeinej ciemnosci. Jednak najstabsze nawet oSwietlenie ciemni daje
tak znaczng wygode, ze staramy sie os$wietlenie zastosowaé, o ile to
tylko jest mozliwym. Je$li pracujemy na materiale ortochromatycznym,
to sprawa z oSwietleniem ciemni jest prosta, stosujemy bowiem od dawna
wypraktykowane Swiatto czerwone, ktore pozwala nam na do$¢ pewne
kontrolowanie procesu wywotywania, chociaz musi pozostawaé dos¢
ciemnym, jesSli chcemy wunika¢ zamglenia. Specjalnie trudne jest
oSwietlenie ciemni dla materiatéw panchromatycznych. Emulsje pan-
chromatyczne sg czute na wszystkie barwy a do oSwietlania ciemni
staramy sie zastosowaé Swiatto o takiej barwie, przy ktorej oko widzi
mozliwie duzo, a na ktore emulsja jest najmniej czutla. Dawniejsze



emulsje panchromatyczne posiadaty wyraznie nizszg czuto$¢ w zieleni,
co umozliwiato stosowanie $wiatta zielonego. Obecne za$ sg mniej wiecej
jednakowo czute na caly zakres widma i zastosowanie takze do tych
emulsji oSwietlenia zielonego jest uzasadnione tylko tym, ze oko ludzkie
jest najwiecej czute na te wilasnie barwe. OsSwietlenie to musi byé
bardzo stabe i moze jedynie stuzyé do orientowania sie w ciemni, a nie
wystarcza do oglagdania wywotywanych zdje¢ i tym samym kontrolowania
wywotywania. Przed niewielu laty fabryki materiatow fotograficznych
wypuscity na rynek emulsje panchromatyczne, ktore nazwaly ortopan-
chromatycznymi czyli prawidtowo panchromatycznymi. Emulsje te r6znig
sie od dawniejszych emulsji panchromatycznych tym, ze posiadajg mniejsza,
nie przesadng czuto$¢ na barwe czerwong. Do tego typu emulsji nalezy
takze Ultrapan Alfy. Ot6z proste doswiadczenie moze nas pouczy¢, ze
dla niektérych emulsji tego typu korzystne jest zastosowanie odpowiednio
ciemnego osSwietlenia czerwonego zamiast zielonego. Probe mozemy wy-
kona¢ nastepujgco: jeden kawatek btony czy tez ptyty naswietlamy przez
pewien, dos¢ dtugi czas Swiattem czerwonym przy uzyciu ciemnoczerwonego
filtra Hiibla (filtr ciemnicowy dla wysokoczutych emulsji ortochroma-
tycznych), drugi za$ kawatek Swiattem zielonym (filtr ciemnicowy Hiibla
dla emulsji panchromatycznych) przez ten sam czas co poprzednio i oba
Swiatta dobieramy tak, aby byty sobie mniej wiecej réwne, co sprawdzamy
przez badanie czytelnoSci druku. Po wywotaniu porownujemy zamglenie
obu probek. Dla emulsji Ultrapan Alfy Swiattlo czerwone jest znacznie
korzystniejsze.*) Swiatlo zielone ma jednak te jeszcze zalete, ze bedac
bardzo stabym lepiej rozjasnia nam calg ciemnie niz $wiatto czerwone,
przy ktérym to w poblizu samego zrédia Swiatta widzimy doskonale,
jednak po katach mamy niemal zupetng ciemnos¢. Przy stabym za$
Swietle zielonym w poblizu jego Zzrédta widzimy stabo, odleglejsze za$
przedmioty stosunkowo do$¢ wyraznie.

Odnosnie do samego sposobu oS$wietlenia nalezy zauwazyé¢, ze
o$wietlenie $wiattem rozproszonym, odbitym, jest korzystniejsze od oSwie-
tlenia bezposredniego. OSwietlenie Swiattem rozproszonym otrzymamy, jesli
przed zrédto Swiatta wstawimy mleczng szybe, albo S$wiatto skierujemy
np. na sufit i dopiero Swiatto odbite stamtad rozSwietli nam ciemnie.

Jesli koniecznie chcemy mie¢ jasne Swiatto w ciemni, ktére nie tylko
rozéwietli nam ciemnie, lecz takze pozwoli na doktadne ogladanie
materiatlu wywotywanego, to nalezy material najpierw odczuli¢ zielenig
pinakryptolowg lub safraning. W tym celu sporzadzamy roztwoOr zawie-
rajagcy okoto 0,2 g barwika**) na litr i kgpiemy nasz materiat w ciemnosci
przez dwie minuty. JeSli nasz wywotywacz nie zawiera hydrochinonu,
to mozemy doda¢ odczulacza wprost do niego i po uptywie dwoéch minut
mozemy zaswieci¢ dos¢ jasne S$wiatto czerwone. Znieczulanie jest spo-
sobem nieco skomplikowanym, poza tym cze$¢ czynno$ci musimy wykonaé
w ciemnosci, wreszcie wadg jest zdarzajagce sie niekiedy zabarwienie
emulsji barwikiem znieczulajgcym, ktére jednak czesto nie przeszkadza
w kopiowaniu.

*) Musi by¢ zupetnie ciemnoczerwony filtr o przepuszczalnosci powyzej 670 Pfi.— Red.
**) Safranine trzeba stosowa¢ w rozcienczeniu wiekszym, tj. 0,2 g na 4 litry, aby
unikna¢ zabarwienia trwatego zelatyny. — Red.



Przy wywotywaniu indywidualnym czas wotania okreslano na pod-
stawie oceny samego negatywu. W obecnej praktyce wywotywania, jak
juz o tym wspomniatem, nie mamy najczesciej moznosci kontrolowania
postepu wywotywania i dlatego wywotujgcy powinien juz zna¢ z gory
czas wywotywania, czy to na podstawie wskazan fabrycznych, czy to
na podstawie witasnego doswiadczenia. Czas wywotywania zalezy przede
wszystkim od tego, jak kontrastowo chcemy wywotaé nasze zdjecie,
poza tym zalezy od gatunku emulsji, dalej od uzytego wywotywacza
i jego wyczerpania, od jego temperatury i mieszania. Wplyw mieszania
jest zwykle niedoceniany; wptyw ten jest nieraz wiekszy niz temperatury
i wybitniej wystepuje przy wywotywaczach silnie rozcieAczonych a zatem
szybko sie zuzywajgcych. Przez mieszanie negatyw wywotuje sie nie
tylko szybciej, lecz takze i rowniej. Nalezy wiec zawsze dba¢ o nalezyte
mieszanie wywotywacza. W sensytometrii miesza sie wywolywacz przez
pedzlowanie emulsji, WT praktyce jednak wystarczy kotysanie miskg czy
tez tankiem. Poczatkujacy ma zwykle trudnosci z zalewaniem ptyty,
zalewa bowiem ptyte nie réwno i otrzymuje negatyw plamisty, czesto
z przezroczystymi plamkami spowodowanymi przez banieczki powietrza,
ktore trzymajac sie emulsji nie dopuszczaty do tych miejsc wywotywacza.
Zalewanie najlepiej przeprowadzi¢ w ten sposob, ze podnosimy brzeg
wanienki, przez co wywotywacz sptywa na jedng strone, do wanienki
na dno wkiadamy ptyte i przez potozenie wanienki poziomo powolng
falg zalewamy od jednej strony ptyte. Unikamy przez to baniek powietrza
przyczepionych do piyty, ktére powstaja zwykle w miejscu spotkania sie
fal zalewajgcych ptyte.

Czas wotania powinien by¢ tak dobrany, aby otrzymac jak najlepszy
negatyw, to jest taki, z ktérego mozna otrzymac najwarto$ciowszg odbitke,
czy powiekszenie. Przedtuzanie wywotywania ma roézny wplyw na
negatyw, przede wszystkim w miare wywotywania negatyw staje sie coraz
bardziej kontrastowy 1 mniej przejrzysty zwiaszcza, gdy zdjecie byto
obficie naswietlone. Poza tym z wywotywaniem wzrasta bardzo szybko
ziarno negatywu, utrapienie fotograféw postugujgcych sie matymi formatami.

Niedoswiadczony amator lubi swoje negatywy wywotywac¢ bardzo
mocno sadzac, ze im jego negatyw bedzie kontrastowszy czyli, jak mowi,
wyrazniejszy, to i taka bedzie odbitka. Skutkiem tego otrzymuje czesto
negatyw nie do skopiowania. Dzieje sie to dlatego, poniewaz nie
posiadamy jeszcze do$¢ miekkich papieréw i na odbitce bedziemy mieli
puste biate plamy w S$wiattach lub, jesli naswietlimy przy kopiowaniu
dtuzej, czarne placki w cieniach. Majgc za twardy negatyw musimy sie
ucieka¢ do ostabiania, $rodka', ktéry jest kiopotliwy i nie zawsze pewny.

Jesli nasz negatyw wywotamy krotko, czyli, jak sie to mdwi, nie-
dowotamy, to mozemy uzyskaC prawie zawsze poprawng odbitke bez
uciekania sie do wzmocnienia, gdyz skala .twardosci papierow w tym
kierunku a stad i wybdr jest bardzo wielki. Jednakze i tutaj kopiowanie
na bardzo twardych papierach jest trudniejsze i poza tym wszelkie
zanieczyszczenia negatywu, wszelkie rysy na btonie czy szkle wystepujg
bardzo wyraznie. Stad lepiej nie wywotywac zbyt stabo. Jeszcze wiecej
wymagamy od negatywoOw przeznaczonych do powiekszania. Najczesciej
stosowane aparaty do powiekszen z kondensorem zwiekszaja wyraznie



kontrast negatywu, jednak papiery bromowe, ktorych normalnie uzywamy
do powiekszen ze wzgledu na wyzszg czuto$¢, sg mniej kontrastowe od
gazowych. Wywotywanie nalezy tak przeprowadzi¢, aby przecietny
negatyw dat sie dobrze powiekszy¢ na bromie normalnym. Waznym to
jest szczeg6lnie dla btony, na ktérej mamy zdjete rdznie kontrastowe
i réznie naswietlone motywy; wtedy negatywy twardsze powiekszymy
na bromie miekkim a negatywy mdte na twardym.

Zawodowiec a takze i amator, ktéry duzo wywotuje, postugujg sie
przewaznie wywotywaczami sporzagdzonymi wiasnorecznie z poszczeg6lnych
chemikalidw. Mniej znacznie postugujg sie gotowymi wywotywaczami
i tylko w tym wypadku, gdy te specjalnie odznaczajg sie jakimis$ zaletami.
Jezeli jednak kto$ tylko dorywczo wywotuje, to bedzie dla niego korzy-
stniejszym a takze i tafszym postugiwanie sie gotowymi tadunkami czy
stezonymi trwatymi roztworami zapasowymi, ktére powszechnie znajdujg
sie w handlu. Pojedynczy tadunek jest niewielki i zwykle jednorazowo
ulega zuzyciu. Wywotywacz za$ przygotowany w wiekszej ilosci ulega
zepsuciu w dtuzszym przechowywaniu, zwiaszcza o ile warunki prze-
chowywania nie sg catkiem odpowiednie.

Fabryka Alfa wyrabia wywotywacz metol-hydrochinonowy w tadunkach
i wywotywacz skoncentrowany w plynie Aminal. Podane w przepisie
uzycia ilosci wody do rozpuszczenia, czy tez rozcienczenia dajg wy-
wolywacze bardzo energiczne. Wedtug mego doswiadczenia korzystniej
jest, zwiaszcza w lecie, rozpuszcza¢ tadunek wywotywacza przeznaczony
do rozpuszczenia w 200 cm3 wody w 500 cm3 a Aminal rozcienczyc¢
30 czesciami wody zamiast 15-toma. Przy tych rozcieAczeniach czasy
wywotania sa do$¢ krotkie i dla materiatéw Alfy wahajg sie od dwoch
do pieciu minut w zalezno$ci od rodzaju emulsji.*)

Na szybko$¢ wywotywania ma do$¢ duzy wptyw temperatura kapieli,
stad tez najlepiej wywolywac zawsze w jednakowej temperaturze np. 18° C.
Na wywolywacze energiczne, zawierajagce metol, paraaminofenol a takze
i pirokatechinge temperatura ma wpltyw niewielki i praktycznie prawie
bez znaczenia, zwilaszcza jedli te wywotywacze sg silnie alkaliczne, to
jest, gdy zawierajg duzo sody lub potazu albo alkalia zrace.

Nastepstwem wprowadzenia bton zwojowych jest wywotywanie
wyréwnujace, stosowane w tym celu, aby mozna bylo wywotywaé réwno-
czeSnie zdjecia réznie naswietlone. Wywotywacze tego rodzaju wywotuja
zwykle miekko i moga wyréwna¢ 10—40-krotne przeswietlenie i okoto
2-krotne niedoswietlenie w odniesieniu do zwyczajnego wywotywacza metol-
hydrochinonowego. Niektére wywotywacze, zwane wyréwnujacymi, nie
wyréwnujg wcale bitedow nasSwietlenia a jedynie pracujg miekko. Jako
przyktad wywotywacza silnie wyréwnujacego btedy naswietlenia a dajgcego
stosunkowo niezbyt duze ziarno podaje za dr. inz. Romerem wywotywacz
dwukapielowy o skiadzie:**)

*) W najblizszych dniach Alfa wypusci na rynek wywotywacz drobnoziarnisty
w proszku. — Red.

**) Glownym celem stosowania tego wywotywacza jest to, aby uzyska¢ przedtuzenie
gradacji. Efekt bedzie tym wiekszy, im krotszg gradacje ma dany materiat negatywowy.
Ze wzgledu jednak na dtuga gradacje (przecietnie 2 ¥2 jednostki) materiatéw Alfy rzadko
kiedy bedzie celowym stosowanie tego wywotywacza, zwtaszcza ze daje stosunkowo
grubsze ziarno. — Red.



I. glicyny 15 ¢ Il. metolu 59

siarczynu sodu 25 g siarczynu sodu 100 g

(lub krystalicznego 50 g) (lub krystalicznego 200 )
bromku potasu 10 g boraksu 29
weglanu potasu 50 g wody 10000 g
wody 900 ¢

Zdjecie wywotujemy najpierw w ptynie I. przez 8—10 minut w tempera-
turze 18° C. Nastepnie po sptukaniu woda wywotujemy dalej w ptynie II.
przez 4—6 minut. Czasy wywotywania wahaja sie zaleznie od gatunku
emulsji.

Wywotywanie drobnoziarniste stato sie bardzo aktualne w zwigzku
z ogromnym rozwojem fotografii matoobrazkowej i jest nieodzownym jej
uzupetnieniem. Negatywy mate wymagajag bowiem znacznych powiekszen,
przy ktérych fotograficzna gtadkosé tonéw ulega porwaniu przez tak
zwane ziarno. Powiekszenia, pa ktérych wyraznie wystepuje ziarno
negatywu, sa bardzo niemile widziane. Temu starano sie zaradzi¢ przez
stosowanie odpowiedniego wywotywania oraz przez wyréb drobnoziarni-
stych emulsji. Mamy obecnie szereg fabrycznych wywotywaczy drobno-
ziarnistych, znane sg nam takze i recepty na sporzadzanie tychze.
Jedne wywotywacze drobnoziarniste poprawiajg wyraznie ziarno nie
wymagajgc przy tym diuzszych naswietlen, inne zmniejszajg wybitnie
ziarno, cofajg jednak praktyczng czuto$¢ materiatlu negatywowego i to
okoto dwukrotnie. Do pierwszej grupy wywotywaczy drobnoziarnistych
zalicza sie wywotywacz z boraksem i kwasem borowym, podany przez
Abrams’a, zwany krotko BB. Skiad tego wywotywacza brzmi:

metolu 29

hydrochinonu 5¢

siarczynu sodu 100 g lub krystalicznego 200 g
boraksu 249

kwasu borowego 14 g

wody do litra

Czas wywotywania w tym wywotywaczu 6 temperaturze 18° C wynosi
zaleznie od rodzaju emulsji od 9 do 16 minut (np. Ultrapan najlepiej
wywotywac 15 minut). *

Z grupy wywotywaczy dajgcych bardzo drobne ziarno podaje przepis
wedtug Sease’a:

wody 1000 g
siarczynu sodu 90 g lub krystalicznego 180 g
p-fenylendwuaminy 10g
glicyny 8¢

Czas wywotywania w tym wywotywaczu waha sie od 11 do 20 minut
w temperaturze 18° C.

Po wywotaniu negatyw optukujemy wodag i wkiadamy do utrwalacza.
Do optukan dobrze jest uzy¢é wody zakwaszonej kilkoma kroplami kwasu
octowego. Do utrwalania uzywamy powszechnie znanego utrwalacza
kwasnego. Poleca sie trzyma¢ negatyw w utrwalaczu dwukrotnie dtuzej,
niz potrzeba do znikniecia mlecznosci. W porze letniej stosujemy gar-
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bowanie emulsji dla unikniecia stopienia sie jej, poza tym zgarbowana
emulsja jest wytrzymalsza mechanicznie. Dla zgarbowania najwygodniej
jest doda¢ do utrwalacza 5 g atunu chromowego na litr.

Utrwalony negatyw piuczemy poét godziny w biezacej wodzie, lub
godzine w czesto zmienianej wodzie. W koncu nasze negatywy suszymy
w wolnym od kurzu i przewiewnym miejscu.

Jan Buthak, Wilno.

Regionalizm w fotografii czyli fotografia
ojczysta.

(Czego Polska moze sie nauczy¢ od Hiszpanii.)

Przed niewielu laty nie znaliSmy stowa ,regionalizm*®, ale pojecie
to nie byto nam nigdy obce. Wywodzito sie z przywigzania do wtasnego
domu, do rodzimego zakatka, a rozszerzato sie i uszlachetniato wskutek
poczucia, ze to gniazdo domowe jest jednym z wielu tysiecy innych
gniazd, rozsianych po calej ojczyznie, ze ich spdjnia tworzy moc fizyczng
i duchowa tej ojczyzny i ze nasze odrebnosci dzielnicowe sg wazne
i cenne nie dlatego, ze sie przeciwstawiajg cechom charaktery-
stycznym dzielnic innych, lecz — przeciwnie — dlatego, ze tworzg
jednos¢ w wielo$ci, ze sie uzupetniaja wzajemnie i skiadajg na
cato$¢ sharmonizowang, powabng i potezng witasnie dzieki tej zjednoczo-
nej wielosci. tatwo to unaoczni¢ przyktadem Mickiewiczowskiego ,,Pana
Tadeusza“. Nie ma poematu bardziej ,regionalistycznego“, moéwiac po
dzisiejszemu, to jest bardziej zlokalizowanego dzielnicowo pod wzgledem
ludzi, miejsca, wypadkéw, kolorytu krajobrazowego, stylu i nawet jezyka.
A jednocze$nie — nie ma dzieta bardziej wszechpolskiego, wywotujgcego
gtebokie wibracje pokrewne w duszy Polaka z kazdej dzielnicy. Dlaczego?
Bo poeta umiat wprowadzi¢ jednos$¢ w wielo$ci, jednos$¢ duszy
polskiej. Tio wydarzen miejscowych, zespdt ludzi z zascianka, dworu
i powiatu ozywit i przepoit uczuciami wszystkich Polakdw, na-
malowat obrazy, poruszajgce wszystkie wyobraznie, serca i sumienia.
Rozwigzal zagadnienie regionalizmu na sto lat przed wynalezieniem tego
stowa.

Objawy te, niegdy$ rzadkie i tylko sporadyczne, nabierajg dzisiaj
rumieAcéw zycia i uniwersalnosci wskutek szerokiego rozlania sie pradu
regionalistycznego. Objawy odrebno$ci regionalnych nie potrzebujg dzi$
by¢ przemycane, nie sg zmuszone do korzystania z przypadku i tolerancji,
lecz mogg wystgpi¢c gremialnie na Swiatlo dzienne, jako metoda
uSwiadomiona i przyjeta przez caly nardéd. Dzisiaj zrozumiano,
ze nie unifikacja obyczaju i form bytu Swiadczy o bogactwie i duchowej
mocy kraju, lecz, wiasnie pielegnowanie odrebnosci dzielnicowych, ktore
mowig o wielkoSci i rozlegtosci ojczyzny, o stopieniu w jedno uczucie
narodowe wszelkich indywidualizmow i réznorodnosci. Dzi§ Polak szczyci
sie tym, ze na p6inocy i wschodzie jest inny, niz na potudniu i zachodzie,



nie przestajagc by¢ dobrym synem swego narodu i dobrym obywatelem
panstwa. Dzi$ nikt nie wstydzi sie swych odrebnos$ci dzielnicowych i nie
pragnie ich zastepowac jakim$ skoszarowanym uniformem og6lnym. Pod-
kre$la nawet swg tradycyjng ,inno$¢“, przejawiajacg sie w formach zycia
i sposobach oddziatywania na rzeczywisto$¢, szanuje swoiscie odlane modty
swego fizycznego istnienia i nie tylko nie chce sie ich pozbywac, ale organi-
zuje i upowszechnia wysitki, by te odmiennosci zachowag¢, a utrwali¢ jak naj-
staranniej te z nich, ktérym zagraza zmiana lub zanik z powodu nie-
uniknionych proceséw rozwojowych zycia zbiorowego. Nasz polski
regionalizm jest o wiele mitodszy od pokrewnych pradéw europejskich,
dzieki ktérym zachowaty sie takie oazy folkloru, jak Bretania i Normandia
na poéinocy Francji, lub Prowansja i Gaskonia na jej potudniu. A to
samo znajdziemy w Szkocji i Irlandii na wyspach Brytariskich, to samo
w Hiszpanii i po trochu wszedzie w Europie. Im cywilizacja kraju ma
mniej charakteru mieszczansko-industrialnego, tym wiecej posiada cech
regionalistycznych i odwrotnie.

Po wielkiej wojnie regionalizm zaczat przedostawa¢ sie i do foto-
grafii i kiadzie w niej podwaliny kierunku silnego i zdrowego. Jest to
»fotografia ojczysta“, ktdrg bodaj pierwsze zainicjowaty Niemcy w nazwie
i tresci ,Heimat-Photographie“ i w szeregu planowych norm organizacyj-
nych, zmierzajagcych do systematycznego zobrazowania ,wiedzy o ojczy-
znie“. Tam stowarzyszenia i kotka fotograficzne, rozsypane licznie po
kraju, otrzymujg dyrektywy naczelne i sg poddane pewnej kontroli spo-
tecznej, ktora reguluje ich prace i zdgaza do uczynienia ich najbardziej
wydajnymi i wszechstronnymi. Inne Kkraje takze poddajg sie temu
powszechnemu pradowi i ostatnio Francja odznaczyta sie dodatnio w tym
kierunku dzieki inicjatywie prywatno-spotecznej, bez udziatu czynnika
panstwowego, co odpowiada réznicom psychiki niemieckiej a francuskiej,
z ktéorych pierwsza jest zmechanizowana, a druga — indywidualnie
samoczynna.

Polska dotychczas tylko ,przystuchuje sie* tym wieSciom z za kor-
donoéw granicznych, ale bedzie musiata — sitg nieuniknionych pradow
czasu — dogania¢ zachod i wuczyni¢ sprezysty skok naprzéd w foto-
grafowaniu ojczyzny. Sa bowiem w zyciu narodow momenty, Kkiedy
atmosfera pewnych idei przenika je na wskro$ i zmusza do czynu pod
grozhg zdystansowania. Dlatego w pismiennictwie fotograficznym nalezy
dzi§ zapomnie¢ na jaki$ czas o kontrowersjach estetycznych i skierowac
tematowos¢ w tozysko regionalistyczne, do uprzytomniania sobie tego, co
Polska posiada cennego w przesztosci i do pokazywania nowych wartosci,
jakie wytwarza jej warsztat panstwowy i spoteczny. Trzeba duzo moéwié
i pisa¢ o nowej stuzbie, do ktérej powinnismy zaprzac kamere
fotograficzng. Przekonamy sie zreszta, ze ta stuzba nie umniejszy naszych
ambicyj artystycznych, nie pozbawi nas udziatu w odtwarzaniu piekna
plastycznego.

Zanim rozwine szczeg6towo i praktycznie sposoby osiggniecia tych
celéow, sposoby stworzenia w Polsce ,fotografowania ojczyzny“, ktéra nie
posiada nawet jeszcze ustalonej nazwy, wskutek czego tlumaczymy jg
zywcem z niemiecka przez ,fotografie ojczystg“ (Heimat-Photographie),
chciatbym jej zadania i osiggniecia przedstawi¢ na zywym przykiadzie,



ktéry zawsze poucza najprosciej i najwiecej. Siegnijmy w tym celu do
Hiszpanii. Nie do tej dzisiejszej, ogarnietej pozogg wojny domowej
i zasypanej gruzami miast i kosciotéw, wydanych na zniszczenie przez

wichrzycieli i doradcéw zagranicznych, ale do tej niedawnej z przed
paru lat, gdy armaty milczaly, a sztuka miata prawo gtosu. Chce mowic
0 pieknej i powaznej pracy Jose’go Ortiz Echague nad folklorem

hiszpanskim, prowadzonej od przeszto dziesieciu lat przez tego znako-
mitego i utalentowanego fotografika z wielkg umiejetnoscig i z gorliwoscig,
graniczaca z poswieceniem. Wyrzekt sie on swych zamitowan pejzazo-
wych, odrzucit pokusy krajobrazu, ktory go necit najwiecej, zeby swe
nieliczne wczasy odda¢ na ustugi regionalizmu, na studiowanie stroju
1 obyczaju hiszpanskiego, wypieranego coraz wiecej przez uprzemystowie-
nie i szablony zycia miejskiego. Powiedziat sobie, ze musi ozy¢ w sztuce
to, co ma umrze¢ w zyciu. Od lat wielu kazde swoje niedtugie wakacje
letnie, to jest czas, jaki mu pozostawia stata praca konstruktora lotniczego,
oddaje umitowanemu przedmiotowi, objezdza i obchodzi swa rozlegta
ojczyzne, poznaje i pogiebia wiedze o odrebnosciach charakterystycznych
kazdej dzielnicy. A rdznice te sg olbrzymie, gdyz, jak sam moéwi, miedzy
Baskiem a Andaluzyjczykiem, lub miedzy mieszkanicem Galicji i Walencji
zachodzi taki dystans, jak miedzy autochtonem z Alaski a Gauczosem
z Pampaséw. Podobniez stréj narodowy prowincyj hiszpanskich przed-
stawia nieskoriczong réznorodno$¢ i nawet to, co z niego dzi$ pozostato,
utworzy¢ by mogto muzeum tak bogate, jakiego nie datoby sie skom-
pletowa¢ z zadnego innego kraju o przestrzeni réwnej Hiszpanii. Jest
ona krajem ostrych kontrastéw. Od pustynnych réwnin Aragonu
i Kastylii do urodzajnych ziem Galicji i Asturii, od mglistych wybrzezy
pétnocnych do skalistych szczytow Sierra Moreny podrdznik przechodzi

bezposrednio i nagle, jakby skokami zwiedzat najodleglejsze i naj-
niepodobniejsze kraje Europy. A w zwigzku z terenem przychodzi roz-
maito$¢ ubioréw i zwyczajow ludzi, wyglad obejscia gospodarskiego

i domowego, wnetrza mieszkalnego, charakter jarmarku, procesji, festynu
i pochodu, typ fizyczny i duchowy.

Uzbrojony w duzg kamere z tréjnogiem, Ortiz Echague dokonywa
tysigce zdje¢ tego barwnego, mocno indywidualnego $Swiata hiszpanskiego,
przejety pragnieniem i poczuciem obowigzku, by nie zagineto nic z jego
wymowy plastycznej i folklorystycznej. Czy fotografujac tworzy on
dokumenty krajoznawcze? | tak i nie. Tworzy obrazy rodzajowe o wy-
sokim poziomie artystycznym, ale czyni to z tak precyzyjnym i zamitowa-
nym oddaniem szczegdtu, z tak umiejetnym uwydatnieniem materiatu
i ornamentyki, ze spetnia jednocze$nie dwa zadania — artystyczne
i naukowe. Obrazy Echague zaczynaja pokazywac¢ sie na wystawach
miedzynarodowych mniej wiecej od roku 1925 i wywierajg gtebokie
wrazenie swoja odrebng tematowoscig i ujeciem, peinym prawdy arty-
stycznej. Szczeg6lna wyrazistos¢ i jaka$ pasja potudniowego cztowieka
i stonca przebija w tych obrazach, niepodobnych do niczego znanego
i walory te czynig niebawem autora stawnym, cenionym i osypanym
odznaczeniami we wszystkich stronach $wiata. W wyniku pracy Echague
zostaje wydany album pod tytutem ,Typy i stroje Hiszpanii“, ktory
zawiera wybdr najcelniejszych prac folklorystycznych i rodzajowych



w stu sze$cédziesieciu duzych planszach, wzorowo odbitych na pieknej
matowej Kkredzie. Ksigzka, zaopatrzona w komentarze autora, zostala
przetozona na kilka jezykéw i wydana w wielu krajach europejskich
i jeszcze powiekszyta uznanie i rozgtos autora. Jest on zapewne jedynym
i bezkonkurencyjnym fotografikiem $wiata, co umiat potgczy¢ gruntowna
informacje folklorystyczna z ujeciem obrazowym, malowniczym i z po-
gtebieniem psychologicznym tematu. Portrety w Kkrajobrazie, grupy
rodzajowe, studia postaci, gtow i twarzy, cate zbiorowiska ludzkie we
witasciwym otoczeniu lub tylko mate fragmenty w zblizeniu niemal kine-
matograficznym, wszystko w gorgcym stonicu potudnia, .w mocnych twar-
dych zatomach cieniowych i w surowej ekspresji prymitywu ludzkiego, —
wszystko to ubarwione przepyszng mozaikg ubioru bogatego, niestychanie
ozdobnego, przelewajacego sie jaka$ szlachetng $redniowieczng bujnoscig,
tworzy obraz jedyny w swoim rodzaju, malujacy kraj i cztowieka, w jego
typie intymnym i specyficznym. Intuicja z jakg umiat Echagtie pod-
chwyci¢ i odda¢ te cechy narodu hiszpanskiego, wysokie walory este-
tyczne jego obrazéw fotograficznych sktadajg sie na szczeg6lng ,,Geografie
Ludzka“, ktéra ustala i objawia typ narodowy i pozwala na pierwszy
rzut oka odrézni¢c go od innych. Zmusza do okrzyku zachwycenia,
ale i do uradowanego rozpoznania: to jest Hiszpania! to sa
Hiszpanie!

Jest to wysoka ucztg duchowg — widzie¢, jak wielki artysta, znajacy
do gruntu ojczyzne i oddajgcy jej wszystkie sity talentu i przywigzania,
prowadzi ten nieskonczony cigg postaci malowniczej Hiszpanii, wyczaro-
wany z jego cudotwoérczego aparatu. Oto obraz ,Castellano® — chiop
kastylski w szerokim kapeluszu ze spalong skérg policzkéw i prze-
nikliwen spojrzeniem zmruzonych w storicu oczu. Oto ,stréz z Pedrazy*
o0 twarzy starej owcy, odstajagcych uszach i chytrym u$miechu bezzebnych
ust. Oto — , Angelus” inny podobny do tamtego starzec, zatopiony
w modlitwie na tle obronnych murow, baszt i wiezyc Segowii, oto
»Starcy z Turegano®“ rowniez na tle starozytnej fortecy, rozmawiajgcy
ze sobg z takim wyrazem, jakby jeden chciat ugryz¢ drugiego. A dalej
»Burmistrz* w kapeluszu z olbrzymim rondem, ktory pewnie nie zmie-
nit ksztattu od czas6w krola Ferdynanda i lzabelli Katolickiej. Burmistrz
jest ubrany w obciste wyszywane spodnie i krdétkg kurte, na ktorg
narzuca i nosi szeroki faldzisty ptaszcz, siegajacy do ziemi, niczym
mantia dawnych wysokich dostojnikéw. Dalej ,,Dziewczyna z Lagartera“
w Kastylii o rysach smuktych, rasowych i oczach palgcych, zachylona
w ciemny szal, majgca niemniej wdzieku i dystynkcji od damy z naj-
wyzszego rodu. Obok, z tejze Lagartery, ,Matka z bozyszczem* tuli
matg roczng dziewczynke do siebie, — a ta dziewczynka w sutym stroju
narodowym, $wiecgca od ztotych wyszywan i Swiecidet, wyglada naprawde
jak maty bozek, sztywnie promienisty w swych uroczystych ozdobach.
Inna matka trzyma takie same uspione malenstwo i piesci je wzrokiem
rozkochanym. A zaraz potem dwie szesScioletnie dziewczynki wystepuja
z porysowanego tta starego muru w catym przepychu stroju od$wietnego,
ktérego nie powstydzitaby sie ksiezniczka krwi, i majg na twarzy wyraz
dumy, godny magnackich dzieci. A s3g to wszystko — zwyczajni chtopi
hiszpariscy, mieszkancy wiosek i matych miescin, jedne z wielu postaci



typowych dalekiego Iberyjskiego ladu, jeszcze nietknietego przez ,skana-
lizowang“ cywilizacje europejska.

Ogladajac te galerie stu sze$cdziesieciu obrazdw, nie wiadomo, co
wybra¢ i o czym moéwié. Chciatoby sie pokazac je wszystkie fotografom
polskim i przekona¢, ze przy skoordynowaniu naszych wysitkéw i talen-
tdbw moglibySmy mie¢ i z Polski takg galerie typow i niemniej wartoscio-
we obrazy regionalne. Wracamy do wzoru hiszpanskiego. Oto dwie
kastylianki z Toledo ugwarzajag z uSmiechem rownie czarownym jak ten,
ktérym Cyrce usidlata wedrowcow w mitologii klasycznej. Ale tuz obok
inna kastylianka modli sie z calag zarliwoscig ludowego sentymentu
religijnego. Aragonskie staruszki w sztywnych i kanciastych mantiach
czarnych, ostoniete az do oczu, wystepuja w kruchcie koscielnej, jak
widziadta ze Swiata cieni. Trzy inne Aragonki, otulone biatymi zawojami,
tchng bolesciwym wyrazem modlgcych sie ust, ktéry przywodzi na pamiec
sceny biblijne, a inna grupa, naboznie skamieniata, ma nieruchomos¢
marmurowych grobowcéw. Ksigdz z ambony przemawia do wiernych,
zastuchanych w surowym skupieniu pomarszczonych twarzy. A dla
kontrastu — oto ,Sprzeczka w Alava“ — w tumulcie kobiecych postaci
i fruwajacych spodnie, dwie donny wodzg sie za czuby i ziong prze-
klenstwami w rozwydrzonej ztosci.

Andaluzyjscy pastusi od koni majg profile tak rasowe i cienkie,
a ubiory tak malowniczo wytworne, ze mogliby budzi¢ zazdro$¢ w an-
gielskim lordzie-koniarzu. Andaluzyjskie dziewczeta i kobiety, smukite
i wabne, noszg na glowie najwyzsze na Swiecie grzebienie i upinajg je
catg gorg jedwabistej przejrzystosci koronkowych szaléw, noszac ten strdj
z dumnym wdziekiem krélewien. A w Walencji, gdzie sg rozpo-
wszechnione walki bykoéw, gdzie nie tylko toreadorzy, ale i cata miodziez
meska jez'dzi Swietnie konno, tam nawet dziewczeta biorg udziat w tych
korowodach jezdnych i orszakach S$wigtecznych i kazda jedzie obok na
koniu swego towarzysza, wdzieczy sie jasnym usmiechem i przesliczng
suknig o ksztattach krynoliny, rozscielong szeroko i wspdtzawodniczy
wzorzystoscig stroju z przybraniem rumaka, catkowicie zakrytego kapa,
wisiorkami i przer6znymi ozdobami, co razem czyni orgie kwiecistego
przepychu i stonecznej radosci zycia. Ale — prawem kontrastu, ktéry tu
wystepuje na kazdym kroku, — hieratyczne postacie kobiet z Extrema-
dury, kroczacych z dzbanami wody na gtowie, jak niegdy$ niewiasty
z Ziemi Swietej, — te przypominajag o twardym obowigzku codziennego
trudu. Je$li stréj meski dziata smuktoscig linii i trafnoscig harmonijnych
proporcyj, to ubiér kobiecy operuje ptaszczyznami, i na szerokich man-
tylach, na bufiastych i fatdzistych spddnicach, na barwnych chustach,
szalach, okryciach rozsypuje taki kolorowej kwiecistosci, zwiktane arabeski
i desenie, przepych najwybredniejszych tkanin, jedwabi, adamaszkéw,
nasigktych maurytariskg wymys$lnoscia wzoru i barwy. Taka kobieta
z Alberca (Salamanka), obwieszona klejnotami paciorkéw i amuletow,
wyglada jak indyjskie bostwo. Inna z Extremadury nie ustepuje damom
dworu Filipéw i Karlosow w sztywnej napuszysto$ci, w rozstrzepieniu
krynoliny i w misternej budowie wysokiego kapelusza, dostojnie na-
pietrzonego w dziwaczne formy. Zona burmistrza z Segowii patrzy ze
swojej koronkowej Kkrezy z powaga starego portretu, a dziewczyna



z Nawarry, cata inkrustowana klejnotami, narzucita mantie o sobolowym
deseniu ze stodkim wdziekiem bohaterki Szekspirowskiej tragedii.

Ale wr6émy jeszcze do mezczyzn. Liczne krzyzowania ras w ciggu
stuleci burzliwej historii Hiszpanii wytworzyly skojarzenia etniczne
0 przedziwnej fizjonomice. Baskijski rybak trzyma wiosto z gestem
Sredniowiecznego rycerza — rzekiby$, nie wiosto to, tylko miecz albo
halabarda, a jego orli profil i suchy, Sciggte rysy majg w sobie co$
cezarowego. Baskijski marynarz — typowy wilk morski — o pergamino-
wej twarzy, gteboko rzezhionej, spoglada z patriarchalng majestatycznoscia.
Stary lis szczwany, ,Lino w zalobie“, ostronosy z wpadnietymi war-
gami, ma w oczach iskierki przebiegtej madrosci wieku, a jego wysoki
cylinder i ptaszcz z sutg peleryng byt z pewnoscig taki sam przed pie-
ciuset laty i pozostat niezmiennie stylowym. A tlo i otoczenie tego
przepieknego, wyrazistego $wiata? Procesje koScielne, obrzedy po-
grzebowe, pochody rybakéw, obwieszonych sieciami i niosgcych wiosta,
jak bitewne sztandary, murowane,tuki i arkady doméw i podwdrzy,
dalekie perspektywy muréw miejskich, scenerie skalistych szczytéw
1 poszarpanych gorskich krawedzi, zaciszne ,patio“ (podwdrza), z drew-
nianymi galeriami, rzezanymi 2z wysokim poczuciem zdobniczym, —
wszystko dyszy urzekajagcym egzotyzmem kraju o wielkiej kulturze pla-
stycznej, o zajmujacym obliczu wiasnym, niestychanie ekspresyjnym,
kraju, zewszad ograniczonego morzami i gérami, odcietego mocno od
gtupiego szychu cywilizacji fabrycznej i zyjacego witasnymi formami
i ideami. To jest prawdziwa Hiszpania, to wierny jej obraz narodowy
w postaci czystej, nieskazonej i mistrzowsko odtworzonej. To Hiszpania
juz nie Goyi i Velasqueza, tylko — fotografika Jose Ortiz Echagiie,
godnego spadkobiercy tamtych wielkich malarzy hiszpanskich. 1 ta
Hiszpania XX wieku w wszechstronnym obrazie fotograficznym jest
pierwszorzednym dokumentem regionalistycznym, jest ksiega ,fotografii
ojczystej“, jest archiwalnym zbiorem zabytkow krajoznawczych, ktore
pozostang trwale, jako chlubne zastosowanie najmtodszej sztuki graficznej
dnia dzisiejszego.

Dlaczego opowiadam tak obszernie o fotografiach etnograficznych
z Hiszpanii, tak mato u nas znanych, tak dalekich nam i obcych? Dla-
czego mowie o obrazach, ktérych pysznego ksztattu i barwy stowo nie
potrafi odda¢ nalezycie, bo opis literacki nigdy nie doréwna obrazowi
plastycznemu? Nie uczynitem tego bez intencji, i celowej i z gory po-
wzietej. Pragne na tym przyktadzie pokaza¢, jakag w Polsce moze
i powinna byc¢ fotografia wspoétczesna, jakimi ma i$¢ torami, jesli ma
pulsowa¢ zgodnie z rytmem czasu, by¢ naprawde regionalistyczng i two-
rzy¢ ksiegi o ojczyznie. Pragne potozy¢ nacisk na to, ze tego waznego
i szczytnego zadania nie spetnig ani ci, ktérzy bedg poszukiwali wy-
tacznie impresyj artystycznych, ani ci, co sie zasklepig w suchym
i dokumentarnym kopiowaniu fotograficznym zycia polskiego. Pierwsi
niczego nie nauczg, drudzy — nikogo nie wzruszg, a pouczenie bez
wzruszenia jest réwnie mato warte i skuteczne, jak wywotanie emocji
bez wskazania jej zrédta i przyczyny. Dopiero te dwa elementy
zjednoczone i wspierajagce sie wzajem ztozy¢é sie moga na prawdziwe
obrazowanie regionalistyczne, ktore, bedac rozszerzone do wszystkich



dziedzin zycia naszego, utworzy przysztg ,fotografie ojczystg”“. W jej
osnowie musi leze¢ w rownej mierze nauka i sztuka, wiedza, znajomos¢
przedmiotu i artyzm oddania, jako dwa czynniki réwnouprawnione.
WidzieliSmy na przyktadzie, jak trzeba byto potagczy¢ zapat badacza
z wyczuciem plastyka i kolorysty, zeby przedstawi¢ tak obrazowo i do-
gtebnie Hiszpanie i Jose Ortiz Echagiie daje nam najlepszg wzkazéwke, jak
nalezy prowadzi¢ to dzieto. Przyktad to dla nas tym cenniejszy, ze Polska
i Hiszpania maja wiecej pokrewieAstw, nizby sie nam zdawa¢ mogto przy
dzielacej nas odlegtosci i odrebnosci warunkoéw klimatycznych i dziejowych.
Pisano nieraz o tych pokrewieAstwach, ze wspomne choéby artykuty
prof. Lutostawskiego i jego zony, Zofii Casanowy. Pamietaé nalezy, ze
Hiszpania tak samo, jak Polska, byta odsunieta od Srodkowo-europejskiej
cywilizacji mieszczanskiej i kupieckiej, zachowata nieskazone elementy
rolnicze, szlachecki i wtoscianski, nie wyzbyta sie goscinnosci, szerokiego
gestu, szlachetnego i rycerskiego, nie utracita ani zapomniata dawnego
obyczaju, trybu zycia i Swiatopoglagdu. Wszystko to samo znajdujemy
w Polsce, tylko przetransponowane na odmienne warunki rasowe i geo-
graficzne. Wszystko to samo mozemy podziwia¢ i odtwarza¢ w Polsce,
jesli ja przemierzymy z aparatem w reku, z przychylnosciag w sercu,
z przygotowaniem i wiedzg folklorystyczng w gtowie.

Uprzytomnijmy sobie tylko wielko$¢ i rozmaito$¢ Polski, odrebnosé¢
i charakterystyczno$é jej dzielnic tak odmiennych, jak Slask a Polesie,
Huculszczyzna a Krakowskie, towicz a Kaszuby, Pomorze a Wolyn,
Podhale a WaileAszczyzna. Jesli nie mamy ruin i skalistych groddéw,
przyczepionych do szczytow gorskich, to mamy za to bezmiar wod i lasow,
niemniej wymownych i malowniczych, mamy puszcze i moczary, gory
i podgdrza, miasteczka, osady, dwory, plebanie i koscioty, mamy wiele
innych rzeczy, ktére dadza naszemu folklorowi tlo bogate i wyraziste,
cho¢ odmienne od potudniowego, a ten folklor wystapi wsréd wiasciwego
otoczenia domowego, obyczaju, sprzetu i obrzedu niemniej plastycznie,
a nawet kolorystycznie, jesSli go odtworzy nie oschte narzedzie naukowca,
ani roztrzepana kamerka amatorskiego strzelca, lecz uwazne i wnikliwe
oko i ptyta artysty wzoru Echague, cztowieka, ktéry umie czué, widziec,
kocha¢, ktéry ma wiedze przedmiotu, nie pracuje dorywczo i bezplanowo,
ktory docenia wage tematu i nie uwaza go za jeden z wielu, mogacy
by¢ zastgpiony innym.

Nie lekcewazymy bynajmniej pracy amatorskiej w dziedzinie krajo-
znawczej,-zwtaszcza tej, ktora jest podejmowana z uwagg i rzetelnoscia,
przynalezng tak wielkiemu zagadnieniu. Owszem, kazdy wysitek w tym
kierunku bedzie pozytecznym przyczynkiem, jednym z wielu stopni, po
ktorych musi sie zaczg¢ wzpina¢ fotografia regionalistyczna. Ale tego
jest za mato: motywy krajoznawcze sg uprawiane od dawna, ale bez
metodyki naukowej i bez pogtebienia artystycznego praca ta nie wyjdzie

ze stadium rozproszkowania i chaosu. Bo zwazmy, ze regionalizm
prawdziwy odtwarzaé powinien fotograficznie dwie strony zycia: wido-
mos¢ zewnetrzng rzeczy i ludzi, ujeta w sposdb charakterystyczny,
typowy i wszechstronny, i — co najwazniejsza — dusze narodowg, wyraz

rzeczy i psychike ludzi. Wiec bedzie to i portret psychologiczny i studium
rzezbiarskie rysow twarzy obok dokumentu kostiumowego, i cata historia



ludzkich przezyé, namietnosci, radosci i smutkéw, doli i niedoli, przed-
stawionej obrazowo, w dobrej kompozycji fotograficznej.

Rozprawa moja rozrosta sie i tak poza granice, zakreSlone przez
redakcje ,Nowosci Fotograficznych®, nie moge przeto rozwodzi¢ sie nad
przyktadami fizjonomiki etnograficznej dzielnic polskich. Ale wspomnij-
my podhalanskie postacie i oblicza w interpretacji graficznej Skoczylasa,
a zrozumiemy tatwo, co moze wydoby¢ fotografika z naszego ludu, jesli
pojdzie droga, wskazang przez Echagiie.

Na zakonczenie, zeby nie poprzesta¢ na rozwazaniach ogoélnych,
szukam realizacji konkretnej. Czy nie mogtoby Polskie Towarzystwo
Krajoznawcze, jako instytucja centralna, majaca tyle oddziatow po calej
Polsce, wejs¢ w porozumienie z Towarzystwami Fotograficznymi i przy-
stapi¢ do nakresSlenia planu takiego opracowania Polski. Moze bytoby
przy tym potrzebne oparcie o czynniki urzedowe, moze poparcie Wy-
dziatu Turystyki Ministerstwa Komunikacji. W kazdym razie jest oczy-
wista potrzeba planu szerokiej akcji regionalistyczno-fotograficznej, ktéra
z czasem utworzytaby wielkg ksiege obrazowej ,Wiedzy o Polsce®,
a jako pierwszy jej tom niechby naszg ambicjg bylo stworzenie
chociazby jednej takiej ksigzki, jaka obdarzyt Hiszpanie — Jose Ortiz
Echagiie, kto wie, czy nie najwiekszy z fotografikdw Swiata.

Dr Inz. Witold Romer, Lwow.

Fotografia pod woda.

O wartosci wszelkiego dzieta sztuki plastycznej decyduje ostatecznie
zawsze forma. Dotyczy to oczywiscie takze i fotografii. Tre$¢ nawet
zupetnie codzienna i trywialna, o ile zostanie ujeta w ramy doskonatej
kompozycji, o ile szczeg6ty najzupeiniej banalne stang sie interesujgce
przez pomystowo przeprowadzone os$wietlenie, przez dowcipnie pomys$lane
przeciwstawienia i kontrasty w ksztalcie czy tez warto$ciach tonalnych,
moze sta¢ sie tematem dzieta sztuki o najwyzszej wartoSci artystycznej.
Uznajagc w catej petni znaczenie powyzszych czynnikéw nie mozna jednak
zaprzeczy¢ znaczenia tre$ci niecodziennej i egzotyzmu. Nie tylko budzi
ona zainteresowania u widza, ktéry pozada stale elementéw nowych, ale
przede wszystkim dziata zaptadniajgco na artyste, daje mu nowe prze-
zycia, pobudza do nowych pomystow kompozycyjnych, do nowej twor-
czosci. Dla zdobycia nowych motywéw odbywano dalekie podroze,
siegano do mikroskopu, powstata specjalna szkota malarska zajmujaca
sie malowaniem z powietrza itd. Istnieje jednak kraina tatwo stosunkowo
dostepna roztaczajgca egzotyczne Kkrajobrazy, obfita w bogate efekty
Swiattocienia, bardzo tez interesujgca z punktu widzenia sportowego,
ktéra dotychczas zupeinie nie jest eksploatowana. Kraina ta znajduje
sie pod powierzchnig wody.

Krajobrazy te to dna naszych rzek i stawéw pokryte ciekawg roslin-
noscig, z ktérych wznosza sie dtugie liany nakryte szerokimi tarczami
lisSci nenufaréw, zamieszkate przez bogatg faune. Szczegdlnie piekne



wodorosty znajdujg sie w naszych jeziorach i rzekach na Pojezierzu
np. w Brdzie, ktére procz tego charakteryzujg sie czysta bardzo woda.
Nie moéwie w tej chwili juz o niezwykle bujnym i bogatym zyciu woci
egzotycznych. Efekty Swietlne to tysigczne btyski w bankach powietrza,
zatamania na krawedzi ptywajacych przedmiotéw i refleksy w powierzchni
wody, ktéra ogladana od dotu charakteryzuje sie odbiciem zupetnym
tworzac najidealniejsze zwierciadto. W normalnych warunkach Kkraina
ta jest bardzo tylko niezupetnie dla obiektywu i dla oka ludzkiego
dostepna, gdyz kryje ja ruchliwa powierzchnia wody, granica dwoch
osrodkéw optycznych o réznym wspoétczynniku zatamania. Dzieki ruch-
liwosci tej powierzchni przedmioty pod wodg widzimy niewyrazne i znie-
ksztatlcone a nawet, gdy idealnej tafli wody nie zakiéca najmniejsza fala
musimy przez poziomg ptaszczyzne patrzy¢ zawsze z gory. Kat widzenia
przy tym, dzieki witasciwosciom osrodkéw o wyzszym wspoétczynniku
zatlamania jest zawsze wysoki, a ponadto obraz zaktdcajg zawsze bardzo
znacznie odbicia w powierzchni wody. Wreszcie wszystkie efekty,
ktorych dostarcza widziana od dotu powierzchnia wody sa dla nas nie-
dostepne. Caly ten Swiat widujemy jedynie przez szybe akwarium.

Kraine te jednak tatwo udostepni¢ przy pomocy nieskomplikowanych
urzadzen. W najprostszym wypadku, je$li chodzi nam tylko o foto-
grafowanie dna, mozemy postugiwac sie tubg, zamknietg z jednej strony
szczelnie osadzong szybka. Tube te nasadzamy na obiektyw aparatu lub
co jest wygodniejsze, zwitaszcza gdy postugujemy sie kamerg miniaturowag,
w odpowiednio uksztattowany wolny otwér tuby wsadzamy caly aparat.
Urzadzenie to nietrudno w ten sposéb wykonaé, aby
umozliwi¢ obstuge aparatu bez jego wyjmowania. Przy
odpowiednich wymiarach okienka, mozliwe jest normalne
postugiwanie sie celownikiem i dalomierzem aparatu.

Urzadzenie to pozwala na wykonywanie zdje¢ pio-
nowych i sko$nych pod wodg, nie umozliwia jednak zdje¢
poziomych i skosnych z dotu do goéry, na ktoérych wi-
doczna bytaby powierzchnia wody, nie pozwala spojrze¢
na Swiat okiem ryby. Dla dokonywania takich zdje¢
musimy aparat zanurzy¢ pod powierzchnie wody postugujac
sie urzadzeniem przedstawionym schematycznie na rys. 1.
Jest to prostokatne pudto metalowe takich wymiardw,
aby mozna byto wsung¢ aparat i reke. Wymiary nie po-
winny by¢ zbyt wielkie, aby niepotrzebnie nie zwiekszac
wypornosci przy zanurzeniu aparatu w wodzie. (Np. dla
aparatu Leica Swiatlo rury 145X80 mm dtugosci 40—60
cm.) Uchwyty w gornej czesci rury stuza do trzymania
aparatu w czasie pracy pod woda. Powinny
one by¢ dos¢ masywne i duze, gdyz spokojne
utrzymanie aparatu w wodzie ptynacej
lub sfalowanej wymaga nieraz do$¢ duzo
sity. W dnie znajduje sie $ruba statywowa Rys. 2.
do przymocowania aparatu, uszczelniona
guma (rys. 2), a w bocznej Scianie u dotu okienko z wstawiong szczelnie
szybkaszklang. Urzadzenie to wykonajg nam w kazdym warsztacie

Rys. 1L



mechanicznym. Przyklad wykonania uszczelnionego okienka podaje
rys. 3. Szybka S$ci$nieta jest miedzy dwoma ramkami z grubej blachy

Rys. 3.

mosieznej rl i r2 przy pomocy Srubek s i uszczelniona
z obu stron gumg g Ramka rx przylutowana jest
do pudia i gtowki Srub szczelnie zalutowane. Szybka
powinna by¢ wykonana ze szkia lustrzanego najlepiej
3 mm. Moze jednak by¢ takze dobre szklo okienne.
Wielkos¢ okienka musi by¢ tak dobrana, aby mogta
obja¢ wygodnie obiektyw aparatu i specjalny celownik,
o ktérym bedzie jeszcze mowa. Przy aparacie Leica
np. wystarczy 6X9 cm, przy czym wymiar diuzszy
umieszczamy pionowo. JeSli rozporzagdzamy aparatem
zwierciadtowym, okienko musi objaé¢ tylko obiektyw,
wzglednie obiektywy aparatu i moze by¢ znacznie
mniejsze, celownik bowiem odpada, zastepuje go nam
matowka aparatu zwierciadtowego. Urzadzenie w tym
wypadku jest juz gotowe. Potrzebujemy jeszcze tylko
dostatecznie dtugiego wezyka i mozemy wyruszy¢
w krainy podwodne.

Postugujac sie aparatem zwyczajnym nie mozemy
oczywiscie uzy¢ wbudowanego w aparat celownika
Newtonowskiego.  Nawet

jesli aparat posiada celownik tzw. zwier-

ciadlany, w ktérym obraz widoczny jest pa-
trzac z gory, nie bedzie on odpowiadat swemu
zadaniu, gdyz daje obraz zbyt maly. W tym
wypadku musimy skonstruowaé specjalny
celownik. Najlepiej do tego celu nadaje sie
wspomniany juz celownik zwierciadlany, ktory
musi by¢ jednak dostatecznie duzy. Musimy

béwiem pamietac,

ze obraz widzimy tylko

w celowniku i nie mozemy mu sie naj-

Rys. 5.

pierw przyj-
rze¢ poza ce-
lownikiem a
potem dopie- Rys- 4*
ro nastawiac.

Celownik taki przedstawia nam rys. 4,
a jego budowe schematycznie rys. 5.
Si jest to dwuwypukita soczewka okularo-
wa 0 ogniskowej 71 mm tj. o sile 14 diopt.,
z jest to zwyczajne tanie zwierciadto
szklane, za$ s2 soczewka z kondensora
o Srednicy 60 mmi ogniskowej 70—80 mm.
Celownik ten mozemy wykona¢ z blachy,
z drzewa lub nawet z tektury z zacho-
waniem podanych na rysunku wymiaréw.

W goérnej powierzchni, na ktérej spoczywa soczewka s2 wycinamy otwar
prostokatny o odpowiednich wymiarach, (33X50 mm dla aparatu o for-



macie 24X36 mm i ogniskowej 50 mm), przy czym bok dtuzszy ma by¢
rownolegty do krawedzi pryzmatu (poziomo). Blaszka blx przebiegajgca
na catg szeroko$¢ celownika stuzy do zawieszenia

w pudle na blaszce przylutowanej bl2 rys. 4

i rys. 6. Celownik ten, w Kktorego teorie nie

bede tu wchodzit, jesli jest prawidtowo wykonany

daje doktadne ograniczenie obrazu bez potrzeby

okres$lania potozenia oka. Wycinek jest ten sam,

niezaleznie czy patrzymy prostopadle czy sko$nie,

co w praktyce jest bardzo wygodne (przy zbyt

skosnym patrzeniu obrazu nie widzimy).

Gdy chcemy sie postugiwaé opisanym urzg-
dzeniem przykrecamy najpierw aparat do dna
dbajac o to, aby byt przymocowany rédwnolegle
do szyby, a nastepnie zawieszamy celownik.

Dla uruchomienia migawki musimy oczywiscie

uzy¢ odpowiednio diugiego wezyka. Po przy-

kreceniu aparatu do dna pudta i zawieszeniu

celownika mozemy niektdre manipulacje, jak

np. nacigganie migawki, przesuwanie filmu wy- ryS g
konywa¢ fatwo siegajac rekg z gory. Dla do-

konywania innych bedzie trzeba celownik wyja¢,

aby uprzystepni¢ dostep do aparatu, co jest czynno$cig bardzo prosta.

Przechodzac do opisu techniki fotografowania nalezy zauwazyé, ze
juz samo oglagdanie $wiata podwodnego ,okiem ryby*“, jak go widzimy
w celowniku po zanurzeniu instrumentu w wodzie, daje duzo przyjemnosci.
Przed przystapieniem do zdje¢ nalezy oswoi¢ sie z ogladaniem tego
obrazu, a takze z tym, ze w celowniku, podobnie jak w zwierciadlance
prawa i lewa strona sg przestawione, o czym trzeba pamietaé przy foto-
grafowaniu przedmiotéw" w ruchu. O ile woda, w ktdrej przyrzad za-
nurzamy, jest bardzo zimna, nalezy unikaé¢ zbyt dtugiego manipulowania
rekg w zanurzonym pudle, gdyz wilgo¢, ktdrg zarwsze ciato ludzkie wy-
dziela, spowoduje zapocenie sie szybki od $rodka. Gdy szybka sie
zapoci, czego nie zawsze mozemy unikngé, nie musimy koniecznie
wszystkiego wyjmowac dla jej wyczyszczenia, lecz zazwyczaj wystarcza
ogrza¢ ja dionig od zewnatrz. Zanurzajac nalezy najpierw ochtodzic¢
dobrze tylng S$ciane pudta, ktadac je na powierzchnie wody, aby spowo-
dowaé skroplenie znajdujacej sie w powietrzu pary wodnej.

Fotografia podwodna stawia wysokie wymagania od czysto$ci wody,
zwtaszcza gdy mamy na mysli ludzi lub duze przedmioty. Wode, w ktdrej
widzimy wyraznie dno na gtebokosci jednego lub pottora metra, uwazamy
zazwyczaj za zupeinie czysta. Jesli jednak chcemy zdjag¢ ptywaka
w wodzie, musimy fotografowa¢ przez warstwe wody co najmniej kilku
metrowej grubosci, ktéra okaze sie zazwyczaj wyraznie metna. W wodzie
krysztatowej czystoSci, jakg spotykamy w jeziorach gdrskich lub w ba-
senie ptywackim bezposrednio po zmianie wody, mozemy fotografowac
na odlegtos¢ 50 m i wiecej, dalej nawet niz widzi ludzkie oko w nie-
stychanie pieknym, gtebokim szafirze takiej wody. Wiadomo bowiem,
ze Swiatto niebieskie dziata na ptyte prawie tak samo silnie, jak Swiatto



biate. Dla aparatu fotograficznego zatem woda jest bardziej przejrzysta,
niz dla oka. Jednakze juz np. w jeden dzie po zmianie wody mozemy
w basenie fotografowaé zaledwie na odlegto$¢ kilku metrow. Dla foto-
grafii ,krajobrazu“ w wodach naturalnych, ktéry ma z reguty mate
wymiary, wystarcza to zazwyczaj zupetnie.

Postugujac sie zwierciadtowkag nastawiamy na ostro$¢ na matowece.
Jesli jednak postugujemy sie zwyczajnym aparatem musimy odlegtos¢
nastawia¢ na podziatce. Nalezy przy tym pamietaé, ze pod wodg od-
legtosci skracajg sie pozornie w przyblizeniu o 74* Je$li zatem odlegtosé
rzeczywista wynosi 4 m nalezy nastawi¢ na 3 m, aby zdjecie byto ostre.
Zwierciadtdéwka oczywiscie te rdéznice sama kompensuje, podobnie jak
dalomierz optyczny, gdybysmy go mogli uzy¢ pod woda.

1166¢ Swiatta pod wodg jest bardzo r6zna i zawsze mniejsza, niz
w tych samych warunkach nad wodg. Przedtuzenie czasu naswietlenia
pod woda wynosi od kilkunastu procent, a wiec réznicy zupeinie nie-
istotnej, przy wodzie catkiem czystej, wysokim stanie stofica (wzglednie
bez stonca) i dnie jasnym, az do roznicy kilkunasto do kilkudziesiecio-
krotnej przy wodzie mniej czystej, dnie ciemnym i niskim stanie stonca.
Trudno podaé¢ doktadne reguty, a w wypadkach watpliwych mozna po-
stuzy¢ sie Swiattomierzem elektrycznym, ktoéry ustawiamy na miejsce
aparatu. Nalezy tylko pamieta¢ o tym, ze po odkreceniu aparatu woda
wtargnetaby przez nieuszczelniong S$rube. Aby temu zapobiec nalezy
aparat zastgpi¢ mutrg o tym samym gwincie, ktérg przykrecamy dosc
silnie wewnatrz pudia na S$rube statywowa, aby Scisngé uszczelnienie
gumowe. (Moze to by¢ np. ptytka, jaka znajdujemy czesto na S$rubie
przegubow kulowych uzywanych przy statywach.) Mutra taka przyda sie
nam tez do sprawdzenia szczelnosci pudia przez wypetnienie woda.
Z przykreconym wewnatrz aparatem proby takiej nie nalezy oczywiscie
wykonywac.

Wreszcie o jednym trzeba jeszcze pamietaé. Swiatto pod wodg jest
duzo bardziej rozprészone niz w powietrzu nawet przy oSwietleniu sto-
necznym i obrazy podwodne sg mate kontrastowe. Mozna przeciwdziataé
temu wywotujgc filmy nieco diuzej niz zwyczajnie.

Zblizajacy sie okres zimowy nie jest wiasciwym czasem na roz-
poczynanie prob i eksperymentdw mokrym i zimnym elementem, jest to
jednak czas, w ktdrym mozemy sobie spokojnie przygotowa¢ potrzebng
aparature, aby z wiosng wyruszy¢ na podbd6j podwodnej krainy.

Ruch fotograficzny w kraju.

Sezon lefni 1937 roku byt bardzo ozywiony, bo obfitowal w imprezy fotograficzne
wszelkiego rodzaju, ukazato sie kilka ciekawych wydawnictw, a wreszcie zaznaczyt sie —
niestety w sensie ujemnym — wprowadzeniem powaznych ograniczen fotografowania
w najpiekniejszych terenach Polski.

Po rocznej przerwie wznowiony zostal Miedzynarodowy Salon Fotografiki Polskiej
w Warszawie, ktéry otwarty zostanie mniej wiecej w chwili ukazania sie w druku niniej-
szego artykutu. Salon ten, bedqcy naczelng naszq impreze artystyczng, ma powazne
znaczenie miedzynarodowe i zyczy¢ mu nalezy jak najwiekszego powodzenia.



Lwéw organizuje powazng wystawe pod hastem ,Piekno krajobrazu polskiego™,
ktéra rowniez otworzy swe podwoje p6znq jesienia — sqdzqc z zainteresowania ogdinego,
bedzie ona pieknie obestana.

Warszawa nie pozostaje w tyle — pod auspicjami czynnikéw oficjalnych organizuje
konkurs ,,Piegkno Warszawy", wyposazony w liczne nagrody pieniezne i spodziewac sig
nalezy, ze tym razem fotograficy warszawscy ruszq sie energicznie i nie dadzgq zdystan-
sowaé prowincji.

Towarzystwo Mitosnikéw Fotografii w Poznaniu podjeto sie zorganizowania sekcji
polskiej na wystawie miedzynarodowej w Nowym Jorku, wystawie, bedacej czym$ w ro-
dzaju ,,Supersalonu™, obsytanego zbiorowo przez poszczegdlne narody. Oby tylko
dopisat udziat artystow polskich!

Pod protektoratem wtadz panstwowych organizuje sie w Poznaniu konkurs ,Szlaki
wodne Wielkopolski™, majacy na celu popularyzacje sieci jezior i rzek, w ktore obfitujg
nasze kresy zachodnie.

Impreza wreszcie, ktéra juz sie odbyta, byta wystawa fotografiki wojskowej, zor-
ganizowana pod protektoratem wiceministra Spraw Wojskowych, generata Gtuchowskiego
w Warszawie. Wystawa ta, cho¢ pod wzgledem artystycznym moze mniej wazna, jest zda-
rzeniem niezmiernej doniosto$ci w dobie zakazéw i obostrzen, gdy sfotografowanie pu-
blicznej defilady utanéw lub czotgdéw moze narazi¢ fotografa na represje, nie méwiac juz
0 uczestniczeniu amatora z aparatem w manewrach, ¢wiczeniach i zyciu wojska naszego.
Skoro za$ do opracowywania takich wtasnie tematéw zaprasza odezwa, wydana
pod auspicjami urzedujacego wiceministra Spraw Wojskowych, trudno przypusci¢, by
podlegte mu organy wojskowe czynity trudnosci amatorom, korzystajagcym z zaproszenia.
Czy Wystawa ta jednak jest wyrazem zmiany zapatrywan witadz wojskowych na
sprawe fotografowania wojska tam, gdzie ono wystepuje publicznie, czy tez wynikta ze
Scierania sie zapatrywan i dazen w tonie tych wtadz, przyszto$¢ pokaze.

Akcja wydawnicza zanotowa¢ moze piekne dzieto zbiorowe w postaci drugiego juz
tomu ,,Almanachu Fotografiki Polskiej”, wydanego jak i pierwszy, staraniem i naktadem
Stanistawa Turskiego w Wailnie, w jego wt#asnej drukarni. Drugi ten tom , Almanachu™
odznacza si¢ bardzo staranng szatg graficzng i wykonaniem jak na nasze stosunki,
w catej petni luksusowym. Wydany na grubym kredowym Kkartonie, obejmuje 50 plansz
duzego formatu, na ktore ziozyly sie obrazy najpowazniejszych artystow polskich.
Wykonanie graficzne ilustracyj stoi na wysokim poziomie i nie ustepuje najpowazniej-
szym publikacjom zagranicznym, co jest bardzo powaznym sukcesem, je$li sie zwazy
ubdéstwo $rodkéw technicznych matej drukarni w poréwnaniu z najbardziej nowoczesnymi
urzadzeniami wielkich zagranicznych zaktadéw wydawniczych.

O ile ,,Almanach™ przeznaczony jest dla ludzi, juz z fotografia obznajomionych
1 traktujacych ja powaznie, o tyle drugie wydawnictwo, podrecznik fotografii ,Alfy" pod
tytutem ,Fotografia amatorska"™, piéra nizej podpisanego, ma za zadanie dotrze¢ do naj-
szerszych ko6t amatorskich. Wydawnictwo to, w postaci pokaZznej ksiazki o 160 stroni-
cach tekstu, ozdobione licznymi ilustracjami w tekS$cie ispora iloscig plansz ilustracyjnych
w rotograwurze, ujmuje fotografie w sposéb przystepny, bez nadmiaru teorii, pokazujac
na licznych obrazkach i szkicach rysunkowych, jak nalezy rozumie¢ pojecia techniczne,
jak aparatu uzywaé, by uzyska¢ dobre wyniki. Takie ujecie podrecznika mamy w jezyku
polskim po raz pierwszy, wiec nalezy sie spodziewaé, ze wzbudzi on zainteresowanie
szerokich ko6t fotografow.

Czasopisma nasze wychodza bez zmiany. ,Fotograf Polski" niezbyt regularnie,
odznacza sie za to powazng trescig; tak samo jego ,kuzynek"™ ,Foto", co prawda mniej
wybredny w wyborze artykutéw; ,Wiadomosci Fotograficzne™ z punktualnoscia zegarka
i starannym na og6t doborem tresci; nastepnie ,,Przeglad Fotograficzny', bogaty w tres¢,
o dobrych ilustracjach, wychodzacy roéwniez zupetnie regularnie, oraz jedyne w Polsce
obcojezyczne pismo fotograficzne, wydawany we Lwowie miesiecznik ,Switlo i Tin"
(Swiat{o i cien); a wreszcie najmiodsze nasze pismo ,Leica w Polsce™, starannie reda-
gowane i punktualnie wydawane.

Na koniec nalezy schowa¢ wiadomo$¢é najmniej przyjemna, a mianowicie wejscie
w zycie rozporzadzenia o granicach Panstwa, wprowadzajacego bardzo liczne i ucigzliwe
ograniczenia fotografowania w tzw. ,strefie nadgranicznej", ktéra obejmuje pas ziemi
przy granicach Panstwa, szeroki na 2 do 6 kilometréow. Je$li sie zwazy, ze najpiekniejsze
tereny fotograficzne leza wtasnie w tej strefie, a to cale wybrzeze, Tatry, Karpaty,



szereg jezior, spory szmat malowniczego Podola i wiele innych terenéw turystycznych,
to jasnym sie stanie, ze zakaz fotografowania w tym terenie bez uzyskania specjalnego
zezwolenia od wtasciwego starosty jest duzym ograniczeniem pracy amatorskiej. Cata
nadzieja w tym, Zze organizacje fotograficzne i turystyczne zdotajg uzyskaé¢ wyjecie naj-
wazniejszych terenéw z pod tego zakazu, bo w przeciwnym razie na wypadek rygory-
stycznego traktowania zakazu fotografika polska mogtaby ponies¢ szkode nie dajqcq sie
powetowac. Dr TADEUSZ CYPRIAN, POZNAN.

SALON POLSKI WE LWOWIE. XVII Doroczna Wystawa Fotografiki Polskiej,
urzgdzana tradycyjnie co roku przez ruchliwe ,Lwowskie Towarzystwo Fotograficzne",
miata miejsce w salach Muzeum miejskiego przemystu artystycznego we Lwowie
w kwietniu r. b. i zgromadzita okoto 300 prac ponad setki autoréw ze wszystkich stron
Polski.

Liczba trzystu obrazéw wydawaé sie moze nieco za malq na Salon ogélnopolski;
Salony lwowskie jednak majg juz w kraju opinie ustalong jako wystawy o zawsze powaznym
poziomie artystycznym, a dosSwiadczenie lat poprzednich wskazuje, ze obrazéw rzeczy-
wiscie wartosciowych nie powstaje u nas wiecej, niz 200—300 na rok. Gdyby znana ze
sumiennosci w ocenianiu Komisja kwalifikacyjna Salonu Iwowskiego chciata stosowa¢
miernik mniej surowy wobec prac nadestanych, zdotataby bez trudu zakwalifikowa¢ do
wystawienia nie 300, lecz 500—700 obrazéw, nadestano' ich bowiem ponad 1000
ogdétem. Jednakze doswiadczenie, zebrane na ro6znych wystawach, poucza, ze zbytnia
mnogo$¢ prac wystawianych szkodzi nie tylko widzom, tracqcym orientacje w ocenianiu
wartosci prac przez utrudnienie w ich poréwnywaniu, lecz takze szkodzi samym autorom.
Obrazy najwarto$ciowsze nieraz ging w powodzi obrazéw S$rednich i stabych, pozostaje
nawet czasem w ogdle niezauwazone, a znowu obrazy autoréw poczqtkujgcych, ktére tylko
przez pobtazliwo$¢ Komisji dostaly sie na wystawy, budzg w autorach — i we widzach
0 niewyrobionym smaku artystycznym — przekonanie, ze ,wiasciwie fotografika to nie
jest zadna sztuka i polega raczej na szcze$ciu do zdje¢ przypadkowo udatych, niz na
rzeczywistych zdolnosciach twdérczych i na studiach powaznych™.

Ot6z Lwoéw konsekwentnie stara sie unika¢ takich niepedagogicznych efektéw swych
imprez wystawowych i dlatego zdarza sie nieraz, ze obrazy, pysznigce sie na odwrocie
nalepkami innych wystaw, pozostaje we Lwowie ws$réd mndstwa tych, ktére na Salon nie
zostaty przyjete. Na odwrét za$ nalepka ze Salonu lwowskiego bywa zazwyczaj nie tylko
zastuzonym i powaznym odznaczeniem dla autora, lecz takze biletem wstepu dla jego
obrazu na wszystkie niemal wystawy krajowe, a nawet na znaczne cze$¢ zagranicznych,
zwtaszcza tych, ktérych ustréj nie polega na zaproszeniach imiennych.

Ma to wazno$¢ szczegdlnie dla talentow miodych, ktére przez dopuszczenie na
Salon Iwowski dostepuje jak gdyby ,pasowania na rycerza"™ fotografiki. Dla artystéw
starszych, juz uznanych ogdlnie i zastuzonych, Salon Iwowski nie ma oczywiscie tego

znaczenia, gdyz dzieta ich moge ,is¢" $miato na kazde wystawe.

Ma natomiast znaczenie inne, niemniej powazne. Jezeli ci autorowie zwiedzaje
Salon osobiscie, nastrecza im sie pole do poréwnan dziet whasnych z obcymi, a po-
rownywanie takie bywa do$¢ czesto zarazem ostrzezeniem; obrazy miodszych talentow
moéwie takiemu wuznanemu asowi: ,pilnuj sige, nie ustawaj w wysitkach twérczych, bo
inaczej pozostaniesz w tyle za tymi miodymi®.

Dla zwiedzajecych Salon obecno$¢ dziet uznanych mistrzéw jest najlepszym mier-
nikiem do poréwnywania wartosci obrazéw roéznych autoréw i do urabiania sobie wtas-
nego sedu o poziomie artystycznym Salonu. Jak wspomniatem wyzej, poziom wystaw
dorocznych Iwowskich bywa stale niemal jednaki, z drobnymi zaledwie odchyleniami
w dét i w goére zaleznie od sktadu Komisji kwalifikujecej w danym roku. W Salonie
tegorocznym miernikiem poréwnawczym byly — jak i w latach poprzednich — dzieta
naszych artystow czotowych i to niemal bez wyjetku wszystkich, jakich mamy w Polsce.

Wyjetkiem jedynym byly w tym roku prace cztonkéw ,Polskiego Towarzystwa Foto-
graficznego™ w Warszawie, zrzeszenie to bowiem nie nadestato ani jednego obrazu,
wobec czego stolice reprezentowali w Salonie Iwowskim jedynie artysci niezrzeszeni.
Imponujeco natomiast wystepit Poznan, a to zaréwno ilosciowo, jak i jakoSciowo, a dzieta
W anskiego — tym razem same ,bromy" — byly ,gwozdziem™ wystawy, wybijajec sie
bardzo wysokim poziomem artystycznym ponad prace fotografikéw z innych miast Polski
1 ponad prace — zreszte doskonate — innych ,kolegéw™ poznanskich.



Bardzo licznie, jak zwykle, obestata wystawe ,szkota"™ wileiska pod przewodnictwem
Buthaka, dajgc obrazy o powaznej wartosci i znanej sumienno$ci wykonania, a obok tej
szkoty wystgpili — nie po raz pierwszy zresztq — niezrzeszeni arty$ci wilenscy, wspoét-
zawodniczqc z tamtymi nie bez powodzenia.

Rzecz zrozumiata, ze na wystawie Iwowskiej znalezli sie bardzo licznie artysci
lwowscy; liczebno$¢ ta jednak nie byta bynajmniej réwnoznaczna z obnizeniem poziomu
ich obrazéw, Komisja bowiem zastosowata wobec ,swoich™ surowo$¢ podwdjnq, odrzuca-
jgc bez mitosierdzia kazdy obrazek, ktéry swq obecno$ciqg mogtby wptyngé na obnizenie
poziomu ogdélnego w grupie Iwowskiej. Inne miasta i zakqtki polskie, jak Krakoéow, £6dz,
Katowice, Biata, Kielce, Radom, Lublin, Stanistawéw, Bitkdw i inne, reprezentowane byty
niezbyt licznie, ale doborowo, okazujqc, ze i w os$rodkach odleglejszych od wielkich
zrzeszen fotograficznych praca artystyczna znajduje dzielnych i powaznych wykonawcow.

J switkowski.

KONKURS FOTOGRAFICZNY T.P. H. i P. T. T. ZDJEC KRAJOZNAWCZYCH
Z HUCULSZCZYZNY. Celem stworzenia propagandowej teki regionalnej ilustrujacej
piekno Huculszczyzny Towarzystwo Przyjaciét Huculszczyzny i Polskie Towarzystwo
Tatrzanskie w Stanistawowie ogtosity z koncem ubiegtego roku Konkurs Fotograficzny
zdje¢ krajoznawczych z Huculszczyzny.

Skutkiem matej ilosci nadestanych prac termin Konkursu przesuniety zostat z dnia
1 marca na dzien 1 maja br., rozstrzygniecie za$ nastapito w dniu 4 maja br.

Jakkolwiek Konkurs po przedtuzeniu obestany zostat przez 41 autoréw, to jednak
Komisja Kwalifikacyjna nie wyczerpata w catosci premij przewidzianych regulaminem
konkursowym, gdyz duza ilo$¢ nadestanych prac nie odpowiadata warunkom Konkursu.

Dwie premie réwnoznaczne w kwocie po zt. 80.— otrzymaty prace pp.: Olszanieckiego
Edwarda, Lwow i Stewnera Ernesta, Poznan.

Premie w wysokosci z+. 50.— otrzymaty prace o wartosciach regionalnych
p. Kokurewicza Stefana, Lwow.

Dwie premie réwnoznaczne po zt. 40.— otrzymaty prace pp.: prof. dra Klemen-
siewicza Zygmunta, Lwoéw i Progulskiego Andrzeja, Lwow.

Trzy premie réwnoznaczne po zt. 30.— otrzymaty prace pp.: Mierzeckiej Janiny,
Lwéw, Dandy Jozefa, Katowice i Zebrackiego Jana, Stanistawdw.

Nadto Komisja Kwalifikacyjna wyréznita i zalecita Komitetowi Organizacyjnemu
Konkursu wykupienie niektérych prac pp.: dra Walesa Jana, Krakéw, prof. Gaudyaka
Mariana, Stanistawéw, prof. Marconi Marii, Poznan, mgra Kupca Bronistawa, Lwodw,
Wachtla Juliusza, Lwéw, Hoffmana Alfreda, Bitkéw, Pisuli Henryka, Bitkéw i inZ. te-
gowskiego Jana, Bitkow.

Poza Konkursem Komitet Organizacyjny wykupit prace pp. Czernego Edwarda,
Bitkow i inz. Haczewskiego Feliksa, Kotomyja.

Wobec posiadania niezbyt obfitego materiatu organizatorzy uwazaja Konkurs za
pierwszy etap pracy w kierunku pozyskania zdje¢ fotograficznych, ilustrujagcych w catej
petni Huculszczyzne.

Komitet Organizacyjny Konkursu apeluje przeto do wszystkich autoréw, ktérzy
nadestali swe prace na Konkurs, jak réwniez do tych, ktérzy nie wzieli udziatu, by
w dalszym ciggu pod adresem: Polskie Towarzystwo Tatrzanskie, Oddziat
w Stanistawowie, ul. Szydtowskiego 7, nadsytali swe prace, ktére po ocenie
bedg wykupywane.

Otwierajac niejako w dalszym ciggu Konkurs Komitet Organizacyjny T.P. H. i P. T. T.
spodziewa sie, ze autorowie nadsytajac licznie swe dalsze prace utatwia mu pozyskanie
w krotkim czasie obfitego i roznorodnego materiatlu fotograficznego, obrazujgcego
w petnej krasie Huculszczyzne, jedng z najpiekniejszych krain Polski.

Wystawy 1 KonKursy.

Wielki konkurs fotograficzny pt. ,,Szlaki wodne Wielkopolski*.
~Towarzystwo Mitosnikéw Fotografii“ w Poznaniu wspoétdziatajac z Woje-
woédzkim Komitetem W. F. i P. W. w Poznaniu, organizuje konkurs foto-



graficzny na fotografie artystyczng w duzym formacie, na ktdrej tematem
ma by¢ krajobraz nad wodami Wielkopolski i sporty wodne na tychze
wodach.

Konkurs ma charakter og6lno-polski i moga w nim bra¢ udziat
wszyscy mitosnicy fotografii artystycznej.

Pierwsza nagroda wyniesie 150.— zi, druga 100.— zi, dwie dalsze
nagrody po 50.— zi, sze$¢ nagréd po 25— zt i dziesie¢ nagréd po
10.— zt. Poza tym przewidziane sg nagrody niepieniezne i wyrdznienia.

Nagrodzone i wyr6znione fotografie beda wystawione w czasie
»rargdbw Poznanskich“. Ostateczny termin do nadsytania prac zostanie
wyznaczony na marzec 1938 r.

Towarzystwo Sportowo-Os$wiatowe ,,FABLOK® w Chrzanowie urzadza
Powiatowa Wystawe Fotografiki Amatorskiej w dniach od 14. Xl
do 21. XI. 1937 r. w sali Towarzystwa Kasynowego.

Celem Wystawy jest — zbior i wytonienie najlepszych prac, dla
podniesienia poziomu fotografii artystycznej w powiecie.

Polskie Towarzystwo Tatrzanskie Oddziat: Drohobycz-Borystaw,
urzadza pod ftaskawym protektoratem JWPana Starosty drohobyckiego
Mra E. Wehrsteina Wystawe Dziel Grafiki i Fotografiki pod hastem
»Piekno ziemi drohobyckiej i jej gor* potaczong z premiowaniem
najlepszych prac i plebiscytem publicznosci. Wystawa odbedzie sie
w Drohobyczu w czasie od 14 do 28 listopada 1937, w Borystawiu
w czasie od 8 do 22 grudnia 1937.

Nowe wyroby Alfy.

PC 8100 A — Piyty Podczerwone o maksimum uczulenia na
8100 jednostek AngstroenTa (810 [40). Zasieg uczulenia miedzy 7000
a 9000 jednostek AngstroenTa. Wspaniate efekty przy zdjeciach gdrskich.

Agranol — Wywolywacz wyréwnawczo-drob no ziarnisty.

Bezdym (proszek btyskowy) w torebkach papierowych
z przytwierdzonym lontem i sznureczkiem do zawieszenia.
Wywotywacz i utrwalacz amatorski w torebkach papierowych
i opakowaniu celofanowym.
I $

Informacje praktyczno-handlowe. vNV agu

CtACOVIENSIS
Panstwowa SzKota Fotograficzna znajduje sie w Warszawie, Konwiktorska 2.

Fotografie na porcelanie wykonuje: Foto Janina, Poznan, Pétwiejska 20.

Drukiem i Naktadem Fabryki Ptyt, Bton i Papieréw Fotograficznych , ALFA™.
Redaktor odpowiedzialny: Jan Ortowski, Bydgoszcz.

Alfa-druk. Bydgoszcz.



BLONA

ULTRAPAN

WYSOKOCZULA i DROBNOZIARNISTA

WYWOLYWACZ

AGRANOL

DAJACY IDEALNIE DROBNE ZIARNO
i WYROWNYWUJACY ROZNICE
NASWIETLEN

PAPIER

ALFABROM
30 132

W TRZECH GRADACJACH: TWARDEJ,
NORMALNEJ i MIEKKIEJ

Jrzy niezawodne czynniki
artystycznej.
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FOTOGRAFIA
AMATORSKA

DRA T. CYPRIANA

jest do nabycia

w kazdym skiladzie z przyborami
fotograficznymi

Cena zt. 1—

40 Ilustoa

wklestodrukowych

30 tysimkow

objasniajacych

Jtoaad



