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Rok X. 1938. Nr 1.

NOWOSCI FOTOGRAFICZNE

WYCHODZA 2 RAZY ROCZNIE: 1 KWIETNIA i 1 PAZDZIERNIKA
POD REDAKCJA DRA T. ORLOWSKIEGO.
Wydawca: ,,ALFA*, Fabryka ptyt, bton i papierow fotograficznych
wBYDGOSZCZY.

,NOWOSCI FOTOGRAFICZNE" mozna otrzymaé¢ bezptatnie w wszystkich sktadach

artykutow fotograficznych. -
>Wszelkg korespondencje adresowaé: ,,ALFA" Bydgoszcz.

Przedruk artykutéw wolny tylko z podaniem Zrédta.

Dr Antoni Wieczorek, F. K. P, Zakopane.

Portret w plenerze, sztafaz, Krajobraz.!..

Portret fotograficzny, mimo wielkiego dynamizmu i rozmachu, jaki
mu w ostatnim dziesigtku lat nadata fotografia matoobrazkowa i mimo
niewatpliwego ruszenia z miejsca po wieloletnim zastoju, ciggle jeszcze
kojarzy sie w umystach wiekszosci ludzi z produktami fotografii zawodowej.
Nic dziwnego. Wszak portret przez diugie lata, od zarania niemal foto-
grafii az do naszych czaséw, byt tak, jakby monopolem zawodowcow
i oni przez pare pokolen urabiali smak spoteczenstwa w tej dziedzinie.
Jak to robili i jakimi $rodkami, to inna sprawa, ktdrej omawianie nie
tutaj nalezy. Dos$¢ na tym, ze wytworzyt sie pewien, bardzo zresztg
stereotypowy rodzaj portretu fotograficznego, ktdéry w wyobrazeniach
ludzi diugo jeszcze bedzie pokutowal, zanim nie przejdzie ostatecznie
do lamusa historii. A ilez tam w tym lamusie znalazto sie juz rzeczy
i wysitkobw historycznie szacownych, ktére ongi$ wstrzgsaly fotografig!
Dagerotypia, talbotypia, sposob kolodionowy mokry i ptyta sucha, Slepa
na barwy, papiery do kopiowania przy S$wietle dziennym. Niektore
z tych rzeczy maja jeszcze do dzi$ zastosowania bardzo specjalne, ale
jakze odlegte od nurtu zycia wspéiczesnej fotografii amatorskiej, nadajacej
ton artyzmowi i stojgcej pod znakiem panchromatycznej btony i bro-
mowego papieru! Do lamusa historii razem ze sposobami technicznymi,
ze starymi konstrukcjami aparatow przechodzg takze rdézne smaczki
i chwyty estetyczne, ktére mialy zachwycaé¢ przodkéw, a Smieszg ich
potomkdédw naiwnos$ciga wykonania w stosunku do zamierzen, cho¢ budzg
czasem jednoczes$nie szczerg tezke na mys$l o odlegtych czasach, ludziach,
sprawach i wspomnieniach. Dochowaly sie przeciez dagerotypy, przed-
stawiajgce Mickiewicza i Chopina, a na portrety powstancéw z 1863 r.
patrzy sie dzis, w 75 rocznice ostatniego ruchu narodowego zbrojnego,
jak na drogie narodowe pamigtki.

Ale wartosci historyczne i estetyczne niekoniecznie muszg sie z sobg
pokrywac. Historia fotografii wytowita z tych czaséw, jak dotad, tylko
jednego wielkiego artyste, ktorym byt Dawid Oktawiusz Hill, malarz

Bib!. Jagieit.



angielski, zawdzieczajgcy pamie¢ w potomnych nie swoim ptétnom,
lecz — portretom fotograficznym. Bije z jego prac jaki$ czar przedziwny,
ktorego jednym ze zrédet jest niewatpliwie — stonce. Gdyby Hill byt
najgorszym fotografem, to jeszcze odr6zniatby sie tym od catej pozniejszej
fotografii zawodowej, ze portrety swoje robit w petnym stoncu. Razem
z Hillem zabtysto i razem z nim sie schowato storice w fotografii portretowej
na ditugie dziesigtki lat. Fotografia zawodowa zamkneta sie niemal
hermetycznie w atelier, odcinajac sie dobrowolnie od ozywczych zrédet
stonca i krajobrazu, wprowadzajagc na jego miejsce bezduszng makiete
teatralng i kilka innych rekwizytow tta. Oddziatato to decydujaco na
wytworzenie sie znanej maniery portretowej, wedle ktdrej osgdza sie
dzi$, jezeli nie catlg fotografie, to te jej czes¢, ktérej zadaniem jest przed-
stawia¢ fotograficznie cztowieka.

Ograniczenie portretowania i zaciesnienie jego zakresu do mozliwosci
atelierowych stato sie prawdziwym wiezieniem fotografii portretowej,
w ktérym ona przebywa u zawodowcow do dzis. Doceniajgc w petni
zalety atelier, jako miejsca portretowania, zwtaszcza przy Swietle sztucznym,
trzeba jednak stwierdzi¢, ze najwymysS$iniejsze sztuczne oSwietlenie nie
zastagpi nigdy stonca, zas ilos¢ mozliwosci w portretowaniu poza ateliero-
wem jest po prostu nieogarnieta w réznorodnosci wyrazu cztowieka na

tle jego pracy, otoczenia i krajobrazu. Portretowanie na niestychanie
waskim odcinku atelier sprawito, ze ogromne bogactwo zycia i natury,
jako tta i stonca, jako oSwietlenia byto do niedawna w zupeinym

zaniedbaniu. Czy widziat kto kiedy u nas zawodowca, ktéry by modela
prowadzit na powietrze i storice i ktéry by czltowieka studiowat w kraj-
obrazie? — Natomiast w atelier uczyniono z cztowieka rodzaj ,martwej
natury“, podlanej sosem rzekomego zycia w postaci teatralnosci uktadu
i gestu.

Aby zrozumie¢, skad sie to wzieto, trzeba sie cofng¢ myslg do czasow
kiedy fotografii jeszcze nie znano. Portretowanie byto wtedy wytgcznym
przywilejem malarstwa, za$ na posiadanie takich portretéw mogli sobie
pozwoli¢ tylko ludzie bogaci, co w tych czasach bywato jednoznaczne
z wysoka pozycja socjalna, z wyksztatceniem, smakiem i kulturg. Inne
warstwy, précz drobnej czesci wzbogaconego na handlu mieszczanstwa,
nie wchodzity w rachube. Dopiero wynalazek fotografii zdemokratyzowat
naprawde portret i uczynit go ogo6lnie dostepnym. Tylko ze, niestety,
z portretu fotograficznego wygnano stofice na diugie dziesigtki lat,
a razem ze stoncem wygnano powietrze i krajobraz. Hill sie tym wiasnie
réznit od swoich nastepcow, ze fotografowal i pozowat portretowanych
zawsze w storicu. | od niego siega jakby wielki tuk az do najnowszej foto-
grafii portretowej amatorskiej, — tuk, rozpiety ponad kilkoma dziesiatkami
lat portretowania atelierowego.

Portret w plenerze i sztafaz to rzeczy bardzo blisko siebie stojgce,
a jednak rézne. RoOznica jest w zastosowaniu figury ludzkiej. Jezeli
do tego dodamy krajobraz, jako tto, bedziemy mie¢ drugi czynnik réwnie
wazny dla catosci, cho¢ mogacy mie¢ najrozmaitsze znaczenie. W ogole
krajobraz bez zamieszkujacego go cztowieka najczesciej jest niekompletny.
Cztowiek urabia przeciez oblicze ziemi i powinien by¢é obecny, jako autor
zmian na powierzchni ziemi i poniekad wspéttwérca krajobrazu. Nie



twierdze bynajmniej, ze krajobraz bez sylwetki cztowieka nie jest samo-
wystarczalny. Nieraz mnogos$¢ planéw i elementow jest w przyrodzie taka,
ze krajobraz w zwigzku z odpowiednim osSwietleniem okresla najzupetniej
sam siebie, tworzac kompletne i plastycznie sobie wystarczajace ugrupowa-
nia. W takich razach umiejetne wprowadzenie do krajobrazu sylwety
ludzkiej moze by¢ dla plastycznej wymowy poniekad obojetne — nic nie
zepsuje, nic nie naprawi, moze by¢, moze nie by¢, jednym stowem nie
jest zadng koniecznoscia wynikajaca z pierwotnych zalozen autora.

Sytuacja sie zmienia, gdy pierwszy plan krajobrazu jest w zarysie
i brytach mniej ciekawy, lub, gdy trescig jego jest jakakolwiek droga,
Sciezka, albo inny $lad wptywu cztowieka na wyglad krajobrazu. Trzeba
bowiem odrézni¢c w tym wypadku krajobraz dziki i pierwotny od kraj-
obrazu zamieszkatego przez cztowieka, ktéry zaspokajajac swoje potrzeby
zmienia powierzchnie ziemi. Zaorane pole, wykarczowany kawatek lasu,
droga do domostwa niekoniecznie musza szpeci¢ krajobraz, lecz nadajag
mu wyraz zamieszkania, urabiania dla swoich celéw, podporzadkowania
pewnym mniej lub wiecej elementarnym zadaniom ludzkiego bytowania
na ziemi, a tym samym odejmujg mu cechy pierwotnej dzikosci. Po-
niewaz jednak na ziemi bytuje cztowiek, wiec ideatem fotografa i jedynym
jego celem tematowym nie powinien by¢ bynajmniej krajobraz o cha-
rakterze pierwotnej dzikosci. Cztowieka trzeba szuka¢ i odkrywac
w krajobrazie, a ,odkrywac¢“, to znaczy bra¢ go dla fotografii takim,
jakim on jest w wyniku walki z przyrodg i walki o byt.

Te dwa zasadnicze gatunki krajobrazu (pierwotny i zamieszkaly),
decydujag w pierwszym rzedzie o koniecznosci i logicznosci uzycia
ludzkiego sztafazu, bo¢ jasne jest przeciez, ze krajobraz zamieszkaly
powinien zawiera¢, jako jeden z elementéw kompozycji plastycznej, pana
i twérce prawie wszystkich zmian, dokonywanych na powierzchni ziemi.
Od sztafazu do portretu w krajobrazie jest bardzo blisko, a czesto nawet
tak blisko, ze sam autor nie wie, kiedy mu sie te rdéznice w kompozycji
zacierajg. Mamy na mysli fotografa nie dos¢ jeszcze doswiadczonego
w Swiadomym budowaniu obrazu i nie dos$¢ dobrze orientujgcego sie
w stosunkach wzglednej wielkosci poszczegdlnych elementéw obrazu
fotograficznego. Jezeli np. pierwszoplanowy sztafaz w krajobrazie zcaj-
duje sie w odlegtosci 20 m od aparatu, to w miare zblizania sie do niego
fotografa sylweta ludzka bedzie rosta nieproporcjonalnie szybko w sto-
sunku do tla. W ogdle wszystko, co znajduje sie na pierwszym planie,
bedzie tak rosto w stosunku do planéw dalszych i catkiem dalekich,
gdyz wynika to z pewnych zasadniczych praw optycznych, a rzecz jest
zwigzana najscislej z dlugoscia ogniskowej, uzytej dla danego formatu
zdjecia. Przy t. zw. normalnej ogniskowej, w ktérag wyposazona bywa
znaczna wiekszo$¢ aparatow uzywanych w fotografii amatorskiej, stosunki
wielkosci wzglednej przedmiotéw, znajdujacych sie na zdjeciu, moga sie
zmieniaé nawet bardzo znacznie, gdyz przedmioty potozone w pewnej
od siebie odlegtosci, w miare zblizania albo oddalania kamery od nich,
moga zmienia¢ swag wielkos¢ na obrazie w wysokim stopniu. Rzecz jest
w tym, ze przedmioty zmieniajg wielko$s¢ niejednakowo na réznych
planach krajobrazu, lecz tym bardziej i tym szybciej, im blizej kamery
sie znajduja. | te nierbwnomiernosé¢, ktora tyle szkody przynies¢ moze



poczatkujgcemu fotoamatorowi, a $wiadomie wyzyskana i celowo kie-
rowana, moze odda¢ w powaznej pracy fotograficznej bardzo cenne ustugi,
okre$lam jako wykorzystanie stosunkéw wielkosci wzglednej.

Ta do$¢ szumna nazwa oznacza zresztg rzecz codzienng i bardzo
pospolita. Kazdy to spostrzeze, kto cho¢ przez chwile zechce bada¢
obraz na matéowce, posuwajgc sie z kamerg w okreslonym kierunku.
A wtasnie, gdy mowa o portrecie, sztafazu i krajobrazie, rzecz ta ma
znaczenie bardzo wielkie, poniewaz poruszajgc sie z kamerg wzgledem
tematu — w tym wypadku krajobrazu, a zwtaszcza jego pierwszego
planu — mamy mozno$¢ decydowania, czy chcemy z cztowieka uczynié
portret w plenerze (t. zn. ,na powietrzu“, czyli w krajobrazie), czy tez
sztafaz. O sztafazu i jego roli, o jego wielkiem znaczeniu i potrzebie
pisatem juz nieraz, wiec tu powtorze tylko niektére zasadnicze wskazania
w tym kierunku. A wiec sztafaz, ktérym najczesciej bywa cztowiek,
rzadziej zwierze, powinien by¢ umieszczony logicznie w mys$l wskazan
plastyki, tak, aby wiadomo byto bez dalszych dociekan, po co on tam
jest. Z obrazu powinna wynika¢ jasno konieczno$¢ jego uzycia, a przy-
najmniej sztafaz nie powinien sie wydawaé zbytecznym rekwizytem.
Moze by¢ ostatecznie obojetny dla kompozycji, lecz nie powinien sig
narzuca¢ jako niepotrzebny.

| dlatego sztafaz nie powinien sie znajdowa¢ nigdy w samym S$rodku
obrazu, nie powinien by¢ do niego obrécony tytem, lecz interesowac sie
tematem gtéwnym (krajobraz), nie powinien sie tez gapi¢ bezmysSinie
w aparat. Patrzenie w kierunku aparatu, zrozumiate i dopuszczalne
w wypadku portretu, jest po prostu nielogiczne w wypadku sztafazu.
Moze tez z tego wzgledu jest konieczne doktadne rozeznanie sie, o ile
to mozliwe, gdzie konczy sie w krajobrazie sztafaz, a zaczyna portret.
Najlepiej jest w chwili zdjecia wiedzie¢ dobrze, czego sie¢ chce, mie¢
jasno okreslony plan i koncepcje, a pewne rzeczy narzucag sie wtedy
niejako same.

Dla rzeczowej orientacji najwazniejsze sa stosunki wielko$ci wzglednej.
Wielkos¢ wzgledna postaci w stosunku do krajobrazu decyduje o tym,
czy mamy do czynienia ze sztafazem, czy z portretem. Zrozumiate jest,
ze im wieksza na obrazie postaé, tym wiecej przyttacza sobag krajobraz,
spycha go na dalszy plan, przeradzajac tym samym w tto dla portretu.
Posta¢ osiggnawszy pewng wielkos¢ wzgledng przestaje by¢ sztafazem,
stajgc  sie modelem portretu. Zajmuje sobg bowiem znaczng czesé
powierzchni obrazu, podczas gdy sztafaz, cho¢ nieraz bywa osig kom-
pozycji, jest na tejze powierzchni rzeczg zupetnie drobng.

Gtowng trudnos$¢ fotograficznego portretu w plenerze stanowi roz-
wigzanie tta i jego ostrosci, przy czym ostro$¢ jest sprawg czysto tech-
niczng, natomiast problem tia jest rodzajem techniki wyzszego rzedu,
lezacej w sferze kompozycji plastycznej.

Zarowno krajobraz, jak portretowany czlowiek, moga przedstawiac
w sensie plastycznym liczne plamy o bardzo nieraz r6znorodnym tonalnym
lub barwnym natezeniu. A jezeli jeszcze te plamy znajduja sie
w réznej od siebie odlegtosci, to niemata jest trudno$¢ z rozwigzaniem
ostrosci tta, gdy model nastawiony jest na ostro, chyba Ze uzywa sie
kamer matoobrazkowych, gdzie sprawa ta z powodu bardzo krétkiej



ogniskowej jest znacznie uproszczona. W przeciwnym razie trzeba silnie
przestania¢ obiektyw, co naturalnie powoduje konieczno$¢ uzycia statywu
ze wzgledu na dos$¢ diugie naswietlenia. A za$ uzycie statywu moze
podlega¢ zastrzezeniu o tyle, ze nowoczesny portret w plenerze, jak to
zresztg nie trudno stwierdzi¢ po rodzaju ujecia, zrodzit sie ze zdjecia
z reki, $cislej mowigc ze wspoiczesnej fotografii matoobrazkowej, jako
technicznego punktu wyjscia. Temu nalezy przypisa¢ wszystkie ,nowe
punkty widzenia“ cztowieka na tle natury i wyzyskanie na wielkg skale
nieba i chmur jako tila.

Gléwng trudno$¢ portretu na wolnym powietrzu stanowi dobre roz-
wigzanie tla, pozostajace zreszta w zwigzku z naturalnym o$wietleniem
stonecznym i naturalng perspektywa powietrzng. W atelier sprawa tta
jest prosta, gdyz jest ono sztuczne. Tak samo jest przewaznie z oSwiet-
leniem. W krajobrazie trudnosci dla portretowania rosnag, gdyz tto jest
rzecza przypadku, tak, jak przypadkowym jest zespdt barw krajobrazu
i osoby portretowanej (jej stréj, karnacja ciata i barwa wtoséw). Zestawie-
nie tylu i tak réznorodnych czynnikéw, zaleznych badz co badz od
szczes$liwego trafu, nastrecza¢ moze rzeczywiscie wiele trudnosci, co tak
czesto obserwowa¢ mozna na portretach poczatkujacych fotoamatoréw.
Jezeli przyjmiemy, ze zdjecia technicznie sg juz poprawne, to zawsze
jeszcze rzucag sie w oczy razace biedy tta, okreslane zazwyczaj, jako
nadmierna pstrokacizna tta. Takie tto uniemozliwia uwypuklenie osoby
portretowanej z chaosu otoczenia, pozostawia wrazenie czego$ nie-
zdecydowanego, burzy jedno$¢ kompozycji, cho¢ ogdlny uktad moze byc
zupetnie prawidtowy.

Na to nie ma innej rady, jak umie¢ patrze¢ fotograficznie na barwny
otaczajagcy S$wiat. Kazde niewyszkolone oko odréznia dobrze tony jasne
od ciemnych, ale jezeli w gre wchodza barwy, to przeciez nie wszystkie
one z jednaka sita oddziatywujg na emulsje fotograficzne i dlatego nie-
wycéwiczone oko z takim trudem oddaje na zdjeciu swoje zachwyty nad
pieknym natury, ktére u czlowieka wrazliwego rodzg sie tatwo i nie-
zaleznie od niego. W ogo6le pierwsze zniechecenie fotoamatora rodzi sie
z przeciwstawienia wielkiej tatwos$ci zachwytu i wielkiej (poczatkowo)
trudnos$ci zdjecia i techniki. Ale podobnie jest w kazdej sztuce i foto-
grafia nie stanowi wyjatku. Wyjatkiem jest raczej sposéb podchodzenia
do rzeczy przez fotoamatoréow. Bo, o ile kazda inna sztuka do uprawiania
jej wymaga pewnego teoretycznego i technicznego przygotowania, to
w fotografii uwaza sie, ze kupno aparatu jest jednoznaczne z przy-
gotowaniem. Trudno o bardziej falszywe stawianie sprawy, ale ze tak
jest, to wie kazdy fotoamator z witasnego przykrego doswiadczenia, zanim
sie spostrzegt, ze fotograficzne patrzenie na Swiat jest czyms$ specjalnym
i rowniez nalezy do techniki, tak, jak wywotywanie i powiekszanie.

Portret na powietrzu wymaga wtasnie oka fotograficznie opanowanego
dla wydobycia osoby portretowanej z tta. Udaje sie to czasem bezwiednie
i przypadkowo, ale to sprawy nie rozwigzuje. W technice wszystko
powinno by¢ aktem $Swiadomej woli, kierowanej wiedzg, tak aby Kkie-
rowana reka kamera nie byta $lepym narzedziem przypadku. Portret
w plenerze, wigzgc cztowieka z krajobrazem, jest jednym z najmilszych
tematow fotograficznych, jednym z tych tematéw, rozlegtych w zakresie,



ktore nie zamykajac cztowieka w ciasnocie czterech $cian dajg moznosé
szerokiego oddechu na powietrzu, co nalezy rozumieé¢ zaréwno dostownie,
jak w przenosni. Fotografujgc portret w plenerze mozna opracowywac
krajobraz ze sztafazem lub bez niego, a co najwazniejsze, mozna dawac
petny plastyczny wyraz najpiekniejszym przezyciom w goérach, nad morzem
i gdzie kto chce, mozna ilustrowa¢ te peilng rado$¢ zycia, ktérg daje
beztroski okres letnich wakacji.

Dr Tadeusz Cyprian, F. K. P., Poznan.

Przeglad aparatow matoobrazkowych.

Juz cztery lata uptynety od chwili, gdy na tamach ,Nowos$ci Foto-
graficznych*® omawiatlem o6éwczesne narzedzia fotografii miniaturowej
[,NowosSci Fotograficzne“, Rok VI, Nr 2 (12), 1934], wiec czas juz powroécic
do tego tematu, zwtaszcza gdy od tego czasu fotografia matoobrazkowa
poczynita tak znaczne postepy, ze dzi§ z drugorzednej gatezi techniki
fotograficznej stata sie bodaj technikg dominujgcg, a w kazdym razie jest
na najlepszej drodze do uzyskania tego stanowiska.

Na wstepie musze zaznaczy¢, ze moje o6wczesne zastrzezenia wobec
aparatu matoobrazkowego musiaty ustapi¢ wobec znacznego udoskonalenia
techniki pracy na bitonie kinowej, i samej btony tak, ze dzi$ juz nie
uwazam kamery matoobrazkowej za rodzaj szkicownika, ktéry warto miecé
obok wiekszego aparatu, lecz przyznaje jej charakter aparatu gtownego
i jedynego w rekach doswiadczonego amatora.

Tylko to ostatnie zastrzezenie musze podtrzymaé — aparat mato-
obrazkowy jest i nadal narzedziem pracy dla amatora starszego, traktu-
jacegofotografie powaznie, jesli zdjecia majag mie¢ jakag taka wartos¢
artystyczng czy dokumentarng, bo w rekach miodego i beztroskiego
pstrykacza kamera ta staje sie zupetnie bezmy$inym karabinem maszy-
nowym, psujacym setki metrow btony.

Przeglad aparatéw matoobrazkowych zacza¢ nalezy oczywiscie od
LeiKi, ktorej stanowisko to stusznie sie nalezy jako ,matce*“ calej foto-
grafii miniaturowej. Ale nie tylko dlatego. W tej kamerze tkwi co$
niezwyktego, bo choé¢ i dzi$ jest najnowoczes$niejszym narzedziem pracy,
jeszcze teraz, w trzynascie lat od powstania swego prototypu, mato co
réozni sie od Leiki z roku 1925, jako ze wszystkie
unowoczes$nienia jej narastaty niemal organicznie
na szkielecie pierwotnej konstrukcji.

Mamy dzi§ cztery modele Leiki. Model
,Standard"*, Leica I, Leica I, oraz
Leica Ilia. Wszystkie modele sg wtasciwie jedng
i tg samag kamerg, ale kazdy nastepny stanowi
jakie$ ulepszenie modelu zasadniczego ,Standard”.

| tak Leica |i ma wbudowany odlegtosciomierz sprzezony z obiektywem, poza
tym jednak niczem wiecej od modelu ,Standard” sie nie rézni. Leica Il ma précz
odlegtosciomierza jeszcze migawke o zwiekszonym zasiegu, bo regulowang précz nor-

malnego zakresu szybkosci od *20 Vsoo sek. takze i na szybkos$ci mniejsze, a to na
18» 7*. 7~ i 1 sekunde za pomocg dodatkowej gatki nastawczej.

Standard



Leica lilawreszcie ma migawke regulowanq jakpoprzednia, a ponadto na
Viooo sek. Inne mniejsze szczeg6tly wyposazenia,jak soczewkazbliiajgca wcelowniku
(Leica Il i lila), kadtub chromowany, itd. nie grajgwiekszej
roli, a ponadto daje sie zastosowac¢ przy kazdymmodelu.

Wszystkie Leiki majg obiektywy wymienne i mogq byc¢
wyposazone albo w standartowy ,Elmar” F:3,5, albo w jasny
~Summar" F:2, albo wreszcie w specjalnie jasny ,Xenon"
F:1,5 (wyrobu nie Schneidra, lecz Leitza). Oczywiscie
précz tych obiektywéw mamy caty szereg obiektywow
specjalnych, jak teleobiektywy o réznej jasnosci i ogniskowej,
obiektywy szerokokqtne i obiektyw miekkorysujgcy ,,Thambar",
wszystkie sprzezone automatycznie z odlegtoSciomierzem, tak,
ze wystarczy wymieni¢ obiektyw zwyczajny na specjalny,
by dziatat automatycznie przy nastawianiu na ostro.

Leica lila

Leiki dostarczane sq w wykonaniu chromowanym lub czarno lakierowanym (Standard),
maja automatyczny posuw btony i spust na kadtubie kamery.

Sprzet pomochniczy w postaci rzutniké6w do powiekszen, wyrownywajgcych zbiegajqce
sie linie przy zdjeciach architektury, rézne soczewki dodatkowe, urzqdzenia do foto-
grafowania z bliska, do reprodukcji, mikrofotografii, itd. sq tak liczne, ze wyliczanie ich
przekroczytoby ramy niniejszego artykutu.

Obok Leiki stoi zblizony do niej konstrukcjag Contax, Zeiss Ikona.
Zbudowany tak samo na btone kinowg i format zdjecia 24X36 mm
(wszystkie dzisiejsze kamery miniaturowe zbudowane sg na ten sam
format z nielicznymi wyjatkami, o ktérych bedzie mowa), znajduje sie
na rynku réwniez w postaci dwu modeli.

| tak Contax I, konstrukcja wysoce nowozytna, posiada odlegtoSciomierz sprze-
zony z obiektywem i tworzqcy jednq catos¢ z celownikiem, w polu ktérego znajduje sie
witasciwy odlegtosciomierz, migawke regulowang za pomocqg jednej gatki od V2 do

vi12s0 sek- oraz Contax Ill, réznigcy sie tylko tym od poprzedniego, ze ma jeszcze
wbudowany w kadtub aparatu $Swiattomierz fotoelektryczny.

Oba modele Contaxa majqg obiektywy wymienne, od standartowego Tessara F:3,5
i F:2,8 do Sonnara F:1,5, a ponadto mozna stosowaé¢ do nich liczne teleobiektywy
! obiektywy szerokokqtne, wszystkie oczywiscie sprzezone z dalomierzem. Sprzet
dodatkowy bardzo obfity, podobnie jak do Leiki, wyposazenie kamery réwniez podobne,
bo albo kadtub jest chromowany, albo czarno lakierowany, posuw btony automatyczny,
spust migawki na kadtubie kamery.

Trzecim modelem Zeiss lkona jest Contaflex. Aparat ten, bedacy
potgczeniem lustrzanki z aparatem miniaturowym, posiada maksimum
udogodnien. Aparat sam jest czym$ w rodzaju Contaxa i Rolleiflexa,
czy lkoflexa z wbudowanym S$wiattomierzem fotoelektrycznym w jednej
catosci. Konstrukcja ta, bedaca istotnie kamerg przysztosci, na razie
nieco wielka, ciezka i niepomiernie kosztowna, jak na nasze warunki,
zbudowana jest na format poziomy i stanowi pierwowzdér aparatu lat
przysztych.

Contaflex wyposazony jest w najjasniejsze obiektywy, az do F: 1,5, automatyczny
posuw btony, migawke od 1 sek. do viooo sek., samowyzwalacz migawki wbudowany
w kadtub aparatu Swiattomierz fotoelektryczny, urzgdzenie lustrzane, dajgce obraz motywu
na matéwce, sprzezonej z obiektywem tak samo, jak to sie dzieje w Rolleiflexie, ponadto
celownik Albada do zdje¢ z wysokos$ci oka, stowem, posiada wszystkie urzqdzenia nowo-
czesne, jakie sobie mozna tylko wymarzy¢.

Aparatem lustrzanym i matoobrazkowym zarazem jest Kine-Exakta
firmy lhagee-Kamerawerk, ale z tg odmiang, ze nie jest on zbudowany
na zasadzie osobnego obiektywu do zdjecia i osobnego dla matéwki, jak
Contaflex, lecz posiada jeden obiektyw, ktéry rzuca obraz na skos$nie



ustawione lustro, to zas w chwili zdjecia unosi sie ku gérze, podobnie,
jak to sie dzieje w klasycznej kamerze lustrzanej.

Kine-Exakta zbudowana jest takie na format poziomy, wyposazona jest w obiektyw

zaleznie od wyboru, a to albo w ogniskowej i jasnosci normalnej, albo w obiektyw
specjalnie jasny lub teleobiektyw. Obiektywy sq wymienne jednym ruchem reki, co czyni
aparat ten uniwersalnym. Migawka jest szczelinowa, regulowana do Yiooo sek., spust
migawki na kadtubie aparatu, samowyzwalacz, posuw btony automatyczny.

Dwa modele Zeiss ikona, a mianowicie Super Nettel | i Il  majg obiektywy
state, a to Super Nettel | wyposazony jest w Triotar F:3,5, ogniskowa 5 cm lub tejze
jasnosci Tessar, Super Nettel Il zas ma Tessar F:2,8. Oba aparaty, bardzo zresztq
do siebie podobne, majg odlegtosciomierz zbudowany na zasadzieklina optycznego,
sprzezony z obiektywem, celownik lunetowy, migawke szczelinowq regulowang do

Viooo sek., automatyczny posuw btony, kadtub aparatu czarno lakierowany (Super Nettel 1)
lub chromowany (Super Nettel II).

Tegoz Zeiss lkona NettaxX jest czyms$ posrednim miedzy Contaxem a Super Nettlem.
Obiektyw ma wymienny, ztqczony w jedng cato$¢ z odlegtodciomierzem sprzgezonym
z nim automatycznie, tak ze wraz z obiektywem odejmuje sie od aparatu i odlegtoscio-
mierz. Wyposazenie optyczne stanowi Zeissa Tessar F:3,5 Ilub F:2,8, a nadto tele-
obiektyw, migawka szczelinowa regulowana jest do Yiooo sek. Obiektywy sq wprawdzie
wymienne, ale tylko dla ogniskowej 50 mm, tak ze teleobiektyw6w stosowac¢ nie mozna.

Kodaka Retina istnieje w dwu wykonaniach, a to albo bez odlegtosciomierza jako
Retina |, albo z odlegto$ciomierzem sprzezonym =z obiektywem jako Retina Il. Obie
majq obiektywy state, nie wymienne, a to Retina | ma Xenar F:3,5, Retina Il ma
Ektar F:3,5, Xenon F:2,8 lub Xenon F:2, wszystkie o ogniskowej 50 mm. Celowniki
lunetowe, migawka Compur Rapid, zabezpieczenie przed podwodjnym naswietleniem btony
(bez automatycznego posuwu btony) przy Retinie |, automatyczny posuw btony przy
Retinie Il, spust migawki na kadtubie aparatu.

Baldina fabryki Balda-Werk ma obiektyw niewymienny, o jasnosci F:4,5 do F:2,8,
zaleznie od wyboru, celownik lunetowy, migawke Pronto lub Compur, Super Baldina
tejze samej fabryki wyposazona jest w obiektyw o jasnoséci F:2,8 lub F:2, sprzezony
z obiektywem odlegtosciomierz, celownik lunetowy i migawke Compur Rapid ze spustem
na kadtubie aparatu.

Beira fabryki Woldemar Beier wyposazona jest w obiektyw F:3,5 do F:2,9,
urzqdzenie do nastawiania na ostro specjalnej konstrukcji, sprzezone z obiektywem,
migawke Compur ze spustem na kadilubie aparatu i zabezpieczenie przed podwdjnym
nadwietleniem btony.

Welti fabryki Welta Kamerawerke wyposazona jest w obiektywy o jasnosci F:3,5
do F:2,4, niewymienne, migawke Compur, spust na kadilubie aparatu, celownik lunetowy,
tejze samej zas$ fabryki We Itin i ma obiektywy do wyboru, ale niewymienne, o jasnosci
F:2,8 (Tessar lub Xenar) albo F:2 (Xenon), celownik ztqczony w jedng catos¢ z od-
legtoSciomierzem sprzezonym z obiektywem, migawke Compur Rapid ze spustem na
kadtubie aparatu.

Dollina fabryki Certo w swym modelu Il ma odlegtoéciomierz wbudowany
w aparat i sprzezony z obiektywem, migawke Compur ze spustem na kadiubie aparatu,
automatyczny posuw btony, wyposazona jest w obiektywy o jasnos$ci F:2,8 do F:2, nie-
wymienne.

Tanim aparatem matoobrazkowym jest Agfy Karat, wyposazony w obiektyw
lgestar F :6,3, celownik optyczny, migawke regulowanq do Yioo sek. i zabezpieczenie
przed podwdéjnym naswietleniem btony.

Ostatnie dwa aparaty odbiegajg od poprzednich tym, ze zbudowane
sg na inny format, niz 24X36 mm. Pierwszym jest Robot Ottona
Berninga na format zdjecia 24X24 mm (na normalnej btonie kinowej),
wyposazony w obiektywy wymienne, celownik optyczny, migawke
specjalng regulowang do Vsoo sek., spust na kadtubie aparatu i urzgdzenie
sprezynowe, pozwalajgce na dokonywanie zdje¢ seryjnych do 24 jednym
ciggiem. Jest to wiec co$ zblizonego niejako do kina, oczywiscie tylko



z uwagi na dokonywanie seryjne zdje¢, bo nie mozna nim uzyskiwac
obrazéw kinowych w projekcji ruchomej.

Ostafnig kamerq matoobrazkowq jest Korelle K Kochmanna na format 18X 24 mm
(potowe normalnego formatu matoobrazkowego), wyposazona w obiektywy wymienne
0 réznych ogniskowych, migawke Compur ze spustem na kadiubie aparatu, automatyczny
posuw btony i celownik optyczny, bez odlegto$ciomierza sprzezonego.

Powyzszy przeglad nie ma pretensji do doktadnos$ci, bo obejmuje
tylko najbardziej znane na naszym rynku aparaty miniaturowe, précz
ktérych istnieje jeszcze sporo innych, mniej u nas uzywanych. Poza
tym duzo jest konstrukcyj angielskich, amerykanskich i francuskich,
ktére zupetnie u nas sie nie pokazujg i dlatego trudno o ich jakosci
1 budowie co$ mowi¢ z wiasnego doswiadczenia.

Wyliczywszy najbardziej znane aparaty, przygladnijmy sie im blizej,
dzielgc je wedle konstrukcji na grupy o specjalnym przeznaczeniu.

Do pierwszej grupy zaliczymy naturalnie Leice i Contaxa, jako dwie
konstrukcje czotowe, najbardziej wszechstronne w uzyciu i najprecyzyjniej
wykonane. Wspélng ich cechg jest sztywna budowa kamery z wy-
suwanym tubusem obiektywu, co daje aparatowi gwarancje statej réwno-
legtosci miedzy ptaszczyzng btony a obiektywem. Postulat ten jest przy
aparacie miniaturowym rzecza najwyzszej wagi, bo odchylenia wynoszgce
utamek milimetra juz dajg nieostro$ci zupetnie powazne. Odchylenia te
za$ trudne sg do uniknigecia przy aparatach miechowych, gdzie tylko
bardzo doktadnie przemyslana i solidnie wykonana konstrukcja rozporek
moze zapewni¢ doktadno$¢ w tym wzgledzie.

Oba aparaty majg obiektywy wymienne, i to w rozmaitych jasnosciach
i ogniskowych, oba sa wykonane solidnie i precyzyjnie, tak, ze wybor
miedzy nimi jest juz w duzej mierze rzeczag upodobania.

Jedni chwalg wygodny format Leiki, jej mniejsze rozmiary, za-
okraglone brzegi, pozwalajace na wygodne schowanie aparatu do kieszeni,
inni decyduja sie na wiecej prostokatny ksztatt Contaxa. Sg zwolennicy
prostoty budowy Leiki i jej niezwyktej zaiste odpornosci na wiek, zu-
zycie i mniej delikatne obchodzenie sie z aparatem, inni znowu cenig
misterng konstrukcje Contaxa z jego setkami kotek i Srubek, uwazajac,
ze aparatowi miniaturowemu przystoi precyzja szwajcarskiego zegarka
wraz z subtelnoscig jego czesci skladowych.

Sp6r o to, czy tylna S$ciana aparatu powinna by¢ ‘' odejmowalna
(Contax), czy stata (Leica) réwniez nie zostat rozstrzygniety, tak samo
kwestia wyzszosci migawki szczelinowej z metalu, czy z tkaniny oraz
przebiegu poziomego Ilub pionowego szczeliny. Jedni twierdza, ze
migawka metalowa jest kaprysna i ,lubi sie zepsuc¢“, inni podnosza, ze
migawka z tkaniny gumowanej moze zawie$¢ przy wielkim mrozie w wy-
jatkowych warunkach pracy.

Najnowsze udoskonalenie Contaxa, a mianowicie zespolenie od-
legtoSciomierza z celownikiem nie ma jeszcze odpowiednika u Leitza,
ktéry zdaje sie woli odczeka¢, jak sie ta rzecz okaze w praktyce, bo
wiemy, ze Leitz nie lubi zmienia¢ konstrukcji zbyt czesto i ze mozliwos¢
uzupetnienia najdawniejszego modelu Leiki celem zaopatrzenia go
we wszystkie najnowsze urzagdzenia jest unikatem w dziejach techniki
fotograficznej. Kto wie wiec, czy w chwili, gdy artykut ten ukaze sie



w druku, nie bedzie juz jakiego$ nowego modelu Leiki z odlegtoscio-
mierzem w jednej catosci z celownikiem.

Wyposazenie optyczne obu aparatéow jest rownej jakosci, sprzet
dodatkowy takze réwnie wszechstronny.

Typem posrednim miedzy aparatem z tubusem, o najwyzszej wszechstronnosci,
a kamerami miniaturowymi z miechem jest Nettax, ktéry ma jeszcze tubus, ale wymiennos$¢
obiektywoéw ograniczona jest do instrumentow o dwu ogniskowych 5 i 10,5 cm, co
oczywiscie zmniejsza uniwersalno$¢ aparatu w duzej mierze.

Do wysokiej klasy aparatow miniaturowych z mieszkiem nalezy
Super Nettel Zeiss lkona, a to dzieki wyjatkowo solidnemu wykonaniu
rozporek, utrzymujgcych czotéwke w potozeniu réwnolegtym do ptaszczyzny
btony oraz dzieki celowej budowie odlegtosciomierza (na zasadzie klina
obrotowego), ktéry pozwala na bardzo wygodne nastawianie na ostro
wskutek umieszczenia duzego kota nastawczego w korzystnym miejscu
po prawej stronie czotowki, tak, ze gdy sie trzyma mocno aparat
w rekach, prawy palec wskazujgcy lezy doktadnie na tym kole. Aparat
jest wykonany bardzo mocno, nieco ciezki wskutek tego i duzy, ale tez
wytrzymuje nawet bardzo szorstkie obchodzenie sie z nim w trudnych
warunkach pracy.

Obok niego postawi¢ mozna Retine Kodaka, cho¢ w zalozeniu wy-
konanie jej jest zupeinie odmienne. | tak jest ona znacznie mniejsza
i lzejsza od Super Nettla, zamiast migawki szczelinowej Super Nettld
ma migawke Compur, budowana jest znacznie lIzej i bardziej filigranowo
i moze by¢ uwazana za przedstawicielke duzej grupy kamer miniaturowych
z migawka Compur, podczas gdy dotychczas omawiane kamery nalezaty
wszystkie do grupy aparatow z migawkag szczelinowg.

Sprawa wyzszosci jednej lub drugiej migawki nie da sie zatatwic
w Kkilku stowach. Zasadniczo migawka szczelinowa ma wiecej zalet, bo
pozwala na lepsze wykorzystanie $wiatta przy wiekszych szybkosciach
(dlaczego, o tym moéwi kazdy obszerniejszy podrecznik fotografii), daje
szybkosci do 7ic00 sek. i wieksze, jest z reguly sprzezona z posuwem
filmu, co przy Compurze sie¢ nie udaje, wskutek czego manipulacja
aparatem jest prostsza. Ale za to wymaga kamery znacznie wiekszej
i ciezszej, by zmiesci¢ w jej kadtubie skomplikowang konstrukcje migawki,
przy szybkosciach malych (okoto 1 do V2 sek.) dziata mniej doktadnie,
cho¢ w ostatnich czasach ulepszono ja znacznie w tym wzgledzie,
a wreszcie jest znacznie tansza. To tez aparaty miniaturowe wysokiej
klasy wyposazone sg z regulty w migawki szczelinowe, zwilaszcza, ze
przy Compurze nie da sie zastosowa¢ wymiennosci obiektywow (migawka
ta musi leze¢ miedzy potéwkami obiektywu), aparaty za$ tansze maja
z reguty Compur. Nie wynika z tego, by sprawno$¢ ich byta przez to
mniejsza, bo w codziennej pracy Compur, jak i wyposazona wen kamera
wystarczy w zupetnosci, ale tam, gdzie wymagamy wymiennos$ci obiekty-
wow, odpornosci na wszelkie nadzwyczajne warunki zewnetrzne, tam
stosujemy kamere z migawkag szczelinowg. Natomiast jesli uzywamy
aparatu na codzien, dla zdje¢ w normalnych warunkach zycia, zadowalamy
sie jednym obiektywem, obojetna nam jest kwestia jednego chwytu wiecej
przy zdjeciu, a cena gra pewng role, decydujemy sie na kamere z mi-
gawka Compur.



Po tej dygresji na temat migawki Wracamy do Retiny. Jest ona
bodaj najmniejszych rozmiaréw kamerg matoobrazkowa na rynku, co
znaczy duzo, bo przeciez kamera ta przeznaczona jest na to, by nam
towarzyszy¢ stale, nie obrywajgc nam kieszeni i nie wymagajac noszenia
w reku w futerale. Zalete te okupuje Retina (jako ze niczego na Swiecie
nie ma za darmo) delikatnoscig swej konstrukcji, co tez kaze obchodzi¢
sie z nig delikatniej, niz z innymi aparatami. Ale w koncu aparat
miniaturowy nie jest narzedziem kowalskim....

Inne typy aparatéw miniaturowych z migawkq Compur podobne sq do Retiny i rézniq
sie od nie] w mniej istotnych szczego6tach konstrukcyjnych. Nalezg tu Welti, Weltina,
Dollina, Baldina, Beira, oraz inne, mniej u nas znane.

Do zupetnie innych celéw natomiast przeznaczona jest kamera ,,Robot",
na format 24X24 mm. Ale nie odmienny format ma tu znaczenie, lecz
to, ze pozwala ona na dokonywanie zdje¢ seryjnych, co czyni jg typowg
kamerg do studiow ruchu, np. w sporcie, gdzie mozna fotografowac nig
bieg, skok czy rzut w poszczegdlnych stadiach. To tez sportowiec, ktory
aparatu potrzebuje na to, by kontrolowac¢ styl swoéj lub kolegdéw, trener,
nauczyciel sportowy, moze mie¢ w Robocie nieocenione narzedzie pracy.

~,Korelle K" moze by¢ nazwana kamerqg ultra-miniaturowq, bo zbudowana jest na
format 18X24 mm, a wiec o potltowe mniejszy, niz nasz ,normalny” 24X36 mm.
Poza tym aparat ten nie odznacza sig niczym specjalnym i nalezy do grupy kamer z mi-
gawke Compur.

Na koniec pozostawitem omoéwienie dwu konstrukcyj specjalnych,
a mianowicie Kine-Exakty oraz Contaflexa, bo stanowig one potgczenie
kamery miniaturowej z lustrzang na film kinowy.

Celownik nigdy nie zastgpi lustra, to jest rzecz oczywista, wiec nie
brak tendencji do potgczenia konstrukcji na btone kinowg z konstrukcjag
lustrzang. Sa tu mozliwe dwie drogi, a to albo metodg ,twin-lens*”
(Rolleiflex — dwa obiektywy odrebne), albo metodg ,klasyczng“ z pod-
noszonym lustrem i jednym obiektywem.

Zasadniczy szkoput przy obu sposobach rozwigzania kwestii lezy
w tym, ze btona musi sie przewija¢ albo w potozeniu poziomym, albo
pionowym, a wiec i aparat musi by¢, albo tylko na format poziomy, albo
tylko na format pionowy, o ile chcemy korzysta¢ z lustra w jego nor-
malnym potozeniu. Trudno$¢ te znata juz kamera lustrzana klasyczna
na ptyty i rozwigzata jg przez obracalnos$¢ tylnej Sciany kamery na format
poziomy lub pionowy. Ale to rozwigzanie nie da sie zastosowaé przy
btonie zwijanej, bo aby moc obracaé¢ catlg tylng czes¢ aparatu wraz z obu
kasetami na btone zwijang oraz urzadzeniem do jej posuwania, konstrukcja
aparatu musiataby by¢ (przynajmniej w dzisiejszym stanie techniki) bardzo
skomplikowana, a co najwazniejsze, tyt kamery miatlby monstrualne
wprost rozmiary.

Aparaty typu Rolleifiexa ominely te trudnos$¢ przez wprowadzenie
formatu kwadratowego i wyszty na tym doskonale, fotografia miniaturowa
jednak nie chce zmniejsza¢ i tak matego obrazka 24X36 mm do kwadratu
24X24 mm i dlatego obie kamery lustrzano-miniaturowe zbudowane sg
na format poziomy, co im w duzym stopniu odbiera wszechstronnos$¢, bo
przy zdjeciach pionowych (niemal wszystkie architektury, portrety, itd.)
musimy albo rezygnowac¢ z uzycia lustra i korzysta¢ tylko z celownika



(bez sprzezonego odlegtosciomierza), albo fotografowa¢ z wysokosci oka
.pod katem prostym*, co jest wysoce niewygodne i niepewne.

Kine-ExaKta zbudowana jest bardzo solidnie, ma sporo obiektywow
wymiennych o réznych jasnosciach i ogniskowych do dyspozycji, migawke
szczelinowg sprzezong z posuwem btony, a wreszcie matowke specjalnej
konstrukcji, bo zbudowang w postaci soczewki powiekszajgcej, ktéra daje
obraz o wymiarach 4X6 cm, ufatwiajgc w ten spos6b nastawianie na
ostro i ocene motywu.

Contaflex wreszcie nie jest juz ,aparatem® lecz ,maszyng"“ fotogra-
ficzng, wyposazong we wszystkie urzgdzenia, ktore zna technika nowo-
czesna. Zbudowany (w przeciwienstwie do Exakty) jako aparat dwu-
obiektywowy ma obiektyw gorny, celowniczy, o ogniskowej dtuzszej, niz
obiektyw do zdje¢, majagcy normalng ogniskowg 50 mm, a mimo to oba
obiektywy sg ze sobag sprzezone, co uzyskano dzieki specjalnej przektadni.
| tu matéwka sporzadzona jest w postaci lupy, zwiekszajgcej i tak juz
powiekszony diuzsza ogniskowag obraz, co pozwala na zupetnie dokfadng
ocene nie tylko ostrosci, lecz i kompozycji motywu. Précz matowki
mamy celownik typu Albada, przeznaczony do zdje¢ sportowych, gdzie
celownik jest zawsze wygodniejszy, niz matéwka, zmuszajgca do trzy-
mania gtowy pochylonej w déf, a to utrudnia orientacje, co sie dzieje
w terenie poza polem widzenia matéwki. Wbudowanie S$wiattomierza
fotoelektrycznego (podobnie, jak przy Contaxie Ill) utatwia ocene czasu
naswietlenia, bo nie trzeba nosi¢ instrumentu tego oddzielnie i przed
kazdym zdjeciem wydobywa¢ go z kieszeni.

Wymienne obiektywy o réznych ogniskowych i jasno$ciach uzupetniajg
wyposazenie tej kamery, ktéra jest juz zapowiedzig aparatu przysztosci,
oceniajgcego automatycznie czas nastawienia i regulujgcego réwniez auto-
matycznie przystone zaleznie od panujacych warunkéw S$wietlnych.
Aparat taki istnieje juz w postaci konstrukcyj laboratoryjnych i kiedys$
ukaze sie na rynku, na razie jednak musimy jeszcze sami czynnos$ci tych
dokonywac.

Contaflex przy swojej wszechstronno$ci, precyzji wykonania i nowo-
czesnosci konstrukcji jest porzadnie drogi i ciezki, tak ze nieliczni tylko
amatorzy nan sie bedg mogli zdecydowad.

Na zakorficzenie matly przeglgd cen najwazniejszych rodzajéw aparatow. | tak
Leica Il (biore wszedzie obiektyw F: 3,5, by mie¢ moznos$¢ czynienia poréwnan) kosztuje
okoto 640 =zt Contax Il okoto 800 =zt Nettax 585 =zt Super Nettel 415 zi, Retina Il

okoto 350 zi, Doltina Il okoto 335 zi, Weltini 355 zt (oba ostatnie aparaty z obiekty-
wami F:2,8), Kine-Exakta 580 z}, Contaflex wreszcie (z obiektywem F :2,8) okoto 1275 zt.

Jak z tego widzimy, rozpietos¢ cen jest bardzo duza, co nalezy potozy¢ na konto
rozmaitego wyposazenia, wykonania, precyzji odrobienia, troche oczywiscie takze renomy
danej marki, tak, ze jest w czym wybieraé. Ale poza tanim ,Karatem" Agfy, ktéry
kosztuje ponizej 100 =zt wszystkie aparaty matoobrazkowe sg stosunkowo drogie, co jest
zresztq zupetnie uzasadnione przez koniecznq przy ich budowie precyzje wykonania, bez
ktérej sq one zupeinie bezwartosciowe. Bo o ile aparat wiekszego formatu, nawet mniej
doktadnie wykonany, moze odda¢ swoje ustugi, o tyle kamera matoobrazkowa, dajgca
minimalne choéby nieostrosci rysunku nadaje sie na $mietnik, bo negatywy nig zrobione
nie pozwalajg na umiarkowane choéby powiekszenie.

Krotki ten przeglad pozwoli na zorientowanie sie wsréd aparatow
znajdujgcych sie obecnie na rynku, a decyzja w wyborze zaleze¢ bedzie
od mozliwosci finansowych i celu, jakiemu dany aparat ma stuzy¢.
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Film plastyczny.

Rozwd6j kinematografii postepuje naprzéd krokami siedmiomilowymi.
Nie mineto jeszcze po6t wieku od wynalazku Lumiere’a, a juz nie tylko
kazdy wuniwersytet i kazda drobna miescina posiada swoje kino, lecz
nawet do szkét wiejskich i do Swietlic zotnierskich wtargneta projekcja
kinematograficzna.

Rownolegle z tym niestychanym rozpowszechnieniem idg ulepszenia
i udoskonalenia kinematografii. Nie tak to dawno, gdy film ,niemy*
ze swoimy napisami, podajgcymi tres¢ rozméw prowadzonych przez
aktorow, ustgpit miejsca filmowi ,dzwiekowemu“. Z ekranu ptyna do
widza nie tylko stowa aktorow i tony $piewanych przez nich piosenek,
lecz takze wszelkie hatasy i szmery nieodtgczne od zycia, a zatem
odgtosy krokéw, dzwonki telefonéw, huk wystrzatéw, akordy orkiestry,
Swist wiatru i szum burzy.

Po dzwiekach przyszta kolej na barwy, chociaz préby stworzenia
filmu barwnego siegaja wstecz dalej, niz usitowania w kierunku aku-
stycznym. Przez szereg préb mniej lub wiecej udalych — a do tych
ostatnich ma wszelkie prawo zalicza¢ sie takze pomyst Szczepanika —
doszta kinematografia do technicznie dobrego rozwigzania zagadnienia
i od roku mamy juz film w barwach naturalnych. Dwie wielkie firmy,
Kodak i Agfa, wyrabiajg juz blone trojwarstwowa, z ktdrej przez proste
kopiowanie na drugiej takiej samej btonie otrzymywa¢ mozna dowolng
ilos¢ pozytywdéw w barwach naturalnych i rzutowaé takg tasme na ekran
zwyczajng aparaturg kinowa.

O wiele dawniejsze, niz wysitki do 1 2 3 4 5 6 1 s 9 10
nadania filmowi barw i dzwiekoéw, byty ¢
préoby uczynienia go ,plastycznym?®.

Nie idzie tu oczywiscie o nadanie taSmie |
fiimowej ,trzeciego wymiaru“, lecz
0 takie rzutowanie go na ekran, aby
widz miat ztudzenie plastyki dawanej
przez stereoskop, a zatem ztudzenie tréj-
wymiarowo$ci przedmiotow i réznych
ich oddalen. Wszak w postaci obrazkéw
rysowanych recznie istniata stereosko-
pia juz przed odkryciem Niepce'a
1 Daguerre’a. Po wynalezieniu emulsji

suchej usitowano réznymi metodami L oczy )
uprosci¢ stereoskopie i uczyni¢ jg nie-
zalezng od takich przyrzadéw op- Rys. 1

tycznych, jak stereoskop.

Jedng z takich metod, prostg stosunkowo, jest paralaktyczna
(rycina 1). Oba obrazki, =z ktorych jeden odpowiada lewemu oku
(i zdjeciu lewym obiektywem), a drugi prawemu oku (i zdjeciu prawym
obiektywem), pociete sg na waskie paski pionowe (1, 2, 3, 4.... na rycinie),



ktore mieszczg sie naprzemian obok siebie. Zatem pasek 1 wziety jest
z lewego obrazka, pasek 2 z prawego, pasek 3 znéw z lewego itd.

Aby kazde oko widza, ogladajgcego obrazek paralaktyczny, mogto
widzie¢ tylko ,swéj“ pasek, a nie spostrzegalo paska, przeznaczonego
dla drugiego oka, pomiedzy oczyma a pozytywem € ustawiona jest
w odpowiedniej odlegtosci szyba szklana z pionowymi liniami czarnymi,
tworzgcymi krate ztozong z paskOw nieprzejrzystych tej samej
szerokosci, co paski przejrzyste.

Oko lewe L, patrzace przez te krate na obrazek na emulsji € widzi
na niej tylko paski 1, 3, 5 7, 9, gdyz inne zastoniete sg czarnymi
liniami kraty, a oko prawe P widzi podobniez tylko paski 2, 4, 6, 8, 10;
wrazenie stereoskopowe jest zatem zupeine. Aby kazde oko otrzymywato
obraz catkiem jednolity, nie poprzerywany ciemnymi prazkami, paski
obrazu i linie kraty sa o wiele wezsze niz na rycinie i w rzeczywistosci
majg szerokos¢ zaledwie 72-7:0 mm.

Rzecz naturalna, ze przy sporzadzaniu obrazkéw paralaktycznych
nie przecina sie ich na pionowe paski nozyczkami, ani nie nakleja sie
na szybie naprzemian paskow lewych i prawych, lecz uskutecznia sie
to fotograficznie. W tym celu reprodukuje sie zwykie negatywy
stereoskopowe kamerg o dwoch obiektywach, ktérych rozstep osiowy jest
stosownie zwezony, a przed btong pozytywowag ustawia sie opisang wyzej
szybe K z czarnymi nieprzezroczystymi prazkami.

Gdy pozytywy takie majg by¢ ogladane nie wprost oczyma, lecz
rzutowane na ekranie, kazdy z widzéw musi mie¢ przed sobg takg krate
z paskOw przejrzystych i czarnych, trzymang w $cisle okreslonym
oddaleniu od oczu. Ponadto musiatby trzymac¢ gtowe catkiem nieruchomo,
gdyz juz mate wychylenie jej na prawo lub na lewo mogtoby spowodowac
to, ze widz ujrzatby prawy obrazek lewym okiem, a lewy prawym,
i stracitby ztudzenie stereoskopowe. Konieczno$¢ stosowania kraty i trzy-
mania gtowy bez ruchu byta zapewne powodem, ze metoda paralaktyczna
nie zdotata sobie zdoby¢ wejscia do kinematografii.

Czesciej spotykang w praktyce byta metoda anagliféw (anaglyphes).
Starsi z nas pamietaja jeszcze zeszyty z ilustracjami miast, krajobrazow,
posagoéw itd., ktére mozna byto oglagdaé stereoskopowo bez kosztownych
przyrzadow, a tylko przez nasadzone na oczy szkila zabarwione. Obrazki
te, przewaznie duzych rozmiarow (18X24 cm), sporzadzane byty w ten
spos6b, ze naprzéd drukowano np. lewy obrazek stereoskopowy farbg
czerwong, a potem na tamtym prawy obrazek farbg zielono-niebieska.
Gdy widz miat czerwony okular, na prawym oku, widziat nim tylko
zielono-niebieski obrazek, a zatem prawy; podobniez lewym okiem przez
zielono-niebieski okular widziat tylko lewy (czerwony) obrazek, miat
zatem zupetny efekt stereoskopowy.

W zastosowaniu do kinematografii metoda ta nie nastrecza zadnych
szczegOlInych utrudniern, mozna bowiem widzom rozdawa¢ bardzo tanie
okulary z celofanu barwnego; samo za$ sporzadzanie tasmy pozytywowej
nastepuje w ten sposob, ze po wykopiowaniu na niej np. prawych
obrazkéw i zabarwieniu jej chemicznym na zielono-niebieski kolor stratu,
powleka sie ja ponownie emulsja i po wykopiowaniu lewych obrazkéw
barwi sie ja na czerwono.



Mimo swej prostoty ma jednak i ta metoda pewne wady. Ogladanie
takich obrazkow na ekranie nuzy rychto oczy i daje wrazenie dosc¢
ponure, gdyz tylko czes¢ nerwow optycznych (czopkéw barwnych oka)
bierze woéwczas udziat w patrzeniu; poza tym przyszio$¢ tej metody
w kinematografii jest zamknieta przez to, ze obrazki w barwach naturalnych
nie datyby sie nig wykorzystac.

Aby otworzy¢ droge tej ,kinematografii przysztosci,“ jaka bedzie
bez watpienia rzutowanie obrazéw stereoskopowych w barwach na-
turalnych, opatentowata niedawno jedna =z firm (Zeiss-lkon) metode,
ktora to zadanie dobrze rozwigzuje, jakkolwiek do najprostszych nie
nalezy. Za pomocg skomplikowanego przyrzadu,
ztozonego z dwoch obiektywéw i dwdch systemow is
pryzmatow, zatamujacych dwukierunkowo obraz
optyczny, przemieszcza sie na tasmie filmowej pod-
czas zdje¢ oba obrazki stereoskopowe ,bokiem*“ 090°;
lezg one zatem jeden nad drugim (rycina 2), gdy
z boku na nie patrzymy, i sag o potowe mniejsze
od normalnych (18X24 mm).

Te negatywy (czarne lub kolorowe) kopiuje sie
w sposbb zwyczajny na tasme pozytywowg; zatem
film gotowy do rzutowania zawiera dwa szeregi L P
obrazkow ,bokiem*“ lezacych i wyglada tak, jak na Rys. 2.
rycinie 2 naszkicowana jest jego czgstka. W rzutniku
biegnie ta tasma z go6ry na dot, jak zwyczajnie; na ekranie zatem
pojawityby sie dwa obrazki obok siebie i ,bokiem lezace“. Aby je
obréci¢ w potozenie normalne i umozliwi¢ widzenie ich stereoskopowe,
stuza dwa dalsze urzadzenia.

Jedno z nich nasadza sie na obiektyw rzutniczy; ono ,odwraca*“
obrazki o 900 i rzutuje je jeden na drugim na to samo miejsce
ekranu; ale rzutuje je S$Swiattem dwojakim. Jeden obrazek otrzymuje
Swiatto tak spolaryzowane, ze jego kierunek rézni sie o 90° od kierunku
drgan Swiatta drugiego, lezacego na tym samym miejscu ekranu obrazka-.

Kazdy widz otrzymuje okulary, zawierajgce w oprawie dwa filtry
polaryzujgce, ustawione pod katem prostym co do kierunku $wiatta prze-
puszczanego; przez to widz moze kazdym okiem zobaczy¢ tylko jeden,
temu oku odpowiadajgcy, obrazek stereoskopowy. Drugi obrazek jest
dla tego oka ,ciemny“, oSwietla go bowiem $Swiatto inaczej spolaryzowane,
ktérego filtr na tym oku nie przepuszcza.

Czy metoda ta zdobedzie sobie rozpowszechnienie praktyczne, to
przysztos¢ okaze; rozwigzanie zadania jest dobre, ale kosztowny przyrzad
na obiektywie rzutniczym i réownie kosztowne filtry polaryzujace (okoto
100 zt na kazdego widza) nie wr6zg fatwego wejscia tej metody
w praktyke powszechna.

Pomyst innej — prostej stosunkowo — metody, ktérego dotychczas
nie spotkatem nigdzie w dostepnej mi prasie fachowej, podaje tutaj wy-
nalazcom polskim jako pomyst mo6j do swobodnego opracowania tech-
nicznego.

Przed obiektywem rzutniczym podczas wyswietlania filmu kreci sie,
jak wiadomo, rodzaj wiatraczka, zastaniajgcego obiektyw podczas prze-



suwania sie filmu na obrazek nastepny, a odstaniajgcego obiektyw
z chwilg, gdy ten obrazek znajdzie sie nieruchomo w polu os$wietlonym.
Ot6z gdy na tasmie filmu miesci¢ sie bedzie kolejno obrazek lewy zdjecia
stereoskopowego, pod nim prawy, nastepnie znéw lewy itd., a tasma
bedzie biegta poza obiektywem 2z podwdjng predkoscig, to oczywiscie
i wiatraczek bedzie sie obracat z podwéjng szybkoscia.

Ustawmy teraz przed oczyma kazdego widza podobny wiatraczek,
obracajgcy sie z doktadnie ta sama szybkoscig (wzglednie wiatraczek
o potréjnej ilosci skrzydet, obracajacy sie trzy razy powolniej), wy-
krojony tak, zeby zastaniat na przemian to prawe, to lewe oko widza.
Wtedy widz bedzie patrzat tylko lewym okiem na ekran wtedy, gdy jest
na nim lewy obrazek, a prawym w chwili, gdy na ekranie jest prawy
obrazek. Poniewaz obrazki zmieniajg sie bardzo predko (V3 sekundy
przy podwdjnej predkosci biegu tasmy filmowej), oba wrazenia optyczne
w oku prawym i lewym beda zlewaly sie w jedno stereoskopowe 0 nie-
przerwanej ciggtosci.

Pewng trudno$¢ techniczng w przeprowadzeniu tego pomystu przed-
stawia doktadna synchronizacja biegu wszystkich wiatraczkéw przed
oczyma widzéw i uzgodnienie go z biegiem wiatraczka na obiektywie
rzutniczym; ponadto liczy¢ sie nalezy z kosztami tasmy filmowej o po-
dwojnej diugosci. Czy te strony ujemne nie ustgpig na drugi plan
wobec prostoty i tatwos$ci samego pomystu, moze okazac¢ tylko praktyka.

Prébowano précz powyzszych jeszcze wielu innych pomystow,
zwtaszcza takich, ktére by zwykilym zdjeciom, dokonywanym jednym
tylko obiektywem uzyczaly efektu, przynajmniej pseudostereoskopowego,
a wiec pewnego zitudzenia plastyki trojwymiarowej. Probowano w tym
celu miedzy innymi ekranéw szczegélnej formy, jak np. ekranu wygietego
poitkolisto zamiast ptaskiego; potem znowu ekranu o powierzchni zatamanej
zygzakowato na podobienstwo blach falistych, stosowanych do zamykania
drzwi i okien sklepowych.

Wedle innego pomystu ekranem rzutniczym byta gesta mgta, wy-
twarzana sztucznie we formie muru pionowego o0 grubosci Y2— 1 metra;
obraz rzutowany, wnikajacy w gtgb tej mgty, miat dawaé¢ zitudzenie
blizszego lub dalszego potozenia przedmiotow, co sie oczywiscie nie
sprawdzito w praktyce.

Ro6zne te — mniej lub wiecej udale — pomysty Swiadcza, ze idea
filmu plastycznego zbliza sie coraz szybciej do urzeczywistnienia prak-
tycznego i zapewne juz w najblizszej przysztosci otrzymamy na ekranach
kinowych obrazy, nie tylko dzZwieczace i posiadajace barwy naturalne,
lecz takze lezace w roznych od widza oddaleniach pozornych, a zatem
posiadajgce tréjwymiarowos¢ i plastyke przestrzenng.

Wspaniate efekty przy zdjeciach goérskich dajq ptyty
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Wtodzimierz Puchalski, Lwow.
0 fotografii mysliwskiej.

Na odbytej jesienig 1937 r. Miedzynarodowej Wystawie
towieckiej w Berlinie postugiwano sie w wielkiej mierze fotografig.
Poza specjalng salg wystawiono zdjecia mysliwskie takze przy
poszczegolnych grupach réznych narodowosci.

Liczba zdje¢ w specjalnej sali poswieconej ,Fotografii w to-
wiectwie" wynosita 400 obrazéw, a liczba ogodlna zdje¢ w poszcze-
golnych grupach razem wynosita k”~ka tysiecy w formatach od
13X18 cm do olbrzymich powiekszeh 8 X 4 metry.

W grupie specjalnej w dziale miedzynarodowym szczegodlnie
Wyrézniali sie Anglicy, Polacy, Szwedzi i Czesi. Z posréd Polakow
najwieksza uwage zwracat na siebie p. Puchalski, ktérego obrazy
w formacie 24X30 cm odznaczaly sie delikatnymi przejSciami
pottondw i doskonatym technicznym oddaniem atmosfery i nastro-
jéw np. zdjecie ptakéw na tle zachodzacego nad bagnami stonca
lub grupy mysliwych w mgle zachodzacym storicem opromienionej.

W zwigzku z tym sukcesem na wspomnianej wystawie upro-
sita redakcja Nowosci Fotograficznych p. Puchalskiego o napisanie
artykutu na temat fotografii mysliwskiejX) Red.

Dzisiejszy cztowiek, opanowany gwattownym tempem zycia miejskiego,
zatracit niemal zupetnie kontakt z przyrodg. Odzwierciedlenie tego stanu
zycia spotecznego znajdujemy réwniez w sztuce, a wiec i w fotografice,
ktora zapoznajac piekno przyrody zywej zajmuje sie architektura,
martwag naturg,aktem lub portretem cztowieka, uwiezionegow czterech
Scianach pokoju o jednym oknie... nie na Swiat Bozy, ale na szarg,
odrapang kamienice sasiada.

Polowanie obiektywem na zwierzyne nalezy nie tylko do najwyzszej
klasy towow, bedacych bezkrwawym zdobywaniem trofeéw ,strzatem*
kamery fotograficznej, ale jest takze, a moze przede wszystkim, wy-
zwoleniem utajonego w cztowieku ukochania natury i urzeczywistnieniem
tesknoty za zyciem ws$rdéd kniei, bez owych komplikacji i ucigzliwych
konwenansow, jakie dajg zbiorowiska ludzi w miastach. Nie to bowiem
jest wazne, aby wuchwyci¢ obiektywem jakiego$§ czworonoznego czy
uskrzydlonego przedstawiciela fauny, gdziekolwiek on sie znajduje, ale
to — aby przedmiot strzatu byt przedstawiony na tle jemu witasciwego,
ba, przyrodzonego otoczenia, na tle dobrze wyszukanej flory.

Poczatek tej dziedzinie fotografii data Anglia, ktéra i do dzisiejszego
dnia dzierzy pod tym wzgledem palme pierwszenstwa przed innymi
krajami, nawet Szwecjg i Niemcami. Ten prymat Anglii datby sie

*) Wg. sprawozdania w czasopiémie ,Der Photograph* 1937.



poniekad wytlumaczy¢ wypadkowg dwéch czynnikéw: wrodzonego
Brytyjczykowi zamitowania do towiectwa i wydatnie wuszczuplonego
zwierzostanu na wyspie Brytyjskiej. Znaczy to, ze Anglik nie mogac
zaspokoi¢ swej zytki mysliwskiej z fuzja na ramieniu, wzigt do reki
kamere. Tak juz raz ,uzbrojony“ Brytyjczyk wywedrowat nawet do
rozlegtych kolonii, gdzie zwierza byto pod dostatkiem, i zebrat poza-
zdroszczenia godne plony.

Zdjecia mysliwskie naleza do najtrudniejszych zdje¢; wymagaja one
znakomitego znawstwa przyrody i duzego zzycia sie z nig, dzieki ktéremu
poznaje sie jej tajniki. A decydujaca jest umiejetno$¢ podejScia do tego
ruchomego, zywego, uciekajgcego przed cztowiekiem motywu. Niezmiernie
wazne jest réwniez wyposazenie techniczne sprzetu, ktére musi by¢
0 wiele bogatsze i precyzyjniejsze od sprzetu potrzebnego np. do zdjec¢
pejzazu. Mylne jest mniemanie, ze zdjecie mysSliwskie musi zawsze
przedstawia¢ jaka$ scene mysliwska z polowania, grupe ludzi uzbrojonych
nad trupem biednego zwierzecia lub przy kieliszkach w czasie $niadania.
Sa to banalne zdjecia reporterskie bez najmniejszego polotu artyzmu,
majace najwyzej warto$¢ pamigtkowa, a nie artystyczna.

Zdjecie mysSliwskie musi odtwarza¢ przyrode w jej najwspanialszej
okazatosci, a przy tym musi posiadac¢ jak kazde zdjecie cechy artystyczne.
Ustawienie i zestawienie motywu musi by¢ wykonczone i robi¢ mite
wrazenie. Zdjecie powinno ilustrowa¢ pewien moment odgrywajacy na
tonie natury w swym pierwotnym charakterze, w otoczeniu prawdziwej
przyrody nienaruszonej reka ludzkg. W kompozycji motywéw tych zdjec
cztowiek jest niemal zupetnie bez inicj*atywy. Motyw jest uniezalezniony
od cztowieka. Fotograf nie ma moznos$ci ustawiania obiektu, bedacego
faung czy florg, w takim potozeniu, w jakim chcialoby go oko jego
korzystnie widzie¢. To mozna robi¢ przy fotografii martwej natury,
gdzie mozna dowolnie dobiera¢ o$wietlenie, zmienia¢ i uktadaé¢ tak
dtugo, az zadowoli nasze oko.

Przy zdjeciu zwierzynyw przyrodzie jesteSmy zalezni i zwigzani
z przypadkowym momentem. Od nasjestjedynie zalezna umiejetnos¢
podejscia i wyczucia najkorzystniejszej chwili dla tego zywego motywu.
Decyzja musi by¢ szybka. W swej wyobrazni musimy przed zdjeciem
przemysle¢ otoczenie, os$Swietlenie, tto. Trzeba sobie przed tym skom-
ponowa¢ dany obraz w jego najkorzystniejszym utozeniu. Nie wolno sie
zadawala¢ pstfykaniem byle jakiego motywu, ktéry nie wyjdzie korzystnie
na zdjeciu, np. zdjecia sarny, ktdérgprzestaniajg grube pnie drzew
1 wida¢ tylko jej zad. W takiej chwili nalezy cierpliwie czekaé, az
stanie ona w catej swej okazalosci przed obiektywem.

Do zdje¢ mysliwskich zaliczy¢ nalezy: zdjecia fauny zwtaszcza ssakow,
ptakéw, gadow i ptazéw, ktére wystepuja w swoim $Srodowisku na tle
przyrody, sceny z polowan (cztowiek lub grupa ludzi w akcji na tle
przyrody) i wreszcie krajobraz i otoczenie, w ktéorym zyja zwierzeta.
Wszystkie te rodzaje zdje¢ nie sg tatwe, szczegdlnie jesli chodzi o zdjecia
zwierzyny. Kazdy, kto probowat fotografowaé jakiekolwiek zwierze
w naturze, wie, na ile réznych trudnosci napotykatl z powodu wielkiej
ptochliwosci zwierzat. A jes$li chodzi o zdjecia z polowania, gdzie i na
motyw skitada sie posta¢ czlowieka, to trudnosci jeszcze wzrastajg. Nie



wolno zapomina¢, ze czlowiek zawsze wywotuje dysonans w dziewiczosSci
natury; zdjecie z nim zatraca charakter dzikosci, ktéorej wymaga sie od
fotografii mys$liwskiej. Cztowiek pojedynczy lub w grupie w momencie
utrwalenia aparatem musi by¢é dostosowany do otoczenia; jego posta¢ nie
powinna psuc¢ catosci nastroju.

Na udanie sie zdjecia mys$liwskiego sktada sie szereg czynnikéw,
na ogot niezaleznych od fotografa. Jednak przy posiadaniu odpowiedniego
aparatu, zwilaszcza dobrych obiektywéw diugoogniskowych, wszystkie
trudnosci mozemy zredukowa¢ do minimum. Jezeli posiadamy juz ,bron*
odpowiednig do tego polowania, zobaczymy, ile przyjemnos$ci i zadowolenia
daje nam to bezkrwawe polowanie, ile przezytych wzruszen i chwil
emocjonujacych w zdobywaniu tajnikow przyrody. Dtugie godziny czatéow
i wedrowek w zywiole natury, wsréd woni kwiatéw i zieleni drzew, przy
dzwieku piesni ptasich, oderwa nas od codziennych ktopotow szarego
zycia miejskiego. Przy robieniu tych zdje¢ nie liczymy tylko na szczeScie.
Im doktadniej przemys$limy i precyzyjniej nastawimy, tym wieksze
bedziemy mieli szczescie. Jesli na przyktad w pospiechu nie uwzglednimy
ostrosci w nastawieniu, nigdy zdjecie to nie bedzie udane. Nie nalezy
jednak zniechecac sie trudnosciami, ktérych napotykamy wiele, zwlaszcza
przy podchodzeniu do zwierzat i gdy po wielu chwilach wyczekiwania
i podkradania sie trud nasz nie zostanie uwienczony udang fotografia.
Najwiekszg witasnie sztukg jest umiejetne podejscie, ale i rownoczes$nie
najwiekszg satysfakcja, bo tu mozemy wykaza¢ duzo indywidualnosci
i sprytu. Jest to rodzaj rywalizacji naszego sprytu ze sprytem wy-
doskonalonych wszystkich zmystéw zwierzecia.

Chcac szuka¢ fauny czworonoznej, musimy zna¢ jej state siedziby,
zerowiska i $ciezki, ktéorymi ona chodzi — s to tzw. ,weksle® — to
utatwi nam spotkanie. W momencie ,strzatu“ zwierze powinno znaj-
dowa¢ sie w odpowiednim osSwietleniu, odcina¢ sie od tta, a nie gubié
sie w cieniu drzew. Zdjecie powinno da¢ nam jego rzeczywisty obraz, a nie,
jak czesto na fotografii bywa takie, ze nie mozna odrézni¢ lisa od zajaca.

Fauna skrzydlata to takze bardzo wdzieczny motyw. Jej przed-
stawiciele sg piekni w ksztatcie i harmonii ciata i w estetyce ruchéw.
Nalezy uwazac¢ przy tych zdjeciach, zeby nie przerysowac¢ tej harmonij-
nosci linii. Gdy na przykiad bociana na strzesze bedziemy z dotu foto-
grafowa¢, skrécimy mu szyje, a wydluzymy nogi. Jest rzeczag wazna,
by zachowaé¢ proporcje ksztattow. Dlatego trzeba sie stara¢, by ptaki
w chwili fotografowania byty mniej wiecej na przediuzeniu poziomym
osi aparatu. Cho¢ i to nie zawsze by¢é musi szablonem, klucz gesi
ciggnacych tez tadnie wyjdzie mimo, ze bedziemy go fotografowali pro-
stopadle do gory. Gdy poznamy troche obyczaje ptakéw, zdjecia te nie
beda wcale trudne i dadza wiele przyjemnosci. Wiosna jest okresem
legowym i godowym prawie bez wyjatku wszystkich naszych ptakéw,
W tym okresie sg one bardzo przywigzane do miejsc swych legow,
gdzie zakladajg gniazda. Znajac te miejsca mozemy z ukrycia w zaroslach
lub w specjalnej do tego celu zbudowanej budzie zasigs¢ i zawsze wy-
czeka¢é momentu, gdy dany ptak bedzie w poblizu gniazda, lub gdy
wsiada do niego albo siedzagc w nim karmi miode. | tu nie nalezy
zapomina¢ o dobrym osSwietleniu i tle. Roéwniez bez wielkiego trudu



mozna aparat zmontowaé na wysokich drzewach, jesli tego wymaga
potrzeba i robi¢ zdjecia za pomoca wyzwalacza na przestrzen. Do naj-
efektowniejszych zdje¢ nalezg zdjecia ptakéw w locie, kiedy w catlej
swej okazatosci wystepuje ich piekna sylweta i linia szyi i skrzydet
Konieczne jest, by tlo byto ciemniejsze wzgl. jasniejsze od ptaka, aby
kontury wyraz'nie sie odcinaty i uwidacznialy.

Trzeba jeszcze wspomnie¢ o najbardziej rozpowszechnionych,
zwlaszcza ws$réd przygodnych fotograféw, zdjeciach cztowieka w akcji,
tj. w czasie polowania i o zdjeciach trofeéw mysSliwskich. Sag to obrazy,
ktéore najczesciej sie spotyka i one wtasnie noszg szumne miano ,zdjec
mysliwskich®, cho¢ przewaznie wcale nimi nie sg, bo z zasady pozbawione
sg choc¢by najmniejszej estetyki i kompozycji. Sa banalne, szablonowe
i do znudzenia jednostajne. Przedstawiajg rézne grupy mysliwych na
wozie, na saniach, przy stole — zawsze w niewtasciwym otoczeniu i na
nieodpowiednim tle. Widzi sie np. mysliwego w miejskim stroju, dzi-
wacznie do polowania przystosowanym, trzymajgcego zajgca juz z kartka
na szyi lub wspartego nogg dumnie, z twarzg stodkg, petng tryumfu
i zwyciestwa, na zimnym i sztywnym trupie matej sarenki z wydartym
zupetnie od strzatu bokiem. Albo cate grupy mysliwych stojg w smo-
kingach nad pomordowanymi ofiarami. A tymczasem tak przy zdjeciach
cztowieka w akcji, jak przy zdjeciach trofebw mozna i nalezy popisac
sie umiejetnosciga nadawania obrazom z zycia cech piekna. Kanony
estetyki i kompozycji wtasnie w tych typach fotografii mysliwskiej
obowigzuja. Przy takich zdjeciach cztowiek musi sie zupetnie zgrywac
z otoczeniem przyrody, wystepowac raczej jako uboczny motyw, w jego
ruchach i stroju musi by¢ duza harmonijno$s¢ z otoczeniem. Sylweta
cztowieka powinna wystepowaé raczej jako mniej znaczacy czynnik
catosci akciji.

Najtatwiejsze jest zdjecie trofe6w zabitej zwierzyny. Mimo to naj-
mniej widzi sie tych zdje¢ udanych, bo znéw nie wktadamy w to zadnego
wyczucia estetycznego, a jedynie pstrykamy gwoli zadowolenia zyiki
reporterskiej. Zdjecia zesztywniatego dzika na tle parkanu czy schodéw
domu, lub dzikiej gesi czy kaczki wiszgcej na szyi bladej twarzy
eleganta miastowego, czy na klamce drzwi, nigdy nie dadzga ani
mys$liwemu, ani przyrodnikowi tego mitego zadowolenia estetycznego,
jakie dawac¢ powinny. Otoczenie, na tle ktérego wisi czy lezy zwierzyna,
musi by¢ tak dobrane, by nie razito. Ubitego dzika trzeba sfotografowac
tam, gdzie on po strzale padt (przy jakich$ krzaczkach os$niezonych) lub
w chwili, gdy naganiacze wyciggaja go z zaro$li. Zastrzelone gesi czy
kaczki mozna nawet sfotografowaé¢ wiszace na szyi, ale tylko cztowieka
nie stanowigcego krzykliwego dysonansu =z dzikim ptactwem, wiec
dobrym bedzie tutaj np. Poleszuk w swym codziennym odzieniu. Moga
te ptaki wisie¢ na kraju czoina, na tadnej brzozie czy olszynie, na tle
krajobrazu z wodag Ilub moga leze¢ na wodzie tak jak padly po strzale.

.J’raplecalac polska wyluukczosc¢

budujesz lepsza przysztos¢ sobie i potomnym.



To bytyby w krétkosci moje uwagi o zdjeciach mysSliwskich. Reszte
niech dopowiedzg zamieszczone w tym samym numerze ,Nowosci Foto-
graficznych" ilustracje. Zapewni¢ tylko na koniec wypada, ze popracowac
nad ta dziedzing fotografiki warto, bo i bogactwo motywow jest nie-
wyczerpane i zadowolenie bodaj najwieksze, zadowolenie z obcowania
z przyroda, najlepsza przyjaciotka i lekarka dla czilowieka umeczonego
trudami powszedniego zycia.

Bronistaw Tyczynski, Krakéw.

Tanie — czy Kosztowne aparaty?

Od pewnego czasu panuje w krajowej i zagranicznej literaturze
fotograficznej nieusprawiedliwiony poglad, ze dobre i piekne zdjecia za-
lezne sa zwykle od kosztownych aparatow, wyposazonych w soczewki

o sile Swiatta co najmniej F:2 — jezeli juz nie 0! Z podobnym mnie-
maniem spotykam sie réwniez ws$réd moich znajomych, zwilaszcza tej
mtodszej generacji. ,Szczesliwy" (jezeli to do szczeScia wystarczy!)

posiadacz aparatu Leiki lub Contaxu patrzy na inne aparaty tansze, jak
to moéwiag ,przez ramie“, z pewng koturnowag pobtazliwoscig. Siltyszatem
raz takie zdanie: ,Nie uznaje absolutnie tanich aparatéw! Jezeli kogo
nie sta¢ na dobrg Leike, to lepiej zrezygnowac¢ z fotografowania w ogodle,
niz mnozy¢ (sic!) kicze“! Co6z na takie dictum rzec? Taki Smieszny
snob dzierzgcy drogi aparat, nie zdaje sobie sprawy, ze nie aparat tworzy
.Kicze" lecz cztowiek, ktéoremu brak poczucia piekna i szukania tresci
artystycznej w naturze. Jezeli chodzi o zdjecia migawkowe w czasie
deszczu i ponurego sktonu nieba, amator Leiki zrobi zdjecie momentalne,
czemu rzecz prosta nie podota znéw obiektyw o sile Swiatta F:6 czy 8.
Pozostaje tylko pytanie, czy takie zdjecie ma jakg artystyczng, a chocby
juz przecietng wartos¢. Gdy jednak stonko w zimie, czy w lecie oztoci
Swiat, woéwczas rdéznica wartosci $Swiatta tych dwoéch aparatéow spadnie
do minimum!

Zdjecie zrobione skromnym obiektywem, ba nawet aplanatem, bedzie
w swej miekkosci i pieknej gradacji Swiatet moze lepsze, bo wierniejsze,
jako blizsze naturze. Na odbitce stworzonej obiektywem zbyt jasnym,
wychodza szczegdly przejaskrawione i przeokropnie drobiazgowo. Na
drzewach, widzi sie kazdy listek, kazdg gatazke oddzielnie. Pasma
trawek odcinajg sie na obrazku wprost niepokojagco wyraznie, ,ostro“.
A przeciez gdy patrzymy na drzewo, krzew, czy trawe, widzimy je
wszystkie miekko, pojedyncze za$ liscie czy zdzbta traw, zboza, zlewaja
sie tagodnie na dnie oka w subtelng calos¢. Jezeli wiec zdjecia momen-
talne, czy czasowe, mozna wykonywa¢ w stonecznej porze obiektywem
nawet bardzo stabiutkim z rezultatem dodatnim, nie widze przyczyny,
dla ktorej aparaty tanie majag by¢ koniecznie w pogardzie i wyrzucone
poza nawias dysputy!

Zdjecia z natury czy architektury bez stonca nie majg zadnej arty-
stycznej wartosci. Gdzie nie ma S$wiatta, tam nie ma cieni, gdzie cieni



brak, tam obraz jest bez wyrazu, tam ginie istotna warto$¢ i sens foto-
grafii. Wyjatek stanowi¢ moga zdjecia pamiatkowe robione w przejezdzie,
lub przy jakiej$ uroczystosci, dla ktérych posiadania nie zalezy nam na
artyzmie odbitki i fotografowania koniecznie w o$wietleniu stohca, ale
o tym sie nie mowi.

Ogladatem niedawno fotografie z wystawy paryskiej, wykonane na
miejscu przez jednego z moich znajomych. Posiadacz drogocennej Leiki
(936 zt) napstrykat w Paryzu przeszto 370 (stowami trzysta siedemdziesiagt!)
zdje¢! Usiadiszy w wygodnym ,klubie“ zabratem sie z calym nabo-
zenstwem, do przegladniecia tak obfitego plonu. Na wstepie musze
dodaé¢, ze wszystkie odbitki wykonano na przerazliwie szklgcym papierze
wielkosci 9X12... Z poczatku przerzucitem spokojnie pierwszg piecdzie-
sigtke, z rezygnacjg potkngtem i nastepna, ale gdy coraz to inne pudetko
tych odbitek zjawiato sie na stole, pot kroplisty wystgpit mi na ezoto,
gdyz nie majac odwagi zawotaé: ,na Boga! dos$¢! do pieca z tym $mie-
ciem!* musiatem az do dna ostatniego pudta przegladngé¢ te szkaradne
miernoty. Na setki takich zdje¢ nie znalaztem ani dla jednej cho¢
stowa uznania ,no... ujdzie“! Polski ten gos$¢, nie liczyt sie zupetnie
z oSwietleniem stohca, nie wyzyskat tadnych stron Ilub czesci danego
obiektu, pstrykat wszystko! (,co na placu to nieprzyjaciel”), brat
na obiektyw co mu tylko ,wpadio w oko“. A wiec tu masyw kiosku,
bez Swiatta, bez zrozumienia podejscia do obiektu; tam znéw jaka$ gruba
dama (a jemu obca) zastonita wodotrysk sobg, a stup wody bucha z jej...
gtowy; gdzie indziej znéw widzi sie flizy chodnikéw, a na nich sylwete
nadobnie rysujaca sie tego pstrykacza, ktory miat storice nie w herbie,
lecz za plecami. Jednym stowem: ,Szkoda stéw*“!

jako$ niedtugo po tym, miatem sposobnos$¢ przejrzenia prac foto-
graficznych innego amatora, ktdéry operowat zwyczajnym swoim Ko-
daczkiem, czy tez stabym Voigtlanderem F:7,7. Niewiele byto tych
zdje¢ w albumie, jakaz jednak réznica! Prawie kazda odbitka, czy to
zdjecie z natury, czy obrazy zimowe brane pod stoice, czy tez studia
z przerdéznymi wariantami os$wietlen daly przepyszna, prawdziwie arty-
styczng calos¢. W kazdym obrazku zna¢ bytlo staranno$¢ w ujeciu
osSwietlenia i podejscie do tematu z gustem znamionujgcym prawdziwego
smakosza artyzmu piekna. A powiekszenia na bromach jakze starannie
wykonane i wykonczone! Wiec sursum corda! starsi i mtodzi wyznawcy
amatorskiej sztuki fotograficznej, nie wstydzcie sie waszych skromnych
aparatow! Wyjdzcie z nimi $miatlo na stoneczny Bozy S$wiat! Foto-
grafujcie piekno natury, pierwszorzednym materiatem fabryki krajowej
~ALFA“. Przestancie pstryka¢ bezmysSlnie, jak réwniez nie polujcie na
jakie$ specjalne ,niecodzienne“ motywy. Czasem da wiecej zadowolenia
zdjecie dobre z zapadtego mostku, bryty skat czy wichrem pochylonej
jodty, anizeli bez sensu i smaku fotografowane kioski lub kunsztowne
wodotryski z wystaw S$wiatowych.

W zakonczeniu tego artykutu przypomne, ze w dobie przedwojennej,
gdy prace artystycznej fotografii amatorskiej staty u szczytu swej
pieknosci, nie tworzono ,Leicami® czy innymi ,Contaxami“. Bardzo
czesto skromnym aplanatem dochodzono do wspaniatych wynikéw, o czym
$wiadczyly prace amatoréw tej miary jak: Mikolasz, Buthak, SWitkowski,



i wielu innych. Ich pyszne gumy, pigmenty, olejodruki i bromy bratly
czesto poczatek zdje¢ zwyktymi szkilami monoklowymi. Drogocenne
skrzypce Stradivarego czy Amatiego nie zagrajg tak pieknie pod palcami
partacza, jak tani instrument ujety w rece artysty — i o tej prawdzie
nalezy pamietac.

Celem pobudzenia szerokiej rzeszy naszych amatoréw do zywszego
czynu i tworzenia zdje¢ prawdziwie wartosciowych, jako tez do szerzenia
szlachetnej rywalizacji na tym polu, rzucam mys$l, aby wzorem
zbieraczy znaczkéw pocztowych wymieniali i nasi
amatorzy miedzy sobag zrobione przez siebie odbitki.
Zbiory takie wklejone w album moga stanowi¢ bardzo mitg i interesujgca
catos¢ dla kazdego amatora. Inicjatywe w tym kierunku powinny podjac
wydawnictwa i czasopisma fotograficzne, wzywajac chetnych amatoréw do
wziecia udziatu we wzajemnej wymianie swych prac. Wymiana taka
przyczyni sie niewatpliwie do podciagniecia amatorskiej sztuki foto-
graficznej wzwyz, ktéra jak dotychczas na dos¢ niskim stoi poziomie.

Lucjan Geissler, Ostrow WIkpe

Fotografowanie bez obieKtywu.

Fotografowanie bez obiektywu jest catkiem realnym faktem, o czym
mozna sie tatwo przekonac¢. Bierzemy do reki kawatek blachy z wywier-
conym w niej otworkiem o $rednicy np. 0,3 mm, za nim trzymamy ma-
towke, a na to wszystko narzucamy kawatek czarnego sukna stwarzajac
w ten sposdb dorywczg ciemnie optycznag, poniewaz otworek w blasze
zastepuje obiektyw. Na matowce widzimy obrazek, wprawdzie nieduzy
i niezbyt jasny, ale za to bardzo czysty, wyraz'ny i pozbawiony jakich-
kolwiek wad.

Oparta na tej zasadzie fotografia jest juz od szeregu lat znana za
granicag. Uzywa sie do tego celu blaszek metalowych, poczernionych,
z otworkiem o $rednicy od 0,3 mm do 1 mm. Blaszke przytwierdza sie
do zwyktego aparatu, po uprzednim wykreceniu obiektywu. Posiadanie
kilku blaszek jest dlatego pozadane, gdyz rozmiary obrazu rosng gwat-
townie w miare, jak powieksza sie otwér, rodwnoczesSnie tez zwieksza sie
ogniskowa. A wiec np. przy otworze 0,3 mm ogniskowa jest krotka,
ale i otrzymany obraz jest niewielki.

Przytwierdzenie blaszki do aparatu sprawia nieco klopotu, gdyz po
wykreceniu obiektywu nie ma punktu zaczepienia, a dorobienie specjalnych
opraw, wymaga wiekszego kosztu. Mozna jednak poradzi¢ sobie w spo-
séb ponizej podany, wprawdzie nieco prymitywny, lecz zupeilnie wy-
starczajgcy. W korku bez skaz, o S$rednicy rownej obsadce obiektywu
przewiercamy kanat szerokosci okoto 1 cm. Blaszke z otworkiem przy-
cinamy w ksztatcie tréjkata wzglednie szerokiego sztyletu i wbijamy ja
w korek tak, aby otworek znajdowat sie w Srodku kanatu korka. Kon-
trolujemy nastepnie, czy nasz ,obiektyw“ nie przepuszcza Swiatta poza
otworkiem, ewentualne szparki uszczelniamy kitem lub lakierem. Tak



sporzagdzong catos¢, wkrecamy do aparatn w miejsce obiektywu i mozemy
juz przystgpi¢ do zdje¢. Nie nalezy jednak zapomnie¢ o tym, ze blaszki
uzywane do fotografii powinny by¢ réwne i poczernione, ale nie btyszczace,
a otworki rowno wywiercone, bez poszarpanych brzegéw.

W tabelce orientacyjnej znajdziemy wyrazone w metrach odlegtosci
ogniskowe, rozmiary obrazu, przy czym podany jest bok kwadratu wpi-
sanego w koto i w ostatniej kolumnie najmniejsze odlegtosci fotografo-
Wa/nych przedmiotow.

Rozmiar obrazu Najmniejsza

Srednica otworu Ogniskowa (bok kwadratu) p?gé%?:]?(fﬁj
w metrach w metrach w metrach

0,3 mm 0,11 0,1572 0,45

0,4 0,20 0,28 1,45

05 0,31 0,40 2,45

0,6 0,45 0,60 3,30

0,7 0,61 0,85 4,90

0,8 , 0,80 1,12 6,20

09 , 1,00 1,40 11,20

10 , 1,23 1,70 15,10

Czas naswietlenia jest oczywiscie diugi, chociaz nieco krotszy nizby
to wynikato z obliczenia. Dochodzg tu bowiem do gtosu promienie
pozafiotkowe, ktére najsilniej dziatajg na ptyty fotograficzne. Szkio
(obiektyw) nie przepuszcza tych promieni, ale poniewaz w naszym przy-
padku $Swiatto, a wiec i promienie pozafiotkowe dziatajg bezposrednio na
klisze, skraca sie nieco czas naswietlenia. Niemniej jednak nalezy uzy-
waé materiatu wysokoczutego. Osobiscie bardzo dobre wyniki osiegatem
na plytach ,Ultrapanc

Ruch fotograficzny w Kraju.

Sezon zimowy obfitowat w imprezy wystawowe i organizacyjne tak, iz nie mozna
go nazwac¢ bynajmniej martwym, zwtaszcza ze i dziatalnos¢ fotograficzna polskich ama-
toréow byta ozywiona dzieki pieknej, Snieznej zimie.

W warszawie obradowat w listopadzie 1937 Zjazd Delegatéw Towarzystw
Fotograficznych pod honorowym protektoratem wiceministra Spraw Zagranicznych
p. Jana Szembeka i pod przewodnictwem dra Tadeusza Cypriana z Poznania. Przed-
miotem obrad Zjazdu byta sprawa fotografii ojczystej, stosunku fotografii do malarstwa,
zakazéw fotografowania w pogranicznych terenach turystycznych, obchodu stulecia
fotografii w Polsce, zagadnien fotografii barwnej, pomiaréw kontrastéw papierow Swiatto-
czutych i Miedzynarodowego Kongresu Fotografii Artystycznej w Polsce.

Ponadto w tym samym czasie obradowat Fotoklub Polski, ktéry zostat zreor-
ganizowany w sensie wiekszego ujednolicenia dziatalnosci i uproszczenia strony or-
ganizacyjnej.



W czasie Zjazdu nastgpito zamkniecie X Miedzynarodowego Salonu Foto-
grafiki w Polsce, ktéory odbyt sie réwniez w Warszawie. Salon ten przedstawiat sie
imponujqco, bo zgromadzit w przepieknych salach Kasyna Wojskowego 562 obrazy, na-
destane przez 23 kraje z catego S$wiata. Ztoty medal otrzymat Jan Buthak z Wilna.
Poziom Salonu byt bardzo wysoki, cechq charakterystyczng jego byto krystalizowanie
sie w reprezentacjach narodowych pewnych cech specjalnych, odrézniajgcych danq na-
rodowos$¢ od innych.

Obok Salonu mieliSmy pokaz przemystu fotograficznego, na ktérym bardzo okazale
wystgpita ,,Alfa", a kompletny przeglgd techniki matoobrazkowej dat Leitz, demonstrujqc
wszelkie przyrzqdy dodatkowe do Leiki oraz pokazujgc szereg pieknych eksponatéw,
wykonanych Leikq.

Stoisko ,Alfy", bogato udekorowane, elegancko wyposazone dawato peiny obraz
produkcji bydgoskiej fabryki we wszystkich jej dziatach.

Obok tych stoisk mieliSmy szereg stoisk przemystowych krajowych i zagranicznych.

Réwniez w czasie Zjazdu warszawskiego odbyta sie wystawa zbiorowa prac pre-
zesa Zwiqzku Pol. Tow. Fot. p. J. A. Neumana, ktéra zgromadzita 40 obrazéw, prawie

wytgcznie gum barwnych, izohelii i ztotobromoéw.
Lwoéw zorganizowat wystawe ,Piekno krajobrazu Polski", obestanqg wprost
imponujgco, bo przez 117 artystow z catej Polski, ktérzy wystawili 386 obrazéow.

Zadaniem wystawy bylo zapoznanie spoteczenstwa i czynnikéw rzedowych z dziatalnoscie
fotograficzne na terenie fotografii ojczystej i zadanie to spetnita w catej mierze.

W czasie pisania tych wierszy trwa wystawa fotografii artystycznej w Lublinie,
impreza bardzo powazna, z ktérej sprawozdanie zdamy jednak az w zeszycie jesiennym,
bo brak na razie blizszych danych.

Na terenie wydawniczym nastgpity powazne przesuniecia. Mianowicie Polskie To-
warzystwo Fotograficzne wycofato sie ze wspéipracy z ,Polske Prase Fotograficzne”,
ktéra dotychczas wydawata ,Fotografa Polskiego"” i ,Foto”. Obecnie wiec w rekach tej
~Prasy" znajduje sie jedynie pismo ,Foto", ,Fotograf Polski" za$ przeszedt do Wilna
do drukarni p. Stanistawa Turskiego, wydawcy i redaktora ,Przegledu Fotograficznego",
pozostajec nadal organem PTF. Znajec p. Turskiego jako wydawce ,Almanachu Foto-
grafiki Polskiej” i ,Przegledu Fotograficznego” mozemy tylko calym sercem cieszy¢ sie
z tej zmiany. Tak wiec w dziedzinie wydawniczej mamy ruch, zreszte zdrowy i zmie-
rzajecy do konsolidacji.

Udziat nasz w wystawach zagranicznych jest stabszy, niz przed okresem ograniczen
dewizowych, ale w kazdym razie powazniejsze wystawy obce sq obsytane przez pewne
ilos¢ Polakow, ktérzy nas tam reprezentuje. Trudno$ci zwiezane z przesytaniem dewiz
ograniczaje ilos¢ chetnych do obsytania wystaw, ale chetnych tych jest sporo, o czym
Swiadczy silny udziat w wystawach krajowych, i to udziat sit mtodych, a juz zupetnie
powaznych.

Przemyst fotograficzny zaczyna sie coraz bardziej ,uszlachetnia¢”, czego dowodem
jest wyrabianie juz nie tylko towaréw ,masowych", lecz przerzucenie si¢ na btony
panchro, ulepszanie powierzchni broméw, wytwarzanie ptynéw specjalnych, jak wywotywacze
wyréwnawcze, drobnoziarniste, itd. Jako$s¢ wyrobéw krajowych, ws$réd ktoérych na
pierwszym miejscu ide wyroby Alfy, tak ilosciowo, jak i jakosciowo, coraz bardziej
zrownywa sie z normalne klase miedzynarodowe.

W kraju powstaje nowe fabryki artykutow fotograficznych, coraz wiecej wytwarzamy
sami i zamykamy okres zimowy bilansem dodatnim na wszystkich polach pracy.

Dr TADEUSZ CYPRIAN, F. K. P, POZNAN.

TRZY WYSTAWY WE LWOWIE. Ruchliwy Zarzed ,Lwowskiego Towarzystwa
Fotograficznego"” pracuje nadal nad propagowaniem fotografii ws$réd najszerszych kot
spoteczenstwa, nie tylko bowiem wurzedza tradycyjny Salon doroczny fotografiki polskiej,
lecz nadto bierze wydatny wspoétudziat w organizowaniu innych wystaw tego rodzaju,
a mianowicie:

W kwietniu r. b. odbyta sie wystawa indywidualna dziet p. W} Puchalskiego,
obejmujeca fotografike przyrodnicze, urzedzana w salach Muzeum Przemystowego Miej-
skiego we Lwowie przy wspoétudziale Komitetu z grona Zarzedu L. T.F

W maju r. b. odbedzie sig XVIII doroczny Salon Fotografiki Polskiej, organizowany
stale przez Zarzedy L.T.F. i posiadajecy ogdlnie juz uznany wysoki poziom artystyczny



dziet, nadsytanych przez wszystkich wybitnych fotografikow ze wszystkich stron kraju.
Salon ten znajdzie pomieszczenie réwniez w Muzeum Przemystowym Miejskim we Lwowie.

W czerwcu r. b. bedzie miata miejsce Pierwsza Ogoélnopolska Wystawa Foto-
grafiki Lotniczej, zorganizowana przy Krajowej Wystawie Lotniczej, a ztozq sie na nig dwa
dziaty: 1. fotografia artystyczna i 2. fotografia naukowo dokumentarna. Do dziatu arty-
stycznego przyjete beda oczywiscie tylko fotogramy, zwiqzane tematowo $cisle z lotnictwem,
catos¢ wystawy zatem bedzie przeglqdem nadzwyczaj interesujqcym.

Poniewaz otwarcie tych wystaw nastqpi juz po wydrukowaniu numeru wiosennego
~Nowosci", sprawozdanie z nich odktadam do numeru jesiennego. J SWITKOW SKI.

Polskie Towarzystwo Krajoznawcze, oddziat w Chojnicach, zorganizo-

wato na poczqtku biez. roku Il konkurs fotograficzny na zdjecia regionalne, ktérych te-
maty zaczerpniete zostaty z terenu Zaboréw (pow. chojnicki) i Boréw Tucholskich,
w szczego6lnosci krajobrazu, architektury regionalnej, zwyczajéw i strojéw ludowych,

flory i fauny oraz turystyki wodnej.

Na konkurs nadestano 52 zdje¢ o wymiarze 13X18 cm Ilub wieksze, ktérych
poziom w stosunku do poprzedniego konkursu znacznie sie podnioést. Z zbiorow tych
jury konkursowe zakwalifikowato zdjecia: p. Wendy z Starachowic p. t. ,Wybierki" na
| miejsce, p. Hilarego Ktosa z Chojnic p. t. ,Na skraju lasu”™ na li miejsce, p. O. Stapy
z Chojnic p. t. ,Zautek chojnicki” na Ill miejsce, p. Edm. Galy z Chojnic p. t. ,Panorama
Chojnic" na IV miejsce. Nadto kilka zdje¢ wyrdézniono.

Do ufundowania nagréd przyczynili sie obok organizatoréw konkursu (P.T. K.)
p. starosta pow. Lipski oraz fabryka wyrobéw fotograficznych ,LAlfa® w Bydgoszczy.
Wiekszo$¢ zdje¢ nadestanych byta wykonana w nowourzadzonej ciemni fotograficznej
i na wtasnym aparacie do powiekszen.

W koncu roku 1938 chojnickie P.T. K, zamierza zorganizowac¢ Ill konkurs foto-
graficzny, ktéry ma mie¢ na celu dalsze podniesienie poziomu fotografiki najblizszego
regionu i zgromadzenie propagandowego materiatu ilustracyjnego. H. K.

STULECIE FOTOGRAFII W POLSCE. Od pewnego czasu w prasie foto-
graficznej podawane sa rozne daty setnej rocznicy fotografii. Ostatni Zjazd
Delegatéw PolsKich Towarzystw Fotograficznych w Warszawie ustalit date
obchodu stulecia dla PolsKi Na tym Zjezdzie w dniu 31 pazdzierniKa 1937 r.
byt wygtoszony przez dra Al. Maciesze z Piocha referat pod tytutem ,.Sprawa
obchodu stulecia fotografii w Polscea. Referent na podstawie zebranej literatury
wyhazat, ze pierwsza wiadomos¢ o wynalazhu fotografii (dagerotypii) uKazata sie
w Polsce 6 lutego 1839 r. Pierwszy dagerotyp, sprowadzony z Paryza, byt wy-
stawiony na widoK publiczny w Warszawie przez Tow. Dobroczynnosci na dochéd
tej instytucji 13 pazdzierniKa 1839 r. Nastepnie oboh tego dagerotypu umieszczono
dwa dagerotypy warszawsKie, wyhonane przez Adama RadwansKiego, profesora
fizyhi szhét warszawshich. Wystawione dagerotypy publiczno$é¢ ogladata do
dnia 2 listopada 1839 r. Dane te wystarczyty do ustalenia $cistej daty setnej
rocznicy fotografii w Polsce.

Po referacie Zjazd przyjat przez ahlamacje dwie rezolucje: 1 ,Zjazd Z.P.T.F.
uznaje za Konieczne zbieranie materiatdbw do historii fotografii i fotografiKi
polsKiej, zaleca cztonKom Zjazdu zbieranie loKalnych materiatdbw oraz prosi
dra Maciesze, by zechciat objg¢ centralne Kierownictwo wszystKich prac, zwia-
zanych z historig fotografii polsKiej“, 2. ,Zjazd uchwala zaleci¢ Zarzadowi
Z.P.T. F. powotanie Komitetu obchodu stulecia fotografii, Ktéry by zorganizowat
w roKu 1939 uroczysty obchéd i wystawe retrospeKtywng w ramach Zjazdu
Delegatow i XI Miedzynarodowego Salonu*. Dr Al M.

WYSTAWA FOTOGRAFICZNA ERNESTA RAULINA. W sfyczniu r. b. zostata
otwarta wystawa prac fotograficznych Ernesta Raulina w lokalu Polskiej Y.M.C.A. Na



kolekcje wystawionq ztozyly sie prace o duzym bogactwie tematycznym, a wiec pejzaz
pomorski, architektura miasta, scenki rodzajowe oraz w znacznej mierze fragmenty pracy
portu.

Raulin, znany i ceniony fotograf, celuje zwtaszcza w pejzazu i interesujgco uchwy-
conych obrazach pracy portu. Sq to nienagannie rozwigzane kompozycje, nacechowane
wysokag kulturg artystyczng oraz wysokim znawstwem techniki bromowej. Znane sg jego
0 liczne prace w reprodukcjach zamieszczanych w najpowazniejszych czasopismach kra-

jowych i zagranicznych. Zygmunt Cywinski (Teka Pomorska) Torun 1938.

Rozmaite.

Ankieta w sprawie zbioréw fotograficznych w Polsce.

W zwigzku z potrzebami racjonalnego muzealnictwa i ze zblizajagca
sie setng rocznicg fotografii w Polsce, Towarzystwo Naukowe Ptockie
zwraca sie z uprzejma prosbha do wszystkich towarzystw, instytucyj
1 osoOb, posiadajgcych zbiory fotograficzne, o taskawg odpowiedZz na
osobnym arkuszu, mozliwie w terminie miesiecznym, na nastepujaca
ankiete:

1. Gdzie sie znajdujg posiadane zbiory? (w muzeum, bibliotece,

w dziale itd.)

2. Czy sg gromadzone systematycznie, czy tez powstaty przygodnie,
a mianowicie: czy dzieki darom, czy przez kupno?

3. Jezeli sg gromadzone systematycznie, to jakiego rodzaju zdjecia sa
zbierane, a mianowicie dotyczgce jakich dziedzin, oso6b, przedmiotéw
oraz z terenu jakiej dzielnicy?

4. Jak liczne sa zbiory? a) ile jest dagerotypow (fotografij na mie-
dzianych posrebrzanych blaszkach), b) negatywow, c) fotografij,
wykonanych przez zaklady fotograficzne, d) zdje¢ amatorskich
(gdyby nie mozna byto poda¢ dokiadnych danych cyfrowych,
okreslic nalezy w przyblizeniu procentowo).

5. 0 ile sa w zbiorach dagerotypy, to prosimy podac¢ ich ilos¢ oraz
szczgoOtowy opis kazdego: co przedstawia, wymiary, rodzaj oprawy,
a takze, o ile beda na to dane, przez kogo wykonane i z jakiego
czasu oraz jakiego pochodzenia (miejscowe, krajowe, zagraniczne)?

6. Czy fotografie sg pochodzenia miejscowego i dotycza o0s6b i obiek-
tow z miejscowego terenu dziatalnosci instytucji, czy tez z innych
terenow i jakich? (Prosimy teren okres$li¢ doktadnie oraz podaé
rodzaj zbiorow i osrodki, z ktérych pochodzg).

7. Czy wsrod fotografij znajdujgcych sie w zbiorach, sg fotografie,
wykonane technikg indywidualng jak guma, bromolej, przettok
i inne? Przez kogo i kiedy byty one wykonane?

8. Czy sg negatywy i w jakiej iloSci, przez kogo i kiedy wykonane
oraz przez kogo ofiarowane?

9. Jak sa fotografie i negatywy przechowywane? (w pudetkach, ko-
pertach, tekach, albumach).

10. Jak sa segregowane, czy wedtug formatu, czy wedtug tresci, czy
tez wedtug nazwisk fotografow?



11. Jak sa zapisywane do inwentarza: czy kazda fotografia za osobnym
numerem, czy tez kilka fotografij pokrewnej tresci pod jednym
numerem?

12. Czy sakatalogowane i jak?

13. W jakispos6b jest okreslana tre$¢ fotografii iczas, z ktébrego ona
pochodzi?

14. Czy znana jest instytucji kolejnos¢ i czas istnienia miejscowych
zaktadow fotograficznych dla bardziej dokladnego okreslania czasu
fotografij, znajdujacych sie w zbiorach? Jezeli sg wiadome, to pro-
simy o spis tych zaktadow z podaniem czasu ich istnienia.

15. Czy sa czynione starania sytematycznego gromadzenia zbiorow
fotograficznych i o jakim charakterze?

16. Czy sa prowadzone w danej miejscowos$ci badania nad dziejami
fotografii i przez kogo?

17. Czy zbiory fotograficzne spetniajga swe zadanie — stuzenie spo-
teczenstwu i czy sa wykorzystywane w celach naukowych i arty-
stycznych i przez kogo?

18. Czy sg w danej miejscowos$ci osoby prywatne, posiadajgce wieksze
zbiory fotograficzne i o jakim charakterze? Prosimy o adresy.

19. Osoby, posiadajgce wilasne zdjecia, prosimy o podanie: od kiedy
zajmujg sie fotografowaniem, ile posiadaja negatywéw, jak duzo
jest w tym zdje¢ z zakresu krajoznawstwa i fotografii ojczystej
tj. krajobrazéw, budowli, zdje¢ rodzajowych, typdéw i portretéw
oraz z jakiego gtownie terenu one pochodzg? Jak duze sa zbiory
odbitek i jakatechnikg wykonane? Czy sa uporzadkowane i w
jaki sposéb?

20. Instytucje i osoby prosimy o podanie w jakich wydawnictwach byty
podane reprodukcje z posiadanych zdjec¢?

Gdyby z jakichkolwiek powodéw nie mozna byto da¢ odpowiedzi na
niektére pytania, prosimy przesta¢ ankiete nie catkowicie wypetniong w ter-
minie miesiecznym, a brakujgce odpowiedzi nadesta¢ pézniej dodatkowo.

Ze wzgledu na waznos$¢ podjetej sprawy dla rozwoju muzealnictwa
i wysSwietlenia dziejow fotografii w Polsce, prosimy bardzo o taskawag
odpowiedZz na osobnym arkuszu pod odpowiednimi numerami pod adresem:
Towarzystwo Naukowe Ptockie — Ptock, Rynek Kanoniczny 8. Sekre-
tarz ks. Ign. Marciniak. Prezes dr Al. Maciesza.

Mitosnicy fotografii mogg przystuzy¢ sie wydatnie krajo-
znawstwu polskiemu.

Ponizej podajemy za ,Ziemia"“, rocznik 1937 str. 223 komunikat
Panstwowej Rady Ochrony Przyrody:

,DO WSZYSTKICH MLODYCH KRAJOZNAWCOW W SPRAWIE INWENTARZA
ZABYTKOWYCH BUKOW W POLSCE. Panstwowa Rada Ochrony Przyrody gromadzi
od poczgtku swego istnienia w swym biurze centralnym materiaty do inwentarza, czyli

doktadnego wykazu wszystkich zabytkowych drzew, alei i parkéw w Polsce. W ostatnich
rocznikach organu Rady p. t. ,Ochrona Przyrody" ukazatly sie tego rodzaju inwentarze,
obejmujgce zabytkowe deby i lipy w Polsce, do ktérych mtodziez zrzeszona w kotach

krajozawczych nadestata duzo cennego materiatu, co tutaj Redakcja z uznaniem podnosi.



W roku biezqcym przystgpito Biuro Rady do przygotowania analogicznego inwentarza
zabytkowych bukoéw, tj. okazéw tego drzewa, ktéorych obwdéd przekracza 2 metry.
Redakcja zwraca sige przeto do wszystkich czytelnikéw i przyjaciot ,,Ziemi" z gorqcqg proshq,
aby zachcieli dopoméc w tej pracy Panstwowej Radzie Ochrony Przyrody przez na-
destanie pod jej adresem (Krakéw, ul. Lubicz 46) wszelkich wiadomos$ci o zabytkowych
bukach, jakie mtodziez zdota zebrac.

Kazda wiadomo$¢ powinna obejmowaé¢ nastepujgce dane:

1. nazwe miejscowosci (powiatu, gminy), w ktérej rosnie zabytkowy buk,

2. imie, nazwisko i adres wtasciciela gruntu, na ktérym zabytkowe drzewo ro$nie,

3. wymiary buka, tj. obwéd mierzony na wysokos$ci 1,30 m i przyblizonq wysokos¢,

4. stan zachowania buka (czy zupeinie zdrowy, czy dziuplasty lub z uschnietymi ko-
narami),

5. czy buk jest otoczony nalezytq opiekq,

<)

czy na drzewie znajduje sie kapliczka lub krzyz,
7. czy istnieje jakie opowieséci lub legendy, ludowe o zabytkowym drzewie."

Niewatpliwie w zbiorach niejednego z polskich mitosnikow foto-
grafobw znajdujg sie zdjecia wyjatkowych okazow bukéw, o ktérych
mowi powyzszy komunikat. Zdjecia te moze nie sg dostatecznie do-
ceniane przez posiadaczy i znalazty sie przypadkowo w zbiorach jego,
jednakze przestane pod wskazanym adresem moga by¢é doskonatym
uzupetnieniem wymaganych danych. Mato jest bowiem wsréd mtodych
krajoznawcOw posiadaczy aparatow fotograficznych i wspotpraca naszych
fotografébw z nimi przyniesie zapewne korzy$¢ jednej, a zadowolenie
drugiej stronie. (Red.)

Wystawy i KonKursy.

Ministerstwo Komunikacji, Wydzial Turystyki, urzadza Konkurs
Fotograficzny na zimowe zdjecia sportowe i rodzajowe. Nagrody zt 4.600.
Termin nadsytania 15. V. 1938. Tematem Konkursu sg:. a) sceny
i fragmenty z wszelkich zawod6w narciarskich odnosnie do zawodnikéw
i publicznosci, zjazdy i ewolucje, podchodzenia, odpoczynki, b) Sceny
z zycia narciarzy w schroniskach, w kolei, kolejkach, autobusach itp.
c) Zdjecia $niegu w kazdej postaci, jak okis¢, szron, nawisy, itp. Zdjecia na-
lezy nadsyta¢ pod adresem: Ministerstwo Komunikacji, Wydziat Turystyki,
Warszawa, Al. Ujazdowskie 49 z dopiskiem ,Konkurs Fotograficzny”.

XVIII Doroczna Wystawa Fotografiki Polskiej zorganizowana
przez Lwowskie Towarzystwo Fotograficzne, Lwow, ul. Dzieduszyckich 1.
Wystawa odbedzie sie w dniach 1. V.—29. V. 1938 w Salonach Miej-
skiego Muzeum Przemystu Artystycznego, Lwow, ul. Hetmanska 20.

Pierwsza Ogolnopolska Wystawa Fotografiki Lotniczej, Lwoéw,
29 maj— 29 czerwiec 1938 r. Zorganizowana przez Zarzad Krajowej
Wystawy Lotniczej przy wspoétudziale Lwowskiego Towarzystwa Fotogra-
ficznego. Wystawa Fotografiki sktada¢ sie bedzie z 2 dziatow: dziat |
fotografika artystyczna, dziat Il fotografika naukowo-dokumentarna. W pi-
sowe za udziat w Wystawie w dziale artystycznym wynosi zt 5.— (pie¢),



ktorg to kwote nalezy wptaca¢ na konto P.K. O. 503.300 Woj. Okr. Ko-
mitetu L. O.P.P. we Lwowie, z nadmienieniem celu wptaty. (,Wpisowe
za udziat w Wystawie Fotografiki Lotniczej*). — Udziat w dziale drugim
naukowo-dokumentarnym jest bezptatny. Eksponaty nalezy wysyta¢ wraz
z wypetnionym formularzem pod adresem: Komitet Pierwszej Ogolno-
polskiej Wystawy Fotografiki Lotniczej — Lwoéw, ulica Podleskiego 1.
Wojew. Okreg. Komitet L. O. P. P.

Wystawa Fotografiki Polskiej w Lublinie odbyla sie w czasie
od 27 Il1.—18. Ill. 1938. Wystawe zorganizowato Lubelskie Towarzystwo
Fotograficzne pod protektoratem wojewody Lubelskiego Pana Jerzego
de Tramecourt.

Wielki Konkurs Fotograficzny z nagrodami dwutygodnika ,Kobieta
w Swiecie i w Domu* p. t. ,,Cztery pory roku“. Konkurs fotograficzny
.Cztery pory roku“ zostaje podzielony na 4 serie: | Wiosna, Il Lato,
Il Jesien, IV Zima. Uczestnikom konkursu przyznane zostang cenne
nagrody za najlepsze zdjecia. Doktadny temat oraz Sciste terminy
otwarcia i zamkniecia kazdej serii konkursu podaje wymienione pismo
,Kobieta w Swiecie i w Domu*“.

Konkurs na temat: ,Dziecko w Fotografii“. Komitet Kongresu
Dziecka przygotowuje na jesien 1938 r. kongres i wystawe poswiecone
dziecku. Majg one przez gtebsze poruszenie opinii obudzi¢ wieksza
czujno$¢ spoteczenstwa na punkcie troski o mitode pokolenie Polski oraz
przyczyni¢ sie skutecznie do lepszego uswiadomienia szerokich warstw
ludnos$ci co do potrzeb dziecka i sposobéw ich racjonalnego zaspakajania.

W programie wystawy dziecko uwzglednione jest jak najwszech-
stronniej. W zwigzku z tym Stowarzyszenie Uczestnikow Walki o Szkote
Polskg w porozumieniu z Komitetem Kongresu Dziecka ogtasza konkurs
na temat: ,Dziecko w fotografii“.

Tematem zdjecia musi by¢ dziecko. Ujecie jego jest dowolne. Idzie
przy tym nie tyle o artystyczny obraz, ile o charakterystyczng strone po-
dejscia do tematu.

Rozmiar zdje¢ nie moze by¢ mniejszy niz 18X24 cm. — Technika
pozytywowa dowolna. — Zdjecia nie powinny by¢é naklejone na karton.

Stowarzyszenie Uczestnikébw Walki o Szkote Polskg przeznaczyto
na konkurs siedem nagréd, a mianowicie: jedna 100 zi, dwie po 50 zi,
cztery po 25 zt. Poza tym nagrody rzeczowe m. in. fabryki Alfy.

Eksponaty, zgtoszenia oraz wszelkg korespodencje zwigzang z wy-
stawg i konkursem nalezy nadsyla¢ pod adresem: Komitet I-go Ogo6lno-
polskiego Kongresu Dziecka, Warszawa, Koszykowa 19 m. 12-a.

Termin zgtoszenia wudzialu w konkursie i nadsyftania prac uplywa
dnia 31 sierpnia 1938 roku.

Fotoklub w Lublanie organizuje w ramach Lublanskich Targéw
Miedzynarodowa Og6lng Wystawe Fotografiki i Filmu pod wy-
sokim protektoratem kréla Piotra Il. Czas trwania wystawy przewidzia-



ny jest na okres od 1 do 12 wrzes$nia 1938 r. Wystawa podzielona
bedzie na kilkanascie dziatéw, jak historia fotografii, fotografia uzytkowa
(technika, medycyna i in. nauki), fotografia w szkole, fotografia zawodowa,
kinematografia amatorska i zawodowa, przemyst, wydawnictwa, telewizja
i nawet specjalnie dziat widokéwek (kart pocztowych fotograficznych).
Ponadto beda wyswietlane filmy. Zgtoszenia do 15 lipca br. Wpisowe
5 frankéw szwajc. Maksimum obrazéw w ilosci 4. Informacje i pro-
spekty: Fotoklub Ljubljana, Ljubljana, Levstikova ul., Jugostawia.

Nowe wydawnictwa.

»Czarnohora*, utozyt Bronistaw Kupiec, naktadem Karpackiego To-
warzystwa Narciarzy, Lwoéw, 1937.

Piekna publikacja in quarto, zawierajaca 40 ilustracyj duzego formatu,
Wykonanych wzorowg technika rotograwiurowg przez Drukarnie Narodowg
W Krakowie, oraz krotki tekst B. Kupca. Okazjg do Wydania tej pieknej
pracy zbiorowej byto trzydziestolecie Karpackiego Towarzystwa Narciarzy;
nie jest to jednak przewodnik turystyczny, ani monografia krajoznawcza, lecz
wydawnictwo przede wszystkim artystyczne. Obrazy ze zdje¢ takich foto-
grafikéw, jak Jedrzejewski, Klemensiewicz, Kupiec, Olszaniecki, Plater,
Progulski, Puchalski, Solak, Teisseyre, Zielinski, zmierzajg do przedstawienia
w pierwszej linii piekna Czarnohory, a W dalszej dopiero majg na wzgledzie
interes turystyczny. To tez ta propaganda pogladowa najpotezniejszego
w Karpatach masywu gorskiego ma zasieg o wiele szerszy, niz najlepiej
utozone opisy, dziata bowiem na kazdego, ki° przeglada zawarte w publikacji
obrazy. Sa to w wiekszosci kompozycje bardzo cenne pod wzgledem arty-
stycznym — krajobrazy, zdjecia rodzajowe i natura martwa — a kilka zaledwie
stuzy celom topograficznym i informacyjnym.

Doskonale pomyslana szata zewnetrzna: (oktadki rotograwiurg ilustrowane),
odpowiada wartoSciowe] tresci Wewnetrznej tej pod kazdym wzgledem pieknej
publikacji, kiéra zapewne znajdzie sie na stole kazdego fotografa amatora
jako wymowny zbiér przyktadéw do artystycznego wykorzystania zdjec
turystycznych o réznych porach roku. J. SwitkowsHi.

Fotografia w podczerwieni. Broszura omawiajgca te dziedzine,
w opracowaniu p. prof. ]. A. Neumana, wyjdzie w niedtugim czasie z druku,
jako bezptatne wydawnictwo fabryki Alfa.

Informacje praktyczno-handlowe.

Fotografie na porcelanie wykonuje: Foto-Lazar, Sosnowiec,
ul. Pitsudskiego 14a.

Drukiem i Naktadem Fabryki Ptyt, Blon i Papierow Fotograficznych ,,ALFA*.
Redaktor odpowiedzialny: Jan Ortowski, Bydgoszcz.

Alfa-druk. Bydgoszcz.



»ALFA™

papiery fotograficzne specjalne.

(dokumentowy) jest to papier bro-

”ReprOdeX“ mosrebrowy, ortochromatyczny, do

reprodukcji dokumentow, drukow,
rysunkow itp. sposobem optycznym
(za pomocg aparatéw ,Photokopist” itp.).
.Reprodex“ jest to papier o dobrym kontrascie, wysokiej
ortochromazji i gtebokiej czerni.
Nadaje sie na negatywy i pozytywy. Czuto$¢ jego wy-
nosi okoto 4—5° Sch.
.Reprodexa moze tez by¢ uzyty do kopij refleksowych
na negatywy, ale wtenczas nalezy zastosowac zo6itg szybe
(z6tty filtr).
Przerébka papieru ,Reprodex” winna odbywac sie w ciem-
nicy fotograficznej przy $wietle ciemnoczerwonym. Swiatto
pomaranczowe lub zbyt jasne czerwone moze spowodowac
zadymienie.
Wywotywaé i utrwala¢ mozna ,Reprodex“ w normalnym
wywotywaczu i utrwalaczu dla papieréw ,Alfa“.

jest to papier chlorosrebrowy twardo

,,DurOfleX pracujgcy do kopiowania doku-

Sposoéb

mentow, drukéw, rysunkéw itp. bez

aparatu fotograficznego, tylko
sposobem kontaktowym refleksowym.
Czutos¢ jego jest nizsza od Alfagazu U. T. i pozwala na
przerobke bez ciemnicy fotograficznej. Naswietla¢ mozna
silnym Swiattem elektrycznym lub dziennym, awywotywac
w cieniu lampy elektrycznej lub zaciemnionym kaciku.
Papier ,Duroflex* moze by¢ uzyty do negatywu sposobem
refleksowym bez uzycia filtra zéttego, oraz do kopiowania
pozytywu sposobem normalnym. Emulsja jest naczulona
wybitnie ortochromatycznie i daje wierne odbitki o czystej
bieli i gtebokiej czerni.
,Duroflex® wyrabiany jest na surowcu cienkim o po-
wierzchni poétmatowej w arkuszach i w watkach réznych
rozmiaréw. Wywotywacz i utrwalacz mozna stosowac
normalny do papieréw ,Alfa“.

refleksografii opisany byt w 9 (1) numerze ,Nowosci
Fotograficznych" z roku 1933 na stronie 19.
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Wykaz rodzajow i powierzchni
papierow fotograficznych ,, ALFA*.

~Alfagaz*“ papier chlorosrebrowy o niskiej czutosci wyrabiany jest w trzech
gradacjach: normalnej (N), twardej (T) i ultra twardej (UT).

G. 1. (N, T, UT) matowy, bialy, gtadki, cienki.
G. (N, T, UT) matowy, biaty, gtadki, kartonowy.
G. 3 (N, T, UT) pétmatowy, biaty, gtadki, cienki.
G. 4 (N, T, UT) pétmatowy, biaty, gtadki, kartonowy.
H G. 5 (N, T, UT) z potyskiem, biaty, gtadki, cienki.
H G. 6 (N, T, UT) z potyskiem, biatly, gtadki, kartonowy.
G. 7 (N, T, UT) pétmatowy, kremowy, gtadki, cienki.
H G. 9. (N, T, UT) z polyskiem, kremowy, gtadki, cienki.
»~AlfaportM papier chlorobromosrebrowy o S$redniej czutosci posiada trzy gra-
dacje: miekka (M), normalng (N) i twardg (T).
p. 1L (M, N, T) matowy, bialy, gtadki, cienki.
p. 2. (M, N, T) matowy, bialy, gtadki, kartonowy.
p. 3 (M, N, T) potmatowy, bialy, gtadki, cienki.
p. 4 (M, N, T) péimatowy, biaty, gtadki, kartonowy.
H p. 5. (M, N, T) =z polyskiem, bialy, gtadki, cienki.
H p. 6. (M, N, T) =z polyskiem, bialy, gtadki, kartonowy.
p. 7. (M, N, T) po6tmatowy, kremowy, gtadki, cienki.
p. 8. (M, N, T) potmatowy, kremowy, kartonowy.
H p. 9. M. N, T) z potyskiem, kremowy, gtadki, cienki.
H p. 10 N, T) z potyskiem, kremowy, kartonowy.
p. 12. N, T) gteboko matowy, kremowy, kartonowy.
p. 20 (M, N, T) jedwabisty, bialy, kartonowy.
p. 22. (M, N, T) jedwabisty, kremowy, kartonowy.
p. 24 (M, N, grawurowy, biaty, kartonowy.
p. 26. (M, N, T) grawurowy, kremowy, kartonowy.
p. 30. (M, N, T) ziarnisty, pétmatowy, bialy, kartonowy.
p. 32. (M, N, T) ziarnisty, pétmatowy, kremowy, kartonowy.
p. 120. (M, N, T) jedwabisty, bialy, kart., (drobniejsza siatka).
p. 122. (M, N, T) jedwabisty, kremowy, kart., ( . o )
¢.Alfabrom*  papier bromosrebrowy ma trzy gradacje: miekka (M), normalna (N)
i twarda (T).
Br. 1. (M, N, T) matowy, bialy, gtadki, cienki,
(H) Br.2. (M, N, T) matowy, biaty, gtadki, kartonowy,
Br. 3. (M, N, T) potmatowy, biaty, gtadki, cienki,
(H)y Br.4 (M, N, T) potmatowy, bialy, gtadki, kartonowy,
H Br. 5. (M, N, T) z polyskiem, biaty, gtadki, cienki,
H Br. 6. (M, N, T) z potyskiem, biaty, gtadki, kartonowy,
Br. 7. (M, N, T) poimatowy, kremowy, gtadki, cienki,
H Br. 8. (M, N, T) potmatowy, kremowy, gtadki, kartonowy,
H Br. 9. (M, N, T) z polyskiem, kremowy, gtadki, cienki,
H Br. 10. (M, N, T) z potyskiem, kremowy, kartonowy,
Br. 12. (M, N, T) gteboko matowy, kremowy, kartonowy,
Br. 15. (M, N, T) matowy, bialy, drobnoziarnisty, pétkartonowy.
Br. 16. (M, N, T) matowy, bialy, gruboziarnisty, pétkartonowy.
Br. 17. (M, N, T) matowy, kremowy, ziarnisty, potkartonowy.
H Br. 20. (M, N, T) jedwabisty, biaty, kartonowy,
H Br. 22. (M, N, T) Jedwabisty, kremowy, kartonowy,
Br. 24. <M, N, T) grawurowy, bialy, kartonowy,
Br. 26. (M, N, T) grawurowy, kremowy, kartonowy,
Br. 30. (M, N, T) ziarnisty, pétmatowy, biaty, kartonowy,
Br. 32. (M, N, T) ziarnisty, pétmatowy, kremowy, kartonowy.

H oznacza gatunki specjalnie hartowane do szybkiego suszenia na
gorgaco, C*0= tylko na zamowienie hartowane.



