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Rok X 1938. Nr 2.

NOWOSCI FOTOGRAFICZNE

WYCHODZA 2 RAZY ROCZNIE: 1 KWIETNIA i 1 PAZDZIERNIKA
POD REDAKCJA DRA T. ORLOWSKIEGO.
Wydawca: ,,ALFA*, Fabryka ptyt, bton i papieréw fotograficznych
wBYDGOSZCZY.
~NOWOSCI FOTOGRAFICZNE"“ mozna otrzymaé bezptatnie w wszystkich sktadach

artykutow fotograficznych. -— ... —
Wszelkg korespondencje adresowac: ,,ALFA“ Bydgoszcz.

Przedruk artykutéw wolny tylko z podaniem Zrédta.

10 lat wydawnictwa*

Zeszytem niniejszym zamykamy 10 lat wydawnictwa ,,Nowosci Foto-
graficznych®. Biorgc dzi§ do reki pierwszy numer ,,Nowosci“ mimo Woli
uswiadamiamy sobie, jakiz skromne byly nasze pierwsze zamierzenia i jak
wydawnictwo to przerosto te zamierzenia. Juz pozOtkie karty pierwszego
numeru $wiadczg o skromnosci w wyborze papieru, nie przeznaczonego na dtugie
przechowywanie. Z pisma, ktére miato stuzy¢ wylacznie reklamie handlowej
»Alfy“, powstata publikacja dokumentarna, poszukiwana i kompletowana przez
wiele o0s6b. Mimo zarezerwowania Kilkuset zeszytéw z kazdego numeru,
rychto wyczerpat sie zopas, gdyz popyt na zeszyty wzmagat sie z roku na
rok. Dzi$ juz dalszemu zapotrzebowaniu na komplety nie mozemy niestety
zadoséuczyni¢.  UswiadomiliSmy sobie ten fakt, ze publikujac prace, nie
zwigzane bezposrednio z reklamg fabryki ,,Alfa“, stuzymy propagandzie
fotografii w ogéle, a tym samym tez celom handlowym fabrykie Wyrazano
nam niejednokrotnie stowa uznania, ale zarazem zyczenie, aby zamieni¢
»Nowosci“ na miesiecznik, czemu nie mogliSmy zado$€uczyni¢, albowiem
»Nowosci“ nie majg robi¢ konkurencji juz istniejgcym  miesiecznikom
niezaleznym. Rozdajgc jednak bezptatnie w ogromnym nakiadzie 2 razy
rocznie zeszyty ,,Nowosci“ chcemy budzi¢ w szerokich masach zainteresowanie
dla lektury fotograficznej w ogole. Dzieki takiemu postawieniu sprawy
wytworzyta sie bardzo harmonijna atmosfera miedzy redakcjg a statymi wspot-
pracownikami, ktdrzy prace swg traktowali jak najpowazniej i dawali co naj-
lepszego od siebie. Szanownym Czytelnikom nazwiska ich sg dostatecznie
znane. Dzi$ redakcja ,,Nowosci(( korzysta z okazji tej radosnej uroczystosci,
aby zaznajomi¢ blizej Szanownych Czytelnikow z osobami ich i podaje ich
zyciorysy i podobizny.

Zamykajac tym zeszytem okres 10 lat wydawnictwa, poczuwamy sie nha
przysztos¢ do obowigzku poczynienia dalszych ulepszen Wynikajgcych z do-
Swiadczen minionego okresu. Naszym  Wspotpracownikom skiadamy przy
sposobnosci na tym miejscu serdeczne podziekowanie za ich wysHkl a Sza-

nownym Czytelnikom za zyczliwo$¢, jaka nas darzyli. .
Redakcla.



JAN BULHAK

Urodzony 6 pazdziernika 1876 roku w Ostaszynie, ziemi Nowogroédzkiej, (byty zabor
rosyjski), ukonczyt gimnazjum klasyczne rosyjskie i otrzymat mature w roku 1897
w  Wilnie. Nastepnie studiowat dwa lata na wydziale filozoficznym Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie w roku 1897—99.

W roku 1901 ozenit sie z Anng Haciska i zamieszkat w majatku ziemskim Peresieka
pod Minskiem Litewskim. Tam zaczat pracowaé¢ nad fotografig artystyczng. Urzadzit
kompletng pracownie, altane do zdje¢ i ciemnice, zgromadzit zasobng biblioteke z za-

kresu fotografiki i plastyki

ogolnej. Pozostawat w

Peresiece do roku 1912.

W tym roku wyjechat do

Drezna, gdzie pracowat

dtuzszy czas pod Kierun-

kiem artysty fotografa nie-

mieckiego, Hugo Erfurtha,

nastepnie odbyt dtuzsza po-

dr6z artystyczng po Niem-

czech, Ausirii, Wtoszech,

Czechach i Wegrzech.

W roku 1913 przeniost

sie na state do Wilna i tam

otworzyt pracownie foto-

grafiki, prowadzong do dnia

dzisiejszego. W ciagu tych

dwudziestu pieciu lat od-

bywat corocznie podroéze

fotograficzne po catej Pol-

sce i utworzyt zbiér wias-

nych zdje¢ fotograficznych

z Wilna, Wilenszczyzny,

Fot. Janusz Buthak, syn. Nowogrédczyzny iz catego

kraju, ztozony z 10000

fotografij krajobrazu, ar-

chitektury, etnografii, zabytkéw pod tytutem ,Polska w obrazach fotograficznych Jana
Buthaka™.

W roku 1919 zostaje mianowany kierownikiem artystycznym na wydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie i prowadzi tam wyktady i ¢wiczenia
z zakresu fotografii artystycznej w specjalnym Zaktadzie Fot. Art. U. S. B. do dnia dzisiejszego
nieprzerwanie.

Bierze udziat w Kkilkudziesieciu wystawach miedzynarodowych w Europie, Azji,
Ameryce i Australii, na ktérych otrzymuje dwadzie$cia kilka odznaczen i wyréznien.
Za tworczo$¢ artystyczng i propagande zagraniczng piekna Polski zostaje w roku 1925
odznaczony przez Pana Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej Orderem Polonia Restituta,

za$ w roku 1938 — Ztotym Krzyzem Zastugi. Wspodtpracuje w pismach fotograficznych
krajowych i obcych i ogtasza w nich przeszto osiemdziesigt prac z dziedziny fotografiki,
estetyki i krajoznawstwa. Pisze i wydaje podreczniki fotograficzne i szkice pejzazowo-

krajoznawcze i posiada w swoim dorobku literackim 15 wydanych drukiem osobnych
ksigzek.

W roku 1927 zaktada w Wilnie stowarzyszenie artystyczne pod nazwg ,Fotoklub
Wilenski* i ogniskuje w nim ruch artystyczny ws$réd kot fotograficznych Wilna. Urzadza
z ramienia Fotoklubu kilka wystaw fotograficznych w Wilnie i jedng w Poznaniu w Pawilo-
nie Sztuki na Powszechnej Wystawie Krajowej, te ostatnig, jako Ogdélnopolska Wystawe
Fotografiki. Od roku 1935 jest redaktorem miesiecznika Fotograficznego p. t. ,,Prze-
glad Fotograficzny”™, wychodzacego w Wilnie. W roku 1937-—38 redaguje zbiorowe
dzieto p. t ,Ferdynand Ruszczyc — zycie i dzieto!™, majace upamietni¢ dziatalno$¢ wiel-



kiego arfysty wileAskiego w obfitym tek$cie, pomiedzy innymi witasnym J Buthaka,
i w przeszto 200 reprodukcjach prac F. Ruszczyca.

Zona J. Buthaka, Anna, zajmuje sie gospodarstwem rolnem w swym folwarku
Janowce. Syn, Janusz, jest dyplomantem Konserwatorium Muzycznego i oddaje sie
muzyce i fotografice, w ktérej juz zdobyt sobie imie powazne.*)

ODZNACZENIA.

Order Odrodzenia Polski. Order — Ztoty Krzyz Zastugi. Medale ztote:
Wilno 1913, Poznan 1923, Wilno 1924, Warszawa 1937. Medale srebrne:
Budapeszt 1927. Medale brgzowe: Paryz 1923, Ottawa 1927, Bruksela 1911,
Madryt 1927, Saragossa 1927. Nagrody: Turyn 1927, Gijon 1927, Lucerna 1927.
Dyplomy honorowe: Antwerpia 1911, Lwéw 1926, Ryga 1927, Tallin 1926,
Warszawa 1912, Odesa 1914, Bandoeng (Jawa) 1925, Saragossa 1926, Minsk 1912,
Nottingham 1927.

Jan Buthak, Wilno.

Jaka ma byC polska fotografia ojczysta.

(Préba zarysu.)

Zagadnienie fotografii ojczystej musi by¢é sprawg niematej wagi,
skoro od pewnego czasu coraz wiecej zaprzata umysty fotografikdw
polskich i nie daje im spokoju. Staje sie swego rodzaju zawotaniem,
hastem czasu. Ale hasta majg to do siebie, ze bywajg przyswajane
tatwiej i szybciej, niz tre$¢ zyciowa i rzeczowa, jaka reprezentuja,
a w grzmigcych okrzykach ttumu tre$¢ ta moze czasem zatraci¢ sie, jesli
nie jest odczuta i uswiadomiona powszechnie. Dlatego wydaje mi sie
potrzebnym pomowi¢ nie tyle o hasle, co o jego istocie, rozpatrywanej
na zywych przyktadach.

Francuska anegdota literacka opowiada, ze niejaki Mr. Jourdain byt
mocno zdziwiony, gdy sie dowiedziat od jakiego$ bakatarza, ze mowi

prozg. Pokazato sie, ze pan Jourdain postugiwat sie od urodzenia tg
konkretng i szacowng forma literackg, nic o tym nie wiedzagc. Mowit
po prostu zawsze tak, jak mu wypadto, a to byta — proza.

Piszacy czuje sie by¢ nieco w skorze pana Jourdain, a sadzi, ze
znajdzie w Polsce niejednego towarzysza pod wzgledem tego osobliwego
samopoczucia. Nie w literaturze wprawdzie, ale — w fotografii.

Bo byto tak. Przez diugie lata miatl cztek pewne zainteresowania
przyrodg i zyciem, pewien stosunek uczuciowy wzgledem polskiej rze-
czywistosci i przeszto$ci w ich przeré6znych objawach. Chodzit, jez'dzit,
mozolnie wyszukiwat ws$rdod piasku codzienno$ci okruszynki ztota, w na-
ttoku i chaosie rzeczy wykrywat i utrwalat fotograficznie przejawy tadu
i harmonii, radowal sie, gdy zdotal potaczy¢ w obrazie polskg Prawde
z polskim Pieknem. Ale przy tym wszystkim nie uganiat sie tak bardzo
za przymiotnikiem ,polski* — wszystko dokota byto przecie swojskie,
rodzime, o polskosci niezawodnej, nie wymagajgcej poszukiwania i pod-
kreslania, jak powietrze wiejskie, ktorym sie oddycha swobodnie, ale

*) Zyciorys sporzadzony w roku 1938.



odruchowo, bez potrzeby poddawania go analizie chemicznej. | kiedy
taki osobnik po 33 latach nieleniwego zycia doszedt do dziesieciu tysiecy
zdje¢ w swoim zbiorze fotografij Polski i czuje sie tym swoim dobytkiem
jakby nieco przyttoczony, wowczas z pewnych znakéw na niebie i na

ziemi zaczyna miarkowac, ze wbrew temu, co dotad przypuszczat, — stra-
wit zycie nie na mitej i beztroskiej zabawie, ani na dogadzaniu tesknocie
oka i rozigraniu mysli, ale — na jakiej$ planowej robocie. Dowiaduje
sie — ze uprawiat fotografie ojczysts.

Pan Jourdain jest wobec tego stanowczo zdystansowany. Taki polski
fotograf nie posiada sie ze zdziwienia. Niespodziewane to objawienie,
niby wygrana gtéwna na loterii klasowej, nie daje mu spokoju i po-
pycha do lekkomys$inych wywnetrzen, bo przychodzi mu na mysl, ze
w tym samym potozeniu moze znalez¢ sie wielu innych fotograféw
w Polsce. Wiec trzeba skrzykngé to bractwo i porachowac, wielu nas
takich jest — nieumysinych fotograféw ojczystych. Trzeba ich zaskoczy¢
i nastraszy¢ szczyptg uSwiadomienia: niech i oni zrobig rachunek sumie-
nia, spiszg akuratnie na karteczkach swoje grzechy fotograficzne i przy-
gotujg sie do generalnej spowiedzi z catego zycia, a moze wyniknie
z tego co$ pozytecznego dla tej mitej ojczyzny, ktérej imieniem chrzci
sie obecnie fotografie i dla ktorej pracowato sie nieco moze bezwiednie,
ale rzetelnie. Niech i oni zawstydzg sie, jak piszacy, swa nowa, nie-
oczekiwanag godnoscig, niech sie poczujg ztapani i onieSmieleni, jak gdyby
otrzymali z wysokich rak btyszczgcy order za diugoletnie urzedowe
zabijanie czasu u ottarzy Swietego Biurokracego.

Ale kazda odznaka honorowa obowigzuje. Jest nie tylko zaszczytem,
ale i powinnoscig. JeSliSmy tak dtugo chadzali z zawigzanymi oczyma

pod Sztandarem fotografii ojczystej i zastuzyli na zaliczenie nas do
grona jej chorgzych, to od razu budzi sie — juz nie na zarty — nie-
pokojace pytanie: czySmy to aby dobrze robili, czySmy w tej robocie nie
naknocili? | jak jg prowadzi¢ dalej, zeby juz naprawde i Swiadomie

uprawia¢ fotografie ojczystg?

Proba odpowiedzi na to pytanie jest witasnie trescig niniejszej roz-
prawy.

Nic tak nie rozszerza pola doSwiadczenia i nie daje tylu pozytecznych
pouczen, jak sumienne stwierdzenie btedéw popetnionych. Opublikowanie
takiego inwentarza btedéw moze sie walnie przystuzy¢ innym. Dlatego
zamierzam uczyni¢ tu krotkag spowiedz publiczng z mego zycia foto-
graficznego w tej mysli, ze wykaz jego dobrych i ztych uczynkéw moze
dopomo6c do sprecyzowania zagadnienia fotografii ojczystej.

Zaczynam ab ovo. Niemowlecy okres raczkowania, to jest uwiecznianie

.kolegi z papierosem* i ,kuzynki z kwiatkiem®“ przechorowatem dos¢
szybko. Po roku porzucitem z pogardg matpowanie przygodnej rzeczy-
wistosci, hardo wsiadtem na hipogryfa ,artystycznosci“ i pocwatowatem

buinczucznie ku niebotycznym wyzynom cukierkowego piekna. Wszystko
w tym okresie musiato by¢ nie byle jakie. tadna panienka, tadny wi-
doczek, artystyczna czupryna, artystyczna peleryna — tylko do takich
wykwintnych motywow raczytem sie zniza¢, wszelkie inne uwazajac za
niegodne mego wyrafinowania. W tej estetyzujgcej cukierni spedzitem



pare lat z wynikiem ol$niewajacym. Trybunat parafialnych rzeczoznawcoéw,
gremium kanapowych ciotek i szczebiotliwych kuzynek, tudziez trgbhy
jerychonskie gonigcych za darmochg redakcyj — ogtosity mie za gwiazde
pierwszej wielkosci.

Po paroletnim okresie estetyzowania zaczatem odczuwaC przesyt
z przejedzenia ,tadno$cig“ 1 potrzebe imperatywng zmiany pokarmu.
Dos¢ miatem cukierkow — chciatem uczciwego kawatka razowego chleba,
bodaj najczarniejszego, ale zapracowanego trudem witasnym. Wszystkie
szychy moich lauréw i tryumféw bytbym oddat za chwile petnego
zadowolenie wewnetrznego, za poczucie, zem znalazt w fotografii co$
odrebnego, bliskiego, na widok czego serce zywiej uderza. Co mi po
fotografowaniu, jesli w nim tego nie mal

Czuje podswiadomie, ze jest niedobrze i szukam niedoteznie, po
omacku, ale z niestabngcym uporem. Szcze$liwy przypadek styka mie
z zagranicg. Zaczynam sie uczy¢, otaczam sie ksigzkami i albumami,
nawigzuje korespondencje z cudzoziemskimi artystami, czerpie stamtad
wzory osiagnie¢ plastycznych, poznaje ludzi utalentowanych, ktorzy juz
byli doszli do samowiedzy artystycznej. Ucze sie od nich nie tyle zasad
naukowych fotografii, ile rzemiosta plastycznego, koordynacji
utesknien z mozliwosciami, szkolenia oka na dobrej kompozycji obrazu,
szkolenia reki dla wydobycia wyrazu z trafnie wykrojonego
utamka zycia. Przestudiowanie kilkudziesieciu prac dojrzatych foto-
grafikbw cudzoziemskich (w Polsce wzoréw bodaj nie byto wtedy), daje
mi wiecej, niz dziesigtki podrecznikéw opisowych, a praktyczne wska-
z6wki mego nieodzatowanego mistrza paryskiego, majora Constant Puyo,
dopetniajg reszty. Po tych studiach wiem juz, czego chce i co moge
osiggnag¢ w fotografii.

Wowczas daje spokdéj tadnym widoczkom i twarzyczkom, usituje
szuka¢ i znajdowaé¢ w zyciu — charakter, wyraz swoisty a odrebny, to,
co typowe, zywe, odwieczne i niezmienne w przyrodzie i w cztowieku
pomimo ustawionej zmiennos$ci przeptywajacych fal czasu. Pojmuje, ze
w tym falowaniu niezliczonych barw i ksztattow wazne jest tylko jedno: —
dusza zycia, dusza cztowieka, dusza ziemi. Rozumiem nareszcie, ze tylko
ukazanie tej duszy moze by¢ prawdziwym i godziwym trudem arty-
stycznym, wartym zachodu, wartym poswiecenia jemu catego zycia.

Zapewne i dawniej musiatem miewac takie podswiadome chwile
tesknoty za wykryciem i pochwyceniem duszy mojego otoczenia, ale tych
dazen nie umiatem skrystalizowaé, ani da¢ im wyrazu formalnego — to
jest wymownego i przekonywajgcego plastycznego uzewnetrznienia.
Dopiero taczno$¢ ze Swiatem artystycznym Europy nauczyta mie tych
sposobow, niepojetych dla tepego nieuka, ale prostych i zwyczajnych dla
doSwiadczonego artysty. Streszczaty sie one w jednym: — w harmonijnym
stezeniu motywu, w osiggnieciu $rodkami techniki fotograficznej zespotu
pieknych plam tonalnych, wyzwalajgcych z obrazu wyraz. Wyraz —
ktory jest zatarty i niemy, dopoOki jest uwieziony w materii przypadkowej
i surowej, a wyraz — to dusza. Tylko opanowanie rekodzieta arty-
stycznego moze te dusze wyzwoli¢, uczyni¢ zywa i oddzialywajaca
aktywnie. Trzech lat potrzebowatem, by dojs¢ do tak prostej i oczywistej
prawdy.



I to bylo najwazniejsze. Reszta — to juz szczeg6ty drugorzedne.
Ale w zdobyciu tej prawdy, w czynnym zachwycie z jej posiadania,
w gorgczkowej, z niczym nie liczagcej sie pracy, jaka odtagd stata sie

moim chlebem powszednim — w tym wszystkim kryto sie powazne nie-
bezpieczenstwo — wtasnie dla sprawy fotografii ojczystej. Nie dos¢
jest szukaé w Polsce — siebie, trzeba jeszcze szukaé —
Polski samej. Nie do$¢ jest czu¢ ojczyzne samemu — trzeba ja
pokaza¢ innym. | pokaza¢ tak, by pouczy¢ i zachwyci¢, ale najpierw
pouczy¢, bo mito$¢ jest cdrkg wiedzy. A ja wiasnie ten obowigzek diugo
zapoznawatem i lekcewazytem, mniemajac, ze jestem, jako artysta,

wyzszy od niego, ze mam prawo czyni¢ to, co mi sie podoba.

Jesli pozwalam sobie na takie dziwne wywnetrzania, jesli tak kary-
godnie dtugo nudze czytelnikéw opowiadaniem spraw osobistych, co jest
niekoniecznie mite dla stron obydwdch, to czynie w poczuciu odpowie-
dzialnosci. Pragne wyspowiada¢ sie z tego btedu zycia, by ostrzec
przed nim innych. Prosze zatem wybaczy¢ forme, a oceni¢ intencje.

W moich 6wczesnych zdjeciach pomijatem zupetnie cztowieka,
a w krajobrazie cenitem nastr6j uczuciowy, zapominajac zupetnie
0 jego — polskiej prawdzie, o tym, ze to wszystko jest nasze
1 polskie. Dbatem tylko o to, co byto — moje. Zdjecia krajoznawcze,
wykonane choc¢by z poczuciem kompozycyjnym i ze smakiem, budzito
we mnie niestuszng pogarde, a moje wtasne zdjecia miaty ambicje nie-
posiadania zadnego tytutu ani komentarza rzeczowego. Nie dbatem o to,
co i gdzie fotografuje, — caly przejety troskg ukazania rzeczy
samej w sobie, niezaleznie od jej umiejscowienia i cech informacyjnych.
Jako artysta — bytem do tego uprawniony i szediem droga zupetnie
stuszng, bo sztuka nie zna ojczyzny. Ale jako artysta polski nie
miatem racji, bo bytem zbyt wytgczny i zbyt mato znajacy Sprawe Polska,
Ziemie Polska, Przeszto$¢ Polskg. Poza tym zapominatem, ze mozna
potaczy¢ przyjemne z pozytecznym, a w giebszym uchwyceniu polskosci
otaczajacej znalez¢ nowe podniety nawet artystyczne. Wskutek tego
w pierwszym, przedwojennym okresie mojej pracy pomingtem wiele rzeczy,
ktore utrwali¢ nalezato koniecznie, a ktére wielka wojna znieksztatcita
lub zniszczyta do cna, niepowrotnie. A byty to rzeczy nie tylko nasze,
polskie, ale piekne i wartoSciowe. Zostaty mi z tego czasu wyrzuty
sumienia, gorzkie doswiadczenie i nauka na przyszto$¢. Moge zapewnic
czytelnikow, ze te wyrzuty odczuwatem bardzo zywo i dotkliwie i ze
mowienie o nich dzisiaj wcale mi nie przynosi zaszczytu ani przyjemnosci.

Ale wiasnie dlatego o tym mowi¢ musze — ku przestrodze innych.
Po wojnie, w obliczu ruin i zgliszcz, kiedy najdrozsze i najpiekniejsze
zabytki i pamiagtki poginety bez S$ladu, przezytem przetom, ktéry mie

doprowadzit do uprawiania fotografii ojczystej, aczkolwiek nie dos$¢ Swia-
domego i uporzagdkowanego, jak na wymagania dzisiejsze. Zrozumiatem,
jednak juz wtedy, ze to jest nowy obowigzek, jaki naktada wskrzeszona
ojczyzna, obowigzek zresztg radosny i mily, w niczym nie stojacy na
przeszkodzie czystej tworczosci artystycznej. Te ostatnia mogiem za-
chowaé¢ dla siebie i dla mniej licznych, na te rzadsze chwile wczaséw
i natchnien, a poza nimi — ogromny szmat czasu i sposobnosci zuzytkowacé
na prace inwentaryzacyjng, pojetg jak najobszerniej i jak najsurowiej.



Pozna¢, przemierzy¢ wzdtuz i wszerz calg odzyskang ojczyzne, nacieszy¢
sie jej czarownym widokiem, skapa¢ sie w atmosferze i odrebnosciach
kazdej dzielnicy, wytawia¢ z nich cechy charakterystyczne i ciekawe
nie tylko estetycznie, ale i krajoznawcze w wyzszym rozumieniu tego
stowa — oto byty moje pragnienia, zbyt oczywiscie rozlegte i zuchwate
na sity, umiejetno$¢ i trwanie zycia jednego cztowieka. Ale pragnienie
byto Zzywe, gorgce, budzito energie i zapat, popychato do nieustannej
pracy.

Tu bytbym niesprawiedliwy i nieszczery, gdybym te zastuge przej-
rzenia przypisywat wytgcznie sobie samemu. Do mego u$wiadomienia
przyczynit sie walnie Ferdynand Ruszczyc, znakomity artysta wilenski
i wielki obywatel polski. On mie wtajemniczyt w wartosci archi-
tektoniczne Wilna, on mie nauczyt zwigzku tych klejnotéw z dziejami
kraju i z jego martyrologia, z jego dniami $wietnosci i chwaty. On mi
wpoit jasne zrozumienie zwigzku miedzy zyciem a sztuka, miedzy polska
prawda a polskim pieknem. On swoim przyktadem kazat mi szukac
w kamieniach i murach drég polskiej duszy, a w przyrodzie rodzimej —
poznawa¢ tajniki ,Ziemi“, dla ktérej nie jest za duzo — odda¢ zycie.
Bytbym niewdzieczny, gdybym tu cho¢ tak pobieznie nie napomknat
o roli, jakg ten Mistrz i Nauczyciel odegrat w moim zyciu. Moja foto-
grafia ojczysta wigze sie jak najscislej z osobg Ruszczyca.

Zanim jednak do tej pracy przystapitem, musiatem rozstrzygnac
pytanie: jak bede fotografowat? Czy mam sie troszczy¢ jedynie
0 dokumenty rzeczowe bez wzgledu na czas, oS$wietlenie i inne wy-
magania kompozycji plastycznej, jak to czynili i czynig jeszcze dzisiaj
niektdrzy fotografowie. Takie stanowisko zalecajq przeciez nawet nie-
ktore powagi krajoznawcze twierdzac, ze najlepsze zdjecie daje obojetne
1 rowne oS$wietlenie zachmurzonego nieba, a r6zne ,smaczki“ Swigtto-
cieniowe tylko zaciemniajg treS¢ zdjecia. Wszak nieraz napotykatem
w sferach krajoznawczych i wydawniczych takie tepe ujecie tej sprawy
i nieraz ,powagi“ krytykowaty ze swego stanowiska te witasnie moje
obrazki, o ktorych wartosci artystycznej i krajoznawczej bytem gteboko
przeSwiadczony. Wiec trzeba byto zdecydowac¢: — czy mam dla mitej
ojczyzny poswieci¢ najdrozsze dazenia artysty i sta¢ sie w jej stuzbie
bezdusznym Kkopistg, tandeciarzem fotograficznym? Tego nie bytbym
potrafit za zadne skarby uczyni¢, nawet dla ojczyzny (ktéra wcale sig
tego nie domagata). Nie datbym sobie za nic odebra¢ tego zachwytu
oczu i mysli wobec stonca i jego cudéw, roztaczanych w przyrodzie:
brytowatosci, plastyki, soczystej barwnos$ci i powabdw Swiattocienia.
Wiedziatem z doSwiadczenia, jakim ciezkim i przykrym przymusem byto
dla mnie fotografowanie bez tych wszystkich warunkéw, z jaka niechecig
i tylko w ostatecznosci poddawatem sie tej koniecznos$ci, jakie nedzne
rzeczy wychodzity z mojej pracowni, ilekro¢ mie do tego zmuszano.

Ale rychto zrozumiatem, ze nikt nie wymaga ode mnie tej ofiary,
gdyz punkt widzenia przysiegtych krajoznawcéw jest w ogromnej
wiekszosci wypadkéow mylny, a moje traktowanie sprawy — stuszne.
W tym wyczuciu i w tym wewnetrznym nawyku do szukania zawsze
najlepszych warunkow ujecia danego motywu znalaztem



linie wytyczng przysztej metody pracy, przyjetg od dawna.
Postanowitem, ze bedzie ona dla mnie zawsze wigzgca, a bez zachowania
tych warunkéw bede fotografowat tylko wyjatkowo — w ostatecznos$ci —
przedmioty, ktérych waga zabytkowa lub informacyjna, oraz niepowtarzal-
nos$¢ sposobnos$ci, nakazujg utrwalenie mimo wszystko. Z drugiej strony
wiedziatem, ze przy pomys$inym uktadzie warunkow zdjecia znajde zawsze
jaka$ okazje dla siebie — okazje do chwytania beztytutowych syn-
tetycznych wycinkéw S$wiata, ktdre stanowig moja osobistag potrzebe
i ucieche. A poza tymi dwoma krancami rozciggat sie ogromny obszar
tematow i ujeé¢ krajoznawczo — dokumentarnych, a jednak poprawnych
kompozycyjnie lub nawet wdziecznych tonalnie i Swiattocieniowo. Takie
zdjecia uprawiatem przeciez od dawna nie tylko bez przymusu, ale cat-
kiem ochoczo. Nalezato tylko czyni¢ to dalej.

Wiec poszedtem ta droga, juz zupetnie wyraznie utorowana. | foto-
grafowatem po swojemu, na przekdr krajoznawcom starszego autoramentu
i ich falszywym, nieprzemyslanym nakazom, bo wiedziatem, ze poza
nielicznymi wyjatkami, szczego6tdw architektonicznych lub bardzo drobnych
fragmentéw analitycznych, trafnie dobrane oS$wietlenie nie psuje,
lecz podnosi warto$¢ zdjecia krajoznawczego, dodajagc mu
zycia i powabu. WSsSrdd tysiecy zdje¢, jakich odtad dokonatem, jedne

mogty sie zbliza¢ do charakteru informacji rzeczowej, inne — dawac
ujecie raczej plastyczne — obrazowe, malownicze, ale ogromna ich
wiekszos¢ byta oswietlona zajmujagco i skomponowana porzadnie,
z uczciwoscig i zamitowaniem, a jednak bez szkody dla dokumen-
tarnosci. Mogta jednoczesnie cieszy¢ oko i pouczaé¢ mysl, stuzyé sen-
tymentowi i ciekawosci naukowej, by¢ w znacznej mierze materiatem

przysztej fotografii ojczystej. Nie zawsze mogtym mie¢ warunki, sprzy-
jajace najlepszemu zdjeciu, ale zawsze ich szukatem, wyczekiwa-
tem, staratem sie je wuzyska¢ chocby najwiekszym kosztem.
llez razy bytem przy tym przedmiotem czyjego$ niezadowolenia, zartow
i docinkéw z powodu odktadania zdjecia do sposobniejszej pory dnia
lub z powodu mego patrolowania przy aparacie w oczekiwaniu na stonce,
ktore jak na zto$¢ nie chciatlo wychodzi¢ z za chmury. lle razy nie-
cierpliwiono sie i drwiono ze mnie, ze zuzywam na zdjecie dziesie¢ razy
tyle czasu, ile na to potrzeba porzadnemu fotografowi, ktdry nie prze-
biera w oSwietleniu i zawsze jest gotéw do prztykniecia. Podobnie
zreszta, jak obecnie coraz czeSciej stysze natrzgsania sie z mego nie-
zwrotnego i ciezkiego rynsztunku w formacie 13X18, ktérego wyrzekac
sie nie mam wcale zamiaru, gdyz w wiekszosci zdje¢ daje mi on wyniki,
niedoscignione przez zadne nowoczesne pchetki i kolibry. Z tych
powodéw unikatem towarzyszy wycieczek, lub nie mogac ich czasem
unikng¢ powstrzymywatem sie catkiem od fotografowania, tak rozne byty
moje zasady 1 technika i tyle skrepowania i przykrosci odczuwatem
w tej wspdlnocie. Moja praca fotograficzna w plenerze odbywata sie
przy ustawicznym poszukiwaniu samotnos$ci, przy obchodzeniu przeszkdd,
jakie na kazdym kroku nastreczaty: nierozumienie, niezreczna ustuznosc,
tepe natrectwo i w ogdle wszelakie proby oddziatywania innych na
moja osobowos$¢ i metode pracy, co zawsze odczuwatem natychmiast
i wewnetrznie stanowczo uchylatem, usitujgc zachowaé pozory grzecznosci
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i zgody dla Swietego sppkoju. Moge $miato powiedzie¢ dzisiaj, ze
w sumie ogdlnej wdanie osdéb trzecich byto mi daleko czesSciej przeszkoda,
niz pomocg w pracy i ze czynitem heroiczne wysitki, by sie od tego
wdania wymiga¢ i mie¢ przy ulubionej pracy samotno$¢, te najmilsza
samotnos$¢, taka ptodng w dobre wyniki, takg szczodrg w natchnienie,
takg radosng i kojagca. Kochatem bardzo wszystkich moich bliz'nich po
zachodzie storica. Ale jak dtugo ono Swiecito i obiecywato mi swoje
cuda w samotnym tete & tete — bytem zawsze skoAczonym mizantropem.

Tak pracuje od konca wojny juz blisko dwadzie$cia lat, a jesli tu
probuje przechwala¢ sie, ze uprawiatem fotografie ojczystg wdéwczas, gdy
pojecie to i nazwa byty nieznane, to dla rédwnowagi zaraz dodaje, ze
caty ten okres byt jednak ustawicznym zmaganiem miedzy krajoznawca
a plastykiem, i w tej walce ostatni czesto zmuszat pierwszego do kapi-
tulacji. A wskutek tego niektore dziaty mego zbioru nie zostaty opra-
cowane tak doktadnie, jak inne, jak te, ktdre sa zwigzane z przedstawie-
niem pejzazu i architektury. Nie waham sie przyzna¢ ku powszechnej
przestrodze do tego braku, ktéory w korcu jednak uzupeinitem i przy tej
sposobnosci ustalam, ze w fotografii ojczystej powinna zachodzi¢ catkowita
rownowaga tych dwoéch pierwiastk6w: artystycznego i analityczno-
poznawczego. Ale za to zyskatlem rzecz wazng — przeSwiadczenie, ze
fotografia ojczysta polska powinna i moze dba¢ o kompozycje plastyczng
w daleko wiekszej mierze, niz to zaleca niemiecka Heimat-Photographie,
lekcewazgca forme dla tresci. Nie uchybiajgc w niczym wielu dodatnim
stronom charakteru niemieckiego, wiemy dobrze ze sztuki i z fotografiki,
ze nardd polski przewyzsza NiemcOw utalentowaniem i poczuciem piekna
oraz lotnoscig jego utrwalania, wiec musi stawia¢ sobie w tym wzgledzie
wymagania ostrzejsze i z pewnos$cig potrafi im sprostaé. Polska foto-
grafia ojczysta moze nie by¢ réwnie z'rédtowa i doktadna, jak niemiecka,
ale powinna by¢ i bedzie o wiele piekniejsza od tamtej, a tym samym
gtebiej siegajaca do tajnikdw ducha narodowego i wierniej oddajaca jego
istote. Na ten nasz obowigzek ktade nacisk szczegdlny i wyjasnienie
jego byto gtownym powodem, dla ktérego o$Smielitem sie zaprzata¢ uwage
czytelnikbw moja osobg. Wiedza i artyzm powinny w rownej mierze
ztozy¢ sie na nasze przyszte dokonania w tej dziedzinie i wszystkie
moje rozwazania zmierzaty do uzasadnienia tego postulatu polskiej foto-

grafii ojczystej. A wiasciwie — my juz od dawna mamy foto-
grafie ojczysta, poniewaz od dawna wktadamy w naszg
prace duzo talentu i serca, bez ktérych nie mozna stworzy¢ nic
zywego i trwatego. Braknie nam tylko organizacji i metody i w tym

kierunku powinny zdgza¢ nasze niezmienne usitowania.

Nie chce przedtuza¢ tej gawedy. Wole podzieli¢ sie z czytelnikami
proba, bardzo zapewne prymitywna, opracowania istoty i zasad tego
zagadnienia, jak mi sie¢ ona ulozyta na podstawie wiasnych rozmyslan
i obcych przyktadow. Trescig ich byta che¢ wyjscia ze sfery fra-
zesu w dziedzine <czynu realnego. Dlatego podaje tu szkic
o istocie fotografii ojczystej i kwestionariusz*), ktory moze bytby pierwszg

*) Kwestionariusz, wydrukowany na oddzielnej kartce, zalaczony jest do niniej-
szego numeru *N. F.°.



préba stosunku czynnego do fotografii ojczystej. A do stéw dodaje
obrazki moje, wybrane w taki spos6b, by nie ograniczaty sie na dogadza-
niu  wzrokowi i sentymentowi, lecz przemawiaty do mys$li zadnej
poznania. By co$ powiedziaty o naszych dworach, wsiach i miasteczkach,
o naszych lasach, tgkach i polach, o naszych wodach, niebie i chmurach,
0 ludziach i ich pracy. By¢ moze, ze skala moich wyobrazen Polski jest
za ciasna, ze gram chetnie na niektérych tylko strunach polskiej harfy —
ale nie mozna wszystkiego wymaga¢ od jednego cziowieka. Od tego sg
inni moi towarzysze pracy ojczystej, coraz liczniejsi i gorliwsi, by ukazac
Polske rozmaicie i wszechstronnie.

ISTOTA POLSKIEJ FOTOGRAFII OJCZYSTEJ.

Istotg polskiej fotografii ojczystej jest zobrazowanie kraju, jego pej-
zazu, oraz dziatan i dziet ludzkich, dawnych i dzisiejszych w taki sposéb,
by to zobrazowanie pogiebito wiedze o ojczyznie i pomnozyto rados$é
1 dume, ptynaca z poznania szczeg6lnych warto$ci naszej ziemi i naszego
narodu.

Skuteczne uprawianie fotografii ojczystej wymaga wiedzy i organizacji
opartych o wuzdolnienia plastyczne. Wiedzy — to znaczy, ze foto-
grafujacy powinien wprzéd pozna¢ gruntownie dziedzine lub teren, ktéry
zamierza opracowywac. Poznanie moze by¢ teoretyczne albo praktyczne,
ale najbardziej celowe jest potgczenie obydwoéch. Organizacji — to
znaczy, ze praca fotografujgcego nie moze by¢ puszczona samopas, lecz
musi odbywaé¢ sie w ramach ogdlnego planu, przedmiotowego i utozonego
geograficznie.

Fotograf musi wiedzie¢c o pracy i jej zakresie innych foto-
grafow polskich. Do tego celu potrzebna jest organizacja naczelna,
ktora by objeta kierownictwo ogdlne i utatwiata styczno$¢ jednostkom
poszczegdlnym. Kadry organizacyjne moze znalez¢ fotografia ojczysta
w Zwigzku Polskich Towarzystw Fotograficznych lub w innej pokrewnej
instytucji centralnej, jaka mogtaby wytoni¢ sie z czasem. Zakres wiedzy
0 ojczyznie, czyli materiat podlegajacy opracowaniu fotograficznemu,
powinien by¢ ustalony przez wspoétprace tej naczelnej instytucji z innymi
0 tresci zblizonej jak Polskie Towarzystwo Krajoznawczo-Turystyczne,
Towarzystwo Ochrony Zabytkéw, Przyrody i Krajobrazu, Oddziaty Sztuki
1 Biura Inwentaryzacyjne konserwatorow przy Urzedach Wojewddzkich,
zrzeszenia turystyczne, regionalne i tym podobne.

ZADANIA | TEREN POLSKIEJ FOTOGRAFII OJCZYSTEJ.

Zadaniem fotografii ojczystej jest utrwalenie wiasciwosci cha-
rakterystycznych danej dzielnicy lub okregu, zwtaszcza ich piekna przy-
rodzonego i wartosci kulturalnych, a to w celu zwrd6cenia na nie powszech-
nej uwagi i zachecenia do ich poznawania; dokumentowanie obrazowe
dziet przyrody, cywilizacji i kultury, szczego6lnie w odniesieniu do rzeczy
przemijajagcych, a wartosciowych ze stanowiska wiedzy o ojczyZznie; sku-



teczne wspodtdziatanie z urzedowg ochrong zabytkéw i krajobrazu w celu
zapobiegania ich zeszpeceniu i w celu przywracania im nieskazonej
postaci.

Terenem pracy fotografa ojczystego jest zycie cztowieka
i przyrody w catej rozciggtosci, a mianowicie:

1. Ziemia w znamiennych rysach jej powierzchni, tworzenie
sie i ksztaltowanie krajobrazu w my$l pewnych zatozen i praw
naukowych lub tradycyj grupowo-spotecznych. Zwigzek miedzy
przyrodg a cztowiekiem i wzajemne ich oddziatywanie. (Cztowiek
jako twdrca lub niszczyciel krajobrazu.)

2. Architektura dawna i wspoOiczesna, wyrazajaca styl epoki.
Odroznienie dziet jej stylowych od przypadkowych, nie wyrazaja-
cych ducha narodowego lub $wiadczacych o skazeniu tego ducha.
Domostwa ludzkie na wsi, w wioskach i zasciankach, dworach,
miasteczkach i miastach. Osiedla odosobnione i osiedla gesto sku-
pione. Swiatynie i domy kultéw religijnych, kaplice i krzyze.

3. Zycie narodu. Wizerunki typowych okazéw ludzkich, ple-
miennych i dzielnicowych, zawody i zatrudnienia, ubiory i statki,

wnetrza mieszkalne, wuroczystosci, obrzedy i obyczaje Swieckie
i religijne. Praca zawodowa w rolnictwie, rekodzietach, przemysle,
handlu. Ruch ludnosci, jej obcowanie i przemieszczanie. Drogi,

szlaki i $rodki komunikacyjne lagdowe, wodne i powietrzne.

4. Sztuka dawna i wspotczesna w ogdle i w zastosowaniu do
zycia codziennego narodu. Kota S$piewackie i sceniczne. Sztuka
ludowa.

5. Swiat roslinny i zwierzecy, witasciwy danej dzielnicy
i charakteryzujacy ja w sposéb szczegdélny. Wybitne jego okazy
w zwigzku z ich ochrong lub znaczeniem naukowym, artystycznym
lub praktycznym.

6. Przyktady wujemne. Zdjecia oszpecen pejzazu i osiedli,
oraz uszkodzen rezerwatéow roslinnych i zwierzostanu, objawoéw,
ktérym nalezy przeciwdziatac.

SPOSOB WYKONYWANIA ZDJEC Z ZAKRESU POLSKIEJ
FOTOGRAFII OJCZYSTEJ.

Obiektywizm czy subiektywizm w dokonywaniu zdjec?
Zdjecia czysto dokumentarne, wykonane rzemie$lniczo, bez wzgledu na
oSwietlenie i na punkt widzenia, nie bedg miaty peinego oddziatywania
ani emocjonalnego, ani dydaktycznego, gdyz nie bedag pociggaty i nie
bedg budzity zainteresowania. Zdjecia czysto artystyczne, celowo po-
mijajace strone dydaktyczng i wysuwajgce wytgcznie impresje beztytutowg
i niezlokalizowang, nie sprostajg rowniez zadaniu fotografii ojczystej, gdyz
nie bedg pouczaty i nie rozszerzg poznania kraju. Fotograf ojczysty
musi by¢ badaczem — naukowcem i artystag w jednej osobie,
a przynajmniej musi mie¢ pewne uzdolnienia i wiadomo$ci w obydwdch
kierunkach, by w wujeciu motywu zdjecia #tgczy¢ strony obiektywna



i subiektywng w nalezytym ustosunkowaniu. Jego zdjecia powinny
dawa¢ pokarm umystowi, a zadowolenie wzrokowi. Sprawg wyczucia
i taktu jest, by przedstawienie podmiotowe nie tylko nie przeszkadzato
przedmiotowemu, lecz je pogtebiato. Nie jest to tatwe, ale zupeinie
mozliwe i w tym harmonijnym potaczeniu obydwdch cech
lezy najwyzsza warto$¢ polskiej fotografii ojczystej, a od-
chylenie od tej linii bedzie zawsze ze szkodag dla jej zadan.

INNE SZCZEGOLY.

Bardzo pozyteczne sg zdjecia seryjne danego tematu, lepiej wy-
czerpujace sprawe, niz pojedyncze, zwlaszcza w odniesieniu do zdjec
osobowych i rodzajowych oraz architektury. Zdjecia powinny pouczaé
doktadnie o tym, co jest istotne i charakterystyczne, a pomija¢ ujecia
przypadkowe. Jednakze =zdjecia naturalne, zyciowo autentyczne, po-
chwycone na goracym uczynku, majg stanowczg wyzszos¢ nad pozowa-
nymi i inscenizowanymi, z tymi rzadkimi wyjatkami, gdy inscenizacja
wysokim poziomem artystycznym bedzie czynita wrazenie prawdy zycia.
Odbitki zdje¢ majg by¢ w razie potrzeby retuszowane w taki sposob, by
indywidualizm techniki nie zacierat i nie znieksztatcat autentyzmu tematu.
Wykonanie techniczne odbitek ma by¢ nienaganne i nadawac sie do
celow reprodukcji graficznej, to jest ma positkowac¢ sie papierem nie
matowym, lecz potyskujacym i zawsze gtadkim, catkowicie pozbawionym
ziarnistosci lub siatki deseniowej. Ton tylko czarny — barwienie jest
niepozadane. Format w styku lub powiekszeniu nie mniejszy, niz
9X12 cm, a pozadany 13X18 cm. Tytut zdjecia musi by¢ powaznie
przemys$lany i ma odpowiada¢ zadaniu i wskazywac jego istote. Uzupetnia
go opis, wyjasniajacy znaczenie i umiejscowienie tresci w formie doktadnej.

Do tego szkicowego zarysu moich wyobrazen o fotografii ojczystej
dodaje kwestionariusz, ktérego wypetnienie postuzy za materiat ewiden-
cyjny polskiej fotografii ojczystej. Utatwi on przeglad naszych sit
i zasobow, zacheci do dalszej pracy zbiorowej, prowadzonej juz w po-
czuciu, ze sie ma w niej licznych towarzyszy.

KonAcze na tym moje rozwazania i projekty, podajac je bardzo
skromnie i nieSmiato jako pierwsze proby sprecyzowania zagadnien, ktore
nas dzi§ niepokojg. Nie mam najmniejszej pretensji do oryginalnosci lub
wykonczenia tych zagadnien, ktdrych rozwigzania szukam z pewnoscig
po dyletancku i nie dos$¢ umiejetnie. Chciatbym wywota¢ wymiane zdan
i im wiecej bede krytykowany, tym lepiej bedzie osiggniety cel mojej
rozprawy. W zatgczonym kwestionariuszu jest rubryka na uwagi kry-
tyczne. Zwracam sie z prosbg o wypetnienie i nadestanie mi tego
kwestionariusza do wszystkich fotografikéw polskich, ktérym jest nie-
obojetna sprawa fotografii ojczystej. Moze w ten spos6b wspdlnymi
sitami pchniemy ja nieco naprzod.



Dr TADEUSZ CYPRIAN

Dr Tadeusz Cyprian, urodzony w roku 1898, z zawodu sedzia, zajmuje sie foto-

grafie od roku 1912, stawiajgc pierwsze kroki na tym polu we Lwowie. Pierwszym de-
biutem publicznym byt cykl zdje¢ krajobrazowych w Tygodniku Ilustrowanym w roku 1919.
W czasie wojny $wiatowej wykonuje
szereg zdje¢ frontowych, potem praca
oficera fotograficznego w lotnictwie w
czasie walk na froncie bolszewickim.
Wyksztatcenie wojskowo-fotograficzne
otrzymuje we Francji. Po wojnie osiada
najpierw w Krakowie, skqd bierze udziat
w | Ogoélnopolskiej Wystawie Fotografii
Artystycznej ,Swiatlocien™ w Poznaniu
i w piSmie pod tym samym tytutem w
latach 1922-1923.

W roku 1925 przenosi sie na
state do Poznania i wchodzi do redakcji
»Polskiego Przeglgdu Fotograficznego™,
obejmujgc w roku 1926 redakcje tego
pisma, ktérg prowadzi przez siedem
lat, az do zwiniecia pisma. W tym czasie
zajmuje sie przewaznie dziatalnoscig
artystyczng, biorgc udziat w kilkudziesie-
ciu wystawach zagranicznych i wszystkich
krajowych i wystawiajgc Kkilkaset prac,
jako drugi ilosciowo po Janie Buthaku.

Od roku 1926 do ostatnich czaséw
jest statym korespondentem ,,Photograms
of the Year"™, zamieszczajgc co roku
sprawozdania z Polski.

W roku 1933 obejmuje redakcje
,Fotografa Polskiego™, prowadzgc jg
przez dwa lata, az do przejScia tego
pisma w rece ,Polskiej Prasy Foto-
graficznej”. W czasie tym opracowuje Kkilkanascie podrecznikéw fotografii, ktore
ukazujg sie drukiem w roéznych naktadach, (miedzy innymi podrecznik wydany naktadem
LAIfy"™ ukazat sie w naktadzie 120,000 egz.), staraniem ro6znych firm wydawniczych.
Poza tym wspoétpracuje we wszystkich czasopismach krajowych i wielu zagranicznych
ogtaszajgc znaczng ilo$¢ artykutow fachowych. Obok tego bierze nadal udziat w wy-
stawach krajowych i obcych. Jest cztonkiem Fotoklubu Polskiego od jego zalozenia,
seniorem Polskiego Towarzystwa Fotograficznego 1 Tow. Mit. Fot. w Poznaniu, gdzie
prowadzit szereg kurséw fotograficznych.

Portret wtasny.

Dawniej zwolennik technik szlachetnych, jak guma i przettok bromolejowy, prze-
chodzi do techniki bromowej i fotografii miniaturowej. Ulubiong dziedzine pracy jest
architektura, petna stonca i kontrastéw. W ostatnich latach (okoto 1935-1938) zajmuje
sie przede wszystkim dziatalnoscig publicystyczng na polu techniki i kompozycji foto-
graficznej.



Dr Tadeusz Cyprian, Poznan.

Czternascie lat wspotpracy z ,,Alfa“.

Byto to jako$ zimowg pora pod koniec roku 1925, gdy krotko po
osiedleniu sie w Poznaniu i wejsciu w skiad Komitetu Redakcyjnego
»Polskiego Przegladu Fotograficznego“ zetkngtem sie przypadkiem z nieco
starszym ode mnie energicznym panem, ktory mi sie przedstawit jako
wtasciciel ,,Alfy“. Spotkanie to, zupetnie przypadkowe, utkwito mi w pamie-
ci, bo towarzyszyta mu diuzsza rozmowa na temat polskiego przemystu
fotograficznego, wowczas jeszcze znajdujgcego sie w pieluszkach, a moj
rozméwca, ktorym byt nie kto inny jak p. Marian Dziatkiewicz, rozwijat
przede mng z takim entuzjazmem plany rozbudowy polskiej produkcji,
tak energicznie kreslit perspektywy wyparcia Wszechwtadnie woéwczas
panujacego u nas obcego przemystu fotograficznego, ze cho¢ nieco
sceptycznie zapatrywatem sie wtedy na te zamierzenia, energia i logika
rozumowania mego interlokutora podbita mie zupetnie.

Byt to okres dzwigania sie z upadku polskiej fotografii, okres,
w ktorym w Poznaniu stawiat pierwsze kroki ,Polski Przeglagd Foto-
graficzny“ pod redakcjg $p. dra Bohdana Lipinskiego i mojg, w Warszawie
po diugoletniej przerwie wojennej zaczat ukazywaé sie znowu zastuzony
.Fotograf Polski“ pod redakcjg Stanistawa Schonfelda, we Lwowie za$
jeden z najstarszych naszych redaktorow, Jézef Switkowski rozpoczat
wydawnictwo ,Miesiecznika Fotograficznego“ opierajac sie o swe przed-
wojenne doswiadczenie redakcyjne.

Zycie fotograficzne organizowato sie takze w wiekszych miastach.
Zaczeto zywiej obsytaé wystawy zagraniczne, idac za przyktadem Jana
Buthaka z Wilna, ktéry w tej dziatalnosci nigdy nie ustat, stowem,
wszystko byto w ruchu, szukato sobie drogi, dobierato wspdtpracownikéw
i krystalizowato w nowe formy i ksztatty.

Przemyst fotograficzny byt, jak juz mowiliSmy, w powijakach. Stara
wytwornia papierow fotograficznych Lebiedzinskiego w Warszawie nie
dzwigneta sie jeszcze z wojennej niemocy, w Poznaniu pracowata mioda
fabryka ptyt fotograficznych ,Ewi“, o papierach i btonach polskiej pro-
dukcji jeszcze nikt nie myslat.

Na ten czas przypadajg pierwsze moje kontakty z , Alfg“, ktéra tez
nie byta woéwczas zbyt sedziwa, jako ze liczyta sobie niespetna roczek
zycia i ograniczata sie do wyrabiania kilku rodzajéw ptyt, ktére w nie-
licznych punktach sprzedazy w Polsce ofiarowywata polskim amatorom.
A ci amatorzy to byty tez ,francuskie pieski“! Bez angielskiej,
francuskiej lub niemieckiej etykiety na pudetku nie uznawali ptyty (btony
wowczas byty rzeczag podrzedng) i wszelkie nawotywania do kupowania
polskiego towaru byty rzucaniem grochu o $ciane.

Bo i jakze! Wszak gtoszono, ze aby wyprodukowa¢ dobrg ptyte,
trzeba dziesigtek lat dosSwiadczenia, kapitatu, rutyny fabrycznej, wy-
szkolonych robotnikéw, kosztownych maszyn i wiasnych, kontrolowanych
surowcow, az tu nagle wyskakuje jakas ,,Alfa“, o ktérej nikt nie styszat
i chce, by kupowaé jej ptyty, do ktérych nikt nie ma zaufania!



Trudne to byty czasy dla przemystu fotograficznego! Ja bytem
wtedy miodym, petnym zapatu redaktorem miodego ,,Polskiego Przeglgdu
Fotograficznego® i rdéwnie peinym zapatu wspotpracownikiem wszelkiej
prasy fachowej w Polsce, wiec czutem sie najbardziej odpowiednig osobg
do wszczecia kampanii o nasz rodzimy przemyst fotograficzny. ,,Nasz
przemyst“ za$, to byta witasciwie LEwi“ i ,Alfa“. Wprawdzie ,Ewi“
byta blizej, bo w Poznaniu, ale jej kierownicy nie zrobili na mnie tego
wrazenia, jakie odniostem z rozmowy z p. Dziatkiewiczem, nie wyczutem
tego zaufania we wtasne sity, tego przekonania, ze tylko poczatek jest
trudny, ale rzecz musi sie uda¢, ktére cechowato wtasciciela , Alfy“.

Dzi$§ moge o tym mowié spokojnie bez obawy podejrzenia o pochleb-
stwo, bo czasy sg juz odlegte, przewidywania sie sprawdzity, a owa
rozmowa data poczatek mojej osobistej przyjazni z wiascicielem ,Alfy*
w tych czasach, gdy on w skromnych pokoikach wylewat swe emulsje,
ja zas$ jako zupetnie mitody cztowiek stawiatem pierwsze kroki na arenie
samodzielnego zycia.

I tu jest wytlumaczenie mego diugoletniego przyjaznego stanowiska
wobec ,Alfy“, stanowiska podyktowanego nie jakimi$§ korzysSciami
materialnymi, jak mi to niejednokrotnie w bardzo bolesny sposéb im-
putowano, lecz owa nicig przyjazni, ktéra mie zwiagzata z witascicielem
matej i skromnej wytworni, a przetrwata do dzi§, gdy z owej wytworni
urosta olbrzymia fabryka o milionowych kapitatach.

Krotko po owej pierwszej rozmowie zjawita sie na moim redakcyjnym
stoliku mata paczka probek piyt ,Alfy“ z prosbg o opinie i tu zaczyna
sie moje ,,afiszowanie sie* z Alfg. W ,Polskim Przegladzie Fotograficznym*
z lutego 1926 r. ukazat sie moj artykut pod tytutem ,Polski Przemyst
Fotograficzny“, w ktérym rzucitem takie hasto: , Obowigzkiem naszym
jest catg sitg prze¢ ku temu, by kazdy grosz przeznaczony na towar
zagraniczny dostat sie Alfie lub Ewi i przez to nie wyszedt z kraju®.

Hasto to, silnie akcentowane i rozwijane w tresci catego artykutu,
byto pierwszym wezwaniem do poparcia polskiej produkcji, jakie sie
w naszej prasie fachowej powojennej w ogole pokazato.

W $lad za tym hastem poszty artykuty moje, Scisle fachowe. | tak
w zeszycie ,Polskiego Przeglagdu Fotograficznego® z marca 1926 r. ukazato
sie sprawozdanie z badan nad czuto$cig i zabezpieczeniem przed od-
blaskiem ptyt Alfa i Ewi, w nastepnym za$ zeszycie ukazaty sie wyniki
badania barwoczuto$ci ptyt krajowych w poréwnaniu z zagranicznymi.
Kto zdaje sobie sprawe z wptywoéw, jakimi rozporzadzat wdwczas prze-
myst zagraniczny, ten potrafi oceni¢ znaczenie propagandowe takiej,
pochlebnej opinii poréwnawczej dla wyrobéw krajowych.

Réwnolegle z propaganda w ,Polskim Przegladzie Fotograficznym*“
rozwijata sie akcja w ,Fotografie Polskim*, gdzie w zeszycie marcowym
z roku 1926 ukazal sie moj artykut o ,Polskiej ptycie“, poswiecony
Alfie, a w maju i czerwcu 1927 seria artykutow opisujgcych wyréb
ptyt w fabryce ,Alfa“. Opisy te =zainteresowaty ogo6t, zwiaszcza, ze
w $lad za nimi mogtem ku mojej duzej radosci opisa¢ w maju 1928 po-
wstawanie papieru fotograficznego w ,Alfie“. Artykut ten, omawiajacy
produkcje Alfagazu, Alfaportu i Alfabromu ukazat sie w ,Polskim Prze-
gladzie Fotograficznym*®, a w kilka lat p6zniej, w kwietniu 1933 ukazat



sie w ,Fotografie Polskim*“ artykut o produkcji polskich bton foto-
graficznych Omega i Super-Omega w fabryce ,Alfa“.

Procz tych sprawozdan zasadniczych statg rubryka we wszystkich
naszych pismach fachowych stanowity krétkie sprawozdania z ulepszen
produkcji, prowadzone pod nazwag ,Z przemystu“, ktére informowaty
0g6t amatoréw o postepie i nowych wyrobach.

Dzi§ przypomnienie tych Kkilku artykutdw moze wyda¢ sie wy-
olbrzymianiem ich znaczenia, ale wdwczas, gdy nasz przemyst nie roz-
porzadzat jeszcze zadng niemal reklamg i byt czym$ zupetnie nieznanym,
artykuty te otworzyty oczy amatoréow polskich i zapoczatkowaty ere
zainteresowania poczynaniami naszego przemystu, co z kolei podchwycita
prasa codzienna i zwolna zaczeliSmy nasze wyroby nie tylko szanowac,
ale takze ich... uzywa¢. A przeciez pierwsze lata naszego przemystu
fotograficznego, to byty witasciwie lata ,Alfy“, bo inne fabryki byty
raczej efemerydami, jesli za$ sie utrzymaty, to produkcja ich byta bardzo
mata i na rynku polskim miata znaczenie raczej lokalne.

W tych bojach o uznanie dla naszego przemystu bratem udziat bardzo
zywy, boje te za$ staczatem sitg faktu o ,,Alfe”, co mie do niej jeszcze
bardziej zblizyto.

W miare zdobywania terenu przez ,Alfe”, znikat z rynku polskiego
towar zagraniczny, nie mogacy z nig konkurowaé¢ cenami. Zaczeto sie
oczywiscie od artykutdw najtanszych, najbardziej rozpowszechnionych,
na ktorych zresztg opiera sie byt kazdej fabryki, bo wszelkie wyroby
specjalnie wysokiej klasy przeznaczone sg tylko dla nielicznych wy-
brednych konsumentéw, ktérych nigdy nie ma wielu.

W miare porastania w pierze , Alfa“ powiekszata rozmiary i zasieg
swej akcji propagandowej. Liczne ulotki, druki propagandowe, prospekty
i cenniki akcje te zapoczatkowaty, potem przyszta historyczna juz dzis
»Tabela naswietlen“, drukowana w bardzo estetycznej formie i rozdawana
bezptatnie w catej Polsce, a wreszcie takze juz historyczny ,Podrecznik
Fotografii®“, ktéry zresztg tez ja ,popeinitem® i ktéry uzyskat naktad...
stu dwudziestu tysiecy egzemplarzy, naktad jak na nasze warunki astro-
nomiczny, zawdzieczajacy swag wysoko$¢ tej drobnej okolicznosci, ze...
rozdawano go darmo.

Na tym skromnym podreczniku, liczagcym 64 strony, wychowato sie
niemal cate miode pokolenie amatoréw polskich. Sto dwadzie$cia tysiecy
mtodych chtopcow, nie majgcych nadmiaru gotowki na kupno stosunkowo
drogich podrecznikéw rzucito sie na bezptatng ksigzeczke ,Alfy“, ktérej
zastuga w popularyzacji fotografii tg drogg za mato jest doceniana.

Préocz tego podrecznika ukazato sie jeszcze kilka innych, rowniez
wydanych staraniem i naktadem ,Alfy“, sprzedawanych za tanie pienigdze,
za cze$¢ kosztow wiasnych, w pieknym wykonaniu graficznym i sta-
rannym opracowaniu... réwniez moim!

Tak splataty sie moje dzieje jako autora z dziejami Alfy, splataty
na przestrzeni lat, kiedy to bytem ,nadwornym autorem® fabryki, majac
oczywiscie dostep do wszelkich tajnikéw produkcji i biorgc zywy udziat
w ocenie kazdej nowej gatezi wytwdrczosci.

Pamietam jak dzi§ rozmowe p. Dziatkiewicza z drem Ortowskim,
dzisiejszym dyrektorem , Alfy“, ktdrego wiedza fachowa i niezmordowana,
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mrowcza praca walnie przyczynita sie do dzisiejszej potegi fabryki.
Rozmowa ta toczyta sie u mnie w gabinecie, dotyczyta przejscia
dra Orftowskiego z wupadajacej wowczas fabryki ptyt ,Stafra“ pod
Poznaniem do Alfy i zakonczyta sie pozytywnie; pamietam ostry zatarg
LAIfy“ z Polskag Prasa Fotograficzng“ w roku 1934, gdy wystapitem
przeciw faworyzowaniu przemystu obcego przez niektére organy naszej
prasy, co rozpetato z kolei kampanie przeciw mnie, w ktorej zarzucano
mi, ze jestem na zotdzie ,,Alfy“ i odsgdzano od czci i wiary.

Dzi§ kampania ta nalezy do przesztosci, jej autorzy wycofali sie
z polskiego zycia fotograficznego, ogot nalezycie ocenit sprawe, a zarzuty
przeciw mojej osobie jak nagle powstaty, tak nagle znikty.

Bo i jak to byto z tym ,zotdem“? Za napisanie ksigzki kazdy na
Swiecie wydawca ptaci autorowi honorarium, wiec czynita to i Alfa nie
tylko wobec mnie, lecz i wobec kazdego innego pisarza. Moje sympatie
dla Alfy nie w tym majg swoje zrodio, bo wszak mato jest bodaj wy-
dawcoéw w Polsce, ktdrzyby mi nie ptacili honorariow za rézne ksigzki
i artykuty, lecz w tym, ze z jej wiascicielem zwigzatem sie przyjaznia
wtedy, gdy nawet te honoraria nie bardzo miat z czego ptaci¢c. Oczy-
wiscie i dzis stosunki te sg réwnie serdeczne. Jestem zawsze mile
widzianym gos$ciem w Bydgoszczy, dostaje zawsze probki nowych wy-
robow ,Alfy“ do doswiadczen, ale przeciez tak dzieje sie na catym
Swiecie i nikt o to nie ma pretensji.

Ale wrdémy do rzeczy. Otéz naszym dzisiejszym jubilatem nie jest
ani ,Alfa“, ani jej wiasciciel, ani nawet ja, piszacy tyle uprzejmych stow
pod moim wtasnym adresem, lecz skromne niegdy$, a powazne dzi$
pismo periodyczne ,Alfy“, wychodzace od dziesieciu lat pod nazwg
»Nowosci Fotograficzne®.

Skromne byty jego poczatki. W roku 1929 ukazat sie maty zeszycik
o dwunastu stronicach druku, na lichym drzewnym papierze, pod redakcja
dra Teofila Ortowskiego, omawiajagcy zagadnienia interesujgce nie tylko
klientow ,Alfy“, lecz i og6t amatorski.

Pierwsze cztery zeszyty tego pisma, rozdawanego bezptatnie w catej
Polsce byty bardzo skromne, drukowane na tanim papierze, bez ilustra-
cyj, ale tres¢ miaty zawsze powazng. Dopiero pigty zeszyt (wiosna 1931)
przyniost pierwsze ilustracje i zwiekszong objetosé, a juz poczawszy od
zeszytu szostego wyglad pisma ustalit sie na znacznie wyzszym poziomie.

Od tej chwili pismo idzie stale ku gorze. Przynosi artykuty coraz
lepsze, gromadzi wszystkie najpowazniejsze pidra Polski, daje pierwszo-
rzedne ilustracyjne wktadki artystyczne wykonane technika rotograwuro-
wa, stowem, nalezy wyrazi¢ zal, ze ukazuje sie tylko dwa razy do roku.

Obecnie ukazuje sie juz dwudziesty zeszyt ,Nowos$ci“, zeszyt ju-
bileuszowy — razem wziete zeszyty te stanowig powazny tom, peten
tekstu duzej wartosci.

Nie byto zdarzenia w zyciu fotograficznym Polski, ktéoremu by
»Nowosci“ nie poSwiecity swej uwagi, nie bylo problemu technicznego,
ktoryby nie zostat wyczerpujaco oméwiony na tamach pisma, stowem, daje
ono peiny obraz tego, co sie u nas dzieje. A ze dociera wszedzie (bo jest
rozdawane bezptatnie), stuzy sprawie polskiej fotografii tak dobrze, jak tego
nie potrafi zaden inny organ, majgcy z natury rzeczy mniejszy zasieg.



I z tym pismem bytem od razu na stopie jak najlepszej. Whrew
twierdzeniu, ze mam monopol na wszystko, co sie w ,Alfie* drukuje,
»Nowosci“ redaguje od ich powstania dr Teofil Ortowski, a ja jestem
tylko jednym z jego wiernych wspotpracownikdw, poczawszy od pierwszego
zeszytu az do dnia dzisiejszego.

Tak wiec jubileusz ,Nowoéci“ jest niejako i moim jubileuszem,
jednym z wielu, jedli sie zwazy, ze i w innych pismach polskich juz
sporo lat pracuje.

Ale obejdzie sie bez mowy bankietowej i wmurowania tablicy
pamigtkowej, bo bankietdw nie znosze, a tablicy nie ma w co wmurowac.
Za to gdy patrze na komplet ,Nowosci®“ lezacy przede mng, widze kawat
zycia mego i zycia Alfy splatajacy sie razem na przestrzeni lat.

Jestem amatorem-fotografem, z fotografii nie czerpie srodkéw mego
utrzymania, honoraria autorskie umozliwiajg mi tylko uprawianie foto-
grafowania, wiec tym milsze sg mi wspomnienia minionych chwil, czasu
walki i pracy od podstaw, w ktdrej bratem udziat. Wspominam to wszystko
dzi$ na zaproszenie redakcji ,Nowosci Fotograficznych®, ktdra prosita
mie o skreSlenie wspomnien z ubiegtych czaséw, ze za$ w tych wspo-
mnieniach bytem centralng niejako osoba, trudno sie dziwié, bo nie
pisatem przeciez historii ,,Alty“ ani historii przemystu polskiego, lecz
jedynie skreslitem gar$¢ wspomnien osobistych z przezy¢, w Kktorych
uczestniczytem.

Dzi$, gdy mamy juz potezny przemyst fotograficzny, gdy mamy sporo
uczonych pracujagcych zawodowo na polu fotografii i przemystu foto-
graficznego, te nieSmiate poczynania z przed lat czternastu wydac sie
moga $mieszne, a rola oséb biorgcych w nich udziat mocno przesadzona.
Ale woéwczas tego wszystkiego nie byto, fotochemik w Polsce byt uni-
katem, polski wyréb rzadkoscig, propaganda polskiego przemystu nie-
dowarzonym szalenstwem.

Czasy te juz na szczescie minety, ale byty, my ,starsi“ braliSmy
zywy udziat w wszelkich éwczesnych poczynaniach, wstepujac w miejsce
,Starych® tak, jak w nasze miejsce wstepujg dzi§ miodsi, znacznie
lepiej od nas do tej pracy przygotowani i rozporzadzajgcy lepszym za-
sobem wiedzy i $Srodkow.

Sg w kazdym kraju gatezie przemystu, w ktorych jedna fabryka
staje sie synonimem catej dziedziny. | tak swoisty dzwiek ma stowo
»Krupp“ w Niemczech, ,Skoda“ w Czechach, ,Ford“ Ilub ,Kodak“
w  Ameryce. Co$ podobnego dzieje sie w przemys$le fotograficznym
w Polsce, gdzie mimo istnienia innych jeszcze fabryk ,Alfa“ jest synoni-
mem polskiego towaru fotograficznego. | jesSli dzi§ powstaja nowe
fabryki polskie, to mimo wszelkiej mej sympatii dla , Alfy“ moge tylko
powtorzy¢ stowa p. Dziatkiewicza, ze ciesze sie, iz powstajgce fabryki
sg czysto polskie i uwazam, ze Polska jest dos¢ duza, by byto w niej
miejsce dla kilku fabryk rodzimych.

Ale tego, ze ,Alfa“ byta i jest pionierem polskiego przemystu foto-
graficznego, nikt nigdy jej nie odbierze, gdy za$ i ja tu i Owdzie w tej
sprawie maczatem w skromnej mierze swoje paluszki, mam zdaje sie
stuszny powod do dumy, ktérej daje wyraz w tym, napisanym dla siebie
samego panegiryku.



Lepiej jest zresztg, ze ja go sam napisatem, nizby miat to uczynic
kto$ inny, kto by mi wywlokt jaki$ jubileusz, napisat sporo mitych stéw
pod moim adresem, a ja musiatbym sie rumieni¢ i wyjasnia¢, ze to
wszystko jest przesada i ze moje zastugi nie sg wcale tak wielkie. Tak
za$ niczego nie musze wyjasnia¢ i niczego prostowaé — jesli za$ na-
pisatem nieprawde, niechaj to juz sprostujg inni.

Teraz wiec koncze ten nieco przydiugi artykut, a gdyby sie kto$
zapytat, dlaczego jest on tak ditugi, odpowiedziatlbym mu, ze przeciez
Alfa ptaci honorarium od wiersza...

JOZEF SWITKOWSKI

Jozef Switkowski, urodzony 1876*) ze starej rodziny polskiej (dziadowie brali udziat
w powstaniach), po ukonczeniu szkét S$rednich i studiéw na wydziale filozoficznym
U.J. K we Lwowie poswiecit sie podobnie
jak ojciec stuzbie panstwowej. Przed wojng
byt urzednikiem Kuratorium Szkolnego, po
niej objgt obowigzki nauczyciela fotografii
na Uniwersytecie J K we Lwowie, ktore
petni dotychczas.

Fotografiq jako amator zajgt sie w
17 roku zycia, nie poprzestajgc na do-
skonaleniu sie we wszystkich znanych tech-
nikach (jeden z pierwszych w Polsce ,gu-
mistow'), lecz zgtebiat teorie fotochemiczne
i optyczne jako samouk i podejmowat samo-
istne badania laboratoryjno-naukowe, do-
chodzgc do wiasnych odkry¢ i ulepszen (np.
pierwszy teleobiektyw o ,sztywnej" ognisko-
wej; technika argyrotypowa, sprawdzian
ostrosci Moo ogniskowej zamiast powszech-
nego wowczas 7io milimetra, uproszczenia
techniki bromolejowej, rozwdj metod do
praktyki  technik przesiekowych, przyrzqd
»Suwak'™ do oznaczania czasu naswietlen,
studia densometryczne, metoda dwunegaty-
wowa, wywotywacz ekonomiczny, etc.).

Od lat czterdziestu jest réwniez czynny
jako publicysta, propagator, autor podreczni-
kow, redaktor, wspoétpracownik wszystkich
polskich i niektdrych zagranicznych pism
fotograficznych. Z kilku tysiecy jego arty-
kutéw niektére przektadata takze prasa

francuska i amerykanska, a ksigzki jego,
(,,Fotografia Praktyczna", ,,Obiektywy", ,,Foto- Portret wiasny.
gramy gumowe", ,Sposéb bromolejowy",

»Technika przettoku™, ,Zasady Fotografii™)

mialy po kilka (4—6) wydan i wyksztalcity cate rzesze amatoréw i zawodowcow polskich.
Switkowski jest cztonkiem ,Fotoklubu Polskiego™, cztonkiem seniorem ,Polskiego

Tow. Fotograficznego” w Warszawie, cztonkiem honorowym ,Lwowskiego Tow. Fotogra-

ficznego™ i ditugoletnim jego prezesem. Bral udziat w miedzynarodowych kongresach

fotograficznych, a obrazami swymi uczestniczyt w licznych wystawach fotografiki w kraju

*) Dla astrologéw: Tarnopol 15. V., h. 5 rano



i za granicq; od Kilkunastu lat jednak zawiesit tworczo$¢ artystyczng, aby poswieci¢ sie
wytgcznie publicystyce fotograficznej i dziatalnosSci pedagogicznej.

Poza fotografie ma Switkowski jeszcze dwie inne dziedziny zamitowan zyciowych:
muzyke i psychofizjologie. Jest w nich réwniez samoukiem, ale przygotowanym grun-
townie teoretycznie i praktycznie. Zrazu skrzypek, przerzucit sie rychto na inne in-
strumenty i oddat sie kompozycji; utwory drobne jego (instrumentalne i wokalne) wy-
konywane byly nieraz na estradach koncertowych i w koséciotach, a symfoniczne na
produkcjach orkiestralnych.

W dziedzinie parapsychologii objqgt studiami teoretycznymi i badaniami ekspery-
mentalnymi takze okultyzm i magig; po roéznych czasopismach polskich i zagranicznych
umiescit kilkaset swych artykutéw z tych dziedzin i napisat kilka ksigzek (,,Cztowiek nie-
widzialny', ,Magnetyzm leczniczy"™, ,Droga w S$wiaty nadzmystowe", ,Kwiaty lotosu™,
,»Okultyzm i magia", , Jasnowidzenie i telepatia™). Miewal takze liczne wyktady publiczne
oraz w gronie cztonkéw , Towarzystwa Parapsychicznego im. J. Ochorowicza™ we Lwowie,
w ktéorym od szeregu lat piastuje godno$¢ prezesa.

Jbézef Switkowski, Lwow.

Obraz optyczny a fotograficzny.

(Pogawedka z estetyki.)

Obiektyw fotograficzny poréwnywano nieraz z okiem ludzkim,
a przemyst kinematograficzny wyprodukowat niedawno takie urzadzenie
obiektywu, ktore przewyzsza oko we wszystkich niemal zaletach, do-
rownywajac mu w jednej dotychczas niedoscignionej, a to w akomodacji
na rozne oddalenia przedmiotow.

WidzieliSmy zapewne wszyscy w nowszych programach kinowych
takie sceny, w ktorych operator wraz z kamerg zbliza sie do jakiego$
przedmiotu lub aktora. Operatora oczywiscie nie wida¢ na ekranie, ale
przedmiot lub aktor zwieksza sie nam stopniowo w oczach, az znajdzie
sie blisko przed nami, przez caty czas tej swej wedrowki nie tracac ani
na chwile zupetnej ostro$ci swych konturéw. Jako widzowie czujemy,
ze siedzimy na miejscu, nie mamy zatem ziudzenia, jakoby$Smy zblizali
sie do przedmiotu; lecz wydaje sie nam, ze ten przedmiot i jego otoczenie
przysuwa sie ku nam. Patrzymy nan i widzimy go przez caty czas
ostro, chociaz odlegto$¢ pomiedzy nim a nami ciggle sie zmniejsza.

Urzadzenie to, jezeli nie jest nim teleobiektyw o zmiennej ognisko-
wej, polega po prostu na sprzezeniu obiektywu z podstawg, na ktorej
kamera wraz z operatorem da sie przybliza¢ ku przedmiotowi. Podstawa
ta przesuwa sie na kotkach po poditodze lub po szynach, a ruch kdétek
przenosi sie za pomocag dzwigni na obiektyw, wysuwajgc go coraz dalej,
wobec czego ostro$¢ zdje¢ mimo skracania sie odlegtosSci przedmiotu po-
zostaje niezmieniona.

Otéz to samo, co w Kkinie uskutecznia sie przez sprzezenie podstawy
kamery z obiektywem, wykonywa kazdy cztowiek o wiele fatwiej bez
zadnego ,sprzezenia oka z nogami“, gdy zbliza sie lub oddala od przed-
miotu oglgdanego. Nie wysuwa wprawdzie soczewki ze swego oka, ale
zmienia jej ogniskowg tak, aby obraz na siatkbwce w giebi oka pozosta-
wal zawsze wyraznym. Zmienia¢ za§ moze ogniskowa soczewki w oku



dlatego, ze rogowate powierzchnie soczewki sg elastyczne, moga zatem
pod wptywem woli (najczesciej podSwiadomej) wygina¢ sie silniej lub
stabiej, a wiec ,wydymac* sie, gdy przedmiot sie zbliza, i przez to
skraca¢ ogniskowa.

Ta zdolnos¢ oka ludzkiego do wydymania i sptaszczania swej so-
czewki ma w optyce fizjologicznej nazwe ,akomodacji“, czyli przy-
stosowania ogniskowej oka do réznych oddalen przedmiotu. Przy-
stosowywanie to odbywa sie bardzo szybko i dlatego wydaje sie nam
nieraz, ze i przedmioty dalekie i bliskie widzimy réwnocze$nie ostro;
wykonajmy jednak nastepujacy eksperyment:

Stanmy przy oknie, z ktérego wida¢ dalekie domy lub drzewa i trzy-
majmy przed oczyma reke w takiej odlegtosci, abysmy mogli widzie¢
doktadnie powierzchnie skéry. Gdy nagle cofniemy reke, nie ujrzymy
od razu dalekich drzew czy domoéw wyraznie, lecz potrzeba na to
pewnego czasu (V2—1 sekundy), zanim zdotamy nastawi¢ soczewke oka
na ,widzenie dalekie“. Trzymajac za$ reke nieruchomo przed oczyma
zauwazymy, ze nigdy nie zdotamy rdéwnoczes$nie widzie¢c obok niej
ostro przedmiotéw dalekich; albo one, albo reka, beda zamazane, nieostre.

Tu juz oko ustepuje pierwszenstwa obiektywowi fotograficznemu.
Jak wiemy, mozna przez zmniejszenie przystony obiektywu i odpowiednie
nastawienie wuzyskaé¢ taka ,gtebie“ ostrosci, ze i przedmioty dalekie
i bliskie beda réwnoczes$nie ostre na zdjeciu. Oko ma wprawdzie takze
przystone, ktoérej otwdr daje sie zwezaé i rozszerzaé, ale przystona ta
stuzy innym celom. Jest nig teczéwka (niebieska, szara, lub brunatna),
okalajaca czarny otwdr Zrenicy, przez ktory Swiatto wpada do wnetrza oka.

Teczowka zweza sie lub rozszerza niezaleznie od woli cztowieka
i w niezbyt szerokich granicach; wielko$¢ Zrenicy bowiem mierzy¢ moze
3—6 mm. Gdy patrzymy na przedmiot bardzo jasny, np. na lampe, Zrenica
sie zweza, aby zbyt silne S$wiatlo nie porazito nerwdw siatkowki;
w mroku za$ Zrenica sie rozszerza. Ta zdolno$¢ zmieniania otworu
zrenicy zwie sie adaptacja oka i stuzy tylko do ochrony od Swiatta
zbyt silnego, ale nie przydataby sie wiele na podwyzszenie ,gtebi
ostro$ci“ widzenia, cho¢by nawet byta zalezna od woli.

Pod wzgledem rozciggtoSci obrazu ostrego obiektyw nowoczesny
przewyzsza oko niestychanie; wszak sktada sie co najmniej z trzech
soczewek o roznych krzywiznach i réznych gatunkach szkiet, a oko ma
tylko jedng jedyna soczewke. Forma jej jest dwuwypukta o réznych
promieniach krzywizn; zboczenie sferyczne jest zatem niewielkie, ale
silny astygmatyzm i komat ogranicza pole ostrego obrazu do bardzo
matej rozciggtosci.

Wiedziat o tym ow niewidzialny konstruktor, ktéry stworzyt oko
ludzkie; chociaz zatem siatkbwka na tylnej powierzchni oka jest dosé
rozlegta i odpowiednio wygieta, to jednak tylko mata jej przestrzen,
zwana ,plamka zdtta“, przeznaczona jest do wyraznego widzenia.

Aby doktadnie zobaczy¢ te czesci obrazu, ktore padajg na siatkowke
poza granicami plamki zottej, wykonywa oko ruchy w prawo lub w lewo,
w dét lub w gore, kierujac w ten sposéb punkt ostrego widzenia kolejno
na rozne czesci poboczne obrazu. Te kolejnos¢ ogladania mato kiedy
sobie uswiadamiamy, miesnie oka bowiem wykonywajg te ruchy bez



naszej wiedzy. Malarza lub rzezbiarza mozna nieraz z wielkim prawdo-
podobienstwem pozna¢ od razu po miesniach oka wybitnie wyrobionych.

Ta wielka ruchliwos¢ oka wokoto osi poziomej i pionowej dozwala
cztowiekowi obejmowa¢ wzrokiem przedmioty bardzo rozlegte nawet bez
przechylania i obracania gtowy; zdawatoby sie zatem, ze oglgdanie przed-
miotéw lub ich obrazéw powinno sprawia¢ tym wiecej zadowolenia, im
one s3 rozleglejsze. Jednak zadowolenie estetyczne nie tylko nie wy-
maga takiej rozciagtosci obrazow, lecz nawet jej unika. Ankieta wsrdd
artystow plastykow i eksperymenty z ludZzmi przecietnie inteligentnymi
(podejmowane m. i. przez prof. Goldberga) daty wynik zadziwiajgco
zgodny: obraz, ogladany jako cato$¢, moze da¢ zadowolenie estetyczne
wtedy, gdy kat jego obejmuje nie wiecej jak 25—30 stopni.

Co to znaczy? Znaczy na przyktad, ze z tak zwanej ,odlegtosci
normalnego widzenia“, wynoszacej okoto 25 cm, powinno sie ogladac
obrazek nie wiekszy niz 9X12 cm. Znaczy to podobniez, ze kamera
fotograficzna na rozmiar zdje¢ 472X6 cm wymagataby normalnie ogni-
skowej 12 cm, jako najkrétszej. Nie wynika z tego oczywiscie, jakoby
z odlegtosci 25 cm nie mozna byto oglada¢ obrazow wiekszych,
np. 18X24 lub 30X40 cm*); wynika tylko, ze woéwczas oglada sie ko-
lejno ich czesci, ale niepodobna ich objag¢ wzrokiem naraz jako catosci.

A to ogladanie czeSciami juz nie daje zadowolenia estetycznego,
wymaga bowiem poruszania oczami i glowag, wymaga pracy myslowej,
aby te czesci kolejno widziane zjednoczy¢ w catosé; wszelki zas wysitek
sprzeczny jest z zadowoleniem estetycznym, polegajacym przeciez
w pierwszej linii na odczuwaniu, na poddawaniu sie wrazeniom.

To, ze obraz lub przedmiot moze by¢é ze stosownej odlegtosci
ogarniety okiem jako cato$¢, nie znaczy jeszcze bynajmniej, ze oko widzi
z rowng wyrazistoScig wszystkie naraz jego czesSci. Plamka zdéita na
siatkobwce oka jest tak mata, ze obejmuje kat zaledwie Kkilku stopni;
widzimy zatem tylko S$rodek obrazu ostro, a cze$ci poboczne, padajgce
na siatkéwke wokoto plamki zo6ttej, widzimy juz mniej wyraznie. Widzi-
my je jednak, przynajmniej jako ciemne i jasne, a to niewyrazne wra-
zenie wzrokowe po bokach gtdéwnej czesci obrazu uwypukla jg i podkresla,
dajac, wtasnie przyjemnos$¢ estetyczng.

Rzecz prosta, ze poruszywszy nieco okiem, zobaczymy catkiem wy-
raznie takze te czes$ci poboczne, bo one wtedy witasnie padng na plamke
2064tg; ale stracimy woOwczas wrazenie ogdlne catosci. Jednak to po-
ruszanie okiem, jakkolwiek podSwiadome, jest sprzeczne ze zadowoleniem
estetycznym. Jak wyzej wspomniatem; stad tez najwieksze wrazenie
estetyczne wywiera taki uktad przedmiotéw, w Kktédrym oko nie jest
zmuszane do odwracania sie od $rodka ku brzegom obrazu. A nie jest
zmuszane wtedy, gdy na brzegach nie ma nic takiego, co by sktaniato
do odchylania oka od spokojnego patrzenia.

Jezeli zatem obraz ma wywiera¢ wrazenie estetyczne, nie powinny
miesci¢ sie po jego brzegach zadne szczeg6tly wyraziste, zwracajace silnie
uwage, mocno kontrastowe. Tu tkwi powdd, dlaczego ,,przedmiot gtowny*“

*) Obraz 18X24 cm nalezy wedlug powyzszego oglada¢ z oddalenia co najmniej
50 cm, a obraz 30X40 z oddalenia 90—100 cm, aby mie¢ wrazenie catosci.



w obrazie dobrze skomponowanym nie moze miesci¢ sie blisko brzegow
jego, lecz w jednym z ,punktéw silnych®, otaczajagcych jego S$rodek.

Dawne, mato jeszcze udoskonalone, obiektywy zmuszaty poniekad
fotografa do przestrzegania tej zasady kompozycyjnej, wyrysowywaty
bowiem ostro niewielki kat obrazu i przez to wymagaly umieszczania
jego czeéci najwazniejszych w poblizu $rodka. Swietnie udoskonalone
obiektywy nowoczesne rysujg z rytg ostroscig az do brzegéw obrazy
bardzo rozlegte katowo i.. tym samym pogarszajg warunki uzyskania
obrazéw estetycznie zadowalniajgcych.

Sprobujemy sobie uprzytomnié¢, w jaki spos6b — czesto sami o tym
nie wiedzagc — oglagdamy piekne widoki w naturze, dzieta pedzla
i obrazy fotograficzne; jak je — rowniez bezwiednie — oceniamy pod
wzgledem estetycznym i jak wreszcie uSwiadamiamy sobie odniesione
wrazenie, mowigc: ,to mi sie podoba, a tamto jest brzydkie®.

Oto juz na ,pierwszy rzut oka“ co§ — w naturze lub w obrazie —
przycigga naszg uwage, zwracamy zatem wzrok w tym kierunku. Jezeli
od razu wiemy, co to jest, nie mamy potrzeby dorozumiewac¢ sie ani
mys$le¢; wtedy zatapiamy sie tylko we wrazeniu — mitem lub nie —,
ktore to ,co$“ w nas budzi. Jezeli za$ nie rozumiemy, co wiasciwie
mamy przed oczyma, zaczynamy mysle¢, zgadywac; a wtedy nie ma juz
miejsca na odczuwanie, bo pochtania nas praca mys$lowa. Dlatego to
tak wiele nowoczesnych obrazéw malarskich i fotograficznych, obliczo-
nych na ,,przycigganie wzroku*“ (Blickfanger), zainteresuje nas wprawdzie
w pierwszej chwili, ale juz w nastepnej budzi w nas niesmak: ,to jest
niezwykte, ale mi sie nie podoba“.

Owo pierwsze wrazenie — dodatnie lub ujemne, — pogtebia sie
jeszcze przy diuzszem ogladaniu obrazu. Od tego szczeg6iu, Kktory
pierwszy zwrocit naszg uwage, przechodzimy wzrokiem do innych czesci
obrazu, aby je rowniez ,,0stro“ zobaczy¢, a ogladngwszy je wszystkie
po kolei, powracamy ponownie do przedmiotu gtéwnego. Suma wrazen
z tych réznych czesci jednoczy sie w duszy, dajagc w catosci badz to
zadowolenie estetyczne stabsze lub silniejsze, badz tez rozmaite stopnie
niezadowolenia i niesmaku.

Catkiem inaczej ,,patrzy“ na przedmioty w naturze lub na ich obrazy
obiektyw fotograficzny. Dla niego wszystko jest rownie wazne i rownie
niezrozumiate; nie interesujg go tylko szczegoty niezwykle jasne i bardzo
ciemne, bo tych odda¢ nie potrafi. Kazda zresztg rzecz, czy ona lezy
w S$rodku czy na brzegach obrazu, jest dla obiektywu jednakowo godna
zaznaczenia; to tez rysuje jg sumiennie z najwiekszg ostroscia.

Ktopot ma obiektyw tylko wtedy, gdy chce przedmioty w rdéznych
oddaleniach wyrysowa¢ wszystkie z jednakowag ostroscig. Jezeli mu foto-
graf pomoze zwezeniem przystony, notuje wszystkie szczegéty z przed-
miotow réznie odlegtych; gdy za$ nie ma tej pomocy, rysuje ostro tylko
to, na co zostat ,nastawiony“, a o przedmioty blizsze i dalsze nie dba,
pozostawiajac je niewyraznymi. Smucitby sie tym zapewne, gdyby byt
zdolny do uczuc; ale jest zimny i trzezwy, jak geometria.

Ot6z wiasnie to, ze obiektyw nic nie czuje, a cztowiek patrzacy na
obraz oczekuje od niego wzruszen, jest przyczyng, iz warto$¢ arty-
styczng ma tak mato obrazéw nalezacych do t. zw. ,fotografii czystej“,



ktéra wyprzysiega sie od wszelkich, cho¢by najniewinniejszych, poprawek
negatywu lub pozytywu. Przedmioty w naturze tylko w wypadkach
bardzo wyjatkowych sa juz same przez sie tak szczesliwie utozone
i oSwietlone, ze fotografowi pozostaje jedynie wybdr odpowiedniego sta-
nowiska kamery, aby ,skomponowac¢“ obraz doskonaty pod wzgledem
estetycznym. We wszystkich innych wypadkach wine niepowodzenia
ponoszg w rownej mierze obaj wspolnicy: fotograf i jego obiektyw.

Pierwszy ponosi wine dlatego, ze majac przed sobg temat do obrazu,
mys$lat zamiast odczuwac; drugi dlatego, ze popsut tamtemu robote,
patrzac na przedmioty catkiem inaczej, niz patrzy oko cztowieka.
Powtarzam jeszcze raz: celem obrazu artystycznego jest budzenie uczu¢
i nastrojow podobnych do tych, jakich doznawat artysta w chwili two-
rzenia; gdy za$ obraz budzi mys$li zamiast uczué, cate wrazenie arty-
styczne, jakie obraz miatby wywierac¢, jest chybione.

Z podobnego powodu prébowana nieraz nieostro$¢ obrazu moze by¢
jako $rodek wyrazu artystycznego mieczem obosiecznym. Bez watpienia
nieostro$¢ nadaje obrazowi pewng synteze romantyczng, przeciwdziatajgc
zbytniej trzezwos$ci i realizmowi. Na piekny krajobraz patrzymy nieraz
oczyma umysSlnie zmruzonymi, aby spod powiek nie widzie¢ szczegotow,
lecz tylko napawaé¢ wzrok wrazeniem ogolnym. Przedmioty nie sg wtedy
dla nas bynajmniej niejasne, zagadkowe, niezrozumiate; wiemy niewatpli-
wie, czym one sg, ale mita nam jest na nich owa mgietka wzdtuz kon-
turéw, okalajaca je jakby puchem Swietlnym.

Ot6z nic tatwiejszego, jak zastosowaé¢ btednie taka nieostros¢
w obrazie fotograficznym i zamiast poprawi¢, popsué wrazenie. Gdy
wprowadzona nieostro$¢ zaciera jednoznaczno$¢ przedmiotéw, gdy czyni
je tajemniczymi, watpliwymi co do istoty, gdy wymaga zgadywania,
dorozumiewania sie, myS$lowego rozwiagzywania watpliwosci i wielo-
znacznos$ci, wtedy zmusza ogladajagcego do mys$lenia zamiast do pod-
dawania sie wrazeniom i efekt jest chybiony.

Nieostro§¢ zatem w obrazie — fotograficznym i wszelkim innym —
musi by¢ dawkowana rozsadnie, aby nie wprowadzata niepewnosSci.
Moze tylko charakteryzowa¢ szkicowo przedmioty ich gtownymi rysami
i przyttumia¢ natrectwo szczeg6tdw nieistotnych, ale nie $mie dawac
widzowi zagadek do rozwigzywania. Taka cechg charakterystyczng jest
np. Swietlistos¢ konturéw przedmiotu w blaskach stofAca poza nim sto-
jacego, bez ktorej obraz fotograficzny, zdjety w stofAcu oSlepiajagcym, nie
miatby w sobie nic przekonywajgco stonecznego. A takich konturow
Swietlistych, jak je widzi oko, nie rysuje udoskonalony obiektyw nowo-
czesny; wymaga dopiero zmiekczenia swej ostrosci rysunku nasadkami lub
innymi Srodkami. Rzecz sama przez sie zrozumiata, ze nieostros¢ wzglednie
miekko$¢ rysunku powinna by¢ na catej powierzchni obrazu réwno-
mierna. Odnosi sie to zwtaszcza do tej przestrzeni obrazu, ktérg zajmuje
przedmiot gtdwny, on bowiem nie moze zawiera¢ czeSci mniej wyraznych
obok wyrazistszych. Dlatego to, mowiagc o dawnych obiektywach,
wspomniatem, ze zmuszaty fotografa do umieszczania czeSci najwazniej-
szych obrazu w poblizu jego $rodka; czesci podrzedne, poboczne, mogtly
by¢ nieco mniej ostre, podobnie jak oko widzi mniej wyraznie czeSci
obrazu poza plamka zditg siatkdwki.



Gdy pojawity sie pierwsze anastygmaty o wielkim otworze wzglednym
(1 :3), wzbudzity zachwyt fotograféw nie tylko przez to, ze znacznie
skracaty czas nasSwietlenia zdje¢, lecz takze przez to, ze miaty bardzo
matg gtebie ostrosci. Zdawato sie fotografom, ze w tych obiektywach
znajdg udoskonalone narzedzie do pracy artystycznej, bo mata gtebia
ostrosci da wielkg plastyke: przedmiot gtéwny bedzie sie ostro odcinat
od nieostrego otoczenia.

Starano sie nawet umysinie tak komponowaé obrazy, aby jak naj-
wieksza odlegtos¢ dzielita przedmiot gtéwny od tta dalekiego, a te r6znice
w ostrosci nazywano — catkiem btednie — plastyka, lub nawet ,per-
spektywag powietrzng“.

To, co malarze i rysownicy nazywajg perspektywg powietrzng lub
krotko ,powietrzem*®, jest czym$ catkiem innym i nie ma nic wspolnego
z gtebig ostrosci obiektywdw. Przejrzysto$¢ powietrza zalezy od jego
czystosci, a najczesciej zanieczyszczajg powietrze czastki pytu, dymu
i pary wodnej. Po deszczach ulewnych czastek tych jest bardzo mato,
powietrze zatem bywa woéwczas niezwykle przezroczyste i przedmioty
dalekie wida¢ przez nie tak wyraznie, jak i najblizsze.

Wida¢ je wyraznie, to nie znaczy, ze wida¢ je ,0stro“; znaczy tylko,
ze wida¢ je tak kontrastowo, jak przedmioty najblizsze. Kreska, po-
ciggnieta lekko na papierze otéwkiem ostro zacietym, jest tak samo
,ostra®“, jak kreska zrobiona piérkiem w tuszu umaczanym; ale kreska
otowkowa jest ,blada“, a kreska tuszowa jest ,czarna na biatem*,
a wiec bardzo ,kontrastowa“.

Ot6z to samo jest z przedmiotami dalekimi w perspektywie po-
wietrznej. Gdy powietrze jest mocno zanieczyszczone oparami lub
dymami, przedmioty dalekie widzimy ostro, ale blado, bez kontrastow;
w czystym za$ powietrzu widzimy je rownie ostro, ale ponadto widzimy
je wyraziscie, z wybitnymi kontrastami miedzy $wiattem a cieniem.
Wtedy przedmioty nawet bardzo dalekie wydajg sie nam bliskimi,
w powietrzu za$ przesyconym wilgocig lub dymami przedmioty wydaja
sie nam przesadnie oddalone.

Owa perspektywa powietrzna, owo wrazenie oddalen miedzy przed-
miotami, nie ma nic wspo6lnego z ostro$cig, a polega tylko na mniejszej
kontrastowos$ci przedmiotdw dalekich w poréwnaniu z blizszymi.
Jasne jest zatem, ze perspektywy powietrznej nie mozna uzyskac
przez to, iz obiektyw wyrysuje ostro przedmiot gtéwny, a dalekie tto
zaznaczy nieostro. Nie tylko nie bedzie to poprawieniem efektu
estetycznego, lecz nawet pogorszeniem lub zupeinym zniszczeniem, a to
z powodu, o ktérym juz dwa razy wyzej wspomniatem.

Wyobrazmy sobie krajobraz, w ktdrym na planie gtdwnym sg drzewa,
a pomiedzy nimi droga biegngca w gtgb i gubigca sie w dali, nieostrej
juz z powodu nastawienia obiektywu na bliskie drzewa; nie wiadomo
juz, czy u konca drogi jest las, zboze, czy go6ry. Podobniez wyobrazmy
sobie portret cztowieka, poza ktérego gtowa sg jakies plamy rozwiane,
jasniejsze i ciemniejsze, powstate przez to, ze obiektyw, nastawiony ostro
na twarz, zatart szczegoty kilimka, wiszgcego na $cianie poza cztowiekiem.

Jak w krajobrazie niepodobna zgadng¢, czy ttem jego jest daleki las,
gory czy zboze, tak samo w portrecie na prézno widz usituje domyslec



sig, czy na Scianie wisiat kilim, czy byta nig tapeta wzorzysta, czy
wreszcie tworzyty tlo jakies krzewy dalekie. W obu wypadkach widz
wyteza mys$l, stara sie zrozumieé, dlaczego przedmiot gtéwny jest ostry
a tlo poza nim nieostre; ten wysitek mys$lowy niweczy wszelkg mozliwos$é
zadowolenia estetycznego, choc¢by poza tym obraz byt poprawnie skom-
ponowany. Fatszywe jest zatem przypuszczenie, jakoby obnizeniem
ostrosci jednych przedmiotow na korzy$¢ innych mozna byto wywotaé
efekt dali, plastyki, czy tez perspektywy powietrznej.

Rzecz prosta, ze oko takze nie widzi naraz ostro przedmiotow réznie
oddalonych i ze patrzagc na bliski, nie widzi rownocze$nie dalekiego wy-
raznie; ale tez przypatrzywszy sie bliskiemu, akomoduje oko swa
soczewke odpowiednio, aby takze przedmiot daleki ostro zobaczyé. Na
obrazie, w ktérym tto jest nieostre, oko tego zdziata¢ nie potrafi; wysila
sie na prozno, aby to tlo rowniez ostro zobaczy¢, cztowiek stara sie
odgadna¢ przyczyne tej przeszkody i wreszcie odchodzi od obrazu z wra-
zeniem niezadowolenia i niesmaku.

Oto niektore bardziej wybitne réznice miedzy okiem ludzkim ogladaja-
cym przedmioty w naturze lub ich obrazy, a miedzy obiektywem
fotograficznym, rzucajagcym obrazy przedmiotdw rozmaicie oddalonych
na matoéwke lub na emulsje Swiattoczutg.

Dr ANTONI WIECZOREK

Urodzitem sie w roku 1898.
Otrzymatem wyksztatcenie typowo hu-
manistyczne, zakonczone doktoratem Wy-
dziatu Filozoficznego na Uniwersytecie
Jagiellonskim w Krakowie w roku 1927.
Zainteresowania moje biegty jednak
i biegne nadal w réznych kierunkach.
Jednym z nich jest fotografia artystyczna,
ktéra w moim zyciu zajmuje poczesne
miejsce, zwtaszcza od czasu, gdy za-
bratem sie do niej powaznie. Datuje
sie to mniej wiecej od roku 1928, gdy
zaczgtem pisywaé¢ moje artykuty i pu-
blikowa¢ zdjecia. Juz znacznie wczes$niej
przedtem, bo od roku 1914 bytem
fotoamatorem i nie przestatem nim by¢
do dzis. Nie dlatego, abym rzemiosto
zawodu fotograficznego uwazal za co$
dla siebie ublizajgcego, jako dla artysty
i doktora, lecz, ze poznawszy giebiej
fotografie i jej mozliwosci, nie widze
dla siebie moznosci poswiecenia sie
fotografii catg dusza w ramach zawodu
fotograficznego tak, jak on sie dotych-

Portret wtasny 0932). czas w Polsce przedstawia.



Dr Antoni Wieczorek, Zakopane.

Zdjecia wielkiego przemystu.

Nie bedzie przesady w twierdzeniu, ze nadmorska Gdynia stata sie
szyldem propagandowym Polski wspdtczesnej, jej preznosci gospodarczej
i czynu twodrczego. Illekro¢é mowa o tym, zawsze sie mys$li o Gdyni,
pisze o niej, wskazuje na nig, jako na sztandarowy przyktad polskiej
mocy, zdolnej do budowania mocarstwowos$ci Panstwa. Istotnie, zadna
mowiona i pisana propaganda nie doréwna propagandzie zywego czynu,
dziatajacej bezposrednio i naocznie. Patrzcie oto — tu, gdzie przed kilku-
nastu laty byta nedzna wioska rybacka, dzi$ jest miasto i port o zna-
czeniu Swiatowym — okno Polski na $wiat! Okreslenie to weszto juz
w przystowie, stato sie zwyczajowym zawotaniem naszej dumy i pro-
pagandy. | najstuszniej w Swiecie Polacy moga by¢ dumni z Gdyni. —
Ale — czy tylko z niej? Czy wewnatrz Panstwa nie dokonuje sie nic
na miare ogo6lnie podziwianego i wielbionego nadmorskiego Beniaminka?

Gdy Dyrekcja Zjednoczonych Fabryk Zwigzkéw Azotowych w Moscicach
i Chorzowie zlecita mi zilustrowanie swego wydawnictwa jubileuszowego,
wiedziatem, ze czeka mnie przy tej okazji mndéstwo nowych i Swiezych
wrazen. Ale nie przypuszczatem, ze otre sie o taki ogrom dokonanej
i dokonywanej ustawicznie pracy, ktora przez sam fakt swojego istnienia
mogtaby porwa¢ i postawi¢ na nogi najbardziej ospatego i zneuraste-
nizowanego narzekaniem na bezrobocie Polaka. Nie brak nam réznego
rodzaju malkontentéw politycznych, gospodarczych i innych, ludzi
wiecznie zrzedzacych i z niczego niezadowolonych, ktérych nalezatoby
wiez¢ czym predzej do bedacych w ruchu o$rodkow wielkiego przemystu,
jak do sanatoriow — i nic im poza tym nie mowié, nic nie zachwalac.
Niech sie tylko napatrzag. Bo olbrzymi impet dokonywanej dniem i nocg
pracy, jej niezwykte i nieustajgce napiecie dynamicznie musi sie udzielic,
jak kojace lekarstwo kazdemu, komu duszy nie przezart ze szczetem
jad nihilizmu. Gtos czynu i heroizm pracy grzmi o wiele donioslej,
niz hasta polityczne, za$ na natury bardziej ospate i bierne dziata, jak
uderzenie patkg w teb. W tym uzdrawiajgcym oszotomieniu nie roz-
réznia sie juz pracy lepszej i gorszej, przyjemnej lub nieprzyjemnej,
umystowej albo fizycznej. Widzi sie tylko rosngca wielkos¢ Panstwa
i to jest uczucie dominujace.

A wiec Gdynia — owszem. — Ale nie tylko ona. Sg oS$rodki
w gtebi kraju, gdzie réwniez wybija sie okna z widokiem na Wielkos$¢
i Przyszto$¢. Historia polskich azotow — jak sie to popularnie nazywa —
datuje sie od czasu, gdy wioska rybacka Gdynia byta ,,oknem na Swiat”
tylko w marzeniach stosunkowo nielicznych polskich wilkéw morskich,
ptywajacych do niedawna w obcej stuzbie, pod obcymi banderami.

Zaczeto sie to w Chorzowie, w pamietnym dla Gérnego Slaska
roku 1922. Niemcy, zmuszeni pewnego dnia do opuszczenia znajdujacej
sie tam fabryki zwigzkéw azotowych, nie mieli powodu do utatwiania
nastepcom pracy. Wynie$li sie wiec z catym sztabem fachowcdédw i nie



omieszkali zniszczy¢ planéw i raportow ruchowych fabryki. A wtedy
Polacy dokonali czynu, ktory nawet Niemcdw musiat wprawi¢ w zdu-
mienie: Garstka inzynierow ze swym znakomitym kierownikiem, Pro-
fesorem Ignacym Moscickim na czele iz pomocg gornoslgskich robotnikéw,
uruchomita ogromny kompleks przemystowy Chorzowa w przeciggu paru
dni!  Rozliczne trudnodci, ktére potem na tak rozpoczetej drodze zaczety
wyrasta¢ ze wszystkich stron, tamano systematycznie z uporem i fa-
natyzmem, godnym wielkiej wiedzy i zelaznej woli w dazeniu do
ufundowania Polsce przemystu chemicznego na wielkg skale.

Chorzéw zwyciezyt, bo zwyciezyt poparty nauka entuzjazm, nie
cofajacy sie przed zadng przeszkodg. Praca, poczeta w tak dramatycznych
okolicznosciach, rozrasta sie niebywale i w pie¢ lat potem — okragto
dziesie¢ lat temu — rodza sie Moscice, ktérych budowniczym i twdrcg
w koncepcji technicznej byt $p. dr Tadeusz Zwistocki.

Jezeli na miejscu dzisiejszej Gdyni byta wie$ rybacka, to na miejscu
obecnych Moscie byto jeszcze mniej. Po prostu kilka ubogich chat
i szczere pola, z ktdrych na widnokregu wida¢ miasto Tarnow. Dzi$ jest
tam wielka osada fabryczna, zabudowana i rozplanowana nowocze$nie,
z brukowanymi i wysadzanymi drzewami ulicami, ktdre stusznie noszg
miano alej. O$rodkiem i sensem gospodarczym tego jest olbrzymi zespot
fabryczny Moscie, jakby szereg fabryk, zgromadzonych przy jednej ulicy.
A gdy na wszystko spojrze¢ z wysoka, wierzy¢ sie nie chce, ze jeszcze
przed dziesieciu laty byty tutaj gote pola z widokiem na lepsza dole...

Zejdzmy jednak ze wspomnien historycznych do rzeczywistosci
i przejdzmy do fabryki, gdzie ujawnia sie energia dziesigtkow tysiecy
koni mechanicznych, zaprzagnietych do wykonania tysigca czynnosci,
pozostajacych wzgledem siebie w zelaznym ‘tancuchu nieubtaganej za-
leznosci i konsekwencji. Mozna sie nie zna¢ na reakcjach che-
micznych, na kwasach, na =zasadach, na funkcji katalizato-
row, ale trzeba to wiedzie¢, ze nic sie tu nie dzieje bezcelowo, ze
najwieksze i najmniejsze koto tej apokaliptycznej machiny jest koniecznie
potrzebne, ze wzajemna zalezno$¢ przyczyn i skutkdw jest nieuchronna.
Gdy sie przebiega Moscice od dachow az do fundamentéw, gdy sie prze-
leci te setki schodéw, schodkéw i drabin wielopietrowych kondygnacji,
z ktorych kazda daje wzrokowi co$ innego, co$ nowego, gdy huk
fabryczny nie daje dojs¢ do stowa, a oczy spotykajg sie z oczyma maj-
stra i robotnika, stojagcego niezachwianie na wyznaczonym posterunku
pracy, gdy twarz czernieje od kurzu i sadzy, a piekna fryzura przyjmuje
niesforng posta¢ badyli, — wtedy w gtowie dzieje sie co$ osobliwego,
co mozna nazwac¢ ,radosnym chaosem“. Widok zhiorowej pracy, od-
bywajgcej sie w niecodziennej skali, odgtos jej grzmotu, huk maszyn
i motorow sktada sie na przejmujacg symfonie ruchu, ksztattow i dzwie-
kow, ktérej mozna sie poddawaé w upojeniu, jak najlepszej piesni...
Za$ radosny chaos w gtowie nie ubliza, gdy sie wie, ze jest on natural-
nym nastepstwem nadmiaru wrazen, odbieranych w wyniku czego$ wrecz
przeciwnego, bo wydartych z chaosu natury przez wiedze S$cista prawd
i podanych ludzkosci w formie najbardziej harmonijnych systemow
i teorii naukowych.



Zapyta¢ by mogt teraz niejeden z Czytelnikdéw, co to wszystko ma
wspoélnego z fotografig i w ogdle z fotoamatorstwem? Na co ten caty
opis fotoamatorowi, szukajgcemu porady technicznej? — Zaraz, zaraz...
Cierpliwos$ci, gdyz i na to przyjdzie kolej, a zresztg nie samg tylko tech-
nikg zyje fotografia amatorska. Tak sie akurat sktada, ze Moscice i Alfa
liczg sobie mniej wiecej jednakowg iloS¢ lat rozwoju, a ten zeszyt
Wydawnictwa ma by¢ jubileuszowym, dwudziestym numerem ,Nowosci
Fotograficznych®“. | stad ten pomyst, aby daé opis fotografowania wiel-
kiego przemystu, czyli czego$ takiego, co w dotychczasowej polskiej
fotografice nie budzito, jako temat, zadnego zainteresowania, a o czym
w fachowej prasie fotoamatorskiej nigdy za naszej pamieci sie nie pisato.
Maszyna i fabryka to byt temat wysoce niepopularny i zostawiony
catkowicie na pastwe zawodowcom. W naszej fotografice krolowat
dotychczas gtownie krajobraz, ktdry jest i pozostanie nadal elementarzem
kompozycji, bez ktérego w pozostatych tematach ani rusz. W tym fa-
woryzowaniu krajobrazu byta niewatpliwa jednostronnos$¢. Ale kto przez
kilka lat poptywa w krajobrazie, ten dopiero naprawde jest w stanie
oceni¢ rozkosz tematowg wielkiego przemystu, wielkiej fabryki i wielkiej
pracy, ogladanej w niecodziennych wymiarach. Ciekawe, ale i zrozumiate
jest, ze nawet najlepiej fotografujacy inzynierowie nie widzg na terenie
swej pracy ani potowy tego bogactwa, tesknig natomiast do krajobrazu,
do nastrojow sielankowych. Dla mnie wielka fabryka i jej ruch, to
rodzaj haszyszu, ktéry mnie upaja. Wracajmy wiec do niego, aby
wskazaé¢ na istnienie niedocenionych tematow.

Zamiast zanudza¢ inzynier6w pytaniami, na ktére w warunkach
fabrycznego zwiedzania odpowiedz nie moze by¢ nigdy dos$¢ jasna,
lepiej podda¢ sie swobodnie tej muzyce pracy, tak zmiennej w rytmach
maszyn, a tak ukrytej czesto przed oczyma profanéw pod postacia
rozlicznych proces6w chemicznych. Jest wiele dziatow fabrycznych
w Moscicach, gdzie wszystko dygoce, drzy, pieni sie, kipi w zamknieciu,
a dla oka nic szczeg6lnego sie nie dzieje. Styszy sie tylko, ze co$ sie
dzieje, co$ dudni potepienczo, przechodzi sie nagle z chtodu i mrozu

do wsciektego gorgca i upatu, — tu co$ Swiszcze, tam znow wyje,
bulgoce, albo cienko gra... Czuje sie, jak olbrzymie energie zmieniajg
postacie, albo uwiezione — domagaja sie wyzwolenia. Syczy w garnuszku

skroplone powietrze i nie powiem, Ze jest ono tutaj codziennym napojem
robotnikéw, bo bytaby w tym lekka przesada. Ale ze jest rzecza catkiem
zwyczajng i pospolita, to fakt, bez ktérego nie bytoby azotu z powietrza.

Imponujgce sg ogromne, widne i jasne hale, gdzie wszystko I$ni
czystoscig, — istne salony fabryczne, w ktoérych ustawiono szeregami
baterie kompresorow. Ta czes¢ fabryki moscickiej przemawia do oczu
najbardziej bezposrednio. Obstuga maszyn, zautomatyzowana do ostatnich
granic, ogranicza sie do kontroli ruchu i zegarow tak, ze ilo$¢ ludzi
w stosunku do ilosci maszyn jest zupeinie znikoma. Pracujg tu co naj-
tezsze elektromotory, ktérych zadaniem wesp6t ze sprezarkami jest wy-
tworzy¢ fantastyczne ci$nienia, konieczne dla otrzymania niskich tem-
peratur, dla uzyskania azotu z powietrza, dla umozliwienia reakcji tgczenia
azotu z wodorem, co w rezultacie daje synteze amoniaku. Synteza
amoniaku wymaga cisnien, dochodzacych do 300 atmosfer. Sa to rzeczy,



przerastajgce mozno$¢ wyobrazeniowg przecietnego S$miertelnika, nie
zdajacego sohie sprawy, jakie potworne energie w gre wchodzg i co
oznacza podobne cis$nienie. Lepiej nie mysle¢, co by byto, gdyby cylinder,
pozostajacy pod cisnieniem 300 atmosfer, ulegt nagle peknieciu... Lepiej
sobie uswiadomi¢, ze amoniak jest punktem wyjscia do otrzymywania
roznych nawozow sztucznych, ktérych fabrykacja jest dla rolniczej Polski
rzeczg wielkiej doniostosci. Ale zanim dojdzie do ostatecznego produktu,
wyprawiajg z amoniakiem ro6zne rzeczy, — kazg mu sie mieszaC z po-
wietrzem, spala¢ na tkaninie platynowej, utlenia¢ na kwas azotowy...
Ta petna logiki naukowej droga prowadzi wiec przez r6zne instancje
i oddziaty fabryczne, wé$rod Kktérych imponujg rozmiarami ,wieze
Moscickiego®, zwane tak w technologii chemicznej od imienia wynalazcy,
obecnego Prezydenta Rzeczypospolitej.

Pozwo6lmy teraz wyobraz'ni przenie$s¢ sie do Chorzowa i nawigzac
mys$la do cudownego wspomnienia tamtejszej karbidowni. Karbid, sta-
nowigcy produkt posredni przy fabrykacji nawozéw sztucznych, otrzy-
muje sie przez stopienie wapna z koksem w temperaturze ponad 2000
stopni. Stuza do tego specjalne, ogromnych rozmiaréw piece elektryczne,
ktorych potezne, ruchome elektrody powodujg zjawiska i efekty Swietlne
0 fantastycznej pieknosci i niesamowitej sile wyrazu. NajwymySlniejszy
rezyser filmowy nie stworzytby dla zilustrowania piekta tych efektow,
jakie tu tworzy praca i zycie. Jakby z podziemi buchajg ptomienie, na-
tezenie Swiatta i sceneria zjawiska ustawicznie sie zmienia, robotnicy
uwijajg sie, jak szatani... Pracujg, jak diabty i gdyby im przyprawié
ogony i rogi, byliby na tym tle zywa ilustracja do $redniowiecznych
wyobrazen o stugach Belzebuba. Dawniej, gdy materiat do pieca musiano
podawa¢ recznie topatami, byta to bardzo ciezka praca. Za polskich
czasOw zmechanizowano te czynno$¢. Z goéry, z odpowiednich rur sypie
sie do pieca coraz nowy materiat, ze wszystkich stron wystrzelajg stupy
ognia, na ludzi zewszad pada karbidowy popioét... Skoéra na twarzy zdaje

sie smazy¢, witosy ptong¢, — stowem istne piekto, koniec S$wiata.
Zbiegamy na dot pieca, gdzie snopy iskier i oS$lepiajacy zar znaczy
wyciekkarbidu. Specjalny ekran metalowy na kotkach, zaopatrzony

w okienko, pozwala sie jeszcze bardziej zblizyé. Wykonuje zdjecia do
ilustracji. Obfity pot sptywa mi na oczy, uwaga napieta do ostatnich
granic, rece spieczone od zaru, rozgrzana ponad miare i zasypana
popiotem kamera dziata jednak sprawnie. Nagle — jaka$ cisza, stychac
tylko charakterystyczny syk ptomieni... Zbliza sie chwila uroczysta, nie-
czesta — zmiana elektrody. Towarzyszacy inzynier porywa mnie pedem
na gore pieca. Za chwile wolno, majestatycznie wyjezdza do gory
upalona, rozzarzona do biatosci elektroda... Swieci wtasnym $wiattem,
ktore jest tak jasne, ze wszystko wobec tego biednie. Trwa to chwile...
1 zda sie, jakby wszystko zamarto w ptomiennym bezruchu. Urok
Zjawy jesttak  wielki, ze cztowiek patrzy na to, jakby byt
w hypnozie. Naraz zuzytaelektroda drgneta, po czym wolno jedzie do
podstawionego na szynach wagonika.

Koniec piekielnego widowiska dla widza, ale nie koniec pracy dla
robotnika. Bo oto twarde, zylaste postacie $laskich robotnikow — typy
jak ze stali — juz sie uwijajg ws$réd ptomieni. | tak ta praca trwa



tygodniami, miesigcami, latami... W gtowie rodzi sie mysl, dlaczego te
rzeczy sa dotychczas propagandowo wobec witasnego spoteczefAstwa nie-
wyzyskane, dlaczego nie zajeto sie tym kino, ktére by mogto zaniesSc te
cuda polskiej pracy w najdalsze zakatki kraju, na otuche wszystkim
Polakom. Musiatby to by¢ film mocny, artystyczny, nie tylko ,krajowego
wyrobu“, ale naprawde polski i dzieto polskiego talentu. — Takiego
filmu nam potrzeba. Bytby to najbardziej krzepigcy film polskiej
produkcji.

Ale i fotografia, w szczego6lnosci jej najszlachetniejszy odtam, foto-
grafika, mogtaby tu mie¢ wazne stowo do powiedzenia. Tylko, jak to
zrobi¢ i co poczgc?

Przyjmujac, ze wszystkie formalne trudnosci sa pokonane i po-
zwolenie na fotografowanie jest, trzeba sie zastanowi¢ nad strong tech-
niczng zagadnienia. Opisze wiec, jak to u mnie poszto, jakie miatem
trudnosci i watpliwosci przed przystapieniem do pracy, jednym stowem,
jak wypadt ten debiut.

Najpierw postanowitem wykluczy¢é statyw, co rdwnato sie zde-
cydowaniu do postugiwania sie w tej pracy wytgcznie kamerg mato-
obrazkowga i to zaopatrzong w obiektyw o sile Swiatta co najmniej 1: 2,
przy czym ogromna wiekszo$¢ zdje¢ wnetrz i dtugich hal fabrycznych
musiata by¢ wykonana petng jasnoscig obiektywu. A ztozyto sie akurat
tak, ze do petnej jasnos$ci Swiattosity 1 :2, nawet przy ogniskowej 5 cm,
nie miatem zbytniego zaufania. Wyptywato to nie z witasnej praktyki,
lecz z tego, ze naczytatem sie przed tym w ciggu paru lat artykutdw
ludzi, moze i fachowych, ale takich, ktérzy nie znali réwniez obiekty-
wow 1:2 z praktyki postugiwania sie tg zdobycza.

Co do ostrosci ptaszczyznowej tej ogromnej Swiattosity nie miatem
zadnych watpliwosci. Jednak, co bedzie z gtebig ostrosci, jak to za-
gadnienie rozwigza¢ pomyslnie w warunkach najfatalniejszych? To
mnie dreczyto i kusito zarazem, aby sie raz wreszcie przekona¢ osobiscie,
co to jest sita Swiatta 1:2 w kamerze matoobrazkowej. | wtasnie prze-
konatem sie o tym w Chorzowie i MoScicach.

A byto to tak, ze otrzymalem do wykonania zadanie bardzo od-
powiedzialne i szerokie w zakresie, z jednoczesnym zaakcentowaniem
artyzmu fotograficznego. Ryzykowatem, postanawiajgc robi¢ wszystkie
zdjecia (a byto ich setki!) z reki, ale innego wyboru nie byto, gdyz
praca ta, wykonywana starg metodg, musiataby trwa¢ tygodniami,
a moze miesigcami. Zdecydowatem wszystkie zdjecia wewnagtrz fabryk
wykonac¢ petnym otworem obiektywu, uzywajgc migawki nie szybszej,
niz V20 sek., a liczac sie powaznie z koniecznoscig uzycia matych
szybkosci az do V5 sek. Poniewaz jednak przy takich szybkosciach
migawki wiele zdje¢ mogto by¢ poruszonych, a gtebi ostrosci otworu 1:2
tez nie bytem pewien i bylem przygotowany raczej na najgorsze, wiec
jedyne wyjscie, jakie mi pozostalo na pokonanie tego catego ryzyka
byto to, aby iloscia zdje¢ nadrobi¢ ewentualne biedy i defekty.

Kazdy wiec wazniejszy motyw robitem 2—3 razy, tak, ze w prze-
ciggu niespetna 4 dni, gdy temat byt jako tako wyczerpany, wyszto
z tego ogotem przeszto 250 =zdje¢ brutto, co w ostatecznej eliminacji



autorskiej dato okoto 70 prac zupeinie przyzwoitych. Bylo to az nadto
wystarczajgce do zilustrowania wydawnictwa jubileuszowego Moscie
i wywigzania sie z zadania artystycznego.

Zaznaczy¢ wypada, ze w czasie pracy nie wywotatem ani jednej
rolki zdje¢, gdyz dopiero po powrocie do domu wywotywalem jedna
po drugiej. | dopiero wtedy ogarneto mnie radosne zdumienie, na
widok tego, co moze sita Swiatta 1:2 i na widok niezwykitej gtebi
ostro$ci, jaka jest mozliwa przy tym otworze obiektywu, naturalnie przy
ogniskowej 5 cm. Okazato sie, ze dtugie szeregi maszyn i motordw,
nastawione na 6—10 metrow, wyszty z dostateczng ostro$cig dalszych
planéw, za$ blizsze plany rozwigzywatem gtéwnie odpowiednim doborem
stanowiska wzgledem danego motywu. Wiec stojagc wobec jakiegokolwiek
szeregu, staratem sie, aby kat miedzy osig optyczng mojej kamery,
a linig szeregu byt dos¢ wielki, po czym jednag z blizszych maszyn
wnetrza nastawiatem na ostro. Trzeba bowiem dodaé¢, ze motyw czysto
fabryczny bywa bardzo czesto rytmiczny w szeregach ro6znych
urzadzen i obrabiarek i w tym lezy jego fotograficzne piekno, ktore
powigzane z cztowiekiem, moze dac istotnie Swieze i oryginalne efekty.

Roéwniez nasSwietlenie ciemnych wnetrz okazato sie az nadto
dostateczne, ale najciekawsze byty dla mnie zdjecia elektrycznych
piecow karbidowych w Chorzowie. Poniewaz fotografowatem te rzeczy
po raz pierwszy w zyciu, a gtdwna trudnos¢ lezata w pokonaniu
ogromnych kontrastow S$wietlnych, wiec motyw ten trzeba byto bardzo
obficie naswietli¢, co przy zdjeciach z reki, byto mozliwe tylko przy sile
Swiatta 1:2. Jako Zrodto Swiatta postuzyto Swiatto, wytwarzane przez
elektrody piecow.

W tym stanie rzeczy trzeba byto by¢ specjalnie ostroznym z wy-
wotywaniem. Poniewaz bytem na tyle lekkomys$iny, ze na tej samej
rolce miatem rowniez inne zdjecia, a wiedziatem jednocze$nie, ze piece
sg nadmiernie obficie naswietlone, wiec na wszelki wypadek obliczytem
czas wywotania tej rolki o pare minut diuzej. Po wyjeciu taSmy okazato
sie, ze inne zdjecia sg dobrze, cho¢ troche za mocno wywotane, podczas,
gdy piece karbidowe sg tak ciemue, ze mato co na nich znaé. Nie
poddatem sie jednak zwatpieniu, lecz przy tej jednej rolce uzytem
nozyczek. Odciatem piece od reszty zdje¢, aby je potraktowa¢ osobno
ostabiaczem Farmera. Wymagato to ostroznosci, ale sie dobrze udato
i otrzymatem piekne negatywy, kldére nastepnie powiekszone na Alfa-
bromie miekkim, daty nadspodziewanie dobry rezultat.

llustracje do tego artykutu wykonatem aparatem ,Leica“ z obiekty-
wem ,Summar®“ 1:2/5 cm. A jezeli opisatem ten moj debiut fotograficzno-
przemystowy, to dlatego, aby wykazaé¢, ze sa tematy ciekawe, cho¢
pozostajace dotad w zaniedbaniu, ktdrymi warto sie czasem zajaé¢ arty-
stycznie.

Jtopieiajac polska loytiootczose

budujesz lepsza przysztos¢ sobie i potomnym.
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Wspomnienie po$miertne

S. p. EDMUND OSTERLOFF

ur. 1863 r. zm. 1938 r.

W dniu 23 czerwca b. r. nieliczny orszak pogrzebowy, ztozony z bliskich
znajomych i przyjaciét, odprowadzat na stary cmentarz w Radomsku na
wieczny spoczynek zwitoki $. p. Edmunda Osterloffa. Wielu mieszkancow
Radomska znato z widzenia szczupty, wyniostg posta¢ starca z dobrotliwym
obliczem okolonym srebrzystym zarostem. Mato jednak wie spoteczenstwo
o zastugach jakie potozyt zmarty dla Polski. Syn obywatela ziemskiego
z pow. Kutnowskiego odebrat b. staranne wychowanie. UkonhAczywszy
gimnazjum w Kaliszu z calym miodzienczym zapatem oddat sie pracy w or-
ganizacjach niepodlegtosciowych. W roku 1881 przytapany przy pracy w tajnej
drukarni osadzony zostaje w X pawilonie Cytadeli warszawskiej, gdzie prze-
siedziat trzy lata, trzy lata tortur fizycznych i moralnych. Wypuszczony na
wolno$¢ na mocy amnestii, pozostaje jeszcze przez 5 lat pod dozorem policji.
Zty stan zdrowia zmusza Go do opuszczenia kraju i wyjazdu do Szwajcarii.
Nie przebywa tu jednak dtugo, bo juz po p6t roku wyjezdza do Afryki, gdzie
byt farmerem. Po piecioletnim pobycie w dalekiej potudniowej Afryce tra-
wiony tesknotg za Ojczyzng wraca do Polski, lecz niedtugo cieszy sie ziemig
ojczysta, bo z rozkazu generat-gubernatora zostaje deportowany do Rosji.
Z Rosji wyjezdza do Konstantynopola, lecz i tu przebywa zaledwie parge mie-
siecy, by znéw wréci¢ do kraju, gdzie obejmuje posade nauczyciela w szkotach
handlowych kolejno w Pabianicach i Zgierzu. Za wybitng dziatalno$¢ nie-
podlegtoSciowa w latach 1901, 1902 i 1903 skazany zostaje na dozywotnie
osiedlenie w Rosji na Kaukazie. W Tyflisie obejmuje stanowisko profesora
w gimnazjum. Dzieki wrodzonym zdolnosciom do obcych jezykéw opanowat
jezyk gruzinski, z ktérego robi przektady na polski. Pod S$cistym nadzorem
carskich szpiclow znéw marzy o Polsce Niepodlegtej, do ktérej danym Mu
byto wréci¢ dopiero w roku 1921. Po powrocie ochoczo melduje sie
w kuratorium w Brzesciu. Kuratorium powierza Mu stanowisko dyrektora
gimnazjum w Drohiczynie, lecz sterane zdrowie i wiek zmuszajg Go do
przejscia na emeryture.

Zamieszkawszy w Radomsku udziela lekcyj obcych jezykéw i z za-
mitowaniem oddaje sie artystycznej fotografii amator-
skiej, posytajac szereg swych prac na miedzynarodo-
we wystawy, gdzie odznaczone zostajg | nagrodami
za subtelng forme i niezréwnane wykonanie. Wielki
patriota i mito$nik natury ukochat ponad wszystko piekno ziemi
polskiej iw niej tez swe kosci potozyt.

W zmartym traci spoteczenstwo wzorowego obywatela i cztowieka,
artyste fotografa, Kktory nie pragnat zaszczytéw, ni odznaczen, ani
sie za nimi uganiatl, cho¢ wszystkie Swe sity oddat Ojczyznie. Recenzje prac
fotograficznych i bromolejéow byty w tygodnikach angielskich, amery-
kanskich, niemieckich, francuskich i szwajcarskich.

Cze$¢ Jego Swietlanej pamieci.
R. SwitalsKi, RadomsKo.



Ruch fotograficzny w kraju.

Sezon letni jest z reguty znacznie ubozszy w imprezy wszelkiego rodzaju, ale
mimo to nie mozna powiedzieé, by w tym roku u nas nic sie na tym polu nie dziato.

| tak chronologicznie pierwszg duzq impreza byt konkurs fotograficzny firmy Foto-
Greger w Poznaniu, ktéry dysponowat nagrodami w #gcznej kwocie 2250 zt, a wiec,
jak na nasze stosunki bardzo znacznymi. Konkurs ten zgromadzit 2299 obrazéw, na-
destanych  przez 271 amatordw z catej Polski, sposroéd ktéorych Jury przyznato
84 uczestnikom nagrody. Pierwszg nagrode otrzymal p. J6zef Dudziak z Przemysla.

We Lwowie zorganizowana zostata Wystawa Fotografii Lotniczej, ktéra poza swymi
walorami techniczno-fachowymi ma jeszcze jednq ciekawqg strong, amianowicie
sprawe udzialu oséb prywatnych, gorqco przez Komitet do udzialu zaproszonych.
Ot6z idzie o to, ze wszelkie fotografowanie 2z samolotu jest surowo zakazane,
a wszelkie zdjecia na lotniskach tak samo, poza reportersko-prasowymi, tak, ze nie moge
sobie jako$ wyobrazi¢, jak ta impreza bedzie wyglgdata, o ile idzie o osoby prywatne.

Ministerstwo Komunikacji ogtosito konkurs na zdjecia o charakterze artystyczno-
krajoznawczym, przeznaczone do wydawnictw i cel6w propagandy turystycznej. Impreza
ta powinna spotka¢ sie z poparciem catego $wiata amatorskiego w Polsce, bez wzgledu
na do$¢ skromne ramy tego konkursu.

Zupetnie wyjqtkowy charakter ma pokazywana obecnie w wiekszych miastach Polski
wystawa fotografii towieckiej Wtodzimierza Puchalskiego ze Lwowa. Eksponaty, spos$rdd
ktérych spora liczba zdobyta najwyzsze odznaczenia na Miedzynarodowej Wystawie
towieckiej w Berlinie, sq niezmiernie ciekawe tak pod wzgledem fotograficznym, jak
i towieckim, a przedstawiajq przewaznie nie tyle sceny polowan, ile niezmiernie interesujqce
sceny z zycia dzikiego zwierza na wolnosci.

W Drohobyczu zorganizowano wystawe pod hastem ,Piekno ziemi drohobyckiej",
ktéra zgromadzita szereg zupetnie interesujgcych prac, gtéwnie dzieki udziatowi amatoréw,
zgrupowanych okoto niestrudzonego artysty, inz. Czernego z Bitkowa.

W Lwowskim Towarzystwie Fotograficznym zwyciezyty prgdy aryjskie, czego wyrazem
byty nowe wybory i wycofanie sie zydéw z pracy organizacyjnej, co jednak bynajmniej
nie wptyneto ujemnie na dziatalno$¢ Towarzystwa, czego dowodem duzy sukces wystawy

lwowskiej.
Komitet Ogdlnopolskiego Kongresu Dziecka organizuje na jesien 1938 w Warszawie
konkurs pod hastem ,Dziecko w fotografii”, wyposazony w cenne nagrody ofiarowane

przez szereg firm fotograficznych, a wsréd nich i przez ,Alfe™.

Zwiqzek Polskich Towarzystw Fotograficznych w Warszawie urzqdza réwniez
w jesieni 1938 Ogdlnopolskq Wystawe Fotografii Ojczystej pod patronatem Ministerstwa
Spraw Zagranicznych, ktére tq drogq zamierza uzyska¢ piekne zdjecia dla propagandy
Polski za granice. Impreza ta jest bardzo powaznie pomyélana i nie ulega wqtpliwosci,
ze zostanie nalezycie obestana.

Prasa fachowa rozwija sie dobrze, a konsolidacja naczelnych naszych organoéw
w reku p. Stan. Turskiego w Wilnie daje dobre wyniki.

Ksiegarnia Naktadowa W+ Wilak w Poznaniu rozpoczeta wydawanie monografij
z wszelkich dziedzin fotografii w postaci pieknie wykonanych broszur o objetosci
48 stronic druku z licznymi ilustracjami na bardzo pieknym papierze ilustracyjnym.
Dotychczas ukazaly sie cztery takie monografie, a na jesien wydawca zapowiada
ciqg dalszy.

Jak z tego widzimy, ruch panuje u nas wcale ozywiony i nalezy sie cieszy¢, ze
praca organizacyjna siega coraz szerzej, obejmujgc juz dzi$ caly kraj.

Dr. TADEUSZ CYPRIAN, POZNAN.

XVIII WYSTAWA DOROCZNA FOTOGRAFIKI POLSKIEJ. Salony lwowskie majq
wérod fotografikéw polskich bezsprzecznie wielkie powazanie, skoro na kazdq z tych
wystaw przysytajg swe prace nie tylko wszyscy najwybitniejsi autorowie nasi, lecz takze
ubiegajq sie o miejsce na niej talenty mtodsze, nieraz dopiero poczqtkujqce.

Tak byto roéwniez i w tym roku, a naptyw prac, przewaznie dobrych i bardzo
dobrych, wzrést tak, ze komitet wystawowy znalazt sie¢ w kiopocie, jakqg obra¢ droge:
czy dba¢ o autoréw, czy o zwiedzajqcq publiczno$¢. Mozna co prawda pomiesci¢ na
wystawie nawet kilka tysiecy obrazkéw, nie liczqc sie z tym, czy kto z widzéw zdota
je w og6le obejrze¢ i wyrdézni¢ dzieta bardziej warto$ciowe; ale mozna takze ustali¢



z gory, ze 200 Ilub 250 obrazéw, to juz liczba najwyzsza, jakq widz zdota oglgdnac
i oceni¢, a w tym wypadku nalezatoby odrzuci¢ wszystko, co te granice przekracza.

Komitet wszedt tego roku na droge kompromisowg, gdyz po prostu ,nie miat
serca” odrzuca¢ dobrych prac dlatego tylko, ze byto ich wiecej niz dwiescie; przyjgt
zatem niemal 400 obrazéw, a czy postapit trafnie, mogq rozstrzygngé¢ tylko widzowie
i krytycy. Wydaje mi sie, ze jednak nie przystuzyt sie¢ ani widzom ani autorom, gdyz
rzeczy najlepsze nie mogty w tej masie wybija¢ sie swymi wartosciami indywidualnymi,
pozostaty zatem nieraz niezauwazone, a wrazenie og6lne po zwiedzeniu byto czyms$
posrednim miedzy zmeczeniem a zametem.

Autorowie takze niewiele na tym skorzystali, byto ich bowiem 160 przyjetych,
a bardzo niewielu nieprzyjetych. Na jednego autora zatem wypadto przecigetnie po
2Vu obrazka, a chociaz niektérzy — ci najwybitniejsi — mieli nawet po 4—5 swych
dziet na wystawie, to jednak indywidualno$ci ich gubity sie wéréd otaczajqcych ich prac
innych autoroéw.

Okazuje sie zatem po raz nie wiadomo ktéry, ze — mimo wszystkich wzgledow
ludzko$ci i uprzejmosci — maksymalnej granicy 200—250 okaz6éw nie powinno sig¢ prze-
kracza¢, i to wtasnie w imie tej ludzkosci i wzglednosci; bo przekroczeniem jej nikomu

sie nie pomoze i nikogo nie zadowoli, a przewaznej liczbie autoréw i widzéw zaszkodzi.

Podanie najkrotszej nawet, bo tylko z trzech stdw oprécz nazwiska autora i tytutu
pracy, ztozonej recenzji wymagatoby juz ogétem 2000 stéw, a zatem wypetnitoby caty
zeszyt ,,Nowosci'. To tez ograniczam sie tylko do stwierdzenia, ze na wystawie nie
brakto ani jednego z naszych fotografikéw czotowych i ze obok nich wystgpita plejada
talentow miodszych. Wspomnie¢ warto, ze rdézne ultramodernistyczne kierunki we foto-
grafice przezyty sie juz widocznie, gdyz wséréd prac wystawionych spotkaé mozna byto
zaledwie kilka ich niedobitkéw.

Tak wiec fotografika polska wyzwala sie juz wyraznie z pod nas$ladownictwa obcych
prawdziwej sztuce kierunkéw realistyczno rzeczowych, a nawet zaczyna siega¢ z po-
wrotem do lekcewazonych jeszcze niedawno technik swobodnych, o czym $wiadczy
wzrost liczby prac, wykonanych w gumie, przettoku i wtérnikiem. j SyyuKOWSKI

WYSTAWA FOTOGRAFIKI LOTNICZEJ, organizowana przy sposobnosci otwarcia
w czerwcu r. b. Wystawy Lotniczej we Lwowie, wbrew oczekiwaniom inicjatoréw nie
dopisata zupetnie. Nadestano na niq tylko takq znikomg liczbe prac amatorskich, ze
wraz ze zdjeciami lotnikéw zawodowych starczyly zaledwie na obwieszenie $cian w nie-
ktérych pawilonach wystawowych; byly jednak ws$réd tych okazéw prace bardzo in-
teresujqce, a nawet czasem pod wzgledem artystycznym wartosciowe. Spodziewaé sie
mozna, ze po tej pierwszej niezbyt udatej prébie nastepna wystawa fotografii lotniczej
bedzie juz obficiej obestana. j SWITKOWSKI.

ZJAZD FOTOGRAFOW ZAWODOWYCH. Na poczqtku lipca b. r. odbyt sie
w Czestochowie wielki zjazd fotograféw z catej Polski. Zjazd zorganizowany zostat
staraniem Cechu Fotograféw Chrze$cijan m. st. Warszawy. W pierwszym dniu (9. VII)
zjazdu, jako dniu patronki fotograféw $w. Weroniki, odbyta sie wuroczysta pielgrzymka
wszystkich uczestnikéw na Jasnq Gdre, gdzie przeor OO. Paulinéw ks. Motylewski
dokonat poswiecenia pierwszego sztandaru fotograféw chrzescijan. Nastepnie ztozono
wotum u stép cudownego obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej. Po tym odbyta sie
akademia, w czasie ktérej przemawiali r6zni delegaci m. in. takze delegat fabryki Alfa,
ktéra ztozyta przy tej okazji znaczniejszq kwote na cele cechowe. Drugi dzien zjazdu
poswiecony byt obradom nad sprawami zawodowymi. Obradom tym towarzyszyta duza
troska o podniesienie poziomu fotografii zawodowej i o przeciwstawienie sie konkurencji
fotograféw niezawodowych, podcinajgcej byt zaktadom fotograficznym.

Wystawy 1 Konkursy.

Wystawe fotografiki p. t. ,,PieKno ziemi $laskiej* urzadza Slaskie
Towarzystwo Mitosnikow Fotografii w Katowicach wraz z Zwigzkiem
Propagandy Turystyki Wojewédztwa Slaskiego. Protektorat nad wystawg
objat p. wojewoda Grazynski. Czas trwania wystawy od 1 do 15 listopada b.r.



Stowarzyszenie Mito$nikéw Fotografii w Ostrowie WIkp. ogtasza
konkurs fotograficzny pod hastem: ,,Fotografii plon niesie rados¢
w dom*. Konkurs przewidziany jest dla cztonkéw Stowarzyszenia
i o0s6b postronnych zamieszkujgcych Ostréw i najblizsza okolice.
Ostateczny termin nadsytania prac 30 listopada b. r. Z wszystkich na-
destanych prac odbedzie sie wystawa, a jury przydzieli nagrody, miedzy
innymi fabryki ,ALFA®“. Prace nalezy przesyta¢c pod adresem: Sto-
warzyszenie Mito$nikow Fotografii, Ostrow WIkp., ul. Putaskiego 11.

Pierwsza Polska Wystawa Fotografii Ojczystej pod protektoratem
p. ministra Jana Szembeka urzadzona bedzie w Warszawie. Prace
i korespondencje przesyta¢ nalezy do Polskiego Towarzystwa Foto-
graficznego, Warszawa, Chmielna 17 z dopiskiem: Wystawa Fotografii
Ojczystej. Ostateczny termin dla przesytek 13 pazdziernika b. r. Przy-
znane beda nagrody pieniezne i medale. Nagrody przydzielito Ministerstwo
Spraw Zagranicznych, ktore przewiduje takze zakupienie celniejszych
prac. Po zakonczeniu wystawy w Warszawie, zostanie ona wystana za
granice jako teka reprezentacyjna polskiej fotografii ojczystej.

Lwowski, miesiecznik ,Zycie Techniczne" organizuje konkurs pod
hastami: 1 ,,Swiat techniki widziany przez obiektyw* i 2. ,,Praca“.
Obrazy przesyta¢ nalezy do 5 pazdziernika pod adresem redakcji ,Zycia
Technicznego®“ Lwow, Ujejskiego 1 do Komitetu Konkursowego. Nagrody
na ten konkurs przydzielita takze fabryka Alfa.

W ramach ,,Dni Krakowa“ organizuje sie konkurs fotograficzny
na zdjecia z Krakowa. Chodzi o architekture z wybitnym podkresleniem
elementu ruchu. Przewidziane sg nagrody pieniezne i zakup celniejszych
prac poza nagrodami. Blizszych informacji udziela Polski Zwigzek
Turystyczny Krakoéw, Lubicza. Z nadestanych prac urzadzona bedzie
wystawa, a uczestnicy otrzymajg dyplomy.

,Coraz liczniejsze z kazdym rokiem rzesze turystow odwiedzajg
Huculszczyzne, przemierzajac ten piekny zakatek naszych gor wzdiuz
i wszerz. Coraz czeSciej oko obiektywu wytawia bogate perty czaru
przyrody huculskiej. Pragnac da¢ mozno$¢ wypowiedzenia sie zamitowa-
niom artystycznym turystow i zaznajomienia ogo6tu z pieknem naszych
gor, zapraszamy do uczestnictwa w naszej imprezie. Celem naszym jest
wzbudzenie zamitowania do Huculszczyzny i do fotografii artystycznej
regionalnej.“ Tymi stowami zaprasza Oddziat Czarnohorski Polskiego
Towarzystwa Tatrzanskiego w Kotomyi na konkurs i wystawe fotografiki
pod hastem: ,,Piekno Huculszczyzny*, ktérej to imprezie dat poparcie
p. starosta Tadeusz Karewski. Termin zgtoszen do 30 pazdziernika,
a nadsytanie prac do 30 listopada b. r. Adres: Pol. Tow. Tatrzanskie —
Oddziat Czarnohorski, Kotomyja, ul. Legionéw 4, skrz. poczt, nr 63.

Wiedenskie wydawnictwo ,Die Galerie“ zachecone doskonatym wy-
nikiem zesztorocznego konkursu fotograficznego p. n. ,,ldea i forma“
(Idee und Form) urzadza rowniez w roku biezagcym konkurs na ten sam
temat. Organizatorom konkursu chodzi o zdjecia nowe tak pod wzgledem
motywdéw jak i sposobu ujecia, uwazajg oni bowiem wbrew mniemaniu
wielu fotografikéw, ze nie wyczerpano dotad istniejagcego niewatpliwie



bogactwa w S$wiecie motywow fotograficznych. Z najlepszych prac
wydany bedzie almanach ,ldee und Form* tom drugi, a wyrdznieni
otrzymajg nagrody pieniezne. Adres redakcji ,Die Galerie® Wien VI.
Linke Wienzeile 48-52.

W grudniu b. r. odbedzie sie Il Miedzynarodowy Salon Foto-
grafiKi w Lizbonie. Protektorat nad salonem przyjat prezydent
republiki. Nadsyta¢ mozna najwyzej 6 prac do 1 listopada b. r. Optata
1 dolar. Adres: Grémio Portugues de Fotografia, Largo do Chiado 12-2°
Dt°, Lisbonne, Portugalia.

Na styczen 1939 r. ogtoszony jest XII Miedzynarodowy Salon
Fotografiki w Antwerpii. Maksymalna ilo§¢ prac 4 Termin ostateczny
nadsytania eksponatéw 30 listopada b. r. Adres: Em. Borrenbergen, 265,
Dambrugge str. Anvers, Belgia.

Réwniez w styczniu 1939 r. otwarta bedzie Miedzynarodowa
Wystawa FotografiKi w Des Moines (lova). Ostateczny termin dla
przesytek 15 grudnia b. r. Adres: Leon H. Smith, Salon-Director, 1.M.C.A.
Des Moines, lova, U.S.A.

Nowe wydawnictwa.

»Retusz fotograficzny* J. Switkowski.

»Recepty fotograficzne E. J. Kwasniewski.
,Laboratorium fotoamatora“ Dr T. Cyprian.
»Fotografowanie nad wodg“ Dr T. Cyprian.
»Wiem, jaK fotografowac latem* Dr T. Cyprian.
»Fotografowanie w gorach* Dr A. M. Wieczorek.
»Fotografowanie w podrozy*“ Dr T. Cyprian.
,.Btedy fotograficzne* Dr T. Cyprian.
»Powiekszanie* J. Switkowski.

W polskiej literaturze fotograficznej brak byto dotychczas krdtkich
monografii, omawiajacych poszczeg6lne dziedziny pracy fotoamatoréw,
duzo ilustrowanych, napisanych krotko, jasno i przystepnie. Te luke
wypetnia obecnie ksiegarnia W+t Wilaka w Poznaniu, wydajgca serie
broszur podrecznikéw fotograficznych. Ukazato sie dotad 9 wymienionych
tomikdw, ktore cechuje nie tylko znana naszym czytelnikom lekka forma
pisania autoréw, ale takze staranno$¢ w wydaniu tak pod wzgledem
tekstowym jak i ilustracyjnym. Dla podniesienia poziomu fotoamatorstwa
w Polsce zyczy¢ by nalezato jak najwiekszego rozpowszechnienia tych
wydawnictw, ktére w formie podrecznej biblioteczki dajg zasadnicze
wiadomosci z dziedziny fotografii. W przygotowaniu sa dalsze tomiki
np. ,Fotografowanie na $niegu*, ,,Fotografowanie przy sztucznym Swietle*,
.Fotografia matoobrazkowa*, ,Fotografia sportowa“, ,Fotografowanie
zwierzat“, ,Nowoczesne wywotywanie“, ,Fotografia ojczysta“, ,Sztuczki
fotograficzne*.

L~Turyzm PolsKi*.

Studium Turyzmu Uniwersytetu Jagiellonskiego wydaje od poczatku
biezacego roku miesiecznik pod wyzej wymienionym tytutem, redagowany



przez dra Stanistawa Leszczyckiego. Pismo posSwiecone jest turystyce
w ogole, a wedrowkom po Polsce w szczeg6élnosSci. Poza ciekawymi
artykutami znajdujg sie w ,Turyzmie Polskim“ wykazy wydawnictw
periodycznych i przeglady literatury posSwieconej regionalizmowi, krajo-
znawstwu, ochronie przyrody, turystyce, przemystowi turystycznemu itd.
Dotychczas ukazato sie 10 numeréw miesiecznika dajgcych bogaty
materiat z dziedziny nieujetej dotagd dyscypling naukowa.

»Fotografia amatorska® 1. wyd. Dr T. Cyprian.

Wydany przez fabryke ,ALFA® podrecznik ,Fotografia amatorska“
rozszedt sie w naktadzie 10000 egzemplarzy. Tak niebywaty na nasze
stosunki wydawnicze naktad wyczerpat sie w ciggu zaledwie 9 miesiecy.
Dowiodto to potrzeby wydania drugiego naktadu i fabryka przystgpita
juz do opracowania nowego wydania podrecznika wzbogacajgc jeszcze
jego tres¢ tekstowg i ilustracyjna.

~Fotografia w podczerwieni J. A. Neuman.

Zapowiedziana przez nas pod powyzszym tytutem w poprzednim
numerze ,Nowosci Fotograficznych®“ broszura wyjdzie niebawem z druku.
Opo6znienie w wydawnictwie spowodowane zostato tym, ze fabryka
~ALFA“ przyjeta projekt autora, aby te ze wszechmiar ciekawg i wazng
dziedzine fotografii opracowa szczegoétowiej i obszerniej. Zamiast bro-
szury wiec otrzymajg czytelnicy spore dzietko, traktujgce fotografie
w podczerwieni powaznie cho¢ przystepnie.

»~Wyrdwnywanie kontrastow Swiatta w fotografii“Jeno Dulovits.

Na tres¢ tej ksigzki sktadajg sie opisy wykonania zdje¢, zataczonych
w postaci pieknych duzych reprodukcji na kartonie kredowym. Opisy
te zawierajg takze szczeg6towe dane techniczne (aparat, przystona, na-
Swietlenie, wywotywanie). Ksigzka omawia najciekawsze i najtrudniejsze
zdjecia, t. zw. ,pod Swiatto“, uczy i zacheca do wykonania. — Ttumaczenie
z wegierskiego. Wydawnictwo ,Przegladu Fotograficznego“.

Krotki spis rzeczy

zamieszczonych w pierwszych 10 rocznikach.

Adurol 1933 11 6. Ciemnica fot. 1931 I 1; 1933 | 20; Il 11;
Amidol 1931 11 19. 1935 | 39.
Aminal 1936 Il 31. Cykliczna fot. 1937 | 16.
Antihalo 1932 | 11; Il 19. Cynkowe ptyty 1933 | 21.
Architektura 1937 | 1. Cyprian, zyciorys 1938 Il 13.
Autotypia 1936 | 17. Dagerotypia 1935 Il 1.
Barwienie fot. 1930 I 7; 1931 Il 19 Densografia 1935 1 25.

1933 1l 17. Densometria 1933 | 1
Barwoczutos¢ 1931 Il 11. Desenzybilisacja 1929 I 9.
Bezodblaskowo$¢ 1932 | 11; 1937 | 22. Diapozytyw 1932 | 21; Il 10;
Btona czy ptyta 1929 | 2; 1933 | 11. Dokumentéw kopiowanie 1933 | 19.
Btona 1932 | 16; 1934 | 15. Drobnoziarnisty wywotywacz 1930 Il 15;
Bromolej 1929 11 7. 1935 | 20.

Buthak, zyciorys 1938 Il 2. Drzew fot. 1936 | 5.



Dwubarwna fot.1935 Il 25; 1937 | 32.

Eder-Hecht skala 1934 | 22.

Estetyka 1930 Il 1; 11 9; 1931 15;
1932 1 1; 1933 11 1; 1935 I 1; 1938 1 1;
117, 1 21; 11 3; 11 20; 1l 27.

Filtr polaryzujacy 1935 Il 27.

Filtry 1931 1l 11; 1935 Il 18.

Fotogeniczno$¢ 1937 | 12.

Fotomontaz 1933 Il 7.

Fotoreportaz 1934 1l 4; 1936 | 16.

Garbujace $rodki 1931 Il 7.

Gorska fot. 1930 14; 1931114; 1932 | 7;
1934 1 6; 1935 I5; Il 8

Gradacja 1933 | 1; 1935 | 25.

Halo 1932 | 11.

Hartowanie 1931 Il 7.

High-Key 1931 | 16.

Hill Dawid Oktawiusz 1935 Il 1.

Historia 1933 | 18; | 20; 1935 1l 1;
1936 Il 19; 1937 1 25; | 33;1938 I 14.

Hurter Driffield skala 1934 | 22.

Idea — Obraz 1933 Il 1

Kalotypia 1935 Il 1.

Kinematografia 1938 | 13.

Klej na szkio 1935 | 40.

Kobylinski (czy wiecie) 1933 | 18.

Kompozycja 1931 | 5; 19321 1; Il 5;
1933 I 1; 1934 | 1; 19361 1; Il 2;
117, 1938 I 1; | 17.

Kontrastéw obnizanie 1933 | 14.

Kontrastow zdjecia 1936 Il 23.

Kopiowanie — Naswietlenie 1931 11 9.

Krajobraz 1938 I 1.

Krajoznawcza fot. 1937 I 1; I 17,
1938 | 28; Il 3.

Kwiatéow zdjecia 1931 | 5.

Laboratorium fot. 1933 Il 11.

Lasu fot. 1936 I 5.

Latem — Fotografia 1929 | 10.

Matoobrazkowa fot. 1932 116; 1l 7,
1933 | 13; 1934 1 8; 1l 3;11 7; 117
1935 | 9; 1937 | 1.

Matoobrazkowe kamery fot. 1930 | 1;

1934 11 3; 1938 | 6.
Matéwki (sporzadzenie) 1929 II 14.
Medycyna — Fotografia 1936 1l 13.
Mgta 1934 1 6; 1937 Il 10.
Miasto 1937 Il 7.
Mierzenie czutosci 1934 | 18; | 31.

Miekko, ostro, nieostro 1930 Il 9.

Miekko rysujacy obiektyw 1933 | 16;
1934 11 19.

Mikrofotografia 1935 | 40; 1936 Il 16.

Miniaturowa fot. patrz matoobrazkowa.

Miski z tektury 1935 Il 24.

Monokl 1934 11 19.

Morskie zdjecia 1936 Il 2.

Mysliwska fot. 1938 | 17.

Napiséw umieszczenie 1933 | 23.

Narty — Kamera 1931 Il 5.

Naswietlenie 1931 1 1; | 9; 1934 Il 13;
1936 | 5; I 22.
Naswietlenie przy kopiowaniu 1931 I 9

Negatywdéw suszenie 1931 | 18.

Nigrazol 1934 1 30.

Nocne zdjecia 1937 1l 10.

Nowa rzeczowos$¢ 1930 Il 1

Obiektyw monokl 1934 1l 19.

Obnizanie kontrastéw 1933 | 14.

Odblaski 1932 1 11.

Odcigganie emulsji 1933 | 23.

Odwrécenie obrazka 1930 Il 16; 1936 I 10;
| 15.

Ogniskowa 1934 | 13.

Ojczysta fotografia 1937 | 14; 11 17
1938 11 3.
Optyka 1932 | 18; 1933 | 16; 1934 | 13;

I1'19; 1938 | 6; I 13; | 21; | 23.
Ortochromazja 1931 Il 11.
Ostabiacz 1931 | 18.
Osterloff, zyciorys 1938 Il 33.
Ostro, nieostro, miekko 1930 Il 9.
OsSwietlenie 1934 1 1.
Otworkowy obiektyw 1938 | 23.
Panchromatyczny materiat 1935 | 17,

1937 1 19; Il 12.
Paraaminofenol 1931 II 17.
Perspektywa fotograficznych zdje¢ 1937 1 6.
Pierwsze pisma fot. 1937 | 33.
Pinakryptol 1929 Il 9; 1937 Il 13.
Pirokatechina 1930 | 12.
Plastyczny film 1938 | 13.
Ptukanie piyt 1929 | 11.
Ptyta czy btona 1929 | 2; 1933 | 11.
Ptyty cynkowe 1933 | 21.
Podczerwona fot. 1937 | 36.
Pod wodg — Fotografia 1937 Il 24.
Potysku podniesienie 1929 Il 13; 1931 Il 19.



Poprawianie barwy powiekszen 1931 | 3.

Porcelanie, fot. na 1933 | 24.

Portret 1938 | 1.

Powiekszanie 1930 Il 5; 1931 | 3; 1933 | 5;
I 7; 1936 11 24; 11 29.

Prawo a fot. 1930 | 5.

Prawo autorskie 1935 Il 13.

Proszek biysk. 1932 Il 19.

Przechowywanie negatywow 1931 Il 1.

Przemystu zdjecia 1938 Il 27.

Przettok 1930 | 2.

Przezrocze 1932 | 21; 1I 10.

Przyrodnicza fot. 1937 | 17; 1938 | 17.

Psychika w fot. 1936 Il 7.

Psychologia w fot. 1937 | 10.

Radiografia 1936 Il 13.
Refleksografia 1933 | 19.

Regionalizm 1937 1l 17.

Reklama fot. 1933 Il 9; 1936 | 16.
Rentgenografia 1936 1l 13.
Reporterska fot. 1934 1l 4; 1936 | 16.
Retusz 1930 Il 16.

Rotograwura 1936 1 17.

Ruchu zdjecia 1932 Il 1

Rzeczowo$¢ nowa 1930 Il 1.

Sabatiera zjawisko 1930 Il 16; 1936 | 15.

Safranina 1929 Il 9; 13.

Samokrytyka 1937 1 10.

Scheinera skala 1930 Il 15; 1934 | 22.

Sepiowanie wadliwe 1931 11 20.

Seryjna fot. 1937 | 16.

Sensytometria 1933 | 1; 1934 | 18; | 31.

Sktadniki wywotywacza 1931 II 14.

Solaryzacja 1936 | 10

Sportowe zdjecia 1931 Il 4;
1937 11 9.

Stotowa fot. 1932 Il 5.

Stragcanie srebra z utrwalacza 1929 Il 13.

Suszenie bton spirytusem 1935 Il 25.

Suszenie negatywow 1929 | 11; 1931 | 18.

Sylwetowa fot. 1932 Il 16.

Sztafaz 1938 | 1

Slepe phyty 1931 Il 11.

Swiattomierz 1934 1 24. V

1932 1l 1;

Switkowski, zyciorys 1938 II 19.

Tabela naswietlen — uzycie 1931 | 9.
Talbotypia 1935 Il 1.

Talentéw fot. geografia 1936 Il 19.
,Technika Bromowa* 1932 Il 20.
Technika fot. 1930 Il 9; 1933 Il 1; 1934 | 1,

I 13; 1935 1 17; 1936 1 1, 1l 2;
1937 | 6; | 16; I 12; 1l 24; 1938 | 17;
I 25,

Teleobiektyw 1932 | 18.

Tiolu rézne zastosowanie 1933 Il 17.

Tto w fot. 1936 | 1

Tonowanie 19301,7; 1931 II 19; 1933 Il 17
Tredowatych zdjecia (czy wiecie) 1933 | 18.
Trwato$¢ obrazy utajonego 1930 | 12.
Trwato$¢ utrwalacza 1936 | 22.

Ukrainski ruch fot. 1937 | 25.
Usuwanie $ladéw utrwalacza 1929 Il 14.
Utajony obraz 1930 1 12.

Utrwalanie 1936 | 22.

Utrwalacza trwato$¢ 1936 | 22.

Wanienek-czyszczenie 1929 Il 14.
Wanienki z tektury 1935 Il 24.
Warabowski 1933 | 20.

Warstwy emulsji odcigganie 1933 1 22.

W ieczorek, zyciorys 1938 Il 26.

Wilno w fot. 1937 Il 1

Wnetrza 1938 Il 27.

Woda, fot. pod 1937 I1124.

Wyhér papieru 1929 II5.

Wycinek fot. 1929 Il 6.

Wywotywanie 19 9 1 9; 115;1930 | 12;
1931 Il 14; 11 17; 1119;1933 | 1; | 14;
I 6; 1934 1 11; 1935 | 29; | 31; Il 25;
1936 | 10; | 26; 11 31; 1937 Il 12.

Zakazy fot. 1930 | 5; 1935 Il 13.

Ziarno emulsji 1931 1l 18.

Zbiory fot. w Polsce 1938 | 27.

Zimowe zdjecia 1929 Il 1; 1l 3;
1931 1l 4; 1934 11 1; 1937 1l 7.

Zjawisko Sabatiera 1936 1 15.

Znieczulenie 1929 1l 9.

Zaréwki 1932 11 20.

Z6kcizny 1931 11 19.

111,

Drukiem i Naktadem Fabryki Ptyt, Bton i Papierow Fotograficznych ,, ALFA*
Redaktor odpowiedzialny: Jan Ortowski, Bydgoszcz.

Alfa-druk. Bydgoszcz.
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