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Rok XI. 1939. Nr 1

NOWOSCI
FOTOGRAFICZNE

Wydawnictwo bezptatne fabryki ,ALFA*“. Przedruk artykutéw wolny tylko z podaniem Zrddta.

Dr Tadeusz Cyprian, Warszawa.

Fotografia ojczysta w praktyce.

Artykuty Jana Buthaka rozsiane w prasie fachowej oraz Wystawa
Fotografii Ojczystej w Warszawie daty podstawe pod nowg dziedzine
pracy, otwierajgc fotografom polskim oczy na zupeinie nieznane tematy
i nowe podejscie do nich w praktyce. Ale od rzucenia podwalin do
realizacji tych haset w zyciu codziennym droga jest daleka i wymagajgca
ustawicznego kierowania mtodego ruchu w sposob wiasciwy, jesli nie ma
sie skonczy¢ na wysitkach jednostek i utrwaleniu zamierzen jedynie na
papierze.

Co powinien robi¢ amator, chcacy sie posSwieci¢ fotografii ojczystej,
jak ma zabiera¢ sie do tej nowej pracy, skoro to, co robit dotychczas,
miato réwniez te same cechy, te same tematy, bo¢ pejzazysta lub
mitosnik architektury nie co innego nam pokazuje na swych obrazach,
jak twory fotografii ojczystej?

Ot6z tu lezy sedno zagadnienia. Musimy robi¢ to samo, ale nie
tak samo i musimy przy tym co innego mysle¢ niz dotychczas. W tych
kilku stowach mozna by lapidarnie uja¢ spos6b ,przestawienia sie“ na
nowg metode pracy, na wejscie w dziedzine fotografii ojczystej.

Najlepiej mozna to pokaza¢ na przyktadzie. Jesli kto$ wyjedzie na
Pomorze i przywiezie sporo zdje¢ z wybrzeza i troche obrazéw z giebi
kraju, to cho¢ pokazg nam one Pomorze, jednak nie spetnig zasadniczego
postulatu fotografii ojczystej: nie bedg owocem gtebokiego odczucia
odrebnosci tego krajobrazu nie tylko od pejzazu obcego, ale nawet jego
odrebnosci od krajobrazu innych stron Polski. Aby te odrebnos$¢ pokazac,
trzeba przede wszystkim wczué sie w dusze danej okolicy Polski, trzeba
zrozumieé, w czym lezy jej piekno, w czym sie najwyrazisciej przejawia
i trzeba piekno to wydoby¢ z kazdego motywu, pokaza¢ je na kazdym
zdjeciu.

Przyznaje, ze zadanie to nie jest tatwe, ze wymaga od fotografa
sporo pracy i gtebokiego przemys$lenia tematu, wczucia sie w teren, ale
tez w tym lezy urok roboty, bo przeciez cata nasza dziatalno$¢ foto-
graficzna ma na celu pokonywanie trudnosci, ktore sobie dobrowolnie
stwarzamy. Gdyby byto inaczej, czyz nie lepiej i wygodniej bytoby
kupowac¢ pocztowki z widokami, zamiast z trudem i kosztami tworzy¢
samemu obrazy?



Tak wiec od zdje¢ z zakresu fotografii ojczystej wymagaé bedziemy,
by kazde z nich juz samo przez sie podkres$lato charakter danej okolicy
i aby pewna ilo$¢ tych obrazow tworzyta zamknietg catos¢, obrazujgca
dany region o ile moznosci wszechstronnie.

Pomijam wymagania oczywiste, do ktdrych zaliczam doskonato$¢
techniczng i kompozycyjng obrazédw, bo nie lezag one w zakresie tematu,
jako rzeczy powszechne i od zadan fotografii ojczystej niezaleznie, chciat-
bym tylko podkres$li¢, ze t. zw. ,zdjecia krajoznawcze*, jakie straszg nas
az nazbyt czesto ze $cian wagondw kolejowych i tramwajowych catej
Polski nie majg niczego wspdlnego z zadaniami fotografii ojczystej.
Nam idzie bowiem o pokazanie naszego kraju nie dla rejestracji jego
form terenowych, bez zwracania uwagi na malowniczo$¢ i piekno obrazu
jako dzieta sztuki, lecz o to dzieto wiasnie, ktére jednak musi by¢ nie
tylko rzeczg piekng jako obraz, ale musi w dodatku pokazywa¢ w piekny
spos6b nasza Ojczyzne.

Wszelkie zamki, widoki miast, krajobrazy tatrzanskie, czy inne,
0 przeczernionym terenie, papierowo biatym niebie, ujmujgce motyw
czotowo, martwo, bez stonca, zycia i plastyki moga odda¢ ustugi archeo-
logowi lub architektowi, ale sg bez wartoSci z naszego punktu widzenia,
a ich obecno$¢ po dzi$ dzieh na najbardziej reprezentacyjnych miejscach,
jakimi sg S$ciany wagonéw i tramwajow, jest czystym skandalem pro-
pagandowo-artystycznym, zTe S$wiadczacym nie tyle o ich twdrcach, ile
0 poziomie kulturalno-artystycznym tych, ktoérzy obrazy te wybierali.
Wyjatki na tym smutnym tle nie stanowig niestety dowodu na to, ze
zbyt pesymistycznie oceniam rzeczywisto$¢, lecz potwierdzajg regute.

A wiec obrazy nasze muszg by¢é same przez sie pierwszorzedne,
muszg wytrzymaé¢ kazde ,jury“ artystyczne, ponadto jednak muszg miec
pietno ojczyste. Poniewaz za$ zadanie swoje spetniajg zasadniczo jako
cykle, choéby z kilku tylko motywoéw ztozone, postarajmy sie zestawic
tu niejako przyktadowo mozliwosci tworzenia takich cyklow na terenie
catej Polski, wybierajgc tematy najbardziej oklepane i najbardziej znane,
ale bodaj przez nikogo nie pokazane pod katem widzenia fotografii
ojczyste;j.

Zacznijmy od wybrzeza, ktéremu sie to $tusznie nalezy, jako ze jest
naszym oknem na S$wiat i warunkiem mocarstwowej potegi Polski.
Jakiez moga by¢ tam cykle obrazéw, ujmujace w jedng catlo$¢ temat
pracy? Moga one dawa¢ nam synteze krajobrazu, architektury lub pracy
1 zycia cztowieka. A wiec czy nie bytby ciekawy cykl obrazéw, majacy
za temat ,Nasze morze“? Wyobrazam sobie, ze na taki cykl musiatyby
sie sktada¢ obrazy brzegu morskiego w jego charakterystycznych formach,
a wiec jako brzeg ptaski, piaszczysty, brzeg stromy (Jastrzebia Gora,
Ortowo), drzewa i brzeg, oczywiscie wszystko artystycznie ciekawe, do
tego obraz wybrzeza (piasek) z bliska, co$§ z roslinnosci nadbrzeznej
(mikotajek, osty, trawy), chmury nad morzem, studium fali... Oto kilka
tematow, ktory nalezycie opracowane mogg da¢ obraz morza polskiego
jako catosci, pokaza¢ jego odrebno$¢ od innych moérz i stworzy¢ te catosc
0 wysokiej artystycznej doskonatosci.

Mogtby to by¢ cykl ,rybacki“, obejmujacy zycie i prace rybaka,
a wiec potéw (temat bardzo trudny), remont todzi i naprawe sieci,



prace w wedzarni ryb, rybaka w niedziele w czasie odpoczynku
i zabawy, stowem, szereg obrazéw zwigzanych z zyciem rybakow.

Cykl wreszcie ,,Gdynia — polski port“ bytby bodaj najtatwiejszy
tematowo, bo madgtby obja¢ jakis dobrze skomponowany widok og6lny
portu, prace przy zatadowaniu okretu, zycie na nabrzezu, urzadzenia
portowe, ruch na statku polskim, stowem, kilka obrazéw, z ktérych wy-
zierataby nasza tezyzna morska, a kazdy z nich bytby niejako symbolem
wytezonej pracy portowej. Tu najtatwiej bytoby p6js¢ po linii najmniej-
szego oporu i stworzy¢ rzecz szablonowg, wiec mimo pozornej tatwosci
nalezyte ujecie takiego cyklu bytoby dos$¢ trudne.

Nigdy nie widziatem zamknietej serii obrazéw z ,Kaszubskiej Szwaj-
carii“, cho¢ temat ten az sie prosi o syntetyczne opracowanie. Setki
jezior i jeziorek, lezacych w przepieknie sfaldowanym terenie, przy-
pominajagcym Podkarpacie, obrzezonych wstegg lasu, to motywy, jakich
mato w Kkraju, motywy stworzone dla zamitowanego pejzazysty, tatwo
dostepne, peine uroku. Gdyby je tak ujg¢, by z kazdego obrazka widaé
byto, ze nie jest to kawatek jakiegokolwiek jeziora i nie sg to jakie-
kolwiek drzewa, lecz ze jezioro to nalezy do terenu Pomorza, bo
wskazuje na to uktad terenu, charakterystyczne zalesienie brzegdw,
przebieg wijacych sie wezowo drég, to wéwczas taki cykl obrazéw miatby
duzg warto$¢. Ale na to trzeba zwiedzicteren doktadnie, wczuc sie
w jego odrebno$¢, wybra¢ jako motywy nie te jeziorka, ktére wiasnie
beda pod reka, lecz te, ktére najlepiej podkreslajg charakter pojezierza,
a wowczas wynik pracy bedzie odpowiadat zamierzeniom.

Praca w dziedzinie fotografii ojczystej nie jest utatwieniem sobie
zadania, nie jest rdwnoznaczna z obnizeniem poziomu wymagan do sza-
blonu tak zwanych ,zdje¢ krajoznawczych®, od ktoérych wymaga sie
jedynie, by wiernie odtwarzaty rzeczywistos¢ w sposob dokumentarny,
lecz przeciwnie, jest zadaniem podciggniecia sie w zwyz, wymaga wczu-
cia sie nie tylko w sam motyw jako taki, ale w otoczenie, w ktérym
lezy, wymaga stworzenia nie jednego doskonatego obrazu, lecz catej ich
serii, stowem, jest pracg trudng i dlatego godng artysty.

Czy pokusit sie kto$ na pokazanie serii obrazéw majacych za temat
chwate naszej przesztosci, ktora promieniuje z ruin poteznych zamkdw,
stanowigcych niegdy$ najcenniejsze klejnoty w obronnym wale chro-
nigcym Europe przed zalewem barbarzynstwa? Kto z fotografikow zna
podolskie zamki, lezagce na skatach, grozne i dzi$ jeszcze jako ruiny,
dumnie sterczace ku niebu poszarpanymi basztami? Kto z nas byt
w tamtych stronach, kto ma w swych zbiorach obrazy z siedziby
Wotodyjowskich, Nowosiétki, z Wysuczki, Skaty, Trembowli, Krzywcza,
Czerwonogrodu, Kudryniec, Buczacza, Jagielnicy i setki innych miej-
scowosci?

Czy wiemy o tym, ze sg to motywy, jakich nie znajdziemy nigdzie
na Swiecie? Owe zamki, budowane w niedostepnych punktach Podola,
nad rzekami, na skatach strzelajgcych stromo kamiennymi zboczami,
drapiezne gniazda rycerskie, dzi$ fantastycznie poszczerbione ruiny, nad
ktorymi lezy gteboki biekit nieba i przewalajg sie kiebiaste podolskie
obtoki? Taka seria obrazéw, to nie album krajoznawcze, pokazujgce
nam zamki na tle biatego papieru, ale obrazy pulsujgce zyciem i na-



sycone podolskim stoicem, na tle nieba roéwnie pieknego, jakim je
pokazat nam Buthak w swych wilenskich studiach.

Ale nie trzeba jecha¢ az na Podole. Koto Krakowa lezy ruina,
jedna z najbardziej malowniczych i owianych w legendy z catej Polski:
Tyniec, prastare opactwo benedyktyfskie, zaczepiona na stromej skale jak
jastrzebie gniazdo, odbijajgca sie swymi wiezycami w wodach Wisty, do
ktorych spada urwisko monolitu, na ktérym mnisi pobudowali swe nie-
dostepne gniazdo.

Niedaleko Zawiercia lezy Ogrodzieniec, olbrzymie zamczysko, two-
rzace z iglicami wapiennych igiet jedna cato$¢, tak potezne i tak fan-
tastyczne w swej budowie, ze az dech zapiera cztowiekowi, ktory je
widzi po raz pierwszy.

O kilka kilometrow od Opatowa lezy Ujazd z zamkiem Krzyztopor,
wielopietrowym ogromem, imponujagcym potegg murow, Smiatoscig skle-
piefi i rozlegtoscig dziedzincéw i komnat.

Ruiny Radzynia, Gniewu, Golubia, Swiecia, to grupa zamkéw po-
morskich, zupeinie odmiennych charakterem i otoczeniem. Podczas gdy
na Podolu zamki stojg na wyniostych skatach, budowane sg z piaskowca,
tworzg ruiny jasne, silnie poszczerbione, na tle wesotego krajobrazu,
zamki pomorskie lezg na niewielkich wzniesieniach nad rzekami, sg
zbudowane z ciemno-czerwonej cegty, mniej od tamtych sg poszczerbione,
ale mroczne i ponure nawet w wesoty stoneczny dzien letni.

Osobng grupe zamkow stanowig ruiny podkarpackie. Wyniosty
Czorsztyn na tle gor, prawdziwe orle gniazdo na skatach; Niedzica,
straznica rycerska, dobrze jeszcze zachowana; legendarny Odrzykon na
wyniostych skatach; oto tematy dla mito$nikéw przesztosci.

Czy znacie ruiny wschodnich czesci Polski z olbrzymim, majestatycz-
nym zamkiem w Mirze na czele, zamkiem, ktory dopiero ze znaczkow
pocztowych Polska poznata i stwierdzita ze zdumieniem, ze jego majestat
i ogrom mato majg sobie rownych w Swiecie?

Czy byt kto$§ z Was w starozytnym opactwie w Sulejowie koto
Piotrkowa, ruinie, ktéra basztami wystrzela niespodziewanie nad dachy
brudnego miasteczka, majestatyczna, powazna, $nigca o0 wspaniatej
przesztosci, a jak bardzo przy tym wszystkim fotogeniczna?

Czy wiecie, ze jest w okolicy Siewierza szosa, z ktérej w pewnym
miejscu widaé na widnokregu siedem ruin zamkéw dookota? Ze okolica
ta jest tak bogata w tematy do pracy na polu fotografii ojczystej, iz
mozna tam spedzi¢ cate wakacje?

A przeciez nie sg to niedostepne, dalekie krainy, wymagajgce catej
wyprawy odkrywczej, bo tereny te lezg o kilkudziesigt kilometréw na
péinoc od Katowic, na szlaku do Czestochowy.

Pokazujecie nam na wystawach fotografiki pieknie skomponowane
drzewa, mury, krajobrazy ,neutralne“, gre Swiatet i cieni na byle jakim
ptocie, a dlaczeg6z nikt nie pokaze tych przepieknych motywoéw, ujetych
nalezycie i widzianych okiem artysty, a nie urzedowego rejestratora
zabytkdw? Czyz cykl obrazéw, pokazujacy nam Ogrodzieniec (temat
wystarczy na spory cykl bez powtarzania sie w wyborze motywu) nie
bedzie czym$ piekniejszym od najpiekniej skomponowanych krajobrazéw,
ktére moga by¢ wszedzie, od Paryza po Moskwe?



Ale na zamkach sie nie konczy. Kto z nas pokusit sie o pokazanie
starego Krakowa w postaci obrazow, nieznanych jeszcze z pocztowek,
kto wie, ze Chetmno otoczone jest do dzi$ dnia murami obronnymi i jest
jedng duza kopalniag motywdw, kto zna maty, stary Gniew, zachowany
miejscami tak, jakim byt przed stuleciami, gdy jeszcze Polska zmagata
sie tam z Krzyzakami? Stare Wilno znalazto swego piewce w osobie
Buthaka, coraz czesciej widzimy piekne rzeczy ze starej Warszawy, ale
czy nie mozna by urzadzi¢ wystawy majgcej za temat stare miasta Polski?

Nie muszg to byC¢ zresztg stare miasta i stare czeSci miast. Pokazac
Warszawe nowoczesna, jej rozmach architektoniczny lat ostatnich, ale
pokaza¢ go w formie artystycznej, podkresli¢ tad i umiar budownictwa,
jego nowoczesng celowos$¢, harmonie linii i ksztattdw, oto zadanie dla
mito$nika architektury. Widziatem kiedy$ obraz jakiego$ Anglika, za-
tytutowany ,Stara i nowa Warszawa“. Przedstawiat on fragment typowej
warszawskiej dorozki konnej na tle fragmentu ,drapacza chmur“ na
pl. Napoleona i byt skomponowany tak suggestywnie, ze mogtby stuzyc
za wzor, jak powinny by¢ robione rzeczy, ktore i bez tytutu wyrazajg
jasno pewng idee. Idea ta moze wyraza¢ sie w rozmaity sposéb. Wielki
talent potrafi ja wykrzesa¢ z byle ptotka i grupy krzakoéw, ale to sg juz
osiggniecia szczytowe, dlatego tez kiade tak duzy nacisk na tematy,
ktére juz swag treScig wskazujg na przynalezno$¢ do dziedziny fotografii
ojczystej i czekaja na artystyczne ujecie, by da¢ poczatek ruchowi
majagcemu na celu zobrazowanie piekna Polski.

Dziesie¢ lat temu, na Powszechnej Wystawie Krajowej w Poznaniu
pokazano nam w zbiorach panstwowych setki obrazéw naszych zabytkow.
Obrazy te z punktu widzenia konserwatorskiego byty znakomite, ale
gdyby tak te same zabytki pokaza¢ w spos6b artystyczny, gdyby utworzy¢
serie czy cykle motywdw pokrewnych tematem lub okolicg, gdyby kazde
wojewddztwo mogto sie poszczyci¢ kolekcjami zdje¢ o wysokim poziomie,
obrazujacych dany region w sposéb taki, ze nie mozna by zbioru tego
przypisa¢ innej okolicy Polski, czyz nie bytby to pierwszy etap fotografii
ojczystej?

Jak sie jednak zabra¢ do pracy? Przede wszystkim trzeba wybraé
sobie dziedzine, ktdra nas interesuje. Niech to bedzie krajobraz, archi-
tektura, folklor (tak bardzo zaniedbany przez naszych artystow), byle
odpowiadat upodobaniom fotografa, bo inaczej nie podejdzie on nigdy
do tematu z pelnym zainteresowaniem.

Potem trzeba zdecydowaé sie na teren pracy, co juz zalezy od sto-
sunkéw osobistych — moze to by¢ okres urlopowy, podczas ktorego
planujemy wyjazd i mozemy go dostosowa¢ do motyw6éw, moze to byé
tez state miejsce zamieszkania, bogate w motywy odpowiednie do
naszych celow. Warto tu jednak zauwazy¢, ze na og6t obcy cztowiek
wiecej widzi rzeczy charakterystycznych w danym terenie, niz jego staty
mieszkaniec, ktory przez codzienne ogladanie jednych i tych samych
rzeczy stepit sobie juz ostro$¢ obserwacji. Za to jednak zna teren i wie,
gdzie mozna znalezé najbardziej charakterystyczne obiekty, to tez naj-
lepsze wyniki daje wspoétpraca dwu ludzi, jednego miejscowego i drugiego
obcego.



Ustaliwszy tematy pracy i teren, trzeba sie z nim zapozna teo-
retycznie jeszcze przed wyjazdem. Przewodniki turystyczne, mapy,
ilustracje najciekawszych obiektow, oto nasze zrddia, ktére uchronig
fotografa przed przejSciem mimo najpiekniejszego motywu, ukrytego
z dala od gtéwnej drogi.

Praktyczne rozplanowanie pracy ma duze znaczenie. Ulozenie sobie
marszruty w taki sposob, by nie trzeba bylo zawracac¢, by znalez¢ sie
koto kazdego motywu o odpowiedniej porze dnia, by mieé¢ gdzie zanoco-
wac i zje$¢ jakis obiad, to sg réwniez rzeczy duzego znaczenia, bo nawet
najlepszy artysta musi gdzies spa¢ i co$ jes¢, a jesli w nocy pogryza
go pluskwy, a w potudnie struje sie nieSwiezym miesem, na jako$¢ jego
obrazdw nie bedzie to na pewno miato dodatniego wpiywu.

Sg pewne motywy, dostepne jedynie z jednej strony lub tez
interesujace tylko z jednej strony i je$li znajdziemy sie koto nich o takiej
porze, ze bedg witasnie w cieniu lub stonce bedzie nam S$wiecito wprost
w obiektyw, mozemy nieraz odej$¢ z niczym, lub je$li nam na danym
motywie specjalnie zalezy, bedziemy zmuszeni czeka¢ na okazje do
zdjecia nieraz caty dzien w danej miejscowosci. Dlatego znajomos$é
tych obiektéw z ilustracyj i orientacja wedle mapy, czy planu miasta co
do potozenia danego przedmiotu w stosunku do stron $wiata utatwi nam
prace. Wyprawy tego rodzaju nie mozna urzadza¢ w gronie ludzi,
ktérych nasza praca nie interesuje, bo skornczy sie na irytacji, zatargach,
kwasach i powrocie z pustymi rekami. Trzeba i$¢ samemu, albo z malg
iloScig o0s6b, ktére nam raczej w pracy pomoga, niz przeszkodza.

Wybér sprzetu fotograficznego jest rzecza drugorzedng. Mozna i$¢
z buthakowska kamerg 13X18, statywem i kufrem 2z kasetami, mozna
takze ograniczy¢ sie do Leiki w kieszeni, kilku puszek biony i — o ile
moznosci — teleobiektywu, ktéry w tego rodzaju pracy oddaje ogromne
ustugi. Niemal na porzadku dziennym sg przepiekne motywy, widoczne
z daleka, ktdére jednak z bliska albo sg niedostepne, albo tez tracg caty
urok w innej perspektywie, to tez dobry teleobiektyw, o ktéry najtatwiej
przy kamerze typu Leiki, daje nam nieograniczone mozliwosci.

Bioragc aparat na piyty, warto zabra¢ ze sobg worek do ich zmiany,
maty lekki i tani (uszyty wiasnym przemystem z potrdjnego czarnego
klotu), bo trudno mie¢ ze soba tyle kaset, ile bedzie nieraz w ciagu
dnia motywow.

Przed rozpoczeciem pracy w danym terenie warto sobie uswiadomig,
czy nie ma jakich$ specjalnych zakazow fotografowania, by nie znalez¢
sie  wieczorem na posterunku policji, z perspektywg przymusowego
noclegu. O zakazach tych mdwimy na innym miejscu. W razie potrzeby
za$ warto jeszcze przed wyjazdem postara¢ sie o zezwolenie foto-
grafowania, ktére wydaje bez zadnych utrudnien miejscowy starosta
nawet w drodze korespondencji, je$li sie poda swoj zawod i cel foto-
grafowania. Tak wyekwipowany amator moze juz rusza¢ w teren, ozy-
wiony najlepszymi nadziejami, a je$li dopisze mu pogoda, nie zawiedzie
tworcza inwencja i nie braknie ochoty do trudnej pracy, mozemy by¢
przekonani, ze powroci oczarowany ideg fotografii ojczystej i pozostanie
jej wierny juz na state.



Dr Antoni Wieczorek, Zakopane.

Dolina Biatej Wody, — perta
krajobrazu tatrzanskiego.

Gdy w roku 1920 rozgrywat sie plebiscyt na Spiszu i Orawie, a od
wschodu ku centralnym prowincjom Polski zblizata sie nawata bolszewicka,
nazwat kto$ w prasie polskiej Tatry ,kupg kamieni“, o ktérg nie warto
walczyé. Ale ten kto$ najwidoczniej nie tylko nie widziat nigdy w zyciu
Tatr, lecz i nie wiedziat, jak potezny wptyw wywarty one na polskim
dorobku kulturalnym ostatnich stu lat, nie wiedziat, ze o Zakopane
otarty sie swojg twdrczoscig wszystkie najtezsze umysty od Staszica az
do Pitsudskiego i Szymanowskiego, szukajagc tu natchnienia i znajdujac
je zawsze i niezawodnie.

To tez nie trudno bytoby wykaza¢, ze Zakopane, jako miejscowosc
lezaca bezpos$rednio u stop Tatr, jest jedynym miastem w Polsce o naj-
krotszym rozwoju i najpotezniejszej tradycji, zawdzieczanej tym wiasnie
umystom elity artystycznej i politycznej w Narodzie, ktora widzgc czyste
piekno w ,kupie kamieni“ i goralszczyznie poddawata sie chetnie
tchnieniu jedynych u nas gér wysokich.

Gdzie tam do tego réznym Krynicom i Ciechocinkom, ktdre niosg
wprawdzie ludziom zdrowie, ale gdzie nigdy nie czu¢ bylo powiewu
ludzkiego geniuszu! Geniusz ma juz to w naturze, ze nie pyta sie
,Orbisu®, gdzie jechaé, lecz jedzie tam, gdzie mu sie podoba. A podobato
mu sie zawsze bardzo w Zakopanem. Wiec tez wydato mi sie wielce dziwne,
gdy sie dowiedziatem, ze jeden z naszych najwybitniejszych fotografow-
pejzazystow, rodem z polskiego ,dalekiego wschodu“, powachawszy
kiedy$ troche doline Koscieliska w Tatrach uznat ten krajobraz za
»karmelkowaty*.

Ale my wszyscy, ktorzy porodziliSmy sie w Zakopanem i ci wszyscy,
starzy i mtodzi jego przyjaciele, a fanatycy Tatr, rozsiani we wszystkich
srodowiskach po catej Rzeczypospolitej, ktoérych marzeniem jest by¢
w tych gérach cho¢by raz na rok przez miesigc, — wiedzg i odczuwajg
z gteboka radoscig rzeczy, ktére sie w Tatrach dokonaly na jesieni roku
1938, gdy po 18 latach drgneta nareszcie tak niesprawiedliwa granica
panstwowa w Tatrach, narzucona nam, gdy bolszewicy wyciggali tapy
po Warszawe.

Zakopane nigdy sie nie przyzwyczaito do tej granicy i mimo istnienia
konwencji turystycznej, majacej utatwi¢ ruch turystyczny w Tatrach przy
pomocy przepustek i specjalnych legitymacji, turysta polski odczuwat
zawsze rodzaj upokorzenia, gdy go zaczepit czeski zandarm. Bez prze-
pustki i legitymacji mozna byto co najwyzej spoglagda¢ bezkarnie
z Rysow nad Morskim Okiem na grupe olbrzymoéw Tatr Wysokich, bedacg
razem z przylegtymi dolinami po czeskiej stronie. Znajdowata sie tez
tam — o ironio losow! — stawna i wysoka przetecz ,Polski Grzebien“,
ktérej nazwy nawet Czesi nie mieli odwagi zmieni¢, a Niemcy w swych
opisach zwali stale ,Polnischer Kamm®“, — klasyczny szlak tatrzanski



ze strony poinocnej polskiej na potudniowa stowacka Tatr. Z ,Polskiego
Grzebienia“ dopiero wida¢, jak na potudniu, we mgle oddalenia ging
niziny i osiedla Stowacji i tam tez biegnie obecna nowa granica pan-
stwowa w Tatrach. Ta rozkoszna dla licznych rzesz polskich turystow
i fotoamatoréw nowo$¢ zaczyna sie od Rysow i nie omija zadnego z naj-
wyzszych szczytéw, z wyjatkiem tomnicy i Gerlacha, ktére wypadaja
z rdzennego grzbietu na potudnie.

Jasne jest, ze polskim mitosnikom Tatr i fotoamatorom, ktorzy
dotychczas obracali sie w rejonie Hali Gasienicowej, doliny 5-ciu Stawdéw
Polskich i Morskiego Oka, przybyto nowe, olbrzymie bogactwo motywoéw
krajobrazowych wysokog6rskich, réwne co najmniej skarbom przemysto-
wym Trzynca i Karwiny na polu gospodarczym. Na polu estetycznym
otrzymalismy nowy silny zastrzyk tematéw gorskich szczytowych, gra-
niowych i dolinnych, a nawet wiejskich (wie$ Jaworzyna), z ktérych dla
naszego turystycznego fotoamatorstwa moze by¢ wiele radosci i pociechy
w ciggu najblizszego lata roku 1939 i w biegu lat nastepnych.

Mimo stosunkowo niewielkiej powierzchni odzyskanych w Tatrach
terenéw, szczeg6towe omowienie tego bogactwa motywicznego jest
w jednym artykule niemozliwe. Postanowitem wiec tylko bra¢ pod uwage
w dalszym ciggu tych rozwazan jedng, wspaniatg, granitowg doline Biatej
Wody, ktora sama tylko jest kopalnig Swiezych gérskich motywdw, a nie
miata godnego odpowiednika w Tatrach Polskich przed ustaleniem nowej
granicy.

Biata Woda, to zupeine przeciwienstwo krajobrazowe znanych dolin
wapiennych w rejonie Tatr Zachodnich, — takich, jak dolina Strgzyska,
Koscieliska, Chochotowska i inne, zgrupowane pod péinocnymi stokami
Giewontu i na zachdd od niego. Formacje skalne wapienne i granitowe
formujg zupeinie odmienne krajobrazy, a wiec doliny wraz z otoczeniem
musza by¢ tez rézne. To tez jezeli poréwna¢ wapienng doline Koscieliska
z granitowg doling Biatej Wody, to sg to dwa bieguny tego samego
krajobrazu, o ktorych nie mozna by powiedzie¢, ze jeden jest piekniejszy
od drugiego. Sag to tylko rzeczy r6zne gatunkiem gorskiego piekna, jak
rézne sg skaty, — jasny wapien i ciemny granit, — z ktorych uformowata
je przyroda.

W Tatrach mieliSmy wprawdzie zawsze krajobraz granitowy, ale
tego byto tak mato! Gdyby tak spojrze¢ z lotu ptaka, to z jednej strony
ujrzatoby sie kotline Morskiego Oka =z drugiej Hale Gasienicows,
w $rodku doline 5-ciu Stawow Polskich, w jej przedtuzeniu Roztoke —
no i po krzyku. A gdyby sie znaleZz¢ na dnie doliny pieciostawianskiej
i zejS¢ przez piekng Roztoke do stynnych wodospadow Mickiewicza, to
juz tylko kilkanascie minut do dawnej granicy panstwowej i — kres
wedrowki bez przepustki do niedalekiego wylotu doliny Biatej Wody.

A przeciez dolina ta, obecnie juz w naszych granicach sie znajdujaca,
to raj dla fotoamatoréw w pogodny, stoneczny dzieA i z réznych przyczyn
taka kopalnia motywdw, ze starczy tam dla wszystkich, artystycznie
odczuwajacych przyrode duchdéw, a nie braknie i dla tych, co wychowani
wsrod wilenskich pagdrkow, zechcg poznaé i uznac¢ niezroéwnane piekno
gniazda skalnego na naszej nowej potudniowo-zachodniej granicy. Aby
jednak mogta by¢ z tego wartosciowa fotografia, nie wystarczy by¢
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Krajobraz tatrzanski przed wejsciem do doliny Biatej Wody.
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w Tatrach trzy dni i opiewa¢ gory mniej, lub wiecej banalnymi stowami.
Trzeba by¢ dluzej, wzgl. czesciej w Zakopanem, skad prowadzg liczne
Sciezki i szlaki tatrzanskie, a takze drogi bite, na ktorych kursujg liczne
autobusy wycieczkowe. Czestsze obcowanie z krajobrazem tatrzanskim
daje mozno$¢ artystycznego wczucia sie w jego surowe, majestatyczne
piekno, nie majace z ,karmelkowato$cig“ nic wspo6lnego. Mozna sie
wiec w poblize doliny Biatej Wody dosta¢ z Zakopanego réznymi dro-
gami, badz przez gory, badZz jadagc autobusem w strone Morskiego Oka
do dawnego mostu granicznego na tysej Polanie, lub nieco dalej do
wylotu Roztoki.

Jezeli sie nie idzie przez gory, to najlepiej wyjecha¢ autobusem
wczas rano, aby mieé¢ caty dziehA na te doling, na ktérg i tydzien bytoby
za mato, jezeli sie zwazy, ze dolina Biatej Wody jest diuga i ma w gor-
nych pietrach zawieszone inne doliny ze stawami, nalezace do tego
samego rejonu.

Do doliny Biatej Wody najlepiej wyjs¢ od schroniska w Roztoce,
lezacego tuz nad dawng granica, gdyz wtedy ma sie jeszcze przed wy-
lotem doliny wspaniate krajobrazowe przedpole z widokiem na grupe
Mieguszowieckiego i innych szczytéw, otaczajacych Morskie Oko. Wy-
godna, o tagodnym wzniesieniu $ciezka w dolinie zostata przez powodzie
ostatnich lat bardzo zrujnowana, co jednak w pewnym sensie dodaje jej
uroku, zwitaszcza, ze dziatanie powodzi na samym dnie doliny wytworzyto
obraz niebywatego kataklizmu, za$ dla fotografii pierwszorzedne przednie
plany. Odnosi sie wrazenie, jakby dnem doliny przeptynety jakie$ nie-
ogarniete masy woéd o bardzo bystrym pradzie, ktéry naniost cate gory
kamieni, powalit wiekowe drzewa, powyginat i poplgtat fantastycznie
konary, a gdzie sie dobrat do dawnej S$ciezki, tam ona przestata istnie¢
i nie mozna sie czasem nawet potapaé, gdzie ona biegta. Sag obejscia,
o ktérych mozna powiedzie¢ ,szukajcie, a znajdziecie“, a na miejscu,
gdzie byty dawniej mostki, nie ma zgota nic, albo tylko powalony potezny
Swierk z gateziami, po ktérym przejscie na drugag strone dla pan w su-
kienkach jest czystg rozkoszg, zas dla fotoamatoréw stwarza sposobnosé
do chwytania na migawke innego rodzaju ,,pieknych widokow*, w kazdym
razie niegorskich.

U samego wylotu Biatej Wody, gdy sie wejdzie w las i w powodzio-
wg plataning wertepdw, mozna by doznac lekkiego rozczarowania, gdyby
nie za dtugo, za wielkim zakretem gorskiego, burzliwego strumienia, nie
otwierat sie niezrownany widok na doline, na szerokie tozysko rwacej
rzeki, porosnietej gestym lasem w dolnej czesci doliny, na imponujacy
szczyt Gartucha i bardzo charakterystyczng dla Biatej Wody sylwete
Miynarza. Odtad, az do konca doliny, ktéry sie znaczy Polang pod
Wysoka, bedziemy szli wsrod skalnego otoczenia granitowych olbrzyméw,
przy czym ws$rod szumu goérskiej wody wyminiemy Miynarza. Potezna
jego Sciana, bliska dla oczu i spadajgca do doliny niemal prostopadle,
podobnie jak $ciany sgsiednich wierchow, imponuje zawsze, ilekro¢ sie
ja widzi, cho¢ szczyt Mitynarza nie nalezy do grupy najwyzszych wier-
chéw, otaczajgcych doline.

Wysoka, Ganek, Rumanowy szczyt, Zadni Gerlach, ktérym obecnie
biegnie granica i szereg innych, wystrzelajgcych dumnie krzesanicami



ponad najblizsze otoczenie korica Biatej Wody, zamykajg ja jakby pot-
kolem granitowych wierchow od frontu, dajac fotoamatorowi w drodze
na Polane pod Wysoka niezliczong ilos¢ odmian wysokogorskiego
krajobrazu tatrzanskiego, ktéry majestatem w niczym nie ustepuje Alpom,
a nam Polakom, jest drozszy, niz jakikolwiek inny krajobraz gorski na
Swiecie. Widok, roztaczajacy sie z Polany pod Wysoka, i jej urok jest
dostatecznie znany mitosnikom Tatr, aby go tu nieudolnym piérem chciec
odmalowac¢. O wiele lepiej i dosadniej mozna to zrobi¢ kamerg i dlatego
kilka ilustracji do tego artykutu ma znaczenie nie tylko pedagogiczne,
jak podobne tematy trzeba ujmowac, lecz i znaczenie opisowe.

Do najbardziej charakterystycznych cech doliny Biatej Wody nalezg
jej poboczne doliny wiszace, z ktérych kazda dla siebie jest osobng
atrakcjg. Gdy na Polanie pod Wysokg staniemy twarza do gor wprost
od kierunku podejscia, to na wprost bedziemy mieé, niczym najwyzsze
pietro Biatej Wody, doline Kaczg z Kaczym Stawem, na prawo urwisko
dolnego brzegu doliny Czeskiej z Czeskim Stawem, na lewo za$ prowadzi
droga przez obszerng doline Swistowa, ktérej prog jest z dotu nie-
widoczny, — gdzie prowadzi klasyczny szlak na Polski Grzebien. Naj-
bardziej kuszgce i piekne jest urwisko doliny Czeskiej, dokad podejscie
prowadzi poczatkowo przez las, otaczajagcy Polane pod Wysokg, a potem
stabo widoczng $ciezka mysliwska, gdzie juz tatwo sie zorientowa¢ co do
kierunku i prawidtowosci dalszego podejscia. To samo mozna powiedzie¢
o dolinie Kaczej, oddzielonej od Czeskiej poteznym masywym Ganku.
Zdjecia z podejscia do tych dolin wiszacych, zaréwno, jak i z ich progow,
to pyszne krajobrazy wysokogdrskie, jezeli sie tylko udadza. A przy-
jawszy dobrg stoneczng pogode, to powinny sie udawac, jezeli sie
wezmie pod uwage, ze nie zawsze i nie czesto nawet jest sie w dolinie
Biatej Wody, gdy sie mieszka na nizinach.

Tu wiec dopiero z opiséw terenowo-krajobrazowych wchodzimy
w sedno spraw techniczno-fotograficznych. Ale zacznijmy
od narzedzi pracy.

Biata Woda ma to do siebie, ze mozna tam wzglednie tatwo foto-
grafowa¢ réznymi kamerami i réznymi metodami. Mozna pracowac ze
statywem i bez niego w zaleznosci od rodzaju kamery. Tylko dla
obiektywow dtugoogniskowych nie ma tam pola do popisu, a zresztg
wystarczy kazdy obiektyw o normalnej ogniskowej, lub nawet o troche
szerszym polu widzenia dla zwigzania dna doliny z niebem. Kto pracuje
starg metoda na kliszach szklanych, a chciatby mie¢ materiat w plecaku
na wiekszg ilos¢ zdje¢, ktory by go zbytnio nie obcigzat, ten niech da
pierwszenstwo pakfilmowi przed kliszami, lub niech sobie sprawi specjalng
kasete na film zwojowy, ktérg sie wsuwa na miejsce matdwki po na-
stawieniu na ostro. Ta metoda jest tansza i nadaje sie do aparatow
kliszowych 6X9 cm, podczas gdy pakfilm bardziej jest w tym wypadku
aktualny dla formatu 9X12 cm, gdyz dla tego formatu istniejg wprawdzie
réwniez kasety do filméw zwojowych, ale dajac obraz tylko 6X9 cm,
zwezajg tym samym jego kat, co w danym wypadku jest niepozadane.



Kamery na filmy zwojowe i kamery matoobrazkowe stojg oczywiscie
w goérach na pierwszym miejscu, jako najwygodniejsze w pracy i naj-
mniej krepujace w trudnym terenie swobode ruchéw fotoamatora. Ale
z kamerg matoobrazkowag zmienia sie roéwniez- cate dalsze postepowanie,
a wiec metoda pracy. Poniewaz miniaturowe negatywy muszg by¢
z reguty powiekszane, wiec musza tez posiada¢ odpowiednio drobne
ziarno, z czego mozna sobie nic nie robi¢, gdy sie pracuje np. w formacie
9X12 cm. Nawet niezaleznie od rodzaju wywotywacza, ktdry dla kazdej
metody pracy musi byé inny, — inaczej sie wywotuje poszczegdlne
filmy 9X12 cm, a inaczej cate tasmy filmu kinowego, na ktérych bywa
po kilkadziesiat zdje¢. W pierwszym wypadku stosuje sie wywotywanie
starego typu, t. zw. ,indywidualne“, w drugim, — wywotywanie w spe-
cjalnym przyrzadzie t. zw. (tanku) ,na czas“, ktéry musi by¢ z géry
wiadomy dla okreslonego filmu i wywotywacza, przy danej temperaturze.

Poniewaz artykut ten przeznaczony jest dla wszystkich fotoamatorow,
odwiedzajacych Tatry, a w szczeg6lnosci dla tych, ktérzy zainteresuja
sie tematami Biatej Wody i innych niedawno przytgczonych do Polski
terendw tatrzanskich, — wiec niepodobienstwem jest da¢ na tym miejscu
jaka$ ,zelazng recepte“ na dobre wyniki w goérskiej fotografii i za-
interesowanych musze odesta¢ do mojej broszury ,,O fotografowaniu
w gorach®, wydanej (1938) przez Ksiegarnie W. Wilaka w Poznaniu.
Broszurka ta nie rosci sobie wprawdzie pretensji do wyczerpania tematu,
ale jest w niej w kazdym razie znacznie wiecej, niz moge podac tutaj.

Rozwigzanie szczeg6téw w cieniach ciemnego granitu, a takze ciemne
Swierkowe lasy, wystepujgce na pierwszych planach doliny Biatej Wody,
wymagajg dos¢ obfitego czasu naswietlenia, celem wydobycia w przednich
planach dostatecznej ilosci szczegotow. Jako przecietny czas naSwietlenia
dla s$rednioczutych filméw, przy uzyciu jasnego filtra zétego i w wa-
runkach stonecznej pogody, przyja¢ trzeba Y% sek. przy otworze 1:6,3.
Juz w dolinie Czeskiej, ktéra lezy znacznie wyzej, a nie posiada lasow,
mozna $miato w razie potrzeby skréci¢ ten czas dwukrotnie. Wywotanie
negatywu w warunkach kontrastu las-niebo nie moze by¢ zbyt kon-
trastowe, aby nie doprowadzaé¢ do nadmiernego zaczernienia nieba na
negatywie, ktére — mimo filtra zéttego — moze wypas¢ tak ciemne, ze
potem przy powiekszaniu nie mozna tego w zaden spos6b wyrownac.
Albo las bedzie przeczerniony, a niebo dobre, albo niebo bedzie zbyt
jasne, a las dobry.

Uwagi te odnoszg sie nie tylko do Biatej Wody, ale w ogéle do
wszystkich dolin tatrzanskich, w ktérych rosng ciemne lasy S$wierkowe.

Gdyby jednak negatyw byt jak najlepiej wywotany, to zta kompozycja
moze przysztemu obrazowi odebra¢ wszelkg warto$¢. Sprawa kompozycji
w terenie jest najbardziej emocjonujacym momentem ze wszystkich
czynnosci fotograficznych i rozgrywa sie w czasie naswietlenia. Wtedy
to obiera sie najbardziej indywidualny ,punkt widzenia“ dla danego
motywu, wtedy sie koto niego Kkrazy, staje sie nizej, lub wyzej, wtedy
sie wazy wzajemny stosunek planow do siebie, dobiera najpomys$lniejsze
oSwietlenie, wtedy sie czeka, az storice wyjdzie z za chmury, lub za nig
sie schowa, bada sie kierunek wiatru i poréwnuje z kierunkiem pedza-
cych na niebie chmur — jednym stowem — wtedy sie mysli tak, aby



byto najlepiej. Ale to ,najlepiej“ jest tak ro6zne, jak rozne sg foto-
graficzne indywidualnosci i dlatego kazdy zdolniejszy fotoamator jest
w kompozycji ,panem na wiasnym podworku“. W kompozycjach réznych
autorow mogg krzyzowaé sie rézne wptywy, ale to nie przeszkadza, ze
wptywy dziatajg bardzo czesto podswiadomie, za$ fotoamator podchodzi
do tematu tak, jak uwaza za stosowne.

Przytgczony do Polski na jesieni roku 1938 caly okreg Jaworzyny
kryje w sobie oprocz doliny Biatej Wody inne jeszcze doliny. Dolina
Jaworowa i jej dzikie goOrskie otoczenie jest pieknym w swoim rodzaju,
ale nie daje tylu i tak ré6znorodnych mozliwosci, jak Biata Woda z wi-
szagcymi nad nig dolinami. Natomiast motyw6w szczytowych i graniowych
przybyto nam tak wiele, ze starczy ich na dtugie lata na Zadnim
Gerlachu, na Lodowym, Kotowym i Jagniecym, na Ptaczliwej Skale
i Hawraniu. W te okolice powinna teraz po0js¢ ekspansja polskich foto-
amatoréow-taternikow, w strone nowej granicy na Polskim Grzebieniu,
droga przez Biata Wode z jednej strony i przez Jaworzyne i doling
Jaworowg z drugiej.

I1§¢ tam, to znaczy przekonaé sie naocznie, ze Tatry Wysokie sg juz
nasze, ze ich piekno przyrodzone jest wieczne, ze ich majestat jest
jedynym godnym w naturze odpowiednikiem Majestatu mocarstwowej
Rzeczypospolitej na ziemiach Polski, jak one sg dtugie i szerokie.

Jozef Switkoioski, Lwow.

ROzne rodzaje retuszu.

Fotograf amator zazwyczaj nie osmiela sie probowac jakichkolwiek
poprawek na swych negatywach i pozytywach, uwazajgc wszelki retusz
za pewnego rodzaju umiejetno$¢ tajemniczg i trudng. Fotograf zawodowy
natomiast uznaje retusz za konieczno$¢, bez ktdrej jego zdjecia portretowe
nie miatyby w ogo6le powodzenia; a jezeli sam tej sztuki nie posiada,
przyjmuje osobnego retuszera, jako pracownika najwazniejszego po
,operatorze*.

A tymczasem retusz to nie jest sztuka ani trudna ani tajemnicza
i nie wymaga jakiej$ szczegblnej umiejetnosci poza ta jedna, aby S$lady
retuszu nie byty widoczne. To za$ potrafi kazdy amator, jezeli tylko
nie bedzie chciat przekracza¢ granic zasady, ze lepiej za mato, niz za
wiele.

Negatywy miewajg najczesciej tak male rozmiary, ze uskutecznianie
na nich jakichkolwiek poprawek recznych bytoby rzeczywiscie sztukg
mato komu dostepng. To tez retusz negatywu ogranicza sie zwykle do
dwoéch zadan: ostabiania i odplamiania, wszelkie za$ dalsze poprawki
wykonywa sie na pozytywie powiekszonym.

Odplamianiem nazywa sie zakrywanie dziurek i plamek przej-
rzystych na negatywie. Jezeli zdjecia robiono na tasmie kinowej (Leica),
dziurki lub plamki na nich bywajg najczesciej tak drobne, ze ledwie je
w og6le wida¢ na negatywie, a wystepujg dopiero na powiekszeniach po-



zytywowych jako czarne punkty lub kreski. Takich plamek oczywiscie
nie mozna zakrywa¢ na malutkim negatywie, lecz na powiekszonym
pozytywie. Wieksze, gotym okiem widoczne, dziurki w emulsji zakryc¢
sie dadzg z powodzeniem tylko wtedy, gdy znajdujg sie na miejscach
zupetnie czarnych, a wiec np. na niebie negatywu lub na powierzchni
$niegu.

Do zakrywania plamek uzy¢ mozna farby nieprzejrzystej, np. tuszu
lub czerwieni kryjacej. Bardzo przydatna jest takze nowokokcyna,
barwik anilinowy czerwony, tatwo rozpuszczalny w wodzie, wyrabiany
specjalnie do retuszu negatywow. Potozywszy na stole lusterko, opiera
sie na nim uko$nie czystag szybke szklang, a na niej negatyw, aby byt
oSwietlony rowno S$wiattem odbitym od lusterka; sga takze w handlu do
tego celu osobne pulty retuszerskie. Pedzelkiem malutkim, ostro
zakonczonym, nabiera sie nieco farby i umieszcza sie jg na dziurce
w negatywie, dbajac usilnie o to, zeby zakry¢ tylko samg plamke, a nie
rozmazywaé¢ farby poza jej brzegi. Gdy sie to od razu nie uda, nalezy
wodg zmy¢ negatyw z farby, poczeka¢ az zelatyna emulsji wyschnie
i probowac¢ pedzelkiem na nowo.

Wieksze negatywy, zwtaszcza portretowe, mozna nie tylko odplamiac,
lecz takze probowaé¢ na nich lekkich poprawek $wiattocienia. Bierze sie
do tego bardzo staby, zaledwie r6zowy, roztwdr nowokokcyny i pedzel-
kiem naktada sie na miejsca zbyt przejrzyste, ktére zatem wychodzg
za ciemno na pozytywie. Sa to najcze$ciej cienie od nosa do ust i pod
oczami, gdy os$wietlenie modela podczas zdjecia byto bardzo kontrastowe.
Lepiej jest naktadaC kilka razy staby roztwdr nowokokcyny na to samo
miejsce, niz uzy¢ za silnego i potem musie¢ wyptukiwa¢ w wodzie
negatyw. Robigc od czasu do czasu probne odbitki stykowe z negatywu
retuszowanego, ocenia sie najlepiej, kiedy te miejsca sg juz dostatecznie
»,rozjasnione“.

Retuszowania otéwkiem, szeroko stosowanego dawniej przez za-
wodowcow, nie radzitbym prébowa¢ amatorom, gdyz wymaga znacznej
wprawy, a mimo to najczeSciej pozostaje widoczne na pozytywach.
Jezeli idzie o zdjecia portretowe, to niemal zupeinie obejs¢ sie mozna
bez retuszu, stosujgc obiektyw miekko rysujacy (monokl) lub nasadke
zmiekczajacg (Duto), a przede wszystkim dbajgc o odpowiednie uregu-
lowanie oS$wietlenia modela podczas zdjecia.

Natomiast ,cuda dziata“ retusz Swietlny, czyli po prostu do-
Swietlanie pozytywéw podczas powiekszania. Jest to zabieg, ktéremu
nawet zagorzali przeciwnicy wszelkiego retuszowania nic zarzuci¢ nie
moga. Pod dosSwietlaniem rozumiem diuzsze w stosunku do innych
naswietlanie niektérych czesci obrazu powiekszanego.

Najprostszym przykiadem takiego zabiegu w zdjeciach krajobrazowych
jest dosSwietlanie nieba, ktére wprawdzie nieraz zawiera na negatywie
piekne chmury, ale jest tak czarne w stosunku do samego krajobrazu,
ze na pozytywie wychodzi jak pusta biata plama, na Kktoérej nie ma
chmur ani $ladu. Wtedy wystarczy nasSwietli¢ cate powiekszenie nor-
malnie, a potem doswietli¢ samo niebo, zastaniajac reszte obrazu tekturg
odpowiednio przycieta.



Zabieg ten bywa bardzo tatwy wtedy, gdy na obrazie powiekszanym
granicg miedzy niebem a terenem jest linia pozioma, niemal catkiem
prosta. W takim wypadku wystarczy po naswietleniu normalnym catego
krajobrazu nakry¢ teren tekturg wedle linii horyzontu przykrojong i do-
Swietli¢ samo niebo przez czas odpowiedni. Najczesciej bedzie tu po-
trzebne doSwietlenie przez czas jeszcze raz tak diugie (lub dwie trzecie
tego czasu), jak trwato naswietlanie catej powierzchni powiekszenia.
Tekture ktadzie sie wtedy po prostu na papier bromosrebrowy pod
rzutnikiem.

Jednak krajobrazy, na ktérych prosta linia tworzy granice horyzontu,
nie sg nigdy piekne; to tez najczeSciej amator zdejmuje wycinki natury
z takiego stanowiska, zeby prosta linie horyzontu przerywaty jakie$
przedmioty o konturach urozmaiconych, a wiec np. dachy domoéw, syl-
wety gor dalekich, lub drzewa. Wtedy oczywiscie doSwietlanie nieba
na powiekszeniu bywa odpowiednio trudniejsze. Nie mozna juz potozyc¢
po prostu kawatka tektury, gdyz musiataby by¢ przedtem powycinana
doktadnie wedtug konturéw przedmiotéow sterczacych w niebo co nieraz
bytoby wprost niewykonalne.

W takich wypadkach przycina sie zgrubsza tekture mniej wiecej
wedtug zygzakowatych linii horyzontu, ale nie kladzie sie jej wprost na
papier bromosrebrowy, lecz trzyma sie jg w rece w pewnej odlegtosci
(kilka cm) ponad papierem, poruszajac nig lekkim ruchem drgajacym
podczas dosSwietlania.

Poruszanie zmierza do tego, aby cze$¢ zastaniana nie odgraniczata
sie ostro linig wyrazng od nieba na obrazie, lecz zanikata stopniowo
i nieznacznie. Nalezy przy tym trzyma¢ tekture tak, zeby brzezkiem
rzucata cien na cze$¢ nieba najblizszg horyzontowi; niebo bowiem bywa
zwykle najjasniejsze w poblizu horyzontu, a czym wyzej w goére, tym
bardziej jest ciemne.

Tego rodzaju retusz Swietlny nie ogranicza sie oczywiscie tylko na
samo niebo w obrazach. W wielu zdjeciach, czy to krajobrazowych,
czy architektonicznych, czy innych, réowniez i teren u dotu obrazu bywa
nieraz za jasny na powiekszeniu. Poprawi¢ mozna te usterke przez
zakrycie tekturg catej prawie powierzchni naswietlonego juz normalnie
obrazu, odstaniajgc tylko dolng cze$¢ jego, i doswietlajac jg przy ciggtym
poruszaniu tektury. Kontur jej nie musi wtedy by¢ uciety réwno, lecz
takze mozna go wykrawywa¢ mniej lub wiecej zygzakowato, aby owo
dosSwietlenie dolnej czesci obrazu wygladato jak cied, rzucony w przed-
pole przez jaki$ przedmiot spoza brzegu obrazu.

Pamieta¢ przy tym nalezy oczywiscie, ze kierunek tego imitowanego
cienia musi by¢ zgodny z kierunkiem os$wietlenia przedmiotéw w kraj-
obrazie. Btedem bytoby, gdyby ten ,sztuczny“ cien padal od lewej
krawedzi obrazu ku prawej, podczas gdy wszystkie przedmioty w obrazie
oSwietlone sg z prawej strony. Majac watpliwosci, w jakg forme wycigé
brzeg tektury, lepiej juz jest obcigé go rowno i dosSwietli¢ caty dolny
brzeg obrazu réwnomiernie, a wiec np. w zdjeciach architektury przy-
ciemni¢ caty teren az do podstawy budowli.

Przy powiekszaniu zdje¢ portretowych doswietlanie ich czeSci moze
by¢ réwniez bardzo przydatne do podniesienia efektu obrazka, lub do



wyréwnania btedéw w oswietleniu modela. Jezeli nawet cze$¢ dolna
obrazu nie jest sama w sobie za jasna, to jednak nieraz mieszczg sie
w niej jakies mato wazne dla catosci szczegotly, ktére swa jasng plama
odciggajg uwage widza od twarzy osoby portretowanej. Czesto takimi
niepozagdanymi plamami bywajg rece modela, czy to nagie, czy w jasnych
rekawiczkach. Wtedy doswietlenie catej dolnej czesci obrazu (wraz
z rekami) z pomocg przystaniania reszty tekturg poprawia efekt
wydatnie.

Na odwrot za$ kawatek tektury odpowiednio przyciety moze stuzyc
do rozja$niania miejsc za ciemno wypadajacych na powiekszeniu. Zdarza
sie np. czasem w zdjeciach portretowych, ze twarz modela wychodzi za
ciemno w stosunku do tta szarego, lub w ogdle nie rézni sie tonem od
niego. Wtedy naswietla sie normalnie cate powiekszenie z wyjatkiem
twarzy, ktdrg przed ukonczeniem naswietlania zastania sie pod rzutnikiem
z pomocag kawatka tektury. Robi sie to w okreSlonym czasie przed
koncem naswietlania, np. 10 sekund, jezeli cate naswietlanie ma trwac
30 sekund.

Wydawa¢ by sie mogto trudnym, jak mozna zastoni¢ samg twarz
tekturg, jezeli ta twarz miesci sie na S$rodku obrazu; jest to jednak
wcale tatwe. Wycina sie z tektury tarcze owalng (eliptyczng) nieco
mniejszych rozmiarow, niz gtowa na powiekszeniu; tarcze te umocowuje
sie na sztywnym drucie lub na cienkim patyczku drewnianym i trzyma
sie jg, jak patelnie nad ogniem, za koniec drutu nad papierem bromo-
srebrowym tak, aby tylko na twarz osoby cien rzucata. Reka trzymajaca
musi  by¢ oczywiscie poza kregiem S$wiatta pod rzutnikiem, inaczej
bowiem cien reki zastaniatby czes¢ obrazu.

W taki sam spos6b mozna ,rozjasnia¢“ nie tylko twarze na por-
tretach powiekszanych, lecz takze w ogoéle przedmioty za ciemne na
innych motywach, np. domy lub drzewa w krajobrazie. Drucik Ilub
precik przytwierdzony do tektury nie rzuca zadnego cienia na po-
wierzchnie obrazu, gdyz trzyma sie go nad nig w pewnej odlegtosci
(kilka cm), a ponadto reka trzymajgca drga zawsze; ciefn drucika zatem
jest zupetnie nieostry, rozwiany.

Zadania wprost przeciwne powyzszym mozna rozwiazywaé przez
przyciemnienie jakiej$ czesci na $rodku obrazu, gdy wychodzi za jasno
na powiekszeniu. Wtedy catg jego powierzchnie zastania sie tekturg,
posiadajacg otwér wyciety w tym ksztatcie, jaki ma przedmiot, ktory
chcemy przyciemni¢. Moze to by¢ np. twarz osoby, zbyt jasna w sto-
sunku do otoczenia, albo tez jaki$ inny przedmiot (dom, las, go6ra, postac
ludzka). Przy koncu naswietlania catego powiekszenia zastania sie
obraz ta tekturg z wycieciami, aby tylko przez nie $wiatlo padato na
papier bromosrebrowy.

Zdarza sie czasem na powiekszeniach inny jeszcze biad, zalezny
jednak nie od negatywu, lecz od rzutnika. Okazuje sie wtedy, ze na
obrazku powiekszanym brzegi, a zwitaszcza rogi, sq za jasne, jak gdyby
tam Swiatto z rzutnika nie doszto. Jakoz nie dochodzi rzeczywiscie,
a to albo dlatego, ze lampa w rzutniku jest Zle (za blisko negatywu)
umieszczona, albo ze kondensor ma za matg Srednice w stosunku do



rozmiaru negatywu, albo wreszcie w rzutniku bezkondensorowym dlatego,
ze szybka ze szkla mlecznego niedostatecznie rozprasza S$wiatto.

W takich wypadkach naprawia bitgd tektura, wycieta w formie
tarczy okragtej o takiej S$rednicy, jak wezsza krawedZz obrazu po-
wiekszanego. Trzymana nad nim w oddaleniu kilku cm tarcza zakrywa
caty obraz odstaniajac tylko brzeg gorny i dolny wraz z rogami i po
naswietleniu catej powierzchni doswietla tylko te brzegi. Gdy wing jest
za maty kondensor, zabieg z tekturg oczywiscie nic nie pomoze i wtedy
nalezy wybiera¢ na powiekszenie tylko $rodek negatywu.

Oto niektdre zastosowania retuszu S$wietlnego, tatwe i proste w za-
sadzie. Pomystowo$¢ witasna amatora znajdzie sobie ponadto inne jeszcze
sposoby zastaniania i doSwietlania okre$lonych czesci obrazu, aby
w ten sposéb poprawi¢ efekt artystyczny powiekszenia.

Po wywotaniu papieru bromosrebrowego, oraz po utrwaleniu go
i starannym wyptukaniu, przychodzi kolej na retusz chemiczny,
czyli rozjasnianie Swiatet obrazu. Rozumiem pod tym traktowanie catego
obrazu lekkim roztworem ostabiacza Farmera, aby rozjasni¢ Swiatta
obrazu i nada¢ im czysto$¢ S$nieznie biatag. Nie jest to zabieg nie-
potrzebny, gdyz nawet przy dokiadnym dawkowaniu czasu naswietlenia
i dodaniu $rodkéw hamujacych do wywotywacza miejsca jasne na obrazie
— czy to z powodu nieszczelnosSci ciemnicy, czy nieco starszego ,wieku“
papieru — nie sg tak I$nigco biate, jak by¢ powinny. Gdy obraz jest
jeszcze mokry, nie spostrzega sie tego, ale po wysuszeniu go widzi sie
dopiero, ze jednak nieco szare sa te miejsca, ktére chcieliSmy mieé
$nieznie biate.

To tez najlepiej wzig¢ sobie za statg regute, aby kazde bez wyjatku
powiekszenie po utrwaleniu i wyptukaniu podda¢ jeszcze dziataniu roz-
cienczonego roztworu ostabiacza, a dopiero potem ponownie wyptukaé
i wysuszy¢. Roztw6r moze zawiera¢ np. 1 g zelazicjanku i 20 g tio-
siarczanu na litr wody. Podczas tego rozjasniania nalezy miskg poruszaé
i dziatanie roztworu kontrolowaé, aby ostabiacz nie wyzart szczegotow
w Swiattach obrazu. Dla kontroli najlepiej jest podwing¢ w goére rozek
obrazu i lewg strong przytkng¢ do miejsca najjasniejszego na powiekszeniu:
jezeli obie powierzchnie sg jednakowo biate, nalezy zaraz przenies¢
obraz z ostabiacza do wody.

Na suchym juz obrazie podejmuje sie dalsze poprawki farbg lub
kredkg. ldzie tu przede wszystkim o odplamienie, a wiec o zakrycie
czarnych punktéw i kresek na miejscach jasnych. Zakrywa sie je bialg
farbg (t. zw. biel kryjgca), nabrang na koniec matego pedzelka. Gdy
miejsca wkoto czarnego punktu nie sg catkiem biate, lecz szare, nalezy
do farby biatej doda¢ nieco czarnej (t. zw. czerni obojetnej), prébujac
na nieuzytecznym brzezku papieru, czy odciei szaro$ci farby odpowiada
odcieniowi strgtu srebrowego na powiekszeniu. Przy odplamianiu obrazéw
na papierze ,kremowym* nalezy do farby biatej dodaé nieco zbhej
z odcieniem czerwonawym.

Farba czarna lub szarg zakrywa sie plamki jasne na powiekszeniu,
powstate przez to, ze na negatywie zakryliSmy tuszem lub nowokokcyng,
punkty przejrzyste. Podobniez przyciemnia¢ mozna z pomoca pedzelka
farbg czarng lub szarg niektére drobne szczegoty w cieniach obrazu
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powiekszonego, aby podkresli¢ ich wyrazistos¢. Na papierze chropawym
mozna zamiast farby i pedzelka uzy¢ kredki czarnej, a ponadto przy-
ciemniaé nig takze wieksze partie obrazu, ktore mimo doswietlania
z pomocg tektury pozostaty jeszcze za jasne. Czy tymi prébami poprawi
sie efekt, a nie popsuje, zalezy to nie tyle od wprawy, ile od smaku
artystycznego amatora.

Oto tatwe i proste zabiegi retuszu*), stosowane zresztg takze przez
fotografow zawodowych. Nie wymagajg wprawy, natomiast wymagajg
Swiadomosci celu, ktoremu majg stuzy¢. Warunkiem, aby nie razity
poczucia estetycznego, jest tylko stosowanie ich tak umiarkowane
i dyskretne, zeby nie wystepowaty razaco jako co$ niezgodnego z cha-
rakterem fotograficznym obrazu i z jego prawdg artystyczna.

Mgr Jarostaw Urbanski, Spiczyn.

Lowy na matego zwierza.

Otaczajagcy nas Swiat roslin i zwierzat, przebogaty w twory
0 pieknych a zarazem dziwnych ksztattach i barwach jest nieprzebrang
skarbnicg motywéw dla kazdego fotografa. Jezeli jednak zaczniemy
uwaznie przeglgda¢ roczniki naszych czasopism fotograficznych oraz
zwiedza¢ wystawy fotograficzne, zauwazymy ze zdumieniem, ze zdjec
0 motywach przyrodniczych brak zupetnie, lub ze stanowig one znikomo
maty odsetek w poréwnaniu z obrazami, ktérych tematem jest np. archi-
tektura, krajobraz, portret lub martwa natura. W ostatnim czasie na-
stagpita pod tym wzgledem pewna poprawa, jednak nadal interesuje sie
u nas motywami przyrodniczymi stosunkowo nieliczna garstka foto-
amatorow.

W czym nalezy sie doszukiwaé¢ przyczyny tego nienaturalnego zja-
wiska trudno powiedzie¢. Poczatkujagcych odstrasza by¢é moze roz-
powszechnione mniemanie, iz fotografia przyrodnicza to dziedzina nader
trudna, dostepna tylko dla niewielu szczesliwych wybrancéw losu,
posiadaczy bardzo drogich aparatow. U zaawansowanych jednak, ktorzy
w swej praktyce zetkneli sie juz z technikg robienia najrozmaitszych
zdje¢, wymagajacych nieraz duzej umiejetnosci, obawa powyzsza nie
powinna odgrywa¢ zadnej roli. Czyzby wiec wiekszo$¢ naszych foto-
amatoréw nie chciata lub nie potrafita dostrzec piekna cechujacego
ogromng rzesze zywych istot, z ktérymi sie na kazdym kroku stykamy?
Mogliby$my sie utwierdzi¢ w tym mniemaniu, czytajagc opinie niektorych
naszych czotowych fotografikbw o przepieknych zdjeciach przyrodniczych,
zamieszczanych w zagranicznych rocznikach fotograficznych. Zdaniem ich
sg to tylko dokumenty lub po prostu ,anegdoty przyrodnicze“ nie po-
siadajgce z punktu widzenia estetyki zadnej wartosci. Wynikatoby
wiec stad, ze fotografie przyrodnicze muszg zawsze pozosta¢ tylko zdje-
ciami dokumentarycznymi, ktore z fotografika nie majg nic wspdlnego.

*) Inne szczegb6ty zawiera moja praca p.t. .Retusz Amatorski“, Poznan 1939,
naktadem ksiegarni Wt Wilaka.



Na szcze$cie tak surowy sad o wartosci motywow przyrodniczych maja
tylko jednostki, a kazdy nieuprzedzony widz przyznaje, ze fotografie
roslin i zwierzat w wolnej przyrodzie obok warto$ci naukowej wykazujg
czesto duze walory estetyczne.

Azeby zacheci¢ najszersze rzesze fotografujgcych do zajecia sie tg tak
bardzo u nas zaniedbang dziedzing, rozpatrzymy pokrotce, jak trzeba
postepowaC chcgc otrzyma¢ tadne zdjecia przyrodnicze. RoOznorodnos$c
motywow jest atoli i w tej dziedzinie tak duza, ze omdwienie chociazby
najbardziej ogélnikowe wazniejszych grup, wykroczytoby poza ramy
krotkiego artykutu. Z koniecznosci wiec pomine tym razem zdjecia
z zakresu przyrody martwej oraz zdjecia roslin, a zajme sie wytgcznie
fotografowaniem zwierzat.

Zadanie mam o tyle uproszczone i ufatwione, ze nie potrzebuje sie
rozpisywa¢ o niezwykle trudnym i wymagajacym ogromnego doswiadcze-
nia fotografowaniu zwierzat ssacych i ptakéw w wolnej przyrodzie,
gdyz temat ten omoéwit nasz znakomity w tej dziedzinie specjalista
p. Witodzimierz Puchalski w artykule p. t. ,O fotografii mysliwskiej“
(Nowosci fotograficzne, nr. 19 — 1938).

Jednak i fotografowanie mniejszych zwierzat, np. ptazéw, gadow,
owaddéw, pajeczakéw it d. nastrecza poczatkujagcemu duzo trudnosci
i stawiajac pierwsze kroki na tym polu tylko w niewielu wypadkach
otrzymamy zdjecia, ktore by zadowalaty zaréwno pod wzgledem tech-
nicznym jak i estetycznym. Na ten drugi wzglad niestety nie wszyscy
fotoamatorzy zajmujacy sie fotografig przyrodniczg zwracajg uwage,
sadzac, ze poprawna kompozycja i harmonijne oddanie S$wiattocienia ich
nie obowigzuje. Stad tez widzi sie nieraz nawet ciekawe z punktu
widzenia naukowego zdjecia o razgcych wadach estetycznych, ktorych
przy pewnej staranno$ci mozna by z tatwoscig uniknaé. Wprawdzie
wiekszos$¢ fotografii przyrodniczych ma by¢ w pierwszym rzedzie nie-
sfatszowanymi dokumentami naukowymi i nie wolno skutkiem tego
zmienia¢ lub ,upiekszac“ tta i otoczenia fotografowanego motywu ani
stosowaé¢ na zdjeciu retuszu, wszystko to jednak nie moze nas powstrzy-
ma¢ w dgzeniu do otrzymania jak najwiekszego odsetka ,,dokumentow*
poprawnych pod wzgledem estetycznym.

Ktokolwiek zamierza zajg¢ sie fotografowaniem zwierzat, musi sie
najpierw doktadnie zapozna¢ z ich zyciem i obyczajami, zaréwno czy
beda to duze ssaki lub ptaki, czy tez drobne owady. | to witasnie jest
ogromng zaletg fotografii przyrodniczej. Przebywanie ws$réd wolnej
przyrody, i obserwowanie przeréznych zwierzat jest nie tylko najlepszym
odpoczynkiem i wytchnieniem po trudach codziennego zycia pomiedzy
szarymi murami miast, lecz zarazem Kksztatci obserwatora zmuszajgc go
do rozmys$lania nad dostrzezonymi zjawiskami. Z pewnos$cig nigdy nie
bedziemy zatowali nawet dtugich chwil straconych na daremnym ocze-
kiwaniu upatrzonego przez nas zwierzecia ani tez tych wycieczek,
z ktérych skutkiem nie sprzyjajagcych warunkéw nie przyniesiemy zadnego
tupu fotograficznego.

A teraz zrébmy krotki przeglad tych grup zwierzecych, o foto-
grafowaniu ktérych mamy pomoéwi¢ i zapoznajmy sie ze $Srodowiskami,
w ktérych nalezy ich poszukiwac.



Zaczniemy od ptazow i gadow. Pierwsze spotkamy przede wszystkim
w poblizu wod, gdzie rozwijajg sie ich formy miodociane. Dla fotografa
szczegOllnie ro6zne gatunki naszych zab i ropuch mogg sie sta¢ ciekawym
motywem. Na wiosne gromadzg sie one nawet w malutkich stawkach
i katuzach, aby zlozy¢ skrzek. Zdjecia ich nalezg do stosunkowo tatwych,
gdyz sg to zwierzeta przewaznie mato ptochliwe i tatwo uda nam sie do
nich zblizy¢ na matg odlegtosé, jezeli tylko zachowamy sie spokojnie,
unikajagc gwattownych i niespodziewanych ruchéw. Tak samo bez
wiekszego trudu mozna sfotografowal pieknego jaszczura plamistego,
zwanego pospolicie salamandrg, pospolitego w niektérych okolicach
naszych Karpat.

Na ciezka probe bedzie natomiast na og6t wystawiona nasza cier-
pliwos¢, jezeli zechcemy w wolnej przyrodzie robi¢ zdjecia jaszczurek
lub wezy. Zwinne te zwierzatka uciekajg z nadzwyczajng szybkoscia,
do swych nor i kryjowek, gdy tylko dostrzega jakie$ rzeczywiste lub
urojone niebezpieczenstwo. Jednak i tutaj znajomo$¢ ich obyczajow
pouczy nas, ze zachowujgc sie spokojnie mozemy je nieraz podej$¢ na
pozadang odlegto$¢, i ze nawet uciekiszy do nor szybko je opuszczaja,
gdy tylko nie widzg w poblizu nic podejrzanego. Wystarczy wiec prze-
waznie nastawi¢ ostroznie aparat i czeka¢ uzbroiwszy sie w cierpliwos¢.
U wielu ludzi te niewinne zwierzagtka wzbudzajg niczym nie uzasadniong
odraze i lek, a nawet mozna stysze¢ zdanie, ze sg jadowite i ze starannie
trzeba sie wystrzega¢ wszelkiego zetkniecia z nimi. Ostroznos$¢ jest
atoli  wskazana jedynie przy fotografowaniu zmii, bedacej jedynym
jadowitym gadem, zyjacym na terenie ziem polskich.

Skolei przejdz'my teraz do ogromnej rzeszy owadéw. Widzac, z jaka
nieporéwnang chyzoscig i wytrwato$cig unosza sie w powietrzu wysmukite
wazki lub jak ptochliwe sg r6znobarwne motyle, mozemy zrazu pomyslec,
ze sfotografowanie ich w naturalnym otoczeniu jest zupetnie niemozliwe
i ze daremne bytyby wszelkie wysitki i préby w tym kierunku po-
czynione. Prawie rdwnie zwinne okazujg sie przer6zne muchy i bton-
kowki, a tylko wiekszo$¢ chrzgszczy odznacza sie ruchami powolnymi
i matg ptochliwoscig. Od nich przeto mozemy zaczg¢ fotografowanie
owadéw, przechodzac stopniowo do innych grup.

Obserwujac na ukwieconej #ace lub na stonecznym brzegu lasu
rozmaite kwiaty dostrzezemy wkrotce, ze niektore z nich, np. osty
i rosliny baldaszkowe, sa szczeg6lnie licznie odwiedzane przez naj-
rozmaitsze owady, ktére nie odlatujg, chociaz przygladamy im sie z bliska.
Trwa to jednak tylko tak dtugo, dopoki nie poruszymy sie gwattownie,
gdyz wtedy momentalnie wszystkie owady odlatujg. Lecz nie odchodzimy
i czekamy postanawiajac na przyszto$¢ zachowywaé sie ostroznie.
I rzeczywiscie po krotkim czasie znowu gromadza sie na kwiecie
skrzydlaci goscie, spragnieni stodkiego nektaru. Ustawiamy wiec aparat,
badamy skrupulatnie, na jakim tle i w jakim oS$wietleniu najlepiej przed-
stawia sie upatrzony kwiat, kontrolujemy ostro$¢ i spokojnie czekamy
na zdobycz. W ten tatwy spos6b, nie ruszajagc sie z miejsca mozemy
nieraz w przeciggu bardzo krotkiego czasu porobi¢ caty szereg pieknych
i ciekawych zdje¢. Niektére owady (np. motyle i wazki) wygrzewaja
sie na stoncu lub odpoczywajg stale na pewnych miejscach, jak suche



gatazki i t. p. powracajac na nie nawet wtedy, gdy wielokrotnie zostaty
sptoszone. Jest to oczywiscie rowniez okoliczno$¢, ktéra bardzo utatwia
fotografowanie.

Podobnie jak przy zdjeciach owadéw postepujemy tez fotografujac
inne drobne zwierzeta bezkregowe, jak S$limaki, pajeczaki i t. d.

A teraz kilka wskazowek technicznych. Jak juz wyzej zaznaczytem,
zdjecia przyrodnicze powinny mie¢ charakter dokumentéw naukowych,
wiec wszelka ingerencja z naszej strony dotyczaca zardwno samego
motywu jak tez jego otoczenia jest zakazana. Musimy wiec dotozy¢
duzo starania, aby pomimo to zdjecie byto tadne i estetyczne. Najwiecej
trudno$ci sprawia przewaznie tto zawierajgce nadmiar zbednych szcze-
go6téw, ktére na zdjeciu odciggajg uwage od gitdéwnego motywu. Nieraz
tez drobny i delikatny motyw na niespokojnym tle zupetnie ginie i do-
piero po diuzszej obserwacji spostrzegamy, co obrazek ma przedstawiac.
Wade powyzsza daje sie przewaznie usungé przez umiejetne stosowanie
przystony, ktérej zbytnio nie zmniejszamy starajac sie otrzymacé ostry
i wyrazny gtowny motyw na spokojnym i jednolitym tle, kontrastujgcym
z jego barwg. Zastosowanie odpowiedniej przystony jest bardzo utatwione
w aparatach wyposazonych w matéwke. Wiele kiopotu mamy tez nieraz
z wiatrem, kotyszacym gtéwki kwiatow, na ktédrych siedzg upatrzone
owady.

Co sie tyczy aparatu, to sprawa ta jest mniej wazna, nizby sie
w pierwszej chwili mogto wydawaé, gdyz wynik zalezy czesto nie tyle
od niego, ile od wprawy i cierpliwosci fotografujgcego. Poniewaz foto-
grafujemy zwykle motywy drobne 2z niewielkiej odlegtosci, wiec po-
stugujemy sie aparatem wyposazonym w soczewki zblizajagce lub
w podwojny wycigg mieszka. Powinien on rdwniez posiadaé¢ obiektyw
0 duzej jasnosci, azeby i w mniej korzystnych warunkach S$wietlnych
byto mozna stosowa¢ krdtki czas naswietlenia.

Z przyrzadéw pomocniczych przyda nam sie mocny statyw, ktory
w wiekszosci innych dziedzin wspo6tczesnej fotografii stat sie juz niemal
zupetnie  zbednym. Wazne bedg réwniez filtry, zwilaszcza 2z6ite
1 jasno zielone oraz optyczny lub elektryczny Swiattomierz, poniewaz
wiele zdje¢ przyrodniczych robimy w tak trudnych warunkach Swietlnych,
ze okredlenie czasu naSwietlenia ,na oko“ tatwo zawiedzie nawet
doswiadczonego fotoamatora.

Wazny jest tezw fotografii przyrodniczej dobér odpowiedniego
materiatu negatywowego. Postugujemy sie oczywiscie wytgcznie btonami
i kliszami orto- lub panchromatycznymi, bezodblaskowymi o wysokiej
czutosci. Nadajg sie tu doskonale btony Super Omega i Ultrapan oraz
klisze Ultra-Orto-Antihalo i Ultrapan.

Odbitki w matych formatach robimy zwykle na papierach o po-
wierzchni btyszczacej lub poétmatowej, poniewaz oddaje ona najwyrazniej
wszystkie szczeg6ty zdjecia, co jest wazne, jezeli ma ono stuzy¢ do
celow dokumentarnych. Fotografie nasze bardzo zyskaja, jezeli je po-
wiekszymy, albowiem nawet pomimo duzej starannos$ci nie zawsze uda
nam sie obrazka skomponowaé w ten spos6b, aby nie byto go trzeba
obcig¢ dla usuniecia niepotrzebnych szczeg6téw. Wyglad estetyczny
odbitki zyskuje wprawdzie po takim zabiegu, ale i rozmiary jej malejg



zwykle bardzo znacznie. | wiasnie wtedy ocenimy w catej peini zalete
powiekszania, gdzie rozmiary obrazka regulujemy dowolnie, usuwajac
rownocze$nie to, co odcigga uwage od gtdwnego motywu zdjecia. Przy
powiekszeniach mamy tez duza swobode w stosowaniu papieréw o roz-
maitych powierzchniach. Papiery z potyskiem beda wskazane prawie
tylko wtedy, jezeli dajemy zdjecie do reprodukcji. W innych natomiast
wypadkach uzyjemy raczej papierow grawurowych lub nawet ziarnistych,
pétmatowych, ktére na og6t dajg tony gilebsze i soczystsze niz papiery
0 powierzchni matowej lub gteboko matowej. Bardzo piekne rezultaty
otrzymatem pracujagc na doskonatych papierach bromowych ,Alfy* —
Br. 24, 26, 30 i 32, ktore swojg jakoscig przescignety wiekszos¢ szumnie
reklamowanych wyrob6w zagranicznych, uzywanych niestety jeszcze
zbyt czesto przez wielu naszych fotoamatorow.

Ogromng warto$¢ przedstawia fotografia przyrodnicza rowniez dla

rozwijajacej sie u nas coraz pomysiniej fotografii ojczystej. Bo przeciez
Ojczyzne nasza charakteryzuje nie tylko cztowiek i jego dzieta oraz
krajobraz, lecz takze bogaty i nader ciekawy Swiat roslin i zwierzat,
w ktorego skiad wchodzi catly szereg tak zwanych endemizmoéw, czyli
form, nigdzie na Swiecie poza granicami Polski nie spotykanych.

Dr Aleksander Maciesza, Ptocia.

Pierwsze polskie wydawnictwa
z dziedziny fotografii.

Polska nalezata do krajow, gdzie bardzo wcze$nie i zywo zaintereso-
wano sie wynalazkiem L. Daguerre’a.

Wiadomos$¢ o jego wiekopomnym wynalazku ukazata sie w Polsce
dnia 6 lutego 1839 r. w miesigc po ogtoszeniu jej w Paryzu. Podata
ja u nas ,,Gazeta Codzienna“ w swoim dodatku ,Wiadomosci Handlowe
1 Przemystowe* w artykule ,,O ustalaniu dziatan Swiatta“.

Pierwszym mito$nikiem fotografii w Polsce stat sie inz. Maksymilian
Strasz, ktory pierwszy juz wiosng tego roku zaczat robi¢ proby zdjeé
fotograficznych i pisa¢ o fotografii.l) Rozpoczat on swoje préby zdjec
sposobem Talbota i podat o tym wiadomo$¢ do ,Gazety Codziennej“
13 lipca 1839 r. w artykule ,,Sposéb przenoszenia na papier przedmiotow,
z pomocg kamery obskury, przez wptyw samego Swiatta“. Przy artykule
przestat dwie probki zdje¢, ktore ogladano w redakcji.

Tymczasem oczekiwano w Polsce z wielkg niecierpliwo$cig ogtoszenia
w Paryzu szczeg6towego opisu wynalazku Daguerre’a i Niepce’a, co na-
stagpito w dniu 19 sierpnia 1839 r. na posiedzeniu Paryskiej Akademii
Umiejetnosci. Sprawozdanie tego posiedzenia ,Gazeta Codzienna“ podata
31 sierpnia.

* Maciesza Aleksander: Ojciec fotografii polskiej — Inz. Maksymilian Strasz:
,Fotograf Polski- 1938, str. 33—36; 49—52.



M. Strasz nie zadowolit sie doniesieniami prasy, lecz sprowadzit
autentyczny opis Daguerre’a pod tytutem ,Historique et description des
procédés du daguerréotype et du Diorama. Paris in 8-°“ i podat
w ,Wiadomosciach Handlowo-Przemystowych*, dodatku do ,Gazety
Codziennej“, 19 pazdziernika ,Opis szczegétowy sposobu wyrabiania
daguerrotypow“. Po przeszto miesiecznych probach wtasnych podat
w tychze ,Wiadomosciach“ 27 listopada ,Uwagi nad przedstawianiem
przedmiotéw w daguerrotypie®.

W tym czasie szereg oséb w Polsce zaczat czyni¢ préby zdje¢ spo-
sobem Daguerre’a korzystajac badz z opisow, podawanych w prasie
francuskiej, badz z artykutéw M. Strasza umieszczanych w dodatku do
»Gazety Codziennej“. Dotychczas udato sie ustali¢, ze byli nimi w liczbie
pierwszych: Jedrzej Radwanski, fizyk, byty adiunkt uniwersytetu
w Warszawie, Jan Gloisner, dr medycyny i profesor historii naturalnej
i fizyki na uniwersytecie w Lwowie oraz Wiktor Kurnatowski, emigrant,
litograf w Poznaniu.

Do rozpowszechnienia zainteresowania dagerotypig przyczynita sie
w znacznym stopniu pierwsza wystawa dagerotypéw w Polsce, urzadzona
w Warszawie przez Towarzystwo Dobroczynno$ci w pazdzierniku 1839 r.

Wystawiono wtedy dagerotyp z wi-
dokiem kosciota Notre Dame, na-
destany z Paryza, a w kilka dni
pbézniej drugi dagerotyp, wykonany
i przystany przez J. Radwanskiego,
przedstawiajacy kosciot Wizytek,
przy Krakowskim Przedmiesciu.

Zywe zainteresowanie dagero-
typia w Polsce stato sie bodzcem
dla ksiegarzy do wydania ttumaczen
opisu autentycznego, podanego
przez Daguerre’a. Ukazaty sie one
w 1840 r. Wymienit je K. Estrejcher
w swej ,Bibliografii“. Opierajac
sie na tej wskazowce udato mi sie
po diugich poszukiwaniach w réz-
nych wielkich bibliotekach odnalez¢
te bardzo rzadkie druki i otrzy-
maé¢ do przestudiowania za posred-
nictwem Biblioteki im. Zielinskich
Tow. Naukowego w Plocku. Ze
wzgledu na to, ze nie byly one
nigdzie opisane, a mogg byc¢ cie-
kawe dla wielu fotografow, podaje
ich opis i wyglad.

Egzemplarz tlumaczenia war-
szawskiego posiada Biblioteka Pu-
bliczna w Warszawie, gdzie jest
zapisany pod nrem 052234. Druk
ten nosi ty tut nastepujacy : ,,Opisanie



praktyczne wyrabiania daguerrotypéw przez Daguerra malarza, wynalazce
dioramy, kawalera Legii Honorowej, cztonka wielu akademii etc. etc.
z 6 tablicami, Warszawa, 1840“.

Zatgczona reprodukcja karty tytutowej (rys. 1) daje pojecie, jak wy-
gladato to pierwsze wydawnictwo polskie z dziedziny fotografii. Jest
to niepozorna, niewielka broszura w oktadce koloru zo6ttawego, o wy-
miarach 13,5 :22,5 cm, liczagca 27 stron. Gdy uprzytomnimy sobie, ze
to byta pierwsza jaskotka, zapoczatkowujgca powstanie i rozw6j naszej
literatury fotograficznej, bedacej obecnie w duzym rozkwicie, doznajemy
wzruszenia, ktére pobudza nas do blizszego zapoznania sie z tym drukiem.

Nasuwa sie pierwsze pytanie: komu zawdzieczamy ukazanie sie
tego wydawnictwa? Z ogtoszenia, znajdujgcego sie na tylnej okiadce,
dowiadujemy sie, ze wydawcg byt Julian Kaczanowski, nabywca dru-
karni po $. p. O. tatkiewiczu, przy ul. Miodowej w Patacu Paca pod
nr 493. Po unowocze$nieniu nabytej drukarni, rozpoczat on drukowac
wiasne wydawnictwa. Jednym z pierwszych byto omawiane ttumaczenie.
Tytut jego, poréwnany z oryginatem, wzkazuje, ze jest to wolny skrécony
przektad. Na drugie pytanie: kto tego dokonat? znalazta sie odpowiedz
w ,Gazecie Codziennej“ (1840 nr 2737), w ogtoszeniu o drukarni
J. Kaczanowskiego. Wymieniono
tam przy tytule tego wydawnictwa
nazwisko ttumacza. Byt nim E. Gra-
bowski. Z notatki, podanej w tym
piSmie z dnia 6 lutego 1840 r. do-
wiadujemy sie, iz dzietko to ukazato
sie i jest do sprzedania w ksiegarni
Orgelbranda po zt 2.—.

Sadzac z tego K. Estrejcher
prawdopodobnie nie miat tego thu-
maczenia w reku, gdyz mylnie
podat je jako wydawnictwo Orgel-
branda.

Wkrétce po tym ukazato sie
w Poznaniu catkowite ttumaczenie
opisu Daguerre'a pod tytutem
,Daguerreotyp i diorama czyli do-
ktadny i autentyczny opis postepo-
wania i aparatu mojego, do utrwa-
lania obrazéw ciemnicy optycznej
(camera obscura), przy tym o ro-
dzaju i sposobie malowania i o$wie-
tlenia w dioramie przez Ludwika
Jakéba Mande Daguerra wraz
z dwoma tablicami rycin. Poznan,
naktadem braci Szerkéw, 1840“.

Egzemplarz tego druku udato
mi sie odnalez¢ w Poznaniu, w
Bibliotece Raczynskich. Jest to
egzemplarz o ciemnozielonej opra-



wie o skdrzanym grzbiecie. Ma on wymiary 11,5X18,5 cm i liczy stron
55+ 1 nl. +2 tablice skiadane.

Wyglad karty tytutowej przedstawia zatgczona reprodukcja (rys. 2).

Styl tlumaczenia poznanskiego jest bardziej ciezki i trudniej zro-
zumiaty w poréwnaniu z przektadem warszawskim. Wykry¢, kto byt
ttumaczem, nie udato sie...

Zatgczone do obu przektadow tablice, przedstawiajgce potrzebne przy-
rzady w doktadnej skali, ogromnie utatwiaty kazdemu, kogo interesowata
dagerotypia, poznanie techniki wykonywania dagerotypéw, oraz mogty

by¢ pomocne przy ro-
bieniu przyrzadow w
wiasnym zakresie.

Podane tu w dwu-

krotnym linijnym
zmniejszeniu tablice
z wydania poznanskie-
go (rys. 3 i 4) dajg
pojecie, jakimi przy-
rzgdami positkowat sie
Daguerre.

Na pierwszej ta-
blicy (rys. 3) przed-
stawione sg przyrzady,
potrzebne do polerowa-
nia ptyty miedzianej
platerowanej i nadania

Rys. 3. jej powtoki jodowej
oraz urzgdzanie kasety.

Na drugiej tablicy (rys. 4) narysowane sg:. ciemnia optyczna, przy-
rzad do wywotywania z pomocg pary rteci, oraz przyrzady do utrwalania
i zmywania. Dla nas w czasach obecnych szczegOlnie interesujgce jest
urzgdzenie ciemni op-

tycznej — pierwszego
aparatu fotograficzne-
go.

Ro6znica zasadnicza
pomiedzy nim a dzi-
siejszymi aparatami
polega na tym, ze
pierwszy  miat nie-
ruchomy obiektyw a
ruchomag tylng czesé
aparatu. Ostro$¢ obrazu
na matéwce byta otrzy-
mywana przez prze-
suwanie  tej  czesci.
Obiektyw stanowita so-
czewka achromatyczna
peryskopijna. W celu



otrzymywania zdje¢ w potozeniu wtasciwym positkowano sie zwierciadtem,
umocowanym przy obiektywie pod katem 45°. Positkowanie sie nim
wymagato o jedng trzecig cze$¢ wiecej czasu naswietlania, niz bez lustra.

Z tych przektadéw dowiedziano sie doktadnie w Polsce, ze sposéb
otrzymywania zdje¢ przez Daguerre’a byt nastepujacy:

Wystawiat on posrebrzang (platerowang) ptyte miedziang na
dziatanie pary jodu, wskutek czego ptyta powlekata sie na powierzchni
warstewka jodku srebra; po czym pomieszczat jg w ciemni optycznej
w odpowiedniej kasecie; nastepnie piyte naswietlong poddawat dziataniu
pary rteci, ktéra w postaci drobnych kuleczek osadzata sie tylko na tych
miejscach ptyty, na ktore dziataty promienie Swiatta; na koniec utrwalat
ptyte w tiosiarczanie sodu, w ktérym rozpuszczat sie jodek srebra
w miejscach nienaswietlonych.

Opisane tu przektady staty sie nastepnie jedynymi polskimi pod-
recznikami dagerotypii dla jej mito$nikbw oraz dla rozpoczynajgcych
swoj zawod dagerotypistow.

W réznych miastach Polski znalazty sie jednostki, ktére z zapatem
zaczety czyni¢ proby zdje¢. Niestety, niewiele tylko nazwisk tych
pierwszych mito$nikéw fotografii przechowato sie w pamieci pokolen lub
zanotowano je w pismach.

Znamiennym jest, ze przede wszystkim zainteresowaty sie dagero-
typia o0soby, majace poczucie i przygotowanie artystyczne. Tu na
pierwszym miejscu wymieni¢ nalezy Marcina Zaleskiego (1796—1877),
artyste malarza, ktory z wielkim zamitowaniem malowat widoki ulic
i gmachéw w Warszawie, a po ogtoszeniu wynalazku Daguerre’a poczat
robi¢ zdjecia gmachow warszawskich. W 1842 r. widziano dagerotyp
Lazienek przez niego wykonany. Marcin Zaleski wskutek tego moze
by¢ uwazany za ojca fotografii artystycznej w Polsce.

Sposréd nauczycieli rysunkéw dagerotypistami jednymi z pierwszych
byli Julian Zawodzinski z Ptockal) oraz dr fil. Szczodrowski z Poznania,
ktorzy stali sie pionierami dagerotypii zawodowej w Warszawie. Dage-
rotypisci zawodowi bowiem wyszli sposrod dagerotypistow amatorow.
Karol Beyer np. uprawiat dagerotypie jako amator, nim wyjechat do
Paryza, aby sta¢ sie zawodowcem.

Okres dagerotypii w Polsce trwat stosunkowo niedtugo. Po wy-
nalezieniu w r. 1851 fotografii kolodionowej mokrej, dagerotypia w prze-
ciggu Kkilku lat wyszta catkowicie z uzycia. Dagerotypisci zamienili sie
na fotografow.

Zaczeto bardzo odczuwac¢ brak odpowiedniego podrecznika. Za-
spokoit te potrzebe inz. Maksymilian Strasz. Wydat on pierwszy polski
podrecznik fotograficzny pod tytutem ,Fotografia czyli zbiér Srodkéw
uzywanych do zdejmowania obrazéw 2z pomocag S$wiatta na papierze
i szkle, utozonych do praktycznego zastosowania podtug dziet hrabiego
de la Sor i Texier, Le Graya i Brebissona, przez M. S... , Warszawa
w 8-ce, str. str 106. 2zt 3 gr 10. Druk ten obecnie stanowi rzadko$¢
bibliograficzng, ktérg znalez¢ mozna tylko w niektérych wiekszych bibliote-

) 9 Aleksander Maciesza. Z dziejéow kultury artystycznej Ptocka. Julian Zawodzinski.
,Zycie Mazowsza“ 1937 nn 1—6 os. odb.



kach. W Bibliotece Publicznej w Warszawie znajduje sie egzemplarz,
zapisany pod nrem 017126, podarowany przez Aleksandra Karolego, wy-
bitnego fotografa zawodowego, ktdry brat bardzo zywy udziat w rozwoju
polskiego piSmiennictwa fotograficznego.

Szczego6towy opis tego egzemplarza podatem w artykule ,,Ojciec foto-
grafii polskiej — inz. Maksymilian Strasz ,(Fotograf Polski“ 1938 na
str. 49—50). Reprodukcja karty tytutowej znana jest ogotowi fotograféw
polskich z ,Fotografiki“ Jana Buthaka.

Wymienione tu trzy niepozorne broszury przyczynity sie w duzym
stopniu do rozwoju polskiej fotografii, ktéra stanowi obecnie u nas,
podobnie jak w innych krajach, potezny czynnik kultury na réwni
prawie z drukiem.

Jan Buthak, ;/élilno.

Sprawdziany oceny obrazow
fotograficznych.

Cztowiek starszy lubi wracaé my$la do najmocniejszych przezyd,
jakich doznat w swoim zyciu, a dla artysty sg one chwilami najwyzszego
szcze$cia. Kiedy pod koniec zycia czynimy obrachunek sumienia, to
pamietamy tylko uczynki prawdziwie dobre lub zdecydowanie zie —
szara masa innych faktéow obojetnych, bez wyraznego oblicza, ucieka
z pamieci i przestaje istnie¢. Podobniez artysta, czynigcy przeglad swej
dziatalno$ci, pominie milczeniem wiele swoich prac, ale zatrzyma sie
przy Kkilku gtdwnych, kapitalnych, ktére uwaza za najlepsze, poniewaz
wiozyt w nie wiele samego siebie. Popatrzy na nie ze wzruszeniem
i szepnie w mySsli: ,,Z wami bytem naprawde szcze$liwy...”

W moznosci takiego powiedzenia nalezy szuka¢ najtrafniejszego,
jedynie prawdziwego sprawdzianu warto$ci dzieta artystycznego, gdyz
jest to ocena wewnetrzna, siegajaca gteboko i do tresci obrazu i do
jazni samego autora, splecionych w jedng mistyczng catos¢. Ocena
powierzchowna, oparta na uznaniu 0s6b trzecich, na rozgtosie wsrod
publicznosci, moze bardzo przyjemnie techta¢ prozno$¢ autora lub za-
pewnia¢ mu jakie§ korzysSci materialne, ale nie jest w stanie doréwnac
tamtej pierwszej, wydobytej z gtebi wiasnej Swiadomosci.

Dlatego tez autor, fotografik, gdy czyni swdj estetyczny rachunek
sumienia, powinien odrdéznia¢ bardzo Scisle dwie sprawy, mianowicie:
1) ktéra jego praca miata najwieksze powodzenie i 2) ktéra data jemu
samemu najwiecej wrazen niezapomnianych? To rozréznienie przyda
sie nawet fotografowi poczatkujgcemu, gdyz nauczy go nie iS¢ na lep
tatwych pochwat i niezastuzonego powodzenia, nie upajaé¢ sie nadmiernie
zdawkowa oceng ludzi niekompetentnych, lecz — byé wymagajacym
wzgledem siebie i szukaé w sobie wypowiedzen o wartosci statej, a nie
koniunkturalnej. Dla lepszego unaocznienia zyciowego znaczenia tych
sprawdziandw, sprobuje zastosowac je do wiasnej dziatalnosci, by w niej



zaczerpna¢ pare przyktadow, przydatnych dla innych, a zarazem — by
pofolgowaé¢ sobie w upodobaniu do ,wspominania®“.

Pytanie pierwsze — dotyczgce obrazu, jaki miat najwieksze po-
wodzenie, jest tatwe do rozstrzygniecia sposobem nieledwie mechanicznym.
Siegam do wielkiego stosu obrazéw, posytanych na rézne wystawy mie-
dzynarodowe, i ogladam kolejno odwrotne strony kartonow, zalepionych
roznobarwnymi etykietkami Salonéw. Wydobywam z teki sporg paczke
dyploméw na medale, zapowiadanych zwykle w réznych mniej lub wiecej
drogocennych metalach, ale wykonywanych przewaznie — z papieru,
i staram sie przypomnieé, jak to byto. Ale z medalami jest gorzej, bo
nigdy nie potrafitem pamieta¢ dtuzej, niz dobe, za jaki obraz dostatem
ktory ztoto-papierowy medal; za duzo mam na to dzieci fotograficznych
i zbyt czesto je niegdy$ w Swiat wysytatem. A wreszcie, zadowolenie
z otrzymanego odznaczenia na wystawie nigdy nie mogto doréwnac
radosci, jakiej doznawatem przy samym fotografowaniu i ta byta mi
zawsze najwyzszg nagrodag.

Biore zatem karton, najbardziej upstrzony kolorowymi plamami,
taki, na ktérym nie zostato juz ani kawateczka wolnego miejsca. Geo-
grafia jego jest urozmaicona: Londyn, Paryz, New York, Ottawa, Dublin,
Syracuse, Chicago, Toronto, Bethune, Worcestershire, Bridge of Allan,
Wilno, Krzemieniec i, odwracajac karton do goéry, znajduje, ze przed-
stawia on obraz p. t. ,,Drezno“, reprodukowany w wielu wydawnictwach ilu-
strowanych krajowych i obcych i tak czesto poszukiwany w drodze bezpo-
Srednich zamdwien. Obraz ten pochodzi z czasu, gdy mieszkatem w Dreznie
i studiowatem tam fotografike u znanego artysty Hugona Erfurtha.
Z przedmiescia Neustadt codziennie chodzitem do starego miasta przez
most Augusta na Elbie i nieraz przystawatem na moscie, by przypatrywac
sie omglonym sylwetom kosciotéw na przeciwlegtym brzegu, widzianym
poprzez szeroko rozlang rzeke. Marienkirche, Hofkirche, Standehaus
i taras Briihlowski tworzyty grupe strzelistych rokokowych wyniostosci,
na ktérych oko spoczywato z niezmiennym zainteresowaniem. Az kiedys$
raz, korzystajac z pieknego ranka i z atmosfery, przesyconej stonecznym
omgleniem, utrwalitem to wrazenie na plycie, chwytajagc na pierwszy
plan ciemng plame t6dki, jako perspektywiczng odskocznie dla dalszych
mgtawych zaryséw architektury. Zdjecia dokonatem teleobiektywem
anachromatycznym Puyo i Puligny (Adjustable), co mi pozwolito nadaé
nalezyta skale ostatniemu planowi i uwydatni¢ miekko$¢ konturéw przej-
rzystej, rozstonecznionej dali. Piyta — pamietam to dobrze, choc¢ to
byto w roku 1912 — byta oczywiscie ,wysokoczuta“ Agfa Chromo-
Isolar o 13- Sch., gdyz ptyta ,lsorapid“ o fenomenalnej na owe czasy
czutosci 16 Sch. przyjs¢ miata dopiero w pare lat pdzniej. Powiekszenie
na papierze bromowym bez zadnych opracowan negatywu i retuszow
pozytywu, ale za to bardzo starannie wystudiowane pod wzgledem gra-
dacji papieru, czasu naswietlenia i sposobu wywotania, dato mi efekt
pozadany i obraz byt gotébw. Przelezat spokojnie w tece caty okres
wielkiej wojny, a w 15 lat po wykonaniu zdradzit swoje incognito i przy-
czynit sobie wiele rozgtosu. A jednak ten obraz przyszedt mi zupeinie
tatwo i bezboles$nie: kosztowat mie tylko pare godzin czasu, no i przed-
tem — pare miesiecy codziennego przygladania sie motywowi i czyhania



na te zdarzong chwile, kiedy zapamietana wizja ukazata mi sie w ksztatcie
doskonale skomponowanym i cieszacym wzrok swoja pieknoscia.

Ale pomimo tego niezwyktego powodzenia, jakie miato moje ,,Drezno*
na wystawach, w prasie ilustrowanej i wsréd publiczno$ci, nie byt ten
obraz nigdy tak ,moim“, jak inne, o ktérych moéwiono znacznie mniej.
Byt on przeciez — ,miedzynarodowy“ i w tym wiasnie charakterze
zjednat mi zachwyty zagranicy. Wyrdst byt z obcego podtoza, narzucit
mi sie sam sitg codziennego ogladania, byt znaleziony szczeS$liwie,
ale nie byt — wyszukany przez serdeczng tesknote. Tworzyt
zachwyt oczu, ale byt w mniejszej mierze doznaniem uczuciowym.
Stanowit obiekt fotografii artystycznej, ale nie byt przedmiotem
fotografii ojczystej, rozumianej tak gteboko i wnetrznie, jak tylko
mozna siegnaé w tre$¢ duchowg poje¢ ojczyzny, rodziny i domu. Teraz
moze zdotatem sie wyttumaczy¢, dlaczego moj najstawniejszy obraz nigdy
nie zdobyt mego serca i nie stat sie moim wiasnym w takim stopniu,
jak inne, mniej stawne, o ktérych zaraz powiem.

Mo6j stosunek osobisty do obrazéw fotograficznych jest zarazem
prosty i skomplikowany. Niejedno osiggniecie byto wynikiem dtugich
i pracowitych prob interpretacyjnych czy to w bromoleju lub w gumie,
czy tez z pomocg wtdrnika papierowego, ale to sg raczej wyjatki. Naj-
milsze i najcenniejsze wydajg mi sie moje prace, wykonane w zwyczaj-
nym powiekszeniu bromowym, stanowigcym wierne oddanie tresci
negatywu, zawierajgce w sobie implicite wszystkie walory przysztego
obrazu. Rzecz naturalna, ze taki negatyw nie zdarza sie czesto i musi
zresztg byC opracowany chemicznie z wielkg rozwagg i zgodnie z za-
mierzeniem koricowym (ostabienie nadsiarczanem amonu), a dobor papieru
bromowego i sama czynno$¢ powiekszania musi byé poddana surowej
kontroli tonalnej i tematowej. Praca ta daje oczywiscie wiele chwil
przyjemnych, ale mimo to wilasciwe przezycie artystyczne, uczuciowe,
jest gdzie indziej. Najwiekszej emocji doswiadczam w czasie Ssamego
zdjecia i w chwilach, ktére je poprzedzajg. Motyw moze by¢ pracowicie
wyszukiwany i studiowany przez wiele dni, co powieksza jego wartosc¢,
moze réwniez by¢ czasem nadarzony przez prosty przypadek, w ktorym
fotografujgcy ma tylko zastuge odkrywcy. To jest obojetne. Wazny
i niezapomniany jest — moment twdrczy, ta biyskawicznie krotka
chwila, kiedy motyw, szukany lub nie, ale znaleziony, — objawia sie
patrzacemu w petni harmonijnego uktadu, w bogactwie $wietlnej szaty,
w trafnosci wyrazu i w jego krewienstwie z naszg psychikg, to jest
kiedy posiada i ujawnia nam swoje cechy rodzime, ojczyste,
zro$niete wszystkimi fibrami z naszg naturg, upodobaniami
i ukochaniami. Chwila iScie osobliwa — to odwieczne misterium
tworzacej duszy ludzkiej — kiedy artysta ujrzat swoj obraz
i rzekt mu: ,Stan sie“, kiedy ogarngt go radosnym wejrzeniem, jak
matka swoje narodzone dziecko, kiedy jak ona, czuje sie poruszony do giebi
trzewi i niewymownie, nieziemsko szcze$liwy... Ujrzatem moj obraz!
Stworzytem go i posiadtem! Jest mdj, niezaleznie nawet od tego, czy go sfoto-
grafuje na ptycie. To ostatnie juz wtasciwie nie ma znaczenia. Moze by¢
lub nie by¢. Juz w tej chwili wiem, jakim jest mdj obraz, mam oczy
petne jego cudownych ksztattéw, obleczonych niezawodng pieknoscia.



Przy takim stosunku do pracy fotograficznej trudno méwic¢ o jakich$
szczegblnych predylekcjach, a raczej nasuwajg sie one same. Obojetne
mi sg te wszystkie liczne zdjecia, ktérym nie towarzyszyty opisane tu
stany uczuciowe. Drogie mi s3g jednako te obrazy, z ktérymi przezytem
chwile tworczego podniesienia, a takich moze by¢ najwyzej kilka w ciggu
catego roku. W ten spos6b kazdej jesieni mam pare takich swoich
ulubiencoéw, ktérym poprzednicy musza nieco miejsca ustgpi¢, co nie
przeszkadza, ze i tamtym dochowuje sympatii.

Zeby wreszcie wyj$¢ z ogdlnikéw, powiem, ze lubie i cenie mdj
obraz p. t. ,Krajobraz romantyczny“, ktéry byt reprodukowany juz wiele
razy. Wigzag mie z nim mocne przezycia, natchnione przez malownicze
jeziora Trockie, zwitaszcza przez gtéwne jezioro Galwe, usiane wdzigecznymi
wyspami, jak szmaragdami, wtopionymi w turkusowa emalie jeziora.
Na jednej z tych wysp nadbrzezne brzozy i wierzby majg tyle ekspres;ji,
pochylaja sie nad wodg z taka zadumang roztozystoscig, ze niewolity
zawsze moj wzrok i zapraszaty do skosztowania cichego czaru bezludnej
przyrody jeziornej, peinej tajemniczej pierwotnosci. Z tego obcowania
urodzit sie ,krajobraz romantyczny“, w ktérym usitowatem podkresli¢
wymowe drzew, stojacych nad woda.

Jedno z najmocniejszych przezy¢ zawdzieczam innemu obrazowi,
zatytutowanemu ,,Misterium lesne“. | tutaj chodzito o drzewa, bo
przeciez drzewa litewskie i stowianskie pomimo zdetronizowania przez
chrzescijanstwo z dawnej godnosci bdstw, nie stracity dla nas swojej
zywej osobowosci i w dalszym ciggu stanowig przedmiot naszej czci
i przywigzania. Kazdego roku na schytku jesieni odbywam pozegnalng
wedrowke do Kalwarii pod Wilnem, gdzie jest piekny, stary las. Pola
i ogrody sg juz wtedy puste, nagie i ze smutkiem oczekujg zimy. Tylko
w gestym, mieszanym lesie Kalwaryjskim ostatnie usmiechy pazdziernika
rozstoneczniaja wnetrze i grajg Swietliscie na biatych kapliczkach Meki
Panskiej. Tylko tam jeszcze mozna nie mysle¢ o grozbach ponurej
i ciemnej zimy. W jednym miejscu nagromadzenie jasnych Kkaplic,
sosnowych kolumn i zawiesistych konaréw nabiera w potudnie jakiego$
zjawiskowego skupionego wyrazu i to miejsce byto celem wielu moich
wedréwek i kontemplacyj. A pewnego dnia, gdy miatem na szczescie
ze sobg aparat, przyszta ta chwila szczeg6lna — objawienie sie zjawiska
w formie kategorycznego imperatywu. Swiety gaj Meki Panskiej cele-
browal jakie$ misterium jesienne, przed ktérym chciato sie nisko pochyli¢
czota i kornie wstuchiwaé sie w jego modlitewna tajemnice.

Byto to niewypowiedzianie piekne. Musiatem te chwile utrwalic,
a przynajmniej usitowa¢ to uczyni¢. Zadanie nie byto tatwe. Zdawatem
sobie sprawe, ze wielka rozpieto$¢ kontrastu miedzy jasnieniem biatych
kapliczek w stoncu, a czernig jodtowych cieni wymaga S$rodkéw
heroicznych, nie istniejagcych w najlepszych tabliczkach naswietlen; ze
trzeba zapomnieé¢ o tych cyfrowych normach, do ktoérych zresztg nigdy
nie miatem wielkiego zaufania, i zdaC sie raczej na instynkt, bardziej
niezawodny, niz tabliczki. Po wzieciu obrazu na szkto matowe i przy-
patrzeniu mu sie doktadnie, postanowitem naswietla¢ go cate pdt minuty,
chociazby kosztem przygaszenia Swiatet czeSciowg solaryzacjg, azeby
tylko wypracowac szczegoty w cieniach. Bezwietrzna pogoda sprawiata,



ze wszystko wokoto byto nieruchome i pozowato mi bez zarzutu, a na-
stepnie ostrozne wywotanie pyrogalikiem dato petny walor cieniom, ratujgc
jeszcze Swiatta i oddajagc je w formie lekkiego zaszarzenia, ktére bez
trudu zneutralizowatem przy pomocy nowo-kokcyny. Wzmocnienie
Swiatet rézowag barwg przywrocito im dostateczng krytos¢ i zrézniczkowa-
nie, a powiekszenie na bardzo miekkim papierze bromowym z dodat-
kowymi manipulacjami interpretacyjnymi dato w wyniku obraz, repro-
dukowany w poprzednim zeszycie ,Nowosci Fotograficznych®. Do tego
obrazu zawsze przywigzuje pewng wage, poniewaz zostat poprzedzony
wielu wrazeniami i osiggniety ze znacznymi trudno$ciami, ktérych prze-
zwyciezenie wspomina sie zawsze mile.

Jesli teraz porownamy ten mdj obrazek z tamtym, pochodzgcym
z Drezna i niemniej artystycznie udanym, to nie trudno bedzie zrozumiec,
dlaczego ,,Drezno“ pozostato mi do$¢ obojetne w poréwnaniu z przy-
wigzaniem, jakie czuje do tych dwo6ch innych obrazéw. Bo w nich
dopiero znalazto swéj wyraz to, co dzisiaj nazywamy fotografig
ojczystg, a co nie jest wcale nazwa btahg. Moze jej nawet jeszcze nie
doceniamy i dopiero z czasem nauczymy sie ceni¢ nalezycie. Nie tudZmy
sie, by fotografie ojczystag mozna byto uprawia¢ samg jedng zorganizowang

kalkulacjag rozumowg, jak chcg Niemcy. Trzeba do niej dodaé — za-
chwyt i umitowanie. Je$li bez mitowania nie ma ojczyzny, to c6z tej
ojczyznie przysporzy¢ mozemy — na zimno? Fotografia ojczysta — to

wiedza, ale oparta na uczuciu, wiedza, ktéra jest coOrka mitosci, jak
powiedziat Leonardo da Vinci. Im wiedza jest gtebsza, tym ptomienniejsza
mitos¢. Zapewne, bez wiedzy mito$¢ sie nie rozpali, ale i bez mitosci —
sama jedna wiedza pozostanie martwa i nic zywego nie urodzi...

Przetoz warto$¢ obrazu fotograficznego powinnismy mierzy¢é nie
ilosScia pochwat, jakie o nim postyszymy od ludzi, ale — ilosScig ser-
decznego wysitku, iloscig mitujgcej pracy, iloScig radosnego wzruszenia,
jakie zdotaliSmy z siebie wykrzesac.

Obawiam sie, ze sprawie pewien zawdd czytelnikom, ktérzy mogli
oczekiwac¢ wiecej od tytutu mego opowiadania. Tak bo zawsze sie skiada,
ze zaczynam mowi¢ o fotografii, a koncze — na duszy ludzkiej. Coz
na to poradze, ze fotografowanie jest wiasciwie proste az do banalnosci
i nie przynosi zadnych rewelacyjnych wyjawien. Najwazniejsza jest nie
fotografia, ale — sztuka, artyzm, twdrczos¢. O tych mozna mowié bez
konca. Ale znowu cecha integralng kazdej sztuki jest, ze gdy chodzi
0 opis drég i Srodkéw technicznych, do niej prowadzacych, staje sie
ona prosta i zwyczajna az do ubdéstwa. A bedac uboga w sposobach
wykonawczych, jest ona za to bogata w tre$¢ podmiotowg, ale ta mato
poddaje sie jakiej$ recepturze. Natomiast kazda umiejetno$¢ techniczna
jest skomplikowana i najezona mnoéstwem tajemniczych chwytdw,
budzacych zaciekawienie i zazdro$¢ laikow. Na marginesie naukowym
sztuki fotograficznej mozna by napisa¢ cate tomy, ale sama sztuka
streszcza sie w niewielu zasadach, niewymys$lnych, po prostu elemen-
tarnych, tak jak zycie. Oto sg one: by¢ cierpliwym i uwaznym, umieé
patrze¢, zy¢ z przyrodg, stoncem i atmosferg, czu¢ Swiatto i barwe.
1 wreszcie jedno, ostatnie, jak to juz napisatem w jednej z mych
ksigzek — fotografowa¢ nie tylko aparatem, ale i — sercem.



Jan Buthak, Wilno.
Wyniki ankiety w sprawie
fotografii ojczystej.

Ogtaszajac w numerze 20-tym ,Nowosci Fotograficznych“ prace pod tytutem
,Jaka ma by¢ polska fotografia ojczysta?“, dotgczytem do niej kwestionariusz do za-
petnienia przez pracujacych w tej dziedzinie, azeby nieco posungé¢ naprzéd ewidencje
stanu polskiej fotografii ojczystej.

Wynikiem tej ankiety byto 55 odpowiedzi, ktére musiatem podzieli¢ na trzy grupy,
na odpowiedzi powazne, odpowiedzi poczatkujgcych i odpowiedzi — niepowazne.
Mogtem sie oczywiscie pomyli¢ w zaliczeniu ktérej§ odpowiedzi do danej kategorii,
gdy chodzito o nazwisko zupeinie mi nieznane, albo o bardzo matg liczbe posiadanych
zdje¢, ktére pomimo tego mogag przeciez mie¢ jaka$ warto$¢. Ale na to juz nie widze
rady: tylko mniejsza cze$¢ os6b odpowiadajgcych byta mi znana — inne odpowiedzi
musiatem kwalifikowa¢ podiug liczby i tematu podanych zdje¢, no i podiug sposobu
zredagowania odpowiedzi, ktére czasem zawieraty dziecinne naiwnos$ci lub niesmaczne
dowcipy. Jedenastu odpowiedzi wuznanych za niepowazne, nie wyszczegélniam, bo
przeciez nie mozna traktowa¢ serio tych, co w sprawie fotografii ojczystej melduja
.martwa nature, zdjecia zamiejscowe, zdjecia pamiatkowe z wywczaséw*®, ,,przewazajacy
portret ze wzgledu na brak $rodkow®, ,zdjecia grupowe, altano-portret“, albo ,20 zdjec,
zrobionych w ciggu 10 lat*“.

Inni meldowali ,typy w oryginalnych strojach®“ i ,martwe zycie“ albo opisywali
4 gatunki kamer, ktérymi je fotografowali. Liczna byta kategoria .zajmujacych sie gru-
pami“, a ktory$ zapaleniec zwierzat mi sie, ze ,fotografowaé chciatby wszystko, co
widzi oko, byleby tylko miat forse na to“. Jeszcze inny wyznawat szczerze, iz ,nie wy-
wotuje sam i nie umie robi¢ odbitek®, a jednak byt nauczycielem w szkole, ktéra by
powinna mie¢ jaki$ kacik fotograficzny. Rozczulili mie prawdziwie dwaj mistrzowie
krawiecki i dekarski i zatowatem, Zze jeszcze za mato zrohili, by ich wzigé do grupy
drugiej, pyszny zwitaszcza byt w swojej rezolutnosci dekarz, ktory zabierat ze sobg
aparat na dach i tam — pracowat jednocze$nie w dwéch fachach. To sie nazywa za-
jadtos¢ fotograficzna! Niech mi moi korespondenci nie biorg za zte tych uwag, czynio-
nych w najlepszej intencji, a je$li przy tym kogo$ skrzywdzitem przez niewiadomos¢,
to prosze, by mi wybaczyt i przypisat to witasnej, nie do$¢ powaznie zredagowanej
odpowiedzi.

Grupa druga, posrednia, ktérg juz ujawniam podiug nazwisk, sktadata sie z oséb
mi nieznanych i przy tym zgtaszajacych niewielka liczbe zdje¢, niedochodzacg czesto
nawet do 50. Kiedy zresztg liczba ta przekraczata 100, to i wtenczas nie zawsze mogiem
przenie$¢ autora do grupy pierwszej, najpowazniejszej, bo wiem, ze wséréd wiekszosci
autorow, zakochanych w swoich zdjeciach, tylko niewielka cze$¢ negatyw6éw nadaje sie
do uzytku. A zreszta fotografia ojczysta jest przeze mnie rozumiana dwojako: jako$-
ciowo, jako temat i ujecie, a iloSciowo — jako cykle, zbiory, kolekcje. Konieczne sg
te obydwa warunki, bo rzecz wymaga wszechstronnosci, a wiec podania w ilosci
duzej. Nie mozna by¢ fotografem ojczystym, jesli sie ma zdjecia genialne, ale ktoére
mozna policzy¢ na palcach. Tu obok jako$ci musi by¢ ilosc.

Zgtoszenia grupy drugiej.

1. Barut Jozef, Gorlice, od r. 1920. Architektura, Matopolska, 100 zdjec.

2. Banach Kazimierz, Nisko, od r. 1938. Architektura, rodzaj, rosliny. Matopolska, 86 zd.
3. Eljasiewicz Marceli, Krakéw, od r. 1936. Wszystkie rodzaje, Matopolska, 100 zd.
4. Giener Polek, Warszawa, od r. 1935. Pejzaz, architektura, rodzaj, Matopolska, 45 zd.
5. Goscinski Wtadystaw, Krakéw, od r. 1934. Wszystkie rodz., Podole, Hucut.,Krakowskie,

100 zd.

6. Hilarowicz Franciszek, Katusz, od r. 1937. Wszystkie rodzaje, Katusz, Drohobycz, 90 zd.
7. Jastrzebski Mieczystaw, pow. Kozienice, od r. 1934. Krajobraz, archit. rézne, 80 zd.
8. Krzemieniewski Wactaw, Siedlce, od r. 1938. Rzeka Bug, 200 zd.

9. Lisowski Konstanty, pow. Baranowicze. od r. 1938. Krajobr. wiejski, Polesie, 55 zd.
10. Noszczyk Marjan, pow. Wilejski, od r. 1937. Krajobraz, rodzaj, 100 zd.

11. Nichtberger Szymon, Ptock, od r. 1936. Okolice gorskie, 200 zd.



12. Piasecki Marjan, Dublany, od r. 1936. Krajobr. wiejski, Matopolska, 160 zd.

13. Serwin Jan, Zywiec, krak. od r. 1931. Wszystkie rodzaje, Matopolska, 250 zd.

14. Szymanczyk Jézef, Koséw Poleski, od r. 1937. Typy i krajobrazy poleskie, 150 zd.

15. Udrycki Aleksander, Moscice, od r. 1935. Krajobraz gérski, Czarnohora, 20 zd.

16. Woznicki Ksawery, Czestochowa, od r. 1937. Krajobr., architektura, Czestochowa, 40 zd.

17. Zubrzycki Jézef, Warszawa, od r. 1934. Pejzaz i architektura, Warszawa i okolice, 200 zd.

18. Zubrzycki Leszek, Katowice, od r. 1938. Drogi, miasteczka, Slqsk, C. 0. P, 50 zd.
Widzimy z tej listy, ze nawet nieduze ilosci zdje¢ byty przez nas traktowane serio,

jesli  sposob ich zgtoszenia znamionowal jaka$ powazniejsza intencje lub specjalne

zainteresowanie. Daty wskazuja, ze sa to przewaznie ludzie mtodzi, ktérzy zaczeli
dopiero fotografowaé, wiec majg wszelkie szanse wybicia sie. Az 9 os6b na 18 po-
chodzi z Matopolski i dobrze to $wiadczy o uspotecznieniu tej dzielnicy. Potem ida
dzielnice centralne, wreszcie Kresy Wschodnie, a Poznanskie i Pomorze catkiem sg nie-
obecne w tej grupie.

Punkt ciezkosSci naszej ankiety stanowi grupa pierwsza, ztozona z 27 nazwisk.

Do niej zostali witaczeni, oprocz ludzi znanych ze swej pracy na polu fotografii ojczystej,

takze i mniej znani, ktorzy jednak zglosili tematowo$¢é wyraznie sprecyzowana i przed-

stawiona przez duze ilosci zdjec.

1. Boguszewski Jozef, Warszawa, Zelazna 42 m. 18, od r. 1915. Krajobraz i typy
ludu, z catej Polski, 3000 zdjec.

2. Bochnig Stanistaw, Grudzigdz, Ogrodowa 37, od r. 1928. Krajobraz, architektura,
Pomorze, 800 zd.

3. Buthak Jan, Wilno, Orzeszkowej 3, od r. 1905. Krajobraz, architektura, etnografia,
sztuka, z catej Polski, 10000 zd.

4. Cyprian Tadeusz, Warszawa, Stupecka 2a m. 3, od r. 1912. Architektura, krajobraz,
Ziemie Zachodnie, morze, goéry, kilka tysiecy.

5. Dobrski Andrzej, Marnkiewicze pow. Stolin, Polesie, od r. 1934. towiectwo, ptaki,
zwierzyna, flora, pejzaz, architektura, Polesie, Wilno, 1500 zd.

6. Derzko Stefan, Kamienool pow. Lwéw 24, od r. 1928. Kwiaty, zwierzeta, owady,
pejzaz, Matopolska, 2000 zd.

7. Gasiorowski Henryk, Grudzigdz, ul. Sienkiewicza 39, od r. 1907. Krajoznawstwo
ogblne, cata Polska précz Kreséw Wschodnich, 2800 zd.

8. Gwézdz Ludwik, Chorzéw 11, Poleska 7 m. 10, od r. 1933. Krajobraz, architektura,
folklor, Slask i Podkarpacie 600 zd.

9. Haredzinski Karol, Wilkowice 429, pow. Biata Krak., od r. 1935. Krajobraz, archi-
tektura, folklor, Beskidy, pow. Zywiecki, Bialski, Bielski i Cieszynski, 300 zd.

10. Haneman Eugeniusz, Warszawa, Gorczewska 26, od r. 1934, Krajobraz, architektura,
Morze, Pomorze, Tatry, Krakéw, Warszawa, 400 zd.

11. Hermanowicz Henryk, Krzemieniec, Liceum, od r. 1937. Krajobraz, architektura,
folklor, 1000 zd.

12. Kasperiik Wilhelm, Mystowice-Stupna, Krakowska 5/11. 1924. Architektura, bu-
downictwo drewniane, etnografia, krajobraz charakterystyczny, Slask Gérny
i Cieszynski, 500 zd.

13. Konowalczyk Stanistaw, Roéwne, 44 putk piechoty. Kurs Podchorgzych, od r. 1934.
Krajobraz, zabytki, ludno$¢ przy pracy, Wotyn, 12000 zd. (czy nie pomytka?
moze 1200 lub 120?)

14. Jaroszynski Jan, Warszawa, Szopena 4, od r. 1907. Krajobraz, etnografia, architektura
zabytkowa i regionalna, turystyka. Okolice gdrskie i podgoérskie, Tatry i Kar-
paty 5000 zd. )

15. tojewski Mieezystaw, Swieciany Wil., Nowa 6, od r. 1924. Krajobraz z Suwalszczyzny
(jeziora suwalskie), 80 zd.

16. Maczynski Jan, Warszawa-Okecie. Lotnisko 3 eskadry pobor., od r. 1932, Krajobraz
poleski i podlaski, rodzaj, folklor, 1000 zd.

17. Mtodziejowski Jerzy, Poznan, Cicha 4 m. 4, od r. 1928. Krajobraz tatrzanski i pod-
tatrzanski, folklor i budownictwo, 1400 zd.

18. Olszanski Henryk, Poznan, Cieszkowskiego 5, od r. 1901. Z calej Polski, zycie
wsi polskiej, krajobraz, zabytki, 1000 zd.

19. Puchalski Wtodzimierz, Lwéw, Nabielaka 49, od r. 1928. Matopolska, przyrodnicze,
fauna i flora, towiectwo. 5000 zd.

20. Pfeifer Wiodzimierz, t6dz, Piotrkowska 204, od r. 1925. Architektura, wnetrzna,
pejzaz t6dzki, £6dz i okolice, 1000 zd.



21. Sekutowicz Stanistaw, Putawy, Instytut, od r. 1930. Swiat zwierzecy, (zdjecia
naukowo-zoolog.), budownictwo, stroje ludowe, cata Polska, 1500 zd.

22. Skibinski Jan, Zakopane, Chramcéwki, willa Wanda, od r. 1931. Krajobraz, typy
ludu, zwierzeta, Krakéw, Tatry, 1800 zd.

23. Toczynski Adam, Poznan, Zamkowa 4b m. 7, od r. 1901. Krajobraz, architektura,
Poznan i okolice, 2000 zd.

24. Wieczorek Antoni, Zakopane, willa Szopenowka, od r. 1928. Krajobraz, architektura,
rodzaj, zycie fabryczne, reportaz artystyczny, Tatry, Wilno, Wilenszczyzna,
Matopolska, Warszawa, Krakéw, Druskieniki. Ilos¢ zdje¢ nie podana.

25. Wituszynski Karol, Sambor, Legionéw 21, od r. 1909. Tematy ogdélne, Matopolska
i Pomorze. Kilkaset zdje¢.

26. Wrzes$niowski Zygmunt, Wilno, Kolejowa 17. Krajobraz, architektura, Wilenszczyzna,
Gory, 400 zd.

27. Zmigrodzki Jozef,Nowogrdédek. Koscielna 52, od r. 1919. Architektura na tle
pejzazu, wnetrza, Nowogrodzkie, 500 zd.

Widzimy, ze pod wzgledem tematowym przewaza krajobraz, architektura i folklor,
traktowane ogo6lnie, a specjalnosci naukowe lub rodzajowe sg rzadkie.r Pod wzgledem
umiejscowienia zdje¢ prym trzyma znowu Matopolska, ktéra wraz ze Slaskiem, Tatrami
i Karpatami zajmuje 11 pozycyj, gdy zdjecia z catej Polski obejmuja pieciu autoréw,
Wilenszczyzna i Nowogrédzkie — 4 autoréw, Poznan i Wielkopolska 2, Pomorze
3 autoréw, a t06dz, Polesie, Wotyn, Podlasie i Suwalszczyzna — po jednym.

Stwierdzamy dalej, Ze wielu znanych naszych fotografikéw, uprawiajacych fotografie
ojczysta, nie zgtosito sie do ankiety, na przykiad p. p. Stefan Plater Zyberk z Warszawy,
Adam Lenkiewicz ze Lwowa, Zofia Chometowska z Warszawy (Polesie), Edward
Czerny 1z Bitkowa, Jozef Danda z Katowic, Michat Serikowski z Kosowa, Henryk
Poddebski z Warszawy, Marian Krysztofik z Wilna, i prawdopodobnie wielu innych,
ktérzy mi w tej chwili nie przychodzg na mys$l, albo o ktérych nie wiem, Ze uprawiajg
ten rodzaj fotografii.

Zdaje sobie sprawe, ze w ten sposéb zebrane dane stanowia zaledwie surowy
materiat, ktory nalezy uzupetnic¢iopracowac lepiej, niz to zrobi¢ potrafitem. Przyjmuje
przeto z goéry i bez szemraniawszelkie zarzuty, ktérymi kto$ mie zechce obcigzy¢
i nawzajem mam tylko jedno zyczenie i jedng odpowiedz: ,,Doskonale, krytykujcie to,
co ja zrobitem, ale rdébcie sami dalej i zrébcie — wigcej i lepiej.“ Bo witasciwie
w naszej ankiecie o to tylko chodzi, zeby zrobi¢ poczatek i doczeka¢ sie — dalszego
ciggu.

Aleksander Zakrzewski, Wilno.

100-l@ci@ fotografii

czyli o poprzednikach ludzi zapatrzonych w storice.

Z poczatku spokrewniono ich z rysownikami, potem — gdy zaczeli
bada¢ zycie za pomoca bardzo wymys$inych maszynek — moéwiono, ze
odkryli btedy u najwiekszych mistrzéw pedzla, ze... u nich konie nigdy
nie galopowaly prawidiowo, a ludzie nigdy nie biegng jak nalezy,
kobiety nie tancza wedtug wszelkich praw i gdyby dalej prowadzili
badania, bytoby sie z pewnos$cig pokazato, ze o lataniu pojecia nie miat
ani gotab wracajacy do Arki, ani Duch Swiety nad gtowa Boga Ojca,
ani $w. Michat, ani cherubini, ani serafini, ktérych widzimy na starych
malowidtach.

Umiejg doktadnie rysowa¢ nie postugujagc sie otowkiem, umiejg
,doskonale pochwycié¢ i utrwali¢ zjawiska ciekawe i nieuchwytne, badz
z powodu swej krétkotrwatosci, badz tez dlatego, ze jest ich za wiele
naraz, czy to ,rozliczne potyski skrzydet kotujgcych gotebi, czy ,dotki



na policzku niewiescim, ktére przelotny $miech wywotuje®“, czy ,nagly
skurcz mies$ni niespodzianie zaskoczonego cztowieka“, czy ,ttum ludzi,
sktebiony w S$cisku“, — stowem to wszystko, co sie gwattownie porusza,
chwieje, pada, ptonie, I$ni, kurczy lub uSmiecha pod wptywem rozkoszy,
gniewu, burzy, ptomienia, wiatru albo sity ciezkosci“.

Kiedy przyszedt wiek XX ,zrzucili z ramion czarne zastony i stoja
wobec tlumu po prostu: wygladajg mniej na magikéw, a za to wiecej
na ludzi... Nie chowajg sie po ciemniach i laboratoriach, ale lubig
szeroki Swiat — nature — chodzg i czego$ szukajg“. Petno ich wszedzie.

Sg podobno spowinowaceni z Wielkim Leonardo da Vinci.

Méwie o fotografach.

Juz w starozytno$ci znany byt fakt ptowienia barw pod wptywem
promieni  stonecznych.  Sredniowieczni alchemicy réwniez wiedzieli
0 dziataniu stonca na niektore zwiazki chemiczne, jednak zmiany te
przypisywano nie tyle Swiattu, ile cieptu stonecznemu. Stwierdzonym
jest, ze Albertowi Magnusowi, alchemikowi z XIIl wieku znane byto
czernienie ciat organicznych pod wptywem soli srebra. Koto roku 1600
umiano juz sporzadzi¢ chlorek srebra, za§ w 1614 r. lekarz Angelo Sala
odkryt zjawisko czernienia papieru nasgczonego roztworem azotanu
srebra.  Angielski przyrodnik Robert Boyle tlumaczy to zjawisko
dziataniem powietrza.

Do witasciwego pojmowania tych zjawisk dochodzi w XVIII wieku
niemiecki naturalista i polihistor Jan Henryk Schulze, ktérego odkrycie
uwazajg niektorzy za poczatek fotografii. J. H. Schulze byt profesorem
anatomii i chirurgii w Altorfie. Okoto r. 1720 robit proby nad spo-
rzadzeniem samoswiecacej substancji. Kiedy zwilzyt krede za pomoca
kwasu azotowego z domieszka soli srebra, zauwazyt, Zze mieszanina ta
ciemnieje pod wptywem stonca.

Doswiadczenie to opisuje on w ten sposob: ,Dokonywatem te prace
przy otwartym oknie, do ktorego wpadaty promienie stoneczne.

Podziwiatem zmiane koloru tej mieszaniny na jej powierzchni, kiedy
ona z barwy biatej przechodzita w ciemno-czerwong z odcieniem fio-
letowym. Zdziwito mie jednak to, gdy spostrzegtem, ze czeSci mieszani-
ny, na ktére stofice nie dziatato, owej barwy wcale nie posiadaty.

Przyjaciele moi ttumaczyli to zjawisko dziataniem ciepta. W tym
celu, zeby przekona¢ sie o prawdziwosci tych przypuszczen, ogrzewalismy
silnie zawarto$¢ flaszki — oczekiwanych zmian nie zauwazyliSmy jednak.
Barwa mieszaniny pozostata taka sama, jak i przed doSwiadczeniem.
Byto to dowodem, ze zjawisko owo nie powstaje skutkiem dziatania ciepta.
W tym celu, zeby dowies¢, ze nie ciepto, lecz Swiatto stoneczne ma
tutaj znaczenie, potrzasatem zawartag w flaszce mieszanine, przez co
nastepowato mieszanie sie czastek naswietlonych z nienaswietlonymi
1 barwa znikata. Teraz znéw wystawialem na dziatanie Swiatta sto-
necznego i przeciagatem nitke od szyjki flaszki prostopadle do dna.

Przez kilka godzin flaszka pozostawata pod dziataniem promieni
stonecznych, chronilismy ja od zaktdcen i nawet najmniejszych wstrzaséw.
Po pewnym czasie zauwazyliSmy, ze ptyn w flaszce pociemniat, a kiedy



wyjelisSmy ostroznie nitke — warstwa ptynu, ktéra znajdowata sie
w cieniu nitki — pozostata bez zmian, miata takg samg barwe, jakg po-
siadat ptyn od strony, z ktérej Swiatto stoneczne bezposrednio nie
dziatato. Taki sam wynik daly doswiadczenia, gdy zamiast nitki sto-
sowaliSmy koriski wios, potem ludzki i wreszcie ni¢ srebrng. To byto
dowodem, ze zmiany te nie zalezg w zadnym razie od ciepta w ogodle,
ani tez od ciepta stonecznego, ale tylko od Swiatta, ktdre daje stonce.
Potem probowatem zastgpi¢ nitke wiekszymi przedmiotami. Wycinatem
w papierze wyrazy i zdania. Owijatem flaszke tymi szablonami, a po
naswietleniu w promieniach storica otrzymywatem taki sam rezultat jak
i w poprzednich do$wiadczeniach.

Tak wygladaty pierwsze powazniejsze doSwiadczenia z solami srebra.

J. H. Schulze pierwszy otrzymal negatywowg kopie nitki i pozyty-
wowg kopie szablonu papierowego. Byly to jednak obrazy, o ile to
mozna tak nazwac, bardzo nietrwate. W ciggu dalszych doswiadczen
zrozumiat Schulze, ze zjawisko ciemnienia wspomnianej mieszaniny,
mozliwe jest rowniez przy S$wietle rozproszonym. Jako praktyczne za-
stosowanie tego odkrycia, wskazywat na mozliwos¢ wykrywania soli
srebra w7 mineratach, wyrazit réwniez przypuszczenie, ze w przysztosci
uczeni znajdg jakie$ inne zastosowanie tych zjawisk. Tym zastosowaniem
stala sie fotografia.

Miato jeszcze uptyna¢ sto lat z g6rg nim wynaleziono fotografie.
W okresie tym mys$lano nieraz o sposobach utrwalania obrazéw natury.
Tak np. w roku 1761 niejaki Tyfon de la Roche zamierza utrwalié
obraz odbity w lustrze za pomoca jakiej$ kleistej substancji powlekajacej
lustro. Substancja taka wg jego przypuszczen po szybkim wyschnieciu
zatrzymywataby obraz odbity w lustrze.

W r. 1835 proboszcz Filip Hoffmeister z Schmalkalden spodziewa
sie otrzyma¢ obraz, opierajac sie na wiasnosci blakowania pewnych
barwnikéw pod wptywem dziatania stonca.

Potem za pomoca napylania farby chce otrzyma¢ piekny barwny
obraz. Nalezy zauwazyé, ze ten ostatni projekt po Kkilku dziesigtkach
lat znalazt urzeczywistnienie w postaci t. zw. techniki bromolejowej.

W owych czasach byty to jednak tylko fantazje, a projektodawcy
czesto nawet nie czynili zadnych prob w kierunku urzeczywistnienia
swych zamierzen. Odkrycie J. H. Schulzego nie przebrzmiato bez echa.
Badano dalej sole srebra. Okazato sie, ze nie tylko chlorek srebra, ale
jodek i bromek srebra majg podobne wtasnosci. Spostrzezono, ze owe
zwigzki sg czute na promienie ultrafioletowe, fioletowe i niebieskie. To
juz decydowato o oSwietleniu ciemni fotograficznej. Chlorek srebra
uzywano do wyrobu sympatycznego atramentu. Robili z tego uzytek
czarownicy, oszusci i szulerzy.

W r. 1777 chemik Scheele umie juz zatrzymac barwe pociemniatych
soli srebra z pomocg amoniaku. O tiosiarczanie sodu — utrwalaczu
dzi$ powszechnie stosowanym — dowiedziano sie w roku 1802, kiedy
Vauquelin odkryt go w odpadkach sody metodg Leblanca. W tymze
roku 1802 anglik Thomas Wedgwood razem z chemikiem Humpry Davy
ogtaszajg sposdb utrwalania obrazéw drogg dziatania Swiatta na azotan
srebra.



Tutaj nalezy zauwazy¢, ze na wynalazek fotografii ztozytly sie dwa
elementy: materiat Swiattoczuty i kamera. Dotychczas przedstawitem
pobieznie historie materiatu Swiattoczutego. Nalezy sie tez kilka stow
i kamerze.

Wzmianke o ciemni fotograficznej, a wiasciwie o camerze-obscurze
spotykamy w manuskryptach Leonarda da Vinci. Pisze on, ze obrazy
oSwietlonych przedmiotow wystepuja wyraznie, jezeli promienie Swiatla
odbite od nich przechodzg do ciemnego pokoju przez maty otworek.
Obrazy tych przedmiotow ukazujg sie w prawdziwych ksztattach i kolorach
i dajg sie utowi¢ na ,biatej kartce papieru”“ umieszczonej na drodze
tych promieni.

Za wynalazce camery-obscury uwaza sie jednak J. B. Porte (1538 —
1613), za$ o Leonardo moéwi sie, ze tylko sformutowat i przekazat swoje
obserwacje o wiasnosciach Swiatta dalszym pokoleniom. Ostatecznego
pogladu jednak w kwestii tej dotychczas nie ustalono.

Niépce, Daguerre i Talbot — oto nazwiska zwigzane z wynalezieniem
fotografii.

Przed rokiem 1833 dwaj francuzi Daguerre i Niépce dokonywali
doswiadczenn w dziedzinie, ktdrg pdézniej nazwano fotografig. N. Niépce
(1765—1833) poczatkowo byt nauczycielem, potem oficerem, w koncu
poswiecit sie pracom badawczym w dziedzinie nauki i przemystu.
J. M. Daguerre (1787—1851) poczatkowo pracowat jako malarz teatralny,
potem wstawit sie jako wynalazca dioramy.

W r. 1816 Nieéepce zainteresowal sie wytrawianiem drukarskich ptyt
za pomocg nasSwietlania warstwy asfaltu na metalu. Po tym dazy do
otrzymania obrazu bezposrednio w camerze-obscurze.

W r. 1833 po S$mierci Niépce’a J. M. Daguerre kontynuuje te do-
Swiadczenia i w r. 1839 ogtasza nowy wynalazek, ktéry zostat nazwany
.Dagerrotypig“. Dagerrotypia polegata na tym, ze posrebrzone miedziane
ptyty poddawano dziataniu parze jodu. W ten sposéb warstwa srebra
zamieniata sie w czuty na S$wiatlo jodek srebra. Ptyte taka naswietlano
w camerze-obscurze i po tym wywotywano w parze rteci. Otrzymywato
sie od razu pozytyw. Wywotany obraz utrwalano w roztworze tio-
siarczanu sodu. Powielanie tego obrazu byto niemozliwe ze wzgledu na
nieprzezroczysto$¢ ptyty metalowej.

Zaledwie ukazata sie¢ pierwsza wiadomo$¢ o wynalezieniu dagero-
typii, gdy William Henry Fox Talbot ogtasza nowy wynalazek zwany
»talbotypig®“. Talbot otrzymywat obraz na papierze, ktory nasSwietlat
rbwniez w camerze-obscurze. W ten spos6b William Henry Fox Talbot
jest wynalazcg papieru negatywowego. Jego jednak obrazy nie odznaczaty
sie taka ostroscig rysunku jak dagerotypy, dlatego nie zdobyty takiego
uznania, jakiego nalezatoby sie spodziewa¢. Pomimo to jednak wynalazek
Talbot’a a nie za$ Daguerr’a jest podstawg dzisiejszej fotografii.
W 20 lat p6zniej talbotypia catkowicie wyparta dagerotypie.

Do takiego rozpowszechnienia fotografii, jakim ona dzi$ sie cieszy,
przyczynito sie dopiero wynalezienie t. zw. ptyt suchych.

Pierwsze aparaty fotograficzne podobne byty do dzisiejszych
Superboéw czy Rolleiflexébw, skiladaty sie z dwéch kamer umieszczonych
jedna nad drugg. Jedna z nich byta wiasciwym aparatem fotograficznym,



druga stuzyta jako wizjer. Aparat taki byt ciezki i niezgrabny. W czasach
owych nie troszczono sie jednak o zmniejszenie wagi, ani wymiaréw.
Woprost przeciwnie — wiasnie te cechy ze wzgledu na dtuga ekspozycje
decydowaty o ostrosci zdjec.

O ile wynalazcy Niepce, Daguerre i Talbot poswiecili sie nowemu
wynalazkowi z catym zapatem, o tyle publiczno$¢ patrzyta na te nowinke
z niechecig, a czasem i nienawiscig. Za$ rysownicy i karykaturzysci
wypowiedzieli nowonarodzonej fotografii walke na $mier¢ i zycie.

Ruch fotograficzny w kraju.

Rubryka ta, stata w ,,Nowosciach Fotograficznych™, z roku na rok pecznieje, co
dobrze $wiadczy o zywotno$ci naszego amatorstwa, ale z drugiej strony jej prowadzenie
jest coraz trudniejsze, bo imprez wszelkiego rodzaju jest juz tak wiele, ze nie tylko nie-
tatwo jest je tu omoéwi¢, ale nawet utrzymaé¢ w ewidencji.

Impreza dominujaca w sezonie jesienno-zimowym byta na duzq skale zakrojona
Wystawa Fotografii Ojczystej w Warszawie, zorganizowana przez Zwigzek Polskich
Towarzystw Fotograficznych i Polskie Towarzystwo Fotograficzne przy poparciu Minister-
stwa Spraw Zagranicznych, pierwsza impreza tego rodzaju w Polsce, uwiefAczona
wspaniatym rezultatem, bo dajaca hasto do fotografii ojczystej jako jednej z najwazniej-
szych w przysztosci dziedzin pracy polskich fotografikéw. Wystawa ta zostanie pokazana
za granice i stuzy¢ bedzie naszym celom propagandowym. Poziom jej byt co prawda
niezbyt réwny, co jest zresztg udziatem kazdej takiej imprezy masowej, ale znalazto sieg
tam mndstwo prac stojacych na najwyzszym poziomie.

Druga wielka wystawa byta Ogoélnopolska Wystawa Fotografiki w Lwowie, impreza
odbywajaca sie co roku, majaca juz swojg tradycje od 19 lat, potgczona z Wystawg
Fotografiki Morskiej. Poziom wystaw Iwowskich jest zawsze wysoki i stosunkowo wy-
réwnany dzieki ostro$ci oceny Jury, a jedng z cech charakterystycznych, tylko tym
wystawom wtasciwych, jest ukazywanie sie na nich prac zupeinie nieznanych autoréw,
sposréd ktérych tu i 6wdzie wykluwa sie duzy talent. W tym roku wtasciwos$é ta prze-
jawita sie do$¢ silnie, co ma te zalete, ze wcigga do pracy nowych ludzi i daje im
zachete do wybicia sie z szarej masy bezimiennych amatorow.

Wystawa morska byta pierwszag tego rodzaju proéba i jako taka musi byé uznana
za udala, bo zgromadzita 32 autoréw, ktérzy pokazali rzeczy zupeinie ciekawe.

Natomiast niezbyt udata sie impreza wystawowa w Warszawie, zorganizowana
z racji wystawy ,Dziecko w Polsce™ przez komitet, Kktory zaprosit $wiat fotograficzny
w Polsce do wziecia udziatlu w wystawie specjalnej pod nazwa ,Dziecko w fotografii*.
Jury zakwalifikowato sporo pieknych obrazéw, nadestanych na ten apel z catej Polski,
ale decyzji jego Komitet nie respektowat, wystawiajac tylko cze$¢ obrazéw zakwalifikowa-
nych, a to dla braku miejsca, obrazy wystawione uszkodzono, przybijajac je bez
ceremonii gwozdziami do S$ciany, i to gwozdziami wbijanymi wprost w obraz, z czego
wynikty potem zatargi i kwasy.

Liczne byty konkursy fotograficzne, z ktérych nalezy wymieni¢ tu konkurs na temat
.Piekno Wilna™, powaznie obestany, oraz ,Piekno ziemi Slaskiej”, réownie udaty.

Podobny konkurs na tematy regionalne organizuje Zwigzek Popierania Turystyki
w  Wielkopolsce pod nazwg ,Piekno Wielkopolski”, wyposazony w liczne nagrody.
Nowos$cig w tej dziedzinie jest ograniczenie wudzialtu w tym konkursie do Polakéw
chrzescijan.

Poznah urzadza takze periodycznie wystawy swego Fotoklubu w Teatrze Polskim,
zaznajamiajac z dziatalnoscig artystyczng ogdt kulturalnej publicznosci.

Warszawa odznacza sie w tym sezonie duza ruchliwoscia, bo précz zorganizowania
Wystawy Fotografii Ojczystej zdobyta sie na znaczne ozywienie dziatalnosci zastuzonego
Polskiego Towarzystwa Fotograficznego, ktére ze starego, niewygodnego i zniszczonego
lokalu przeniosto sie do pieknej nowej siedziby przy ul. Sniadeckich 12, zajmujac tam
szereg pokojoéw, wyposazonych w wszelkie urzadzenia nowoczesne, jak nowe ciemnice,
powiekszalnie, altane fotograficzng z wurzadzeniem reflektorowym do portretéw, sale



wyktadowq z epidiaskopem i ekranem, stowem, wurzqdzono sie w nowej siedzibie
w sposdb zupetnie zachodni.

Jest to zastugq akcji nowego Zarzedu, ktéry po przezwyciezeniu dawnego zastoju
rozwija wytezong prace okoto sanacji finanséw Towarzystwa i ozywienia jego dziatalnosci,
przejawiajgcej sie¢ w statych odczytach, kursach i wystawach programowych.

Wystawy te sgq takze nowos$cig. Co miesigca odbywa sie jedna wystawa, po-
Swiecona okreslonemu tematowi (dotychczas odbyty sie wystawy architektury i portretu),
licznie obsytane przez stolice i prowincje.

Rozwija sie roéwniez dziatalno$¢ polskich filmowcéw, Kktorzy po triumfach za-
granicznych, gdzie uzyskali pierwsze nagrody i ztote medale, pracuje nadal w kraju,
ktadec podwaliny pod te, tak mato jeszcze u nas uprawiane gatez pracy fotograficznej.
Przejawem tej dziatalnosci byt udziat w Migedzynarodowym Konkursie Filmowym w ramach
Targéw Wschodnich w Lwowie w jesieni 1938, gdzie pokazano kilkadziesiqt filmoéw
réoznych narodoéow, ws$rdd ktérych filmy polskie zajety czotowe miejsca.

Ruch wydawniczy na og6t nie ostabt. Pisma fachowe doszty do wzglednej réwno-

wagi i ukazuje sie obecnie na og6t punktualnie i w dobrym graficznym wykonaniu,
z wydawnictw ksiezkowych warto zanotowa¢ bardzo ciekawq publikacje Jana Neumana
,Fotografia w podczerwieni", doskonale napisang, przystepne dla kazdego amatora,

wprowadzajgcqg w nowe, dotychczas legendarne niemal dziedziny fotografowania przy
pomocy promieni niewidzialnych (maierial negatywowy wyrabia dla tych celéw fabryka
Alfa).

Poza tym wydawnictwo ksiegarni Wt Wilaka w Poznaniu kontynuuje swojq dziatal-
no$¢, wydajec monografie specjalne, poswigecone poszczegdlnym dziedzinom fotografii.

Ukazaly sie w nim nastepujece rzeczy: ,Jak fotografowaé¢ latem?", ,Fotografia nad
wodqg", ,Fotografowanie w podroézy"”, ,Laboratorium fotograficzne”, , Fotografowanie na
$niegu™, ,,Btedy fotograficzne'™, ,Fotografowanie przy sztucznym S$wietle™, wszystkie piéra
dra Cypriana, dalej , Recepty fotograficzne™ pidra J Kwasniewskiego, ,Fotografowanie
w goérach™ i ,Fotografowanie na nartach™ piéra dra Wieczorka oraz ,Powiekszanie",

piéra J. Switkowskiego.

Pozyteczne to wydawnictwo zapowiada na biezecy sezon szereg nowych monografii.

Z duzych publikacyj warto wymieni¢ okazate album p. t ,Polska” wydane przez
Gtéwng Ksiegarnie Wojskowe pod protektoratem Wydziatu Turystyki Min. Komunikacji,
zawierajgce 177 plansz ilustracyjnych wedle zdje¢ wybitnych polskich fotografikéow.
Album to, wydane wytwornie, opatrzone podpisami pod obrazami w Kkilku jezykach ma
na celu propagande Polski za granice.

W zwiezku z uczczeniem stulecia Daguerre'a szereg os6b w Polsce zostato
odznaczonych przez Pana Prezydenta Rzeczypospolitej za zastugi potozone w dziedzinie
szerzenia fotografii w Polsce. | tak Zioty Krzyz Zastugi otrzymali: dr T. Cyprian,
M. Dederko, M. Garfinkiel, mjr H. Gesiorowski, dyr. ,Alfy" dr Ortowski, red. J. Switkowski,
red. St. Turski, Tad. Wanski, dr A. M. Wieczorek, i prof. J. Stalony Dobrzanski.

Srebrny Krzyz Zastugi otrzymali pp. Z. Chomentowska, E Czerny, T. Gutkowski,
K Groniowski, M. Hoszowski, M. Minski, J. Kuczynski, Z. Marcinkowski, S. Zyberk-Plater,
W. Romer, J. Schénfeld i KI. Sktadanek.

Brezowy Krzyz Zastugi otrzymali pp. S. Cierniak, W. Dederko, H. Derczynski,
K Niewiadomski, H. Poddebski, A. Serog, A. Wectawski, A. Wojciechowska, L Freyer,
Ludwig i Pawlak.

Odznaczenia te wskazuje na nalezyte docenianie pracy naszych fotografikéw na
polu szerzenia umitowania fotografii w Polsce, natomiast utrudnienia tej pracy prze-
jawiaje sie w zakazach fotografowania, obejmujecych rozmaite tereny, i to nieraz wtasnie
te najciekawsze.

Zakazy te dotycze w zasadzie okolic nadgranicznych, gdzie dla dokonywania
zdje¢ trzeba mie¢ zezwolenie wtasciwego starosty, wydawane zreszte bez trudu po
ztozeniu odpowiedniej prosby z podaniem swego miejsca zamieszkania, zawodu,
ewentualnych referencji (przynalezno$¢ klubowa, praca amatorska i publicystyczna, it d.).
Prosbe take trzeba ztozy¢ na kilka tygodni przed terminem zamierzonego wyjazdu
w teren objety zakazem i jest ona wolna od jakichkolwiek optat.

Tereny objete zakazem obejmuje w zasadzie pas przygraniczny szerokos$ci od
2 do 6 km od linii granicznej, moge rozcigga¢ sie na wieksze obszary, co regulowane
jest odpowiednimi zarzedzeniami, zwykle jednak znane miejscowos$ci turystyczne i klima-



tyczne sq wyjete spod tych zakazéw i nie trzeba tam zadnych zezwolen. Tak wiec Tatry
i Beskidy Slgskie na og6t sq wolne od zakazéw, natomiast ostro traktowane sq te zakazy
na Wschodzie i Potudniowym Wschodzie (w Karpatach) poza znanymi letniskami, ktdre
sq spod zakazow wyjete.

Poniewaz sprawy te regulowane sq zarzgdzeniami witasciwych starostow, wiec
trudno sie na dystans w nich zorientowa¢ bez posiadania wglqdu w rdézne dzienniki
urzedowe, tak, ze jesli wyjezdzamy w okolice lezqcq blisko granicy, a chcemy intensywnie
fotografowa¢ w terenie, warto zawsze poprosi¢ o zezwolenie, by uchroni¢ sie od nie-
przyjemnosci.

Zakaz obejmuje takze granice zachodnie Panstwa i granice morskie z wyjeciem
terenu letnisk nadmorskich, gdzie jest wykonywany bardzo liberalnie.

Gdyby kto$, majgcy w reku wszelkie odnos$ne publikacje urzedowe zechciat
zestawi¢ wszystkie przepisy regionalne obowiqzujgce w tym wzgledzie, zrobitby S$wiatu
amtorskiemu prawdziwa przystuge. Dr TADEUSZ CYPRIAN, WARSZAWA.

XVIII WYSTAWA FOTOGRAFIKI POLSKIEJ WE LWOWIE. Ten ogdélnopolski Salon
fotografiki, urzqdzany od szeregu lat przez , Lwowskie Towarzystwo Fotograficzne",
obestali takze i w tym roku oproécz wszystkich niemal naszych artystéw czotowych takze
liczni artysci mtodzi, ws$réd ktérych odstonity sie niektére talenty nowe. Z ponad
siedmiuset prac zgtoszonych przyjeta na Salon zaledwie 207 Komisja Kwalifikujgca,
ztozona z pp. Lenkiewicza, Macielki, Porebskiego, Romera i Switkowskiego.

Ta ,uderzajgca — jak moéwi wstep do katalogu — surowos$¢ Komisji podyktowana
byta zasadq, by postawi¢ widza wobec wystawy o zdecydowanie wysokim poziomie, by go
ochroni¢ przed masq obrazéw, z ktérej dopiero wytawia¢ trzeba dzieta najwyzszej klasy".

Cel ten osiggneta wystawa w zupetnos$ci. Liczba dwustu obrazéw nie przekraczata
zdolno$ci normalnej widza do u$wiadamiania sobie wrazen odbieranych, kazdy zatem
ze zwiedzajgcych mdégt utworzy¢ sobie jasne wyobrazenie o rzeczywiscie wysokim
poziomie fotografiki polskiej w dobie obecnej. Sposréd 87 autoréw brak szerszego
miejsca pozwala wymieni¢ zaledwie niektére nazwiska jak np. Bachleda, Bogacki, Buthak,
Buyko, Czerny, Farulewski, Gqgsiorowski, Gtowacki, Hartwig, Huberéwna, Krzysztofik,
tobzowski, Makarewicz, Mierzecka, Oblas, Poddebski, Romer, Serafin, Starzik, Stewner,
Wanski, Weres, Wiszniewski; nie znaczy to oczywiscie, jakoby i prace innych autorow
nie byly réwniez dobre i wybitne.

Wystawa trwata przez caly luty i miescita sig w salach ,Towarzystwa Przyjaciot
Sztuk Pieknych™ przy pl. Marjackim, a o frekwencji zwiedzajgcych $wiadczy to, ze mimo
wysokich kosztéw wurzqgdzenia, reklamy i najmu lokalu wystawa nie przyniosta niemal
zadnego deficytu. Katalog wystawy zawierat oSm reprodukcyj prac réznych autoréw.

J. SWITKOWSKI.

WYSTAWA FOTOGRAFIKI MORSKIEJ WE LWOWIE. ,Liga Morska i Kolonialna™"
zorganizowata z ,Akademickim Zwiqzkiem Morskim"™ przy wspoétudziale , Lwowskiego
Towarzystwa Fotograficznego™ pierwszg w Polsce wystawe fotografii morskiej. Proba ta
wypadta pod kazdym wzgledem zachecajgco, skoro spo$réd prac bardzo licznie na-
destanych osobna Komisja orzekajgca mogta wybra¢ ponad sto dziet 32 autordow, a to
dziet o wartosci nie tylko dokumentarnej, jako okazéw ,fotografii ojczystej™, lecz dzieta
te posiadaty takze przewaznie nieprzecietne walory artystyczne; to tez wystawa nosita
stusznie miano ,wystawy fotografiki morskiej".

Protektorat objqt prezes Zarzqdu Giéwnego ,Ligi Morskiej i Kolonialnej™ gen. bryg.
Stanistaw Kwasniewski, a wystawa znalazta pomieszczenie wsp6lnie z XVIII Salonem
Fotografiki Polskiej w lokalu T. P. S. P. przy placu Marjackim we Lwowie; wspdlny byt
réwniez katalog. j SWITKOWSKI.

Komisja kwalifikacyjna wilefiskiego Fotoklubu pod przewodnictwem p. prof. J Buthaka
rozpatrywata prace fotograficzne cztonkéw Stowarzyszenia Mito$nikéw Fotografii
w Ostrowie WIkp. nadestane na konkurs urzqdzony przez wymienione stowarzyszenie.
Pierwszg nagrode i medal srebrny przyznano p. Leonowi Freyerowi, drugg — p. Hen-
rykowi Gawrychowi, trzecig p. Maksymilianowi Michalakowi. Dalsze nagrody otrzymali:
pp. Sosnowski, Krzynski, mgr Gawronski i Ogorkiewicz. Poziom wszystkich prac wybitnie



sie podnidst tak, ze oS$rodek ostrowski dzieki ruchliwemu i energicznemu kierownictwu
podchodzi do czotéwki przodujgcych organizacji. Nagrody m. in. przydzielita fabryka
LAlfa" oraz miejscowi kupcy fotograficzni pp. Wartenberg, Smigielski i Kaczynski.

Wewnetrzny konkurs fotograficzny urzadzito takie Towarzystwo Mitosnikéw Foto-
grafii ,,Storice“ w Grudzigdzu. Nadestane na konkurs prace daty mozno$¢ zapoznania
sie z wysitkami amatoréw i stwierdzenia ich doskonalenia sie tak kompozycyjnie jak
technicznie. W grupie zaawansowanych amatoréw przydzielono pierwsza nagrode
p. G. Migawie, drugg — p. prof. Galonowi, trzecia — p. Grygotowiczowi. W grupie
mniej zaawansowanych: pierwszg — p. W- Migawie, druga — p. Brzezinskiemu i trzecig
— p. A. Gasiorowskiemu. Podkreséli¢c poza tym wypada udziat pp. ptk. Zaboklickiego,
dra Maja, mjr. Mroczkowskiego, inz. Zukowskiego, por. Zalewskiego it d., ktérzy lubo
w turnieju zdystansowani przez miodszych (wiekiem!), jednak postawieniem sig
w szranki zawodnikéw zaakcentowali potrzebe takiej rywalizacji stuzac przyktadem
witasnie tylu innym mitodszym, ktérzy ufajac samokrytyce unikaja konkurséw i nie robig
postepow. Nagrody przydzielity m. in. firma Alfa i miejscowi kupcy fotograficzni
pp. Ortowski, Hintz, Hanczewski i Klimek.

Wystawy i konkursy.

Zwigzek Popierania Turystyki w Poznaniu urzadza pod protektoratem p. wojewody
poznanskiego pik. dypl. Artura Maruszewskiego w jesieni 1939 r. Konkurs i Wystawe
Fotografiki pod hastem: ,,Piekno Wielkopolskiej Ziemi“. Miejsce wystawy: Hala nr 10
Targéw Poznanskich przy ulicy Bukowskiej. Terminy: zgtoszenia — do 30 lipca; nad-
sytanie prac — do 30 sierpnia; otwarcie wystawy — 24 wrze$nia; zamkniecie wystawy —
8 pazdziernika. Oto apel Komitetu Organizacyjnego do Mitosnikéw Wielkopolskiej Ziemi!

»Piekno Wielkopolski budzi u jej mieszkarncow uczucie entuzjamu — wrazliwego na
piekno przybysza umie uja¢ a nawet ol$ni¢c. Przemawia do serca i duszy kazdego
Polaka — u obcych turystéw pozostawia giebokie wrazenia.

Czar przyrody, bogactwo architektury, réznorakie warsztaty pracy w Wielkopolsce.
— to wtasciwe tematy dla obiektywu mito$nikéw fotografii.

Do nich zwraca sie Zwigzek Popierania Turystyki w Poznaniu z prosbg: dorobek
waszej pracy utrwalajacej piekno i kulture najstarszej dzielnicy Polski zechciejcie
nam powierzy¢. Ucznimy z tego w wystawowym pokazie silng propagande waloréw
Ziemi Warty, rozciagajacej sie od doliny Noteci az po Ostrzeszowskie Wzgo6rza."

Komisja Plastyczna Ogdlnopolskiego Komitetu uczczenia J. Stowackiego w Krze-
mieficu w porozumieniu z miejscowym Towarzystwem Fotograficznym urzadza ogdélno-
polska Wystawe Fotografiki p. t. ,,Krzemieniec, miasto J. Stowackiego“.

Wystawa wchodzi w program przewidywanych w biezacym roku uroczysto$ci ku
czci Poety w Krzemienicu, miejscu Jego urodzenia.

Wystawa trwa¢ bedzie od 20 lipca do 7 wrze$nia 1939 r.

Termin nadsytania prac uptywa dnia 10 lipca 1939 r. Korespondencje i eksponaty
przesytaé nalezy pod adresem: SzkoSna Pracownia Fotograficzna, Liceum Krzemienieckiego,
Krzemieniec.

Nowe wydawnictwa.

Ksiggarnia Naktadowa dra Maksymiliana Bodeka w Lwowie wydata podrecznik
p. i. ,,Fotografowanie matym aparatem® opracowany przez dra Alojzego Oblasa. Pod-
recznik zawierajacy 367 stron druku i 70 ilustracji, przeznaczony jest tak dla poczatkuja-
cych jak i doswiadczonych amatoréw matej kamery.

,Nowosci Fotograficzne* wychodza dwa razy w roku w kwietniu i pazdzierniku.

Redaktor: Dr Teofil Orftowski.
Wydawca i drukarnia: ,,ALFA*“ Fabryka ptyt, bton i papieréw fotograficznych,
Bydgoszcz, Garbary 3.
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