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HERMAN STERNBACH.

My Europejczycy
Na marginesie ksigzki Juliana S. Huxley’a, A. C. Haddona

i A. M. Carr-Saundersa: ,,We Europeans+. A. Survey 0j

,Racial“ Problems.

(Dokonczenie)

Mimo ze nauka wykazata niedorzeczno$¢ koncepcji raso-
wej, znajduje ona jeszcze ciagle wierzacych, choé jest pozba-
wiona wszelkiego sensu biologicznego, w odniesieniu do zbio-
rowisk ludzkich (almost devoid of biological meaning). Prze-
niesiono terminy, odnoszace sie do jezykow, w sfere biologi-
czng. Dyskusje prowadzone na ten temat opierajg sie przewaz-
nie na emocji i przyjmujg pseudonaukowe pozory a jasna
koncepcja miedzyludzkich stosunkoéw zostaje plugawiona przez
namietnosci i przesady (sullied by passions and prejudices).

Klasyfikacja narodéw podtug jezykdéw przestata byé roz-
patrywang przez ludzi nauki jako majaca genetyczne znacze-
nie albo potwierdzajgca wspolne pochodzenie. Wiadomo bowiem,
ze jezyk przechodzi czesto z jednej grupy do drugiej. Czasem
nardd zwycieski narzuca swdj jezyk narodowi podbitemu; bywa
jednak takze, ze zwycieski nardd przyjmuje jezyk narodu zwy-
ciezonego. Co sie odnosi do jezyka, tyczy sie takze innych kultu-



rowych elementéw. Zwyczaje, wynalazczos¢, idee rozpowszech-
niajg sie przez kontakt kultur, one nie wykazujg zadnego zwigz-
ku z pochodzeniem albo fizycznym pokrewieristwem. Okreslenia
»celtycki”, ,zydowski", ,indyjski", ,angielski" i p. stuzg tylko
do okreslenia narodu albo grupy narodéwl] zwigzanych ze sobg
przez tradycje albo historie, przez jezyk lub religie, przez sa-
siedztwo geograficzne albo zjednoczonych przez pokrewienstwo
kulturalne (cultural affinity) lub polityczne (political usage
or misusage), mimo ze cztonkowie takiego narodu rdznig sie
od siebie pochodzeniem (are diverse in origin).

Najnieszczesliwszym jest wymyst mitu o rasie aryjskiej.
William Jones wprowadzit do literatury europejskiej okreSle-
nie ,,aryjski" w sensie czysto lingwistycznym. Takze Fryderyk
Max Muller odnosit ten termin do wielkiej grupy jezykow,
(1853), mowit jednak przytym takze o odpowiadajgcej tym
jezykom rasie aryjskiej, co skwapliwie podchwycita pewna
liczba nacjonalistycznych pisarzy, nie posiadajgcych zadnego
»etnologicznego trainingu", jak np. we Francji Gobineau, pre-
kursor rasistowskiej ideologii w Niemczech. Tutaj szczegOlnie
»aryjskosé" znalazta ,literackich adwokatéw™ dla schlebiania
narodowej proznosci.

Muller jednak poznat pdzniej swoj biad, przyznat sie do
niego i w imie prawdy pisat w roku 1888: ,Aryami sg ci,
ktorzy moéwig jezykiem aryjskim bez wzgledu na ich kolor
lub krew. Nazywajgc ich Aryami nie wypowiadam niczego
o nich jak tylko to, ze gramatyka ich jezyka jest aryjska.
Raz po raz o$wiadczytem, ze jezeli mdOwie: Aryowie, nie mam
na mysli ani krwi i kosci, ani wloséw i czaszki; mam na mysli
poprostu tych, ktérzy mdwig jezykiem aryjskim. Dla mnie
jako dla etnologa jest ten, ktéry méwi o aryjskiej rasie, aryj-
skiej krwi, aryjskich oczach lub wiosach, w tym samym stop-
niu grzesznikiem co lingwista (jezykoznawca), ktory) mowi
o diugogtowym stowniku lub o krotkogtowej gramatyce".
Muller powtarzat czesto swoj protest ale nadaremnie; Niemcy
chcieli widzieé¢ w sobie koniecznie Aryow i takimi siebie odtad
mienig, przy czym ich okreSlenia Aryow zupeinie odbiegajg
od okreslen francuskich. Jedni za$ i drudzy popetniajg ten
sam biad, ze przystepujac do problemu rasy zaktadajg z goéry
aprioryczno$é, ktora zupeinie ignoruje nauke i wyniki jej
badan.

Rozmaite grupy etniczne ciggle sie ze sobg stykajg, w po-
koju i wojnie, i stale sie.krzyzuja, co bezsprzecznie wptywa
takze na zmiane ich wiasciwosci fizycznych. Z tego tez powodu



termin ,rasa" w odniesieniu do cztowieka jest zupetnie nie-
odpowiedni (misapplied to man), a stosowa¢ go mozna jedy-
nie do zwierzat. Te bowiem nie wedrujg ze swego normalnego
miejsca pobytu, czyli ze zostajg zawsze pod wplywem i mocg
tych samych warunkéw. Nawet coroczne ruchy tj. odloty pta-
kow, ze zwierzat najbardziej ruchliwych, odbywajg sie wzdtuz
regularnych szlakéw (take place along regular tracks). ,Sta-
to§¢ w przebywaniu zwierzat jest waznym i podstawowym
czynnikiem w ksztattowaniu sie ras, lub podgatunkéw (sub-
species), jak je zwykle zoologowie nazywaja".

Wielu antropologéw twierdzi, ze klasyfikowanie etnicz-
nych grup w sensie naukowym, biologicznym jest niemozliwe.
Ono moze sie tylko odbywac¢ w sensie deskryptywnym. Zanadto
bowiem wielka jest roznica zdan uczonych w tej dziedzinie,
zanadto wielka rozbiezno$¢ w okreslaniu i ustalaniu ras, typow
i modyfikacyj, przy czym kazde okreSlenie, czym jest rasa,
nosi znaczne zabarwienie subiektywne badacza (a personal
matter resting largely on subiectTve impressions).

Mit w rasie, tak pieczotowicie kultywowany w Niemczech,
stuzy — jak wiadomo — do wykazania rzekomej wyzszosci
rasy germanskiej czy nordyckiej nad wszystkimi innymi ra-
sami, szczegdlnie za$ do dyfamacji zydoéw, ujetych w ,rase
zydowska", a wiec w rase, ktdrej nie bylo i nie ma. W dziele
»,Races of Europe” (1900) dochodzi Ripley do konkluzji, ze
»,Zydzi nie sg rasg lecz narodowoscig" (a people after all),
przytagczajg sie do jego zdania autorowie omawianej tu pracy
i rozszerzaja je, twierdzac ze ,,zydzi nie mogg uchodzi¢ ani
za nardd (nation) ani za jedno$¢ etniczng, lecz raczej za spo-
teczno-religijng grupe, zawierajgcg pierwiastki $rédziemno-
morskie, armenoidalne i inne i roézng bardzo pod wzgledem
wiasciwosci fizycznych. Podobnie jak to bywa u innych grup,
tak takze czlonkéw tej grupy jednoczy juz to zewnetrzny
ucisk rozmaitego rodzaju, juz to dluga pamiec historyczna,
juz to doznawanie wspolnego cierpienia, juz to religia. Te
czynniki, dzialajagc przez diugie wieki, wytworzyty wspding
Swiadomo$é, ktdra stabta, ilekro¢ stabt lub ustawat ucisk a na-
bierata intenzywnosci w wypadku przeciwnym, zydzi sg
w istocie wytworem otoczenia (a product of their enviroument)
w imperium rzymskim i nastepnie w panstwach chrzescijan-
skich, gdzie w niejednych byli o wieki wcze$niej przed po6z-
niejszymi ich panami, jak np. nad Renem przed Germanami.
(Synagoga w Wormacji jest najstarszym zabytkiem architek-
tury w Niemczech). Wszedzie za$ przyjmujg cechy otoczenia,



0 czym S$wiadczg juz chocby réznice, jakie zachodza pod kaz-
dym wzgledem miedzy zydami aszkenazyjskimi a sefardyj-
skimi, miedzy zydem np. z Przytyku a zydem z Londynu czy
z Leicester. Pierwsi upodobnili sie do p6inocnych Stowian,
drudzy do typu $rédziemnomorskiego. Dr Leland W. Parr
skonstatowat takze roznice w ich grupach krwi, ktdre to réznice
wskazujg na inne silne domieszki etniczne.

W dawnych czasach, bo cztery tysigce lat lub wiecej
wstecz odbywaty sie stale szczepowe wedréwki w réznych
kierunkach Europy. Okoto roku 800 nastgpita juz pewna sta-
bilizacja warunkéw szczepowych az do systemu feudalnego,
kiedy to dokonat sie wielki stop szczepdéw (a large amount of
tribal fusion). Zmiany ekonomiczne, jakie zaszty w wieku 14,
15 i 16, z towarzyszacymi im wojnami i inwazjami, ztamaty
ten system, a z wiekiem 16 juz sie zaczynajg ukazywac panstwa
narodowe nowoczesnego typu (nation-states of the modern
type began to appear).

Omoéwiwszy szczegOtowo etniczny skiad (ethnic compo-
sition) ludéw Europy i Europy zamorskiej (Europe overseas)
dochodza autorowie do nastepujacych konkluzyj. Termin ,ra-
sa“ jest raczej pseudo-naukowy niz naukowy, bo po giebszym
badaniu dochodzi sie do tego, ze doktadnego i Scistego okresle-
nia dla ,rasy“ znalez¢ nie mozna. Uzywa sie tego terminu
w réznym znaczeniu i dla réznych celéw. W istocie za$ jedno-
stki i grupy ludzkie ksztattowaly sie zawsze w zaleznosci od
warunkéw klimatycznych. Tzw. roznice rasowe wynikajg tylko
z rbéznic geograficznych. Moznaby moéwi¢ co najwyzej, i to
takze hypotetycznie o ,primary races“. Albowiem skionnos¢
cztowieka do wedrowek po globie ziemskim spowodowata mie-
szania i krzyzowania jeszcze przed poczatkiem ery historycz-
nej. Wskutek tego ostro$¢ linij odrdzniajagcych z czasem tak
dalece sie zatarta, ze niemozliwym jest wywodzi¢ ich typ pier-
wotny. O permanentnosci cech rasowych nie moze tedy by¢
mowy. O rasie we wiasciwym znaczeniu mozna mowic tylko
u zwierzat, ileze te nie mieszajg sie ze sobg poza swym gatun-
kiem, nie mozna za$ absolutnie o niej méwi¢ w odniesieniu
do cztowieka (It is wholly insuitable and misleading for man).
Kasa moze tylko w trudnym dzi$ do pomyslenia izolowaniu
uzyska¢ wzglednie zachowac pewng stato$¢, co jednak i wtedy
wymaga ogromnie diugiego czasu (tehir formation niust have
taken inmense periods of time). Btedng jest koncepcja, jakoby



rasa byta zbiorem narodu, ktérego wszyscy czionkowie wywo-
dzg sie z jednej pary ludzkiej (fom a single original couple).
Nie moze stuzy¢ za kryterium rasy jezyk, bo — jak juz wspo-
mnieliSmy — jezyk moze byc¢ sitg narzucony albo dobrowolnie
przyjety, ani tez kultura, jak tego dowodzg Japoniczycy, kt6-
rzy pod wzgledem kultury bardziej sa bliscy Europejczykom
niz Tybetanczykom lub innym Mongotom. Biedem jest rowniez
identyfikowanie rasy z narodem. Mozemy bowiem zupetnie
stanowczo mowi¢ np. o narodzie amerykanskim, nigdy za$
0 rasie amerykanskiej. Amerykanie podobnie jak ,wszystkie
wielkie narody sa tyglami przetapiajagcymi rase“ (melting
pots of race).

»Narod jest tylko poszczeg6lng fazg w rozwoju ludzkich
:grup a nie czem$ permanentnem lub tkwigcym w ludzkiej
naturze", jest wytworem czynnikdw zupetnie innych, niz to
sobie przedstawiajg dzisiejsi rasologowie, czynnikéw ktdre ich
teorie w catosci obalajg. ,Idea jakiej$ rasy brytyjskiej czy
francuskiej, germanskiej czy wioskiej jest fikcjg polityczng
a do tego niebezpieczng". Podobnie jak nie ma rasy zydowskiej,
nie ma takze i rasy nordyckiej. Jej rzekome istnienie w prze-
sztosci jest hypotetyczne. Jest tylko stworzony mit nordycki,
ktory jej przypisuje role przodowniczg w historii i wyptywa
z zarozumiato$ci, samolubstwa i poboznego zyczenia" (self-
interest and wish-fulfilment). Faktem jest, ze pierwsze wiel-
kie kroki cywilizacyjne (uprawa roli, pisanie, budowanie z ka-
mienia, transport kolowy itp.) poczyniono najpierw na bli-
skim Wschodzie u naroddw, ,ktdre mimo najwiekszych wysit-
kéw fantazji nie moga by¢ okreslone jako nordyckie. Naj-
wieksze wyczyny nowoczesnej cywilizacji spotykamy w krajach
0 najwiekszych mieszaninach typow, w Italii, Francji, Bry-
tanii i Niemczech — by tylko te cztery narody wymienic¢".
Historia Niemiec i wiekszo$¢ najstawniejszych Niemcow sg
wyraznym zaprzeczeniem teorii o rasie nordyckiej i jej rze-
komej hegemonii cywilizacyjnej.

Trudno powiedzieé, jakie przyczyny sg dla rozwoju ludz-
kich spraw decydujgce: czy wielko$¢ narodu zalezy od miesza-
niny natury genetycznej czy od warunkéw kulturalnych czy
ekonomicznych. Prawda jednak jest, ze ,,nar6d o mieszanym
zaludnieniu dokonuje wielkich rzeczy", ,ze mieszanie sie ras
byto dobroczynne" (beneficial) i ze ,,czynniki kulturalne do-
minujg nad biologicznymi"”. Rezonowanie biologiczne stuzy tyl-
ko do budzenia ciemnych instynktow wzgledem tej lub owej
dyskryminowanej grupie etnicznej, ktora ,stuzy za kozia



ofiarnego z obawy ekonomicznej, klasowego przesadu, nacjo-
nalistycznej ambicji, pychy kulturalnej a i takze z kompleksu
nizszosci. Te same sposoby ttumaczenia, Z tym samym brakiem
biologicznego uzasadnienia stosowano dla usprawiedliwienia,
niewolnictwa, systemu kastowego, ucisku klasowego i religij-
nego prze$ladowania™. Tu lezy zrddto ewangelii rasowej, tu
przyczyna dyfamacji i przesladowania zydéw. Przesadny i chci-
wy nacjonalizm prébuje sie uzasadni¢ rzekomo obiektywnymi
naukowymi argumentami. Naprawde jednak ,rasizm jest pta-
szczykiem, pokrywajgcym samolubne cele ekonomiczne., ktdre
w niezastonietej swej nagosci wygladajg dosy¢ ohydnie" (ugly
enough).
Idea rasy jest fikcjg polityczng (a political fiction).

LEOPOLD BLAUSTEIN.

Film jako czynnik wychowania
wizualnego *)

Percepcja otaczajacego jednostke ludzka Swiata dokonuje
sie przy pomocy zmystéw ze zmystem wzroku na czele. W opar-
ciu o nig tworzy sobie cztowiek pojecia i przekonania, w re-
akcji na jej przedmiot ksztaltujg sie w nim uczucia i akty
wolicjonalne. Tak wiec percepcja Swiata ksztattuje catg osobo-
wos¢ cztowieka. Istotnym elementem tego oddziatywania jest
wychowanie wizualne. Wychowawczy wptyw wizualnej percep-
cji Swiata jest szczegblnie wielki w dziedzinie ksztattowania,
psychiki dziecka i mas ludzi mniej wyksztatconych. Wszak
u dorostej a wyksztatconej jednostki ludzkiej obraz Swiata roz-
szerza sie daleko poza krag wizualnej percepcji, ktdra jednak
nie traci w tym obrazie szczeg6lnie uprzywilejowanego stano-
wiska. Ten krag wizualnej percepcji jest w gruncie rzeczy
bardzo ograniczony, chociaz moze by¢ wezszy lub szerszy za-
leznie od Srodowiska, w ktéorym dana jednostka zyje. Np.
u mieszkanca miasta bedzie oni w zasadzie wiekszy, niz u mie-
szkanca wsi. Zdecydowane jego rozszerzenie jest zastuga fil-
mu, ktéry dzieki temu staje sie jednym z pierwszorzednych

*) Referat przedstawiony p. t. ,,The Cinema as a Factor of Visual Edu-
cation* w Sekcji Wychowania Wizualnego VII Miedzynarodowej Konfe-
rencji w Tokio (sierpiet 1937).



czynnikow wychowania wizualnego. To bowiem, co w Kinie
wchiania widz kinowy, staje sie mimo woli widza elementem
jegto doswiadczenia zyciowego. Wszak cztowiek oddziela na
og6t z trudnoscig obserwacje rzeczywiste od sugestii, podda-
nych przez guasi — realny Swiat filmu. A jesli zwazymy, ze
dzieci i ttumy tworzg sobie poglady na podstawie rzeczy wi-
dzianych zmystowo, a nie w drodze rozumowej spekulacji —
dostrzezemy doniosty wptyw filmu na ksztattowanie sie $wiato-
pogladu. Ale nie tylko tre$¢ wizji Swiata, ktdra za posSrednic-
twem ekranu dociera do milionéw par oczu ludzkich, wplywa
wychowawczo na osobowos$¢ widza kinowego, lecz réwniez spo-
s6b ogladania, tej wizji, zalezny w wiekszej mierze od twor-
cow, niz od odbiorcow filmu. Wszak np. koncentracja uwagi
na tym lub owym szczegble imaginatywnego S$wiata filmu,
czas trwania obserwacji poszczegolnych przedmiotéw, punkty
widzenia, z jakich sie je oglada itd. zaleza od rezysera a nie
od widza, a nieprzerwany bieg obrazéw i ich migawkowosc
uniemozliwiajg kontemplacyjng ich percepcje, dowolne przer-
wy w percepcji lub swobodng refleksje. Tak wiec film ma
wyjatkowg moznos¢ kierowania sposobem widzenia widza,
zarazem jednak pozostawia widzowi, pochtonietemu oglada-
niem duzo mniej czasu i moznosci krytycznego przeciwstawie-
nia sie temu, co mu sie odstania na ekranie, niz je posiada ob-
serwator zdarzen rzeczywistych, widz teatralny czy czytelnik
powiesci. Te swoiste wiasciwosci percepcji widowiska filmo-
wego musi sie uwzgledni¢ przy rozwazeniu filmu jako czynni-
ka wychowania wizualnego. Rozwazmy wiec po kolei wplywy
wychowawcze: 1) sposobu widzenia $Swiata w kinie oraz 11) tej
wizji Swiata, ktérg nas film obdarza.

l. — Przystepujac do plerwszego zagadnienia, zapytaj
przede wszystkim, czego film, panujac nad naszym sposobem
patrzenia, moze nas nauczy¢. Analiza tego zagadnienia wyka-
zuje, ze film moze nas nauczyc:

1) uwazniejszej obserwacji rzeczy, ktore wielokrotnie
widzielismy, ale ktorych nie spostrzegaliSmy. Przyzna niejeden
widz kinowy, iz piekno $niegiem pokrytych drzew, romantyzm
dachow miasta, urok bydta pasacego sie na tgce odkryt dzieki
filmom, w ktérych rzeczy te pokazano mu imaginatywnie.

2) ujrzenia rzeczy w sposdb nowy, bogatszy, z niezwyktych
punktow widzenia, a to dzieki zmianom perspektywy i tempa,
izolowaniu szczeg6tow, wykrojom, powiekszeniom, zmniejsze-
niom. W kinie widz dzieki nastepujgcym po sobie bezposrednio
obrazom tatwo zauwazy, ze ta sama rzecz wyglada inaczej



z bliska, inaczej widziana z goéry, z dotu lub z boku. Kto np.
obserwuje ttum ludzki w rzeczywistosci, nie moze tak szybko
i dowolnie zmienia¢ punktéw widzenia, jak to sie dzieje przy
ogladaniu ttumu na ekranie.

3) odszukiwania w nieznanym otoczeniu tego, co ujrzenia
warte. Film moze wiec ksztalci¢ przysziego turyste.

4) szybszego widzenia, szybszej obserwacji rzeczy a zara-
zem szybkiego dokonywania proceséw myslowych, koniecznych
dla zrozumienia akcji filmowej, odgadywania subtelnych in-
tencyj montazu i konstrukcji akcji, wnioskowania ze skutkéw
0 przyczynie z pOzniejszych faz pewnego zdarzenia o wczes$-
niejszych lub naodwr6t, rozumienia symboli i alegorii filmo-
wych, ujmowania biegu akcji mimo przeplatania kilku akcyj
ze sobg, niepokrywania sie kolejnosci obrazéw z kolejnoscia
akcji. Film ksztatci wiec w pewnej mierze inteligencje widza.

5) wnikliwszego rozumienia mimiki, gestykulacji i fizjo-
nomiki ,widzenia" zycia psychicznego jednostki ludzkiej, wy-
razajagcego sie w fuchach, drgnieniach jej ciata. Wszak przez
powiekszenia daje film wglad w twarz ludzka, jakiego nie
mamy na og6t ani w zyciu ani w teatrze, choéby$Smy postugi-
wali sie lornetkg. Leksykalne ubdstwo filmu zmusza aktora
filmowego do petnego wykorzystania repertuaru mimiki i ge-
stykulacji, konieczno$¢ za$ szybkiego wprowadzenia w sedno
akcji zmusza rezysera do umiejetnego charakteryzowania po-
staci przy pomocy fizjognomiki.

6) wczuwania sie w twory przyrody i martwe przedmioty,
w nastroje krajobrazéw, w charakter wnetrz mieszkan ludz-
kich. Film zmusza niemal widza, by odczut fantastyczny urok
nocy w lesie, dynamike wichru i burzy, groze nadciggajgcych
chmur, pogodno$¢ jednych krajobrazéw, surowos$¢ i smutek
innych, pustke, wiejacg z wnetrza mieszkania czy tez ukryte
w nim, a przeciez uwidaczniajace sie szczeScie rodzinne,

7) estetycznej percepcji przedmiotéw. Wszak estetyka
podkre$la jako wazny czynnik doznania estetycznego izolacje
przedmiotu estetycznego od tta lub tego przedmiotu wraz
z ttem najblizszym od dalszego otoczenia. Film izolacji tej
dokonuje zawsze a to dzieki odgraniczeniu ekranu przez ciem-
no$¢ od otoczenia i nakitania widza do oglgdania przedmiotow
w rzeczywisto$ci w takiej izolacji, ,,jak gdyby byty obrazem",
moéwigc za$ $cislej, jak gdyby byty przedmiotami, imaginatyw-
nie danymi na obrazie.

8) wrazliwszego odczuwania barw neutralnych;, ujrzenia



Swiata bez kolorow a jednak z nowego aspektu, posiadajgcego
swoiste wartos$ci estetyczne.

9) korzystania z nowych zrddet doznania estetycznego,
jakich dostarcza kompozycja filmow w sensie uktadu form
plastycznych. Odcienie barw i ksztalty przedmiotéw pojawia-
jacych sie na ekranie, ich kolejnos$¢, sposdb znikania jednych
a pojawiania sie drugich, roztozenie Swiattocieni, taniec ptasz-
czyzn i ksztatltdw, rytm zmian na ekranie, zbiezny i niezbiezny
montaz obrazu i dZzwieku — oto wspomniane nowe Zrodta do-
znania estetycznego.

10) rozkoszowania sie kompozycjami obrazéw, oddajgcymi
syntetycznie np. ranek w lesie, charakter i nastroj wielkiego
miasta, prace w kopalni, zycie na dalekiej wyspie oceanicznej.
Wiasciwy dobor fragmentdw, ich kolejnos¢, kontrastowos$¢
i tempo, "symboliczna ich interpretacja moga sta¢ sie kopalnig
wielu estetycznych rados$ci widza.

U) radowania sie imaginatywnym ogladaniem przedmio-
tow w mroku np. gromady koni w pedzie, eskadry samolotow
w powietrzu, cieszenia sie dynamika ruchu pokazang w filmie
jak w zadnej innej sztuce, odczuwania rytmicznych waloréw
ruchu, jego wiasciwego tempa, czesto zgranego z tempem to-
warzyszacej muzyki. Nowoczesng forme piekna, gtoszong przez
futurystéw, mianowicie szybkos¢, realizuje film, jak zadna inna
sztuka.

12) stawiania wiekszych wymagan estetycznych wobec
przedmiotoéw przez dokonanie z estetycznego punktu widzenia
selekcji krajobrazéw, ruchéw jednostek i mas, tworéw prze-
mystu artystycznego, postaci ludzkich itd. zanim im udzieli
gosciny na ekranie oraz przez propagowanie nowych wartosci
estetycznych np. nowych urzadzen wnetrz, strojow, tworéw
architektury itp.

Tego wszystkiego i wielu innych cennych rzeczy moze nas
film nauczy¢. Czy faktycznie tak sie dzieje? Zalezy to gtow-
nie od twaércow filmu, ale w pewnej mierze rowniez od widza.
Je$li widz pochtoniety jest wytgcznie fabutg filmu, staje sie
podwojnym daltonisty. ,,Daltonistag? jest bowiem nie tylko ze
wzgledu na brak koloréw na ekranie, ale rowniez ze wzgledu
na swojg $lepote wobec licznych istotnych walorow filmu. Wéw-
czas film nie jest dlan jakby napojem, wzmagajacym preznos¢
duchowg, lecz narkotykiem, dajagcym chwilowe zapomnienie
i nic nadto, w kazdym razie nic dobrego nadto. Spos6b i fakt
percepcji filmu ma bowiem obok wymienionych powyzej do-



datnich mozliwosci oddziatywania wychowawczego réwniez
pewne ujemne. Wskazmy niektére z nich:

A. Krotkos¢ czasu zmusza tworcow filmu do postugiwania
sie bardzo uproszczonymi schematami akcji. Okolicznos¢ ta
wplywa na wytworzenie sie pewnej niecierpliwosci u widza,
ktéra objawia sie, gdy przyjdzie mu percypowaé rozwlekia
w poréwnaniu z filmem akcje dramatu czy powiesci. Taki nie-
cierpliwy czytelnik uczy sie przerzuca¢ powiesci, czytaé tylko
wazniejsze dla akcji epizody lub ogranicza sie do lektury no-
welek.

B. Szybkos$¢, z jakg ogladamy film powoduje niemozno$c
trwania w percepcji. Niejeden obraz filmowy percypowaliby-
Smy chetnie diuzej, ale mija on migawkowo, spetniwszy swa
role w konstytucji czasowo, ,,rozciggtego™ przedmiotu estetycz-
nego. Ten brak kontemplacji przyzwyczaja do zbyt szybkiego
tempa ogladania rzeczy pieknych, a w samym kinie przyczynia
sie do tego, iz widzowie najcze$ciej zajmujg postawe prymi-
tywna, a nie estetyzujaca, ze szukajg w kinie ciekawej anegdo-
ty, a nie piekna w jego wielorakich postaciach.

C. Kino umniejsza rozkosz pierwszego ujrzenia rzeczy.
Fakt ogladania niemal catego Swiata w filmie nie pozostaje
bez wptywu na zywos¢ reakcji miodocianego widza na rzeczy
ogladane pierwszy raz w rzeczywistosci, ale juz wielokrotnie
na ekranie. Wie o tym kazdy, kto oglada np. pierwszy raz kra-
jobraz z samolotu, a odnosi dzieki kinu wrazenie, ze go juz
dobrze zna (abstrahujgc od koloréw).

D. Podobnie jak odkrycie druku i zanik analfabetyzmu
wplynety ujemnie na pamiec¢ ludzka, film dziata ujemnie na
rozwoéj fantazji. Dzieki ksigzkom i zeszytom cziowiek nie jest
zmuszony pamietaé tyle, co np. w czasach starozytnych, mniej,
musi ¢wiczy¢ pamieé i w rezultacie posiada pamie¢ gorszg niz
starozytni. Film za$ uwalnia fantazje w wielkiej mierze z jej
pracy. Gidéwng dziedzing zycia psychicznego dojrzewajgcego
cztowieka, w ktdrej fantazja dochodzi do skutku, sg marzenia
na jawie. Tworzywo swe czerpaty one dawniej z lektury, gdzie
znajdowaty sytuacje, ktore marzacy unaoczniat sobie przy po-
mocy twdérczej fantazji. Obecnie film dostarcza obrazéw goto-
wych. Oczywiscie fantazja marzacego jest nadal czynna, two-
rzy nowe catosci ale przewaznie z nasuwajgcych sie przypomie-
niowych obrazéw, zaczerpnietych z przezy¢ widza kinowego.
Fantazja modyfikuje te obrazy, trudno jednak zaprzeczy¢, ze
wysitek fantazji zmniejsza sig, skoro wyobrazone sobie daw-



niej co najwyzej przy pomocy nielicznych ilustracyj okolice
lub Srodowiska, oglada sie obecnie tylekrotnie na ekranie.

E. Kino wytwarza u widzéw pewne nastawienie na wa-
lory wizualnej natury, ktore utrudnia im rozkoszowanie sie
widowiskami, szczegOlnie teatralnymi, kt6re nie mogg rywali-
zowa¢ z kinem w dziedzinie strawy dla oka, zwilaszcza, iz
czeste obcowanie z sztuka filmowa wystepuje wczesniej niz
czeste bywanie w teatrze. Dopiero wytworzenie odmiennego
nastawienia w teatrze, mianowicie nastawienia na stowo mo-
wione, jego piekno, dowcip, gtebie i na zywego aktora przeciw-
dziata temu ujemnemu wplywowi ogladania widowisk Kki-
nowych.

F. Kazdy czlowiek, a przede wszystkim cztowiek dorasta-
jacy odczuwa potrzebe oderwania sie na pewien czas od ota-
czajacej go rzeczywistosci i przeniesienia sie w Swiat zdarzen
fikcyjnych. Potrzebe te dawniej zaspakajato gtdwnie czytelnic-
two dziet narracyjnych. Obecnie film, umozliwiajgc wizualng
percepcje fikcyjnych Swiatow, zmniejsza potrzebe czytelnic-
twa, gdyz niemal kazdy woli widzie¢ przed sobg naocznie,
oglada¢ bez wysitku fantazji i potrzeby rozumienia pojeciowe-
go, nieodzownych np. przy czytaniu powiesci.

. — Ale nie tylko sposéb i sam fakt widzenia Swi
w kinie, lecz réwniez kinowa wizja Swiata posiada swoj do-
niosty wpltyw na ksztattowanie sie osobowosci widza. Trescig
filmu mozna sie duchowo odzywi¢, mozna sie jednak réwniez
nig zatru¢. Wspotczesnie czestszg jest trucizna, to tez rozpocz-
niemy od rejestrowania gtownych ujemnych wplywow wizu-
alnej strawy, ktdrg wchianiajg oczy widzéw kinowych. Polega-
jag one a) na falszowaniu obrazu Swiata i ludzi, — b) na su-
gestywnym pokazywaniu zbrodni, — c¢) na przedwczesnym
budzeniu instynktu piciowego lub wyrafinowanym jego pod-
niecaniu.

Ad a). Podkreslilismy juz fakt wnikania filmowej wizji
Swiata w doswiadczenie zyciowe jednostki ludzkiej i oddziaty-
wanie jej na urabiany sobie przez nig poglad na $wiat i ludzi.
Wiele rzeczy oglada widz tylko w filmie, bo nie spotyka ich
w swym ciasnym kregu zyciowym, wiec w odniesieniu do nich
gtéwnie na podstawie filmu wytwarza sobie przekonania i ma-
ksymy postepowania. A film falszuje obraz $wiata. Po pierw-
sze w tym sensie, w jakim to czyni wszelka sztuka jako taka.
zycie przedstawia sie nam jako chaos zjawisk o nieprzejrzy-
stych zwigzkach przyczynowych. W filmie natomiast wystepuje



dobdr zjawisk, j'asne zwigzki miedzy nimi, przejrzysta geneza.
Ta zintelektualizowana konstrukcja jest tatwo uchwytna, su-
gestywna, nic wiec dziwnego, ze cziowiek probuje jg potem
transponowac na zycie i zywych ludzi. Konstrukcje za$ filmo-
we muszg by¢ o wiele bardziej proste niz np. w literaturze
pieknej, gruntowniej zatem znieksztatcajg rzeczywistos¢. Film
ogranicza sie niemal wylgcznie do tego, co podpada pod zmy-
sty, nie moze wiec wejs¢ zbytnio w gtgb zjawisk zwiaszcza
zycia psychicznego, postuguje sie silnymi kontrastami, powo-
dujgc sie krdtkoscig stojagcego mu do dyspozycji czasu i majac
na oku najszybsza orientacje mas. Prowadzi to m. i. do sche-
matyzowania postaci, do forytowania rzeczy typowych na.
szkode indywidualnych. Tak zadomowit sie w S$wiecie filmu
typ demonicznej uwodzicielki, niewinnego dziewczatka itd.
Zwlaszcza miodociany widz, majacy jeszcze matg znajomosc
ludzi przyswaja sobie mimo woli takg typologie, transponuje,.
te schematyzacje na poznanie ludzi otaczajagcych go i utrudnia
sobie adekwatne ich poznanie i ocene. Wychowawczo szkodliwg
nie jest Swiadoma stylizacja rzeczywistosci z pobudek arty-
stycznych lecz fatszowanie jej w kierunku wydobycia pier-
wiastkéw senzacyjnych, schlebienia namietnosciom i instynk-
tom. tatwo ulegajace kobiety, beztroscy bogacze, szlachetni
w glebi duszy zbrodniarze, gtupkowaci uczeni, zawsze zwycie-
scy awanturnicy przodujg w Swiecie filmu, stanowiac najlicz-
niejsza grupe ludnosci tego Swiata. Film daje tez falszywy]
obraz psychiki obu pici. Mezczyzna w filmie to istota o skon-
centrowanej woli, Swiadoma swych pragnien, konsekwentnie
dazaca do ich zaspokojenia, kobieta w filmie to z reguly istota
wyciggajaca bezwolnie reke za tym, czego pragnie, oczekujgca
realizacji pragnien bez Swiadomego dazenia przez los czy
innych ludzi. Falszowanie obrazu $wiata w mys$l pragnien ma-
sy nie ogranicza sie do falszywej psychologii typéw ludzkich..
Rozwigzanie konfliktow dokonuje sie odmiennie niz w rzeczy-
wistosci. Wrdg jest tylko z poczatku silniejszy, w rezultacie
okazuje sie stabszy. Dla uprzytomnienia sobie w petni stopnia,
fatszu, jaki wnoszg filmy w obraz Swiata, warto uSwiadomic
sobie, jaki obraz wielkiego miasta miatby chiopak wiejski tylko
na podstawie filméw, a jaki obraz wsi chiopak z wielkiego
miasta. W wielkim miescie bytyby — wedle tego obrazu —
tylko zalane Swiattem ulice, takséwki, bary, hotele, kabarety,
spelunki zbrodniarzy, eleganckie mieszkania i ulicznicy, na wsi
nie bytoby nigdy deszczu, przy S$licznej pogodzie odbywataby
sie rytmiczna praca urozmaicona S$piewem, wsréd pieknych



Jandéw zb6z, a potem nastepowatby powrot do wioski wraz z bo-
gatg trzodg zwierzgt domowych. O tym, ze film nie chce daé
realistycznego obrazu rzeczywistosci, Swiadczy réwniez jego
ucieczka w egzotyczne $rodowiska. Pogiebiajacy spojrzenie
w zycie jednostki czy spotecznosci dramat realistyczny jest
rzadki. Nawet tygodniki falszujg rzeczywisto$¢, wmawiajgc
widzowi, ze wydarzenia sportowe, katastrofy elementarne, de-
filady i ciekawostki sg najdonioslejszymi wydarzeniami w Swie-
cie. Ich Swiatopoglad jest $wiatopogladem senzacyjnej gazety,
gonigcej za aktualnosciami, pozbawionej artykutéw wstepnych,
nie pogtebiajgcej zrozumienie skutkdéw i przyczyn zycia spote-
cznego, dokonujacej fatszywej selekcji wydarzen. Filmy S$wia-
domie tendencyjne sg moze mniej z tego punktu widzenia
szkodliwe, bo widz, conajmniej inteligentniejszy, uSwiadamia
sobie rychto tendencyjng deformacje. Ujemny, niechetny stosu-
nek do filmu fantastycznego wiekszosci widzow Swiadczy
0 tym, ze widz pragnie odczuwaé Swiat filmu jako quasi —
realny, co oczywiscie utatwia sugestywny wptyw filmu i trans-
ponowanie na rzeczywisto$¢ pogladéw i powstatych przy oglg-
daniu $wiatow filmu. Widz wierzy bowiem ,w prawde“ wido-
wiska filmowego tzn. przekonany jest, ze postacie i zdarzenia
sg jakby z zycia wziete, chociaz nie sadzi, ze to, co widzi na
ekranie, zdarzyto sie rzeczywiscie. Omawiane niebezpieczen-
stwo znieksztatcenia obrazu $wiata jest szczeg6lnie wielkie
w odniesieniu do dojrzewajgcych, u ktorych krystalizuje sie
dopiero S$wiatopoglad, formuje sie ideat wilasnej osobowosci,
tworzy sie plan zyciowy. Film moze im dostarczy¢ falszywych
wzoréow wychowawczych, moze stworzy¢ fatszywy obraz mi-
tosci czy przyjazni, ktory zacigzy na ich stosunkach z ludzmi,
moze przez pokazanie bajkowego przepychu pogtebi¢ negacje
wilasnego skromnego zycia a potegowa¢ wymagania zyciowe
ponad miare.

b). Przejdzmy obecnie do wplywu zbrodni pokazanych
na ekranie. Jest ich w $wiecie filmu zapewne procentowo duzo
wiecej niz w rzeczywistosci, co budzi u widza przekonanie, ze
sg one normalnym zjawiskiem zyciowym, powoduje znieczule-
nie na zawarte w nich pogwatcenie praw moralnych, ostabia
oburzenie i wspdtczucie z pokrzywdzonym. O wplywie wycho-
wawczym decyduje jednak nie tendencja, ale plastyczno$¢ i su-
gestywnos$é poszczegdlnych scen, chociazby niezgodnych z ten-
dencjg. Kara lub skrucha przychodzg w ostatniej chwili, przez
caly za$ czas karmi film widza widokiem zdobywczego powo-
dzenia zbrodniarza. Nadto ten dobry koniec wyskakuje czesto



jak deus ex machina, podczas gdy powodzenie zbrodni byto do-
brze psychologicznie uzasadnione ludzkim tchdrzostwem i wiek-
szymi szansami zyciowymi ludzi bez skruputdéw. W tym wy-
padku widza przekona caly tok akcji, a nie jej sztuczny finat.
Wreszcie kara jest tylko zaznaczona, niemal domys$lna, a nie
pokazana w catej rozciggtosci, jak pokazano rozkosze zdobyte
na drodze zbrodni. W literaturze przedstawienie zycia psychi-
cznego zbrodniarza, jego leku i wyrzutow sumienia — niwe-
luje ujemny wptyw zbrodni. W filmie na pierwszy plan wy-
suwa sie akcja zewnetrzna a nie wewnetrzne zycie psychiczne
bohatera, a wiec postepowanie zbrodniarza a nie sankcje psy-
chiczne towarzyszace zbrodni. Film, nie majgc niemal mozli-
wosci pokazania dualizmu duszy ludzkiej, nie moze skutecznie
pokaza¢ zbrodniarza w sposéb wychowawczo dodatni. Oglada-
nie okrucienstw w filmach niesamowitych budzi i zaspokaja
sktonnosci sadystyczne. Dostarczone na ekranie widoki rzeczy,
o ktorych dziecko, cztowiek dojrzewajacy a nawet dorosty
wstydzi sie mysle¢, niszcza hamulce moralne, niwecza profi-
laktyczng funkcje wstydu przed sobg samym w zyciu psychicz-
nym cztowieka. Nie mozna rowniez przeoczy¢ roli filmu jako
propagatora nowych obyczajow, z reguty swobodniejszych a nie
surowszych od panujacych w $rodowisku widza.

c). Nad wptywem pornograficznym a raczej ,,pornowizyj-
nym* filmu, nie zatrzymamy sie diuzej, gdyz chodzi tu o spra-
we wszechstronnie os$wietlong. W sposob wyrafinowany poka-
zane nago$¢ lub zblizenie erotyczne dostarczajag miodocianemu
widzowi tworzywa do marzen niepokojgcych go diugi czas po
obejrzeniu filmu i na tym polega ich wybitnie ujemny wplyw
wychowawczy.

Powyzej scharakteryzowane ujemne wplywy wychowaw-
cze filmowej wizji $wiata rGwnowaza wpltywy dodatnie w sto-
sunkowo niewielkiej mierze. Polegajg one A) na wzbogaceniu
przez film wiedzy o $wiecie i B) na moznosci skutecznego po-
parcia wychowania moralnego.

Ad A), rozszerza wiedze o Swiecie, skoro pokazuje wi-
dzowi tyle interesujacych rzeézy, ktdre w rzeczywistosci nie
tatwo zobaczy¢. Wiedza, ta bywa tu i owdzie fatszywa (bledy
w filmach historycznych, zbytnie stylizowanie $rodowisk itp.)
ale umniejsza to tylko jej warto$¢, nie niweczac jej zupeinie.
Wiedza ta jest tez niedoktadna i chaotyczna, gdyz widz kinowy
oglada wszystko poza akcjg tylko mimochodem. Moze za$
w ogole trudno moéwi¢ tu o jakiej$ ,wiedzy", skoro widz nie
ma czasu ani ochoty na wydawanie sgdéw poznawczych w cza-



sie ogladania migawkowo po sobie nastepujacych obrazdéw.
Zwazy¢ jednak nalezy, ze pewne mimochodem pokazane rzeczy
ukazuja sie wielokrotnie w jednym filmie, czesto za$ pojawiajg
sie w rozmaitych filmach, tak, iz widz rozpoznaje juz pewne
miasta, budowle, okolice Swiata. Poza tym sady poznawcze wy-
dawa¢ mozemy nie tylko w czasie ogladania filmu, lecz réw-
niez w oparciu o wyobrazenia odtworcze, przy czym, o ile cho-
dzi o film — wiasnie ta druga ewentualno$¢ zachodzi. Film
rozszerza wiec wiedze o Swiecie i to w sposob pogladowy.

Ad B). Film posiada jednak zdolno$¢ nie tylko ujemnego,
lecz réwniez dodatniego oddziatywania na moralne wychowa-
nie miodocianych widzéw. Wszak film przedstawiajgc imagi-
natywnie zycie cztowieka, jego przedziwne losy, szczescie i roz-
pacz — wstrzasa niejednokrotnie sumieniem widza, uczy go
wczuwania sie¢ w nieznane jeszcze stany psychiczne, w sytuacje
drugich ludzi. A to wspo6todczuwanie obcych wzruszen jest
przeciez warunkiem altruizmu. Identyfikacja za$ widza z mo-
ralnie wartosciowymi bohaterami filmu, jego ,rzutowanie sie-
bie" w ich psychike moze sta¢ sie znakomitg dzwignig w jego
daznosciach samowychowawczych. Pokazujgc typy pokrewne
widzowi film pozwala niejednokrotnie lepiej pozna¢ siebie sa-
mego, czasem za$ wywiera wplyw wybitnie katartyczny i bu-
dzi ,,marginesowe*4 postanowienia bardziej niz dotychczas go-
dziwego postepowania wobec najblizszych czy bliznich w ogédle.
Niemniej dodatnio wptywa¢ moze film na uczucia patriotycz-
ne, religijne itp. wzmagajagc je wydatnie. Te mozliwosci wy-
chowawcze dzieli film np. z literaturg piekng, posiada jednak
w tym wzgledzie atut niezwyklej sity sugestywnej, tkwigcej
w jego wizualnos$ci, pozbawionej niemal abstrakcji i werba-
lizmu.

Nasz przeglad mozliwosci wychowawczych, tkwigcych
w sposobie i fakcie widzenia Swiata w filmie, jako tez w tres-
ciowych elementach filmowej wizji $wiata uzasadnia zapewne
twierdzenie o doniostosci wychowawczej tej dziedziny naszej
wizualnej percepcji Swiata. USwiadomienie sobie wielorakich
oddziatywan ogladania filmu i tego, co sie w nim widzi na
zycie psychiczne — moze stac¢ sie punktem wyjscia przemyslan,
prowadzacych do Swiadomego regulowania tych oddziatywan.
Zarowno wpityw na produkcje filmowg jak i ksztatcenie widza
kinowego jako takiego otwieraja tu bogate mozliwosci.

Konczac nasze wywody, nie mozemy poming¢ jeszcze jednej
doniostej funkcji filmu w dzisiejszej postaci, stworzonego dla
mas i nie stawiajgcego wymagan do wyksztatcenia odbiorcy. Wy-



ksztatcenie musi wiec traci¢ na swej ,.cenie spotecznej”, skoro
mozna sie sta¢ konsumentem jednego z najbardziej pozada-
nych débr kulturalnych bez posiadania wyksztatcenia. Miodziez
zdobywa wyksztatcenie ze Swiadomoscig dwojakiego pozytku
ptynacego ze zdobytej wiedzy. Jeden z nich to szanse awansu
spotecznego, a wiec sprawa dalekiej przysztosci, drugi to umie-
jetno$¢ konsumowania ze zrozumieniem doébr kulturalnych,
a wiec zdobycz biezgca. Zastgpienie innych doébr kulturalnych,
majacych stuzy¢ jako rozrywka, przez film, czyni zdobywane
z trudem wyksztatcenie pozytecznym niemal tylko ze wzgledu
na odlegta przysztos¢, co oczywiscie zmniejsza che¢ zdobywania
wyksztatcenia.

Dr ZOFIA LISSA.

U podstaw kultury muzycznej

Narastajgca coraz bardziej od czaséw wielkiej wojny
waznos$¢ i aktualno$¢ zagadnien spotecznych nie tylko przyczy-
nita sie do ogromnego rozrostu nauk socjologicznych, ale stata
sie rowniez przyczyng infiltracji poje¢ socjologicznych do
wszelkich innych nauk humanistycznych. W historii kultury
europejskiej mozemy zauwazy¢ kilkakrotnie taka ,inwazje"
poje¢ z jednej dziedziny mysSlowej na inne, supremacje pew-
nych dyscyplin lub doktryn w pewnych epokach. Jak w wie-
kach $rednich pojecia teologiczne, jak w 19 w. nauki przyrod-
nicze, jak na przetomie 19 i 20 wieku punkt widzenia psycho-
logiczny, tak obecnie kategorie socjologiczne przenikajg we
wszystkie inne dziedziny mys$lowe, stwarzaja w nich nowe as-
pekty, nowe zagadnienia, rzucajg nowe S$wiattlo na sprawy,
znane i dawniej, ale obecnie zupeinie inaczej rozpatrywane,
inaczej wyjasniane. Powstaje nowy rodzaj tzw. probleméw gra-
nicznych: nowego typu zazebianie sie réznych dziedzin nau-
kowych 0 siebie. W chwili obecnej wiasnie wiekszo$é nauk
humanistycznych zazebia sie w ten sposéb o socjologie, od nigj
oczekujac zar6wno postawienia, jak i rozwigzania wielu za-
gadnienn humanistycznych.

Romain Rolland powiada: , Idee zdobywajg Swiat nie ja-
ko idee, ale jako sity. One przenikajg ludzkos¢ nie dzieki swej
rozumowej zawartosci, ale dzieki zywotnosci, ktéra w pewnych
chwilach historycznych z tych idei promieniuje”. W dobie



dzisiejszej takie promieniowanie idzie witasnie od zagadnien
spotecznych, one posiadaja dzi$ najwiekszg zywotnos$¢, one za-
decyduja o przysztym duchowym obliczu Swiata.

Nic wiec dziwnego, ze tereny naukowe, pozornie do$¢ od-
legte od tych zagadnien zwracajg sie obecnie ku nim; nawet
tak ,,oderwane od zycia" dziedziny, jak estetyki i nauki o sztu-
ce szukaja dzi$ wyjasnienia pewnych swych kwestii przy po-
mocy poje¢ socjologii. Dotychczasowa nauka o0 sztuce przyj-
mowata istnienie potrzeb estetycznych w czlowieku, uwazajgc
je za wyraz immanentnych cztowiekowi instynktéw i nie ba-
dajac ich genezy. Przedmiotem jej’badan byly przede wszyst-
kim 'przedmioty estetyczne (dzieta sztuki) pojete jako twory
indywidualne, nie za$ jako wyniki krzyzowania sie dziatah $ro-
dowiska, organizacji spotecznej, warunkéw ekonomicznych,
a wiec materialnych podstaw danych tworéw ekonomicznych..
Skad sie biorg, gdzie czerpig swe soki zywotne wiasnie takie
a nie inne formy wyrazu, wiasnie te, a nie inne tresci wyra-
zane przez sztuke danego os$rodka geograficzno-historycznego
— te sprawy nie nalezaty do waznych. Dopiero punkt widzenia
socjologiczny umozliwia podejscie do tych spraw, pozwala wy-
jasni¢ geneze instynktow estetycznych, a formy i tre$¢ sztuki
w kazdej epoce powigza¢ z warunkami zyciowymi, gospodar-
czymi, ustrojowymi itp. Jednym stowem dopiero socjologia
sztuk pozwala odkry¢ zwiazki, jakie zachodzg miedzy kazdo-
razowym stylem sztuki pewnego okresu historycznego w pew-
nym osrodku geograficznym, a bazg materialng, miedzy twor-
czoscig cztowieka, a jego rzeczywisto$cig zyciowa.

Jasnym jest, ze wszystkiego w sztuce od strony jej bazy
materialnej wyjasni¢ nie mozna. Bytoby to rowng jednostron-
noscia, jak postawa ,czystej" nauki o sztuce, nie biorgca tej
bazy w ogéle pod uwage. | socjologii sztuki nie wolno przeoczy¢
faktu, ze osig wszystkiego w sztuce jest cztowiek, ze on jest
tym pryzmatem, w ktorym ostatecznie zatamujg sie w specy-
ficzny sposob sprawy rzeczywistosci konkretnej. Nie wolno za-
razem jednak zapominac i otym, ze i to, w jaki sposob sprawy
zycia zalamujg sie w psychice czlowieka tworczego zalezy
wiasnie od samej rzeczywistosci. Ona w znacznym stopniu
ksztattuje psychike jednostki, formy wchianiania, warto$cio-
wania i doznawania otaczajacego jg Swiata. Cztowiek ksztattuje
swg rzeczywistos¢, ale i ona nawzajem urabia cztowieka, i na
tym polega tworczy kontakt miedzy czlowiekiem, a Swiatem,
ktorego czastke on sam stanowi. Btedem ahistorycznie (w pew-
nym sensie) i asocjalnie traktowanej estetyki bylo wiasnie



przeoczenie tej zaleznosci wzajemnej; cztowiek pomnazat tu
Swiat o pewne wartosci, ale ze warto$ci te podawato mu zycie,
tego przewaznie nie brano pod uwage. Strukture psychiczng
jednostki tworczej, ktdra ostatecznie nie jest niczym innym,
jak wynikiem krzyzowania sie pewnych momentdw biologicz-
nych (dziedziczenie wiasciwosci rasowych, narodowych, krzyzo-
wanie sie rozmaitych czynnikdw tego typu) i oddziatywania
Srodowiska, uwazano za co$ irracjonalnego, nietykalnego dla
analizy racjonalnej i z tej irracjonalnej bazy indywidualnej
prébowano wywodzi¢ prawidtowos$¢ tworczosci danego indywi-
duum; ,tajemnica geniuszu" ttumaczy¢ to, co nie miescito sie
w granicach tej prawidtowosSci. Nie przecze, ze i przy materia-
listycznym ujeciu tych spraw pozostaje tu nadal pewien osad
zjawisk dalej nierozktadalnych, ze i z tych zatlozen wycho-
dzac nie wszystko absolutnie daje sie wyjasnié. Ale na kazdy
wypadek daje sie tu wyjasni¢ co$ wiecej. A i to jest juz wiele.
W kazdym Swiatopogladzie filozoficznym uderzamy w pewnej
chwili o sprawy nierozwigzalne, o ,metafizyke" tego lub in-
nego typu. Ostatecznie roéwnie niezrozumiatym dla nas jest
twierdzenie materializmu, ze kazdy przedmiot jest tylko ,,chmu-
rg atomow", jak i idealistyczna teza ,$wiat jest tylko moim
spostrzezeniem". ldzie tylko o to, by przedwczes$nie nie stawiac
sobie tego muru z ,,niewiadomego", by sprawy jeszcze rozkia-
dalne i nadajace sie do analizy racjonalnej — tej analizie
wiasnie poddac.

Mistyczne pojecie jednego ze Sredniowiecznych filozofow
(zdaje mi sie Mikotaja z Cuzy) ,contractio universi“, i za-
wartg w nim teze, ze sztuka jest koncentracjg Swiata w poje-
dynczym przedmiocie — postaramy sie tu rozszerzy¢ w kierun-
ku, o ktérym S$redniowieczny filozof nawet nie marzyt. Przyj-
miemy jego zasade, ze sztuka jest odbiciem catej rzeczywisto-
§ci, wszystkich spraw zycia i codzienno$ci, ktore ksztattujg
cztowieka. | dlatego witasnie rozpatrzenie materialnej bazy
sztuki uznamy za réwnie wazne, jak wszelkie inne, dotad roz-
patrywane zagadnienia ,czystej" estetyki i nauki o sztuce.
Dzielo sztuki jest tworem indywidualnym, ale zwigzanym ty-
sigcznymi widknami z miejscem i czasem, w ktérym powstaje,
z organizacjg i warunkami zycia, ktérego jest wykwitem. Dla-
tego ostateczne wyjasnienie dziet sztuki jest mozliwe tylko na
tle epoki, jej warunkdw gospodarczych, ustrojowych i tego
wszystkiego, co jako nadbudowa kulturalna z nich wyrasta.

*
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Artykut niniejszy ma byé proba ujecia i naszkicowania
zwigzkéw miedzy bazg materialng, a jedng ze sztuk, mianowi-
cie muzykg. Krotkie ramy artykutu z jednej strony, oraz zu-
petny brak wszelkich prac wstepnych tego typu w dostepnej mi
literaturze muzykologicznej z drugiej, wyznaczaja mu jego
granice: préby i szkicu. Socjologii muzycznej, jako nauki sy-
stematycznie wypracowanej dotad jeszcze nie ma. Zagadnie-
nia, ktore sie tu wytaniajg sg ogromnie réznorodne, bogate
i niekiedy bardzo skomplikowane. Na razie podejme tylko
jedno z nich, jak mi sie wydaje — dla tego sposobu rozwazan
— najbardziej charakterystyczne, a mianowicie: jaki zachodzi
kazdorazowo stosunek miedzy bazg ekonomiczno-spoteczng da-
nej epoki i $rodowiska, a stylem muzyki? Inaczej: o ile i na
jakich drogach stosunki gospodarcze i ustrojowe znajdujg swe
odbicie w muzyce, o ile styl i formy tej sztuki wynikajg z ta
epoki?

Warunki i formy zycia w kazdej epoce dziejowej znajdujg
swe odbicie w tak odlegtych przejawach nadbudowy kultural-
nej, jakimi sg systemy religijne, filozoficzne i naukowe. Jas-
nym jest, ze znajduja je rdwniez i w sztukach, ktérych punk-
tem wyjscia sg sprawy bardziej bliskie zyciu: mianowicie pra-
ca, ale praca, ktdrej o$ przesuneta sie z biegiem czaséw z czyn-
nikoéw utylitarnych, celowych, na formalne. W tym przejsciu
od pracy, skierowanej na jaki$ cel konkretny, do pracy, kté-
rej jedynym celem jest ksztattowanie samo w sobie (niemiecki
jezyk ma na to dobry wyraz ,,Formgestaltung*), tworzenie
przedmiotow, waznych jedynie ze wzgledu na swa forme, na-
lezy upatrywaC genezy kategorii estetycznej w czlowieku.
Whpierw tworzyt on dzban, ktéry byt mu potrzebny dla celéw
zyciowych, a potem dopiero celowo$¢ ksztattu dzbana stata sie
pieknem jego ksztattu. Wpierw cztowiek prymitywny budowat
swe pierwotne chaty i szalasy, zanim poprzez tysigclecia wy-
tworzyta sie w nim kategoria piekna architektonicznego,
wpierw wspierat swe budowle belkami i polanami, zanim po-
wstata kolumna; wpierw wkiadat na siebie rozmaite przedmioty
juzto dla celéw nastraszenia zwierzyny, czy wroga, zanim za-
czat dba¢ o zdobienie wiasnego ciata; wpierw walit w wydra-
zone pnie drzewne, aby sygnalizowaé niebezpieczenstwo, zanim
odkryt piekno rytmu. Genezy wszelkich sztuk nalezy upatrywac
w zjawiskach pierwotnego zycia gromadnego, a zrédta psychi-
cznych kategorii estetycznych — w kategorii zyciowej, w ce-
lo%vosci pracy, ktora tylko ulegta sublimacji. Kierunek tej ce-
lowosci ulegt w rozwoju historycznym pewnemu skrzywieniu,



ale wiasnie to skrzywienie stworzyto odgatezienie, dato pocza-
tek nowemu typowi warto$ci w zyciu cztowieka: wartosci este-
tycznej, inaczej mowigc kategorii piekna. Przedmiot ksztatto-
wany przestal by¢ tylko Srodkiem do zaspokojenia pewnego
celu, stat sie celem sam w sobie, ujawnita sie poprzez niego no-
wa warto$é: warto$¢ formy.

zycie spoteczne, ktére pierwotnie stuzy¢ miato tylko do
fatwiejszego zaspokajania pierwotnych instynktéw cztowieka
samo statlo sie punktem wyjscia nowych instynktow: miedzy
innymi i estetycznego. Wyraza sie¢ on w potrzebie tworzenia
i percypowania przedmiotow, waznych nie ze wzgledu na swoja
utylitarnos¢, ale ze wzgledu na swg forme. Od tej fazy rozwo-
jowej kultura zbiorowiska ludzkiego staje sie dwuwarstwowa:
ponad sfere spraw bezposrednio zywotnych wyrasta nadbudo-
wa, Swiat tworéw zobiektywizowanych, ksztattowanych wpraw-
dzie przez bezposrednie sprawy zyciowe, ale zarazem ksztattu-
jacych nawzajem te sprawy¥*).

Mimo dos$¢ odrebnego stanowiska, jakie muzyka zajmuje
w kompleksie sztuk, i ona posiada geneze socjalnej natury. Czy
za Biicherem i Wallaschkiem przyjmiemy, ze zrddiem jej jest
rytm, wystepujacy przy pracy, zwilaszcza zbiorowej, czy za
Stumpfem stwierdzimy, ze melos uswiadomit sobie cziowiek
prymitywny, juzto wotajac na swych towarzyszy, juzto (jak
chce Spenzer) przemawiajac do nich w afekcie — zawsze
u podstaw tej sztuki odnajdziemy zjawiska natury spotecznej.

Zalezno$¢ genetyczna muzyki od zjawisk tego typu jest
podtozem jej funkcjonalnych zwigzkdéw z bazg materialng. Ale
wykazanie tych zwigzkéw jest z rdéznych wzgledéw znacznie
trudniejsze, anizeli w odniesieniu do innych sztuk. Muzyka nie
czerpie bowiem ani swego materiatu, ani tez swego przedmiotu
7. zycia realnego. Materiat jej, czyli oddZzwieki stanowig silng
stylizacje odgtoséw znanych nam z rzeczywistosci, a ich uktad
i stosunki wzajemne zostaty wyksztatlcone przez wielowiekowy
rozwoj muzyki, nie opierajac sie na zadnych analogiach w sfe-
rze rzeczywistosci zyciowej. Podczas gdy surowiec wszystkich
innych sztuk (bkrwy, ksztalty, wyrazy, gesty, itp.) wystepuje
rdbwnoczesnie jako element rzeczywistosci zyciowej cztowieka,
spetniajgc w jej granicach pewne funkcje pozaestetyczne, zy-

*) W pewnych epokach dochodzi do usztywnienia tej nadbudowy
kulturalnej w duchu warunkéw zyciowych epoki minionej; konsekwencja
tego jest konflikt miedzy sztywng nadbudowg, a zmiennym nurtem 2zycia.
Konflikt taki doznaje swego rozwigzania zwykle poprzez rewolucje form
zyciowych, ktéra pocigga za sobg przewarstwowienie w samej nadbudowie.



ciowe, materiat muzyczny tych funkcji nie posiada. W tym sa-
mym dystansie pozostaje muzyka wobec rzeczywistosci z jesz-
cze jednego wzgledu: ona niczego nie opisuje, nie przedstawia,
nie ilustruje; nie odnosi sie do zadnych tresci pojeciowych, nie
wyraza zadnych idei. Nie opisuje zdarzen, zjawisk, faktow.
Tworzy tylko wyraz pewnych napie¢ psychicznych, uczué i na-
strojow, ktoére jednak moga towarzyszyé rozmaitym faktom,
zdarzeniom. Muzyka — podobnie jak architektura — jest
sztukg bezprzedmiotowg i tylko w pofagczeniu z tekstem poetyc-
kim, obrazem scenicznym, czy filmowym podkresla, wzmacnia,
uzupetnia dziatanie tamtych czynnikéw. Z tej wiasnie przy-
czyny muzyka nie odzwierciedla swego tta materialnego w spo-
séb tak bezposredni i jawny, jak to czyni¢ moga literatura,
teatr, film, czy sztuki plastyczne, zwigzane juzto treSciowo,
juzto od strony utylitarnej (np. architektura) z biezacym nur-
tem zycia, zaden utwOr muzyczny nie moze ujawnia¢ ani wa-
runkéw zyciowych, ani form spotecznych, w ramach ktorych
powstat, nie moze wyraza¢ zadnych ideologii, nie moze stac
w stuzbie tego lub innego pragdu myslowego, jak to wiasnie czy-
ni literatura, czy teatr, film, czy choéby nawet (w sposéb bar-
dziej posredni) plastyka.

Z tej samej przyczyny wykazanie dialektycznej koniecz-
nosci pewnych form muzycznych i przemian stylu w zaleznosci
od bazy materialnej jest znacznie trudniejsze. Lancuch ogniw,
posredniczacy miedzy podstawg a nadbudowg jest tu dos¢ dtugi
i wielorodny, a niektdre z jego ogniw niedostepne obiektywne-
mu zbadaniu. Wprawdzie i w muzyce, podobnie jak we wszyst-
kich innych sztukach modyfikacja stylu jest z jednej strony
funkcjg innowacyj technicznych, ktére zaszty w danej epoce,
z drugiej za$ skutkiem zmiany w postawie $wiadomosci (ktora
nastepuje jako konsekwencja zmiany warunkdw zyciowych),
ale ta zmiana postawy cztowieka dochodzi na terenie tej sztuki
zupetnie inaczej do gtosu, anizeli w innych gateziach sztuki.
Sztuki, zwigzane tresciowo z zyciem realnym odzwierciedlajg
wprost wszelkie przemiany, zachodzace we formach tego zy-
cia, przejmujg odrazu pojecia, nurtujgce dang epoke, jej idee,
jej postulaty. Mogg trzymac reke na pulsie spraw spotecznych
i dawa¢ tym sprawom wyraz, wspiera¢ je, umacnia¢, cemento-
waé, lub zwalcza¢, podgryzac, niweczy¢. | dopiero wtdrnie, po
gruntownej przemianie samej rzeczywisto$ci zyciowej i posta-
wy odbiorcow ulegajg one tez zmianie swych wspotczynnikow
formalnych, w ktérych dochodzg do gtosu autonomiczne prawa
danej kategorii estetycznej. Literatura wpierw zmienia swa



tematyke, zanim zmieni formy jezykowe, wpierw zmienia swdj
przedmiot, zanim wytworzy nowy typ metaforyki. W muzyce,
w ktérej do uzewnetrznienia dochodzi jedynie pewien typ emo-
cyjnego napiecia, tylko moment dynamiczny przezy¢ psychi-
cznycn, nie wyznaczajacy zupeilnie rodzaju tych przezyé
i przedmiotow, lezacych u ich podstaw, tego rodzaju zwigzek
z epoka nie dochodzi do gtosu. Funkcjonalny zwigzek muzyki
z jej bazg moze sie przejawia¢ tylko w zakresie formy, stylu,
a wiec wylacznie w odniesieniu do czynnika konstrukcji dzwie-
kowej.

Zapytajmy skolei jakimi drogami oddziatywujg czynniki
ekonomiczno-ustrojowe na styl muzyczny? Otéz — jak mi sie
zdaje — drogi, na ktérych dokonuje sie to oddziatywanie sg
trojakie, a na kazdej z nich dochodzi do skutku modyfikacja
innego wspobiczynnika.  Wszystkie razem decydujg dopiero
0 przemianie oblicza tej sztuki w konsekwencji przemian rze-
czywisto$ci spotecznej.

A wiec przede wszystkim zmiana w uktadzie sit spotecz-
nych tworzy nowe zapotrzebowania, nowy rodzaj zastosowania
muzyki, a w zwigzku z tym nowe jej formy. WeZmy tylko pod
uwage spotecznos¢ prymitywng, klasowo niezréznicowana i jej
ksztattowanie sie w rozwoju tysigcleci, by zauwazy¢ te zalez-
nos¢ zastosowania muzyki od form ustrojowych. W spoteczen-
stwie bezklasowym, w pierwszym stadium rozwojowym zycia
gromady muzyka ma tylko jedng funkcje: jako czynnik porzad-
kujacy przebiegi czasowe, staje sie momentem organizowania
pracy zespotowej, a wiec wigze sie bezposrednio ze sprawami
zycia gospodarczego; w dalszym etapie, wraz z ksztatltowaniem
sie pierwotnej nadbudowy w formie magiczno-religijnego wy-
jasniania Swiata, muzyka nabiera nowej funkcji (w ktdrej
zresztg pozostaje do poznego Sredniowiecza) : jako potezny $ro-
dek sugestywny zostaje wciggnieta w krag rytuatu, staje sie
elementem kultu religijnego. Wraz z dalszym rézniczkowaniem
sie zycia zbiorowego nastepuje odpowiednie zrdzniczkowanie
spotecznych funkcyj tej sztuki (piesni robocze, $piewy wojenne,
magiczne, taneczne). Z czasem wytania sie czysto estetyczna
postawa odbiorcow wobec tej sztuki, a tym samym Swiadome
wydzielenie jej z zycia codziennego, przeniesienie do nadbudo-
wy, jako jednej ze sztuk. Zarazem nastepuje juz klasowe zrdz-
nicowanie sie muzyki: narastajgca odmienna kultura miast
1 wsi stwarza odmienne zapotrzebowania i w odniesieniu do
muzyki. Muzyka ludowa, nadal jeszcze (jak i po dzi$ dzien
zresztg) zwigzana z pracg i obrzedami przeciwstawia sie za-



sadniczo muzyce miasta, muzyce klas wyzszych, panujgcych,
muzyce, ktéra zostaje wkrétce uznana za jedynie artystycznag.
Wystgpienie w antycznej Grecji zawodowych muzykdéw jest
wyrazem stabilizacji tego rozdziatu.

Bardziej drobiazgowo mozemy $ledzi¢ zalezno$¢ form mu-
zycznych od bazy spotecznej na terenie historii europejskiej.
Woczesne Sredniowiecze wraz ze swym chaosem gospodarczo-
spotecznym, w ktérym jedng ostoje stanowit koscidt, stosuje
muzyke w tych formach tylko, w ktérych tgczyta sie ona z li-
turgig. Z niej wiasnie wyptywajg i na jej podstawie krystali-
zujg sie formy mszy, motetu i inne, ktére potem penetrujg je-
szcze w gitgb nastepnej epoki. Krystalizacja ustroju feodalnego
przynosi ze sobg pewne usamodzielnienie sie form muzycznych
od kosSciota. Pies$ni trubadurow i tfuverdéw, formy muzyki ars
nova tworzg juz muzyke S$wiecka, dworska, zwigzang Scisle
z formami zycia towarzyskiego tej epoki. Nawet dwczesni teo-
retycy zdajg sobie sprawe z delimitacji typéw muzyki, doko-
nanej w tym okresie. Jeden z nich (Joch. de Grocheo, w. 13)
dzieli muzyke na: 1. musica ecclesiastica, 2. composita i 3. ci-
vilis. Pierwsza — to muzyka ko$cielna, pozostajgca wpraw-
dzie jeszcze zawsze w rekach mnichéw, ale wzbogacona o kun-
sztowniejsze niz dawniej formy konstrukcji dzwiekowej, a tym
samym wykraczajgca poza swe pierwotne czysto liturgiczne
$rodki oddziatywania. Druga — to witasnie muzyka artystycz-
na, muzyka warstw panujacych tworzona dla i przez reprezen-
tantow tej warstwy. Trzecia — to jednogtosowe pie$ni mas
ludowych, to musica vulgaris, pogardzana przez pandéw, pote-
piana i wykleta przez kosciét jako ,diabelska", spoczywajgca
w rekach wedrownych Spiewakdw i skoczkow, gilliardéw i wa-
gantow.

Budzace sie zwolna mieszczanstwo rdéwniez zaczyna wy-
raza¢ sie w swych wiasnych formach muzycznych: ono w 14
jeszcze w. tworzy ruch Minnesangerdw majacy Swiadomie prze-
ciwstawia¢ sie muzyce pandéw feodalnych, niedostepnej masie
mieszczanskiej. Ono w dobie renesansu kladzie podwaliny pod
rozwdj opery we Wioszech, ono w okresie reformacji zaczyna
bra¢ udziat nie tylko w konsumpcji, ale i w produkcji muzycz-
nej, przyczyniajagc sie do zwyciestwa monodii nad $rednio-
wieczng polifonig. Ono w wieku 19., dziedziczac po rewolucji
francuskiej zdobycze kulturalne pierwszego stanu, przyczynia
sie do rozwoju muzyki programowej i wirtuozowstwa instru-
mentalnego, ktére umozliwito tej klasie, nowo wstepujgcej na



arene dziejowg i pozbawionej wiekszej tradycji kulturalnej,
obja¢ spadek muzyczny po dawniejszej elicie spotecznej.

Objecie tego spadku pocigga za sobg nieodzownie mody-
fikacje jego charakteru. Kazda nowa klasa wkraczajgca w ro-
zwoju historycznym na arene konsumpcji, a w konsekwencji
tego i produkcji muzycznej wnosi ze sobg wasne kategorie per-
cepcji, wiasna ideologie, wtasne nowe wartosci, ktére skrzyzo-
wane z wartoSciami i formami przejetymi, tworzg punkt wyj-
Scia nowego stylu nowej epoki.

W chwili obecnej jesteSmy Swiadkami analogicznego pro-
cesu, dokonywujgcego sie w sztuce na terenie Zwigzku sowiec-
kiego. | tu nowe, pozbawione tradycji kulturalnej masy od-
biorcow tworzg wspoétczynnik rozwoju muzyki sowieckiej, kté-
ry zadecyduje o catym przysztym obliczu tej muzyki. Narazie
jesteSmy Swiadkami negatywnej fazy tego procesu: negatyw-
nej z punktu widzenia dotychczasowego rozwoju muzyki. Albo-
wiem nowe masy odbiorcow muzycznych, nie posiadajgce kate-
gorii ujecia tej muzyki, jakg rozwinat poprzedni okres histo-
ryczny, wywierajg nacisk, w kierunku uproszczenia muzycz-
nych form wyrazu, w kierunku nawigzania do stylu, ktory
tym masom jest zrozumiaty. Jest to styl, przynalezny do poto-
wy ubiegtego stulecia. Nie tu miejsce na wyjasnianie, dlaczego
wiasnie ten styl jest masom robotniczym wspdtczesnej Rosji
bardziej zrozumiaty, od tego, jakim przemawiajg twércy dzi-
siejszej doby muzycznej. Jest to paradoks, ktéry ma jednak
swe gtebokie uzasadnienie historyczne i zwigzany jest z zagad-
nieniem klasowosci muzyki, ktdrego tu — z braku miejsca —
podja¢ nie mozemy. Faktem jest, ze proletariat wnosi dzi$ swe
wiasne postulaty wobec kultury muzycznej. Na ocene wyni-
kéw krzyzowania tych postulatow z kulturg muzyczng jednak
przejeta z dnia wczorajszego narazie jeszcze jest przedwczes-
nie. Pozwoli na to dopiero chwila, w ktdrej uzyskamy wiekszy
dystans historyczny do tego wszystkiego, co przynosi nam
aktualnos¢. Dzi$ dystansu tego jeszcze nie posiadamy, a jak
Kant powiada: ,Vom Lebendigen gibt es nur Kritik, aber
keine Theorie“. Fakt, ze jeszcze zawsze jesteSmy Swiadkami
pewnego prymitywizmu w muzyce sowieckiej jest wyrazem
prawidtowosci historycznej w stosunkach, jakie stale zachodzg
miedzy uktadem sit spotecznych, a nadbudowg kulturalng:
w okresach napeczniatych dziejowym stawaniem sie sztuki pry-
mitywizujg sie zawsze. Wprzegaja sie jako czynnik pomocni-
czy w rydwan spraw konkretnych, wspierajg sobg dynamicznie
i kierunkowo rodzgce sie nowe formy zyciowe, a w konsekwen-



cji tego upraszczajg sie w swej konstrukcji. Dopiero w okre-
sach pewnej stabilizacji stosunkéw Zzyciowych, pewnej harmo-
nii miedzy cztowiekiem a rzeczywistoscig jego dnia codzienne-
go, na plan pierwszy znowu wystepuja sprawy formy, spra-
wy jezyka, ktorym sie przemawia, a nie tego, co sie mowi.
Poza tym Zrédiem tej ,,prymitywnosci” jest rowniez odmienna
postawa odbiorcza, jakg ten nowy typ konsumenta wnosi ze
sobg do kultury muzycznej. Postawa estetyczna odbiorcow mu-
zycznych ulegata zmianom nie tylko w réznych epokach, w za-
leznosci od roznego typu nawykéw mysSlowych, jakie te epoki
ustalaty, ale byta i jest rézna w roéznych Srodowiskach. Nie
zapominajmy, ze postawa estetyczna mas ludowych jest zu-
petnie odmienna od postawy, $wiadomego swych kategorii este-
tycznych, wyrafinowanego odbiorcy-inteligenta. Sztuka dla mas
ludowych byta przewaznie sztukag stosowang, bezinteresowna
kontemplacja estetyczna jest im obca. Rozdziat klasowy, two-
rzgcy odmienne warunki bytu, odmienne kategorie myslenia,
wplywat tez na zupeinie rézne style przezywania estetycznego.
Tradycja postawy estetycznej warstw wyzszych i nizszych byta
zupetnie rdézna, przy czym u tych ostatnich moznaby stwier-
dzi¢ pewnego rodzaju regresje tej postawy, nawigzanie do po-
stawy estetycznej cztowieka w prymitywniejszym jego stadium
rozwojowym. Tej postawy nie mozna zmieni¢ z dnia na dzien;
przerobienie czlowieka jest rzeczg niezmiernie trudniejszg, ani-
zeli zmiana warunkéw, w ktorych ten cztowiek zyje. Wiasnie
te warunki urabiajg go zwolna i stopniowo, ale to jest sprawga
przynajmniej jednego pokolenia, je$li nie diuzszego czasu.
Dok. nast.

Oceny

SYDONIA AMARANT.

Anna Oderfeldowna: Mtodziez Przedmiescia
Warszawa 1937
Z badan ankielowych Na Ochocie

Konieczno$¢ uprzedniego, wszechstronnego zapoznania sie
z terenem dziatania przy wszelkiej pracy o$wiatowej oraz pla-
nowo zorganizowanej akcji pomocy dla miodziezy nie podlega
dyskusji. Obowigzki jakie na siebie bierze wychowawca-spo-



tecznik nie ograniczajg sie do sumiennego stosowania szablonu
tych czy innych metod pedagogicznych polecanych w podrecz-
nikach naukowych, lecz polegajg na wytworzeniu sobie wasnych
wytycznych postepowania na podstawie doswiadczenia zdobyte-
go w pracy na tym polu. DoSwiadczenie i co zatym idzie umie-
jetno$¢ wprowadzania w zycie wiasciwych form postepowania
w indywidualnych wypadkach uwarunkowane jest skrupulat-
nym sondowaniem przyczyn zia; dopiero aby uzy¢ ter-
minu medycznego, anamneza danego S$rodowiska spotecznego
pozwoli wytlumaczy¢ motywy postepowania i ustosunkowania
sie miodziezy do najwazniejszych spraw i zagadnieh zycia
i uczyni skuteczniejszymi zabiegi wychowawcze.

Instytut Spraw Spotecznych w Warszawie przystgpit do
wydawania cyklu publikacyj, ktdrych przedmiotem jest zagad-
nienie miodziezy. Szereg rozpraw z tego zakresu zapoczatko-
wata praca p. Anny Oderfelddwny: Miodziez Przedmiescia,
Warszawa 1937, str. 224,

Wychodzac z zatozenia, ze dokladne poznanie warunkow,
w ktérych ksztattuje sie zycie dzisiejszej miodziezy, analiza jej
potrzeb, poznanie jej dazen, aspiracyj i pogladéw moze przy-
czyni¢ sie w znacznej mierze do pracy konstruktywnej w tej
dziedzinie, postawit sobie Instytut Spraw Spotecznych w War-
szawie za zadanie, naswietlenie pewnego odcinka zycia mio-
dziezy, odcinka najmniej znanego spoteczenstwu — S$rodowiska

L podmiejskiego. Przedmiescie wielkiego miasta, jako teren zma-
gania sie réznorodnych wptywdw miasta i wsi, odrebnych zbio-
rowisk tworzacych napiecia o duzej dynamice, zmiennych form
bytowania stanowi nie tylko ciekawy obiekt doswiadczalny,
ale, pomingwszy pewne nieznaczne odmiany i réznice wynikie
ze stopy zyciowej danego kraju, ma w kazdym zakatku Swiata
swoje nieodzowne cechy wspdlne. Istnieje wspolny cech, do
ktorego nalezy ,Lumpenproletariat® catego globu ziemskiego.
Dlatego poznanie warunkéw bytowania i psychiki miodziezy
na Ochocie — przedmie$ciu Warszawy, moze przyczynic sie nie
tylko do ulzenia doli zdezorientowanej bezrobociem podmiej-
skiej miodziezy polskiej; wnioski — jako wynik rozwazan na
temat miodziezy ochockiej mogg da¢ cenne wskazowki poste-
powania, nieskrepowane granicami wyznaczonymi na mapie
Swiata.

MEODZIEZ PRZEDMIESCIA jest opracowaniem mate-
riatu wypowiedzi wybranej grupy osobnikdéw oraz ich rodzin,
rekrutujacych sie z najnizszych warstw podmiejskiej ludnosci,
rodzin w przewazajgcej czeSci niewykwalifikowanych, bezro-



botnych lub zajetych jedynie sezonowo robotnikéw. Dane zo-
staty zebrane przez informatoréw spolecznych na podstawie
kwestionariusza oraz uzupetniajagcych pytan, ktére stuzyly za
wskazéwki informatorom przy przeprowadzaniu rozméw z mio-
dziezg na temat ich sposobu zycia i pogladow.

Wiek miodziezy badanej wahat sie miedzy 16—20 rokiem
zycia, uwzgledniajagc granice z jednej strony prawa (od 15 r.
zycia) wykonywania pracy zarobkowej, z drugiej za$ przymu-
sowej przerwy w pracy ze wzgledu na stuzbe wojskowg. Wsréd
badanej mtodziezy znajdowaly sie i matzenstwa. Pod wzgledem
wyznaniowym omawiana grupa byta prawie zupeinie jedno-
lita, t. zn. wyznania rzymsko-katolickiego, z minimalnym od-
setkiem wyznania mojzeszowego.

Caty materiat zostat opracowany w szesciu nastgpujacych
rozdziatach: 1. CHARAKTERYSTYKA SRODOWISKA, II.
NAUKA, Ill. BEZROBOCIE — PRACA — ZAWOD, IV. SKA-
LA POTRZEB KULTURALNYCH, V. DOM RODZINNY —
ZNAJOMOSCI, VI. POGLADY | DAZENIA.

Poszczeg6lne zagadnienia wiazg i zazebiajg sie o siebie
tak nierozdzielnie, wynikajg ze siebie lub stanowig tto na kto-
rym rozwija sie charakterystyczna sytuacja, ze niemozliwym
jest kolejne oméwienie wyszczeg6lnionych punktow.

Porownawczo zostaty przeciwstawione wypowiedzi absol-
wentow szkot powszechnych i potanalfabetéw, ktérzy opuscili
szkote przed ukornczeniem czwartej klasy ludowej. Z zesta-
wienia wynika, ze stan majatkowy rodziny pozostaje w $cistym
zwigzku z ksztatceniem miodziezy; bezrobocie ojca, wzglednie
sezonowa, dorywcza praca jednego z cztonkéw rodziny, naj-
czedciej matki, na ktdérej barkach spoczywa obowigzek wyzy-
wienia catej rodziny nie sprzyjajg nauce miodocianego, ktory
musi od najwcze$niejszej miodosci dazy¢ do odcigzenia budze-
tu domowego. Dalej : dzieci niewykwalifikowanych robotnikow,
ktorzy sami nie korzystali z dobrodziejstwa nauki, réwniez
koricza swojg edukacje w pierwszej, wzglednie drugiej klasie.
Natomiast miodziez ze sfer robotniczych, w ktérych ojciec,
a nawet wiecej cztonkdw rodziny posiada stalg prace, konczy
szkole powszechng i ksztatci sie dalej. Pragnieniem rodzicow
jest wtedy zapewnienie dziecku lepszych warunkéw bytu, sy-
tuacji spotecznej lepszej niz wiasna.

Praca lub bezrobocie wytwarzajg sytuacje nedzy i znosnej
wegetacji. Skala potrzeb uwarunkowana jest catkowicie od
moznosci zarobkowania. Naczelnym dazeniem jest przede wszy-
stkim zaspokojenie gtodu. Potem dopiero dochodzg do gtosu



inne wymogi stawiane zyciu, jak odzienie, rozrywki kulturalne,
zno$niejsze warunki mieszkaniowe, nauka. Na najnizszym
szczeblu istnieje jedynie che¢ pracy w celu zdobycia pozywie-
nia. Grupe te cechuje apatia, niezaradno$¢, mate ambicje
w kierunku wykonywanej pracy i ptacy; brak kwalifikacyj
osacza je w ciasnym Kkregu o nieprzekraczalnych granicach.
Miodziez sama nie wierzy w moznos$¢ polepszenia sobie bytu.
Najczesciej nic nie robi, wedle wiasnych wypowiedzi ,,kreci sie*
lub ,tazikuje“, gra w karty na podmiejskich polach lub wcale
nie wychodzi z domu z braku ubrania. Nie uprawia poza pty-
waniem w gliniankach zadnych sportow, nie urzadza wycieczek,
nie czyta. Jedyng rozrywka jest kino. Czesto nie rozumie pytan
zawartych w ankiecie.

Grupe miodziezy wyrostej w lepszych warunkach material-
nych cechuje wieksza skala potrzeb. Nie wystarczy juz pry-
mitywne zaspokojenie gtodu ani byle jaka odziez. Miodziez ta
ma przystep do Swietlic, zwigzkéw i organizacyj, wykazuje juz
pewng samodzielno$é rozumowania, czyta gazety (najczesciej
dzienniki brukowe, dziat wypadkdéw, sportowy i odcinek powie-
sciowy), ksigzki wypozyczane w bibliotekach, uprawia sporty,
doksztatca sie. | tutaj kino jest najmilszg rozrywka. Stosunek
do pracy wykazuje réwniez wzrost samopoczucia i ambicyj za-
wodowych. | tak do najbardziej pogardzanej formy pracy na-
lezy u dziewczat zajecie w charakterze pomocnicy domowej,
marzeniem natomiast: posada ekspedientki sklepowej i robotni-
cy fabrycznej. W grupie absolwentow szkdt powszechnych cheé
pracy taczy sie nie jak w poprzedniej z pragnieniem zaspoko-
jenia gtodu, ale z potrzebg lepszej i wiekszej ilosci odziezy,
czestszych mozliwosci rozrywkowych.

Poczucie przynaleznosci klasowej stabe. Odczuwane jest
badz jako nieuniknione zio i wywotuje zywa nieche¢ do obec-
nego stanu rzeczy oraz przewrazliwienie i zazdro$¢ w stosunku
do cztonkéw ,wyzszego Swiata", badZz tez uwazane jest jako
forma przejSciowa do zajecia odpowiedniej pozycji w Swiecie.
Orientacja polityczna ulepiona ze strzepkéw wiadomosci pozo-
statych z nauki historii w szkole, zastyszanych nowinek, relacyj
prasowych w dziennikach brukowych oraz kierunkowego od-
dziatywania organizacyj do ktérych miodziez nalezy. Stosunek
do mniejszosci narodowych uzalezniony od warunkéw mate-
rialnych. Najczesciej widzi w przedstawicielu mniejszosci je-
dynie konkurenta do pracy i sklepikarza, ktéremu winien za
towary spozywcze. Niewielki procent zaledwie ma uprzedze-
nia rasowo-ideologiczne, wynikie pod wpltywem politycznych



haset przesigkajagcych na przedmiescie. NajczesSciej na pytanie
ankiety tyczace praw mniejszosci narodowych w Polsce otrzy-
muje sie przychylne, ludzkie ustosunkowanie sie oraz zadanie
réwnosci praw. Oczywiscie przewazajg w wypowiedziach sprze-
cznosci logiczne i emocjonalne, domagajace sie z jednej strony
wygnania zydéw z kraju, z drugiej przyznania im jednakowych
praw.

Doksztatcanie sie miodziezy napotyka na wielkie trudno-
§ci. Miodziez pracujaca jest zbyt zmeczona i ma zbyt mato cza-
su, aby mogta sie dalej uczy¢, miodociani bezrobotni catg swojg
energie wytezajg w kierunku zdobycia jakiejkolwiek pracy.
Brak jest kierunku i wytrwatosci; poza tym spotyka sie row-
niez czestg krytyke wieczornych szkét, ktére nie odpowiadajg
stawianym jej przez miodziez wymogom.

Stosunek miodziezy do strejkdw znamienny. Milodziez re-
krutujgca sie z najbiedniejszych sfer jest zasadniczo prze-
ciwna wszelkim przerwom w pracy w obawie przed utratg za-
robku, rozumujac w ten sposob, ze na miejce jednego strejku-
jacego znajdzie pracodawca dziesigtki chetnych do pracy, za
mniejszg ptacg. Uwidacznia sie w tym miejscu jaskrawo szkod-
liwy wplyw derutacji ceny przez niekwalifikowanego robotni-
ka, ktory chcac za wszelka cene pracowac, idzie nie tylko na
kompromis, ale przyjmuje kazdag glodowg zaptate.

Absolwenci szkét powszechnych sg juz bardziej uswiado-
mieni, cho¢ i u nich napotyka sie zahamowanie ze strachu przed
bezrobociem. Nieliczne tylko jednostki okazujg zrozumienie
ogdlnej sytuacji gospodarczej i przektadajg dobro ogdtu, w tym
wypadku panstwa, nad wilasne; i tu nalezy sie doszukiwac
wptywu Swietlicy.

Tak przedstawia sie w ogdlnych zarysach oblicze mtodzie-
zy proletariackiej przedmiescia Warszawy, Ochoty, wytaniaja-
ce sie z wypowiedzi ankietowych. Oblicze smutne, bezradne,
bezsilne wobec grozy bezrobocia i najfatalniejszych warunkéw
domowych. Oblicze, ktdre obowigzuje wszystkich, ktorym bli-
skie sg losy mtodziezy do zajecia aktywnego stanowiska wobec
palacej kwestii: sprawy miodziezy. Stanowisko wychowawcy-
spotecznika jest o tyle trudniejsze i bardziej odpowiedzialne
od stanowiska lekarza, ze nie odbiera sie od niego przysiegi: non
nocere, lecz wymaga sie poza ,nie szkodzeniem" w kazdej sy-
tuacji pozytywnych rezultatow jego pracy.

Dziecko —to przyszto$¢ Narodu !



Dr M. PAPIERMAN.

Bolestaw Piach: ,,Nas jest wiecej...

Warszawa. Nasza Ksiegarnia. 1937.

Ta nader interesujgca i piekna powies¢ o dzieciach opusz-
czonych odstania nam calg otchtan nedzy dzieciecej. Przed oczy-
ma naszymi przesuwaja sie tak dobrze znane nam sylwetki
z rozmaitych reportazy prasy codziennej. Pozbawione widokdw
na przysztos¢, duszace sie w ciasnych izbach wzglednie norach
w licznym gronie rodzenstwa a czasem jeszcze i obcych sublo-
katorow, dzieci wyrywajg sie w Swiat, by uciec przed groza
rzeczywistosci. Bliskg jest droga do wystepku, zaczyna sie od
niewinnego napozér wytudzenia roweru od kolegi a konczy sie
na rozbijaniu magazynu lub knajpy i wyrabowaniu towaréw.
Epilog — sad dla nieletnich, lata domu poprawy. Wzruszajaca
jest spowiedz mitodocianych o ich przejsciach fizycznych i mo-
ralnych, wzruszajace i petne gtebokiego krytycyzmu stowa zalu
wypowiedziane pod adresem tej kategorii spotecznic, ktéra dla
zabicia czasu uprawia filantropie.

..,.Bylem dwa lata w sierocincu — opowiada Wacek —
(str. 69) a po tych dwoch latach zwineli caty sierociniec. Pie-
niedzy podobno nie mieli. Wszystkie bachory rozestali po Swie-
cie, a mnie odestali z powrotem do Warszawy, do tego ,lito-
siernego towarzystwa". Paniusie z tego towarzystwa, takie
rézne stare wydry, zaczely mnie wypytywaé, obracaé, ogladac
— mysSlatem, ze mnie beda obwachiwac. Zaczely przy mnie ga-
daé, co ze mng zrobi¢. Jedne mowily, ze juz jestem dorosty
i ze sam powinienem sobie radzi¢, a drugie znowu, ze nie —
ze jestem jeszcze malutki, ze trzeba sie mng opiekowa¢, trzeba
mnie pilnowac¢, zeby mi, bron Boze, wiosek z gtowki nie zleciat.
Tak radzity, radzity;, a gadaty tak ,,gesto"”, ze juz wkorcu wca-
le nie rozumiatem, o czym mowa, ale widziatem, ze nic dobrego
z tego gadania nie bedzie. Zakrecitem sie na piecie, buchnatem
w drzwi i... na ulice! Co$ tam za mng krzyczatly, wotaly nawet
policji, ale ja, bracie, nie obejrzatem sie..."

Czyz mozna trafniej okresli¢ dziatalnos¢ rozmaitych lito-
siernych" towarzystw, polegajacg na ,,gestym gadaniu?"! Byc¢
moze, iz gdyby z pracy spotecznej wyeliminowano rozne ,,stare
wydry" filantropijne klocace sie nawzajem o prezesury i inne
zaszczyty, a zastgpiono je ludZmi majgcymi odpowiednie kwa-
lifikacje moralne, intelektualne i zawodowe potrzebne do spel-



nienia odpowiedzialnej funkcji spotecznej, wdwczas datoby sie
uratowaé niejednego Wacka i Jurka czy tez Danusie i Masze.

Dr M. PAPIERMAN.

Olgierd Gorka: ,,Nardéd a Panstwo jako za-

gadnienie Polski"
Warszawa 1937. Instytut Wyd. ,,Biblioteka Polska' str. 373 i Inl.

W dziele swoim autor rozwija obszernie i uzasadnia tezy
nowej prawno - politycznej teorii opartej na ideologii panstwo-
wej Marszatka Pitsudskiego, ktéremu tez dzieto swoje poswieca.
Wychodzac z zalozenia,, ze interes panstwa nie moze by¢
sprzeczny z interesem narodu, ale interes narodu moze kolido-
Ava¢ z nakazami interesu panstwowego, autor tworzy nowa
»teorie nieodwracalnos$ci intereséw", formutujac zasade nad-
rzednosci interesu panstwowego nad wszystkimi, a wiec takze
nad interesami narodowymi. Ciekawe sg tez wywody autora
w kwestii zydowskiej, ktore jako nas najbardziej interesujgce
strescimy pokrétce:

Przystepujagc do omoOwienia kwestii zydowskiej autor po-
daje Krotkie dane statystyczne co do procentu zydéw w Polsce
stwierdzajac, ze nie ulegt on zmianie w epoce porozbiorowej i ze
procent zydoéw w Odrodzonej Polsce rowna sie ich procentowi
z okresu rozbioréw. Autor twierdzi, iz zagadnienie zydowskie
nie jest najwyzszym zagadnieniem polskim, ani najwazniej-
szym zagadnieniem mniejszosciowym, gdyz takim jest sprawa
ukrainska. Nie jest rowniez kwestia zydowska najwazniejszym
zagadnieniem ekonomicznym, gdyz jest nim przede wszystkim
reforma rolna jako sprawa obchodzaca 70% ludnoSci panstwa,
pbzniej przemyst, ktéry z kapitatu obcego zmieszanego z kapi-
tatem zydowskim przechodzi coraz silniej na kapitat panstwo-
wy. Kwestia zydowska sprowadza sie natomiast do dziedziny
handlu wzglednie posrednictwa handlowego, mimo to nie jest
sprawg nhajwazniejszg obecnego Panstwa i Narodu polskiego.
Ze stanowiska interesdw Parnstwa Polskiego zydzi nie przed-
stawiajg zadnego niebezpieczenstwa jako mniejszo$¢ terytorial-
nie zupetnie rozproszona i bez grawitacji eksterytorialnych
ku sgsiednim panstwom. W tym jednak miejscu autor zastrze-
ga sie, iz ten tagodzacy moment kwestii zydowskiej anuluje
fakt podatnosci srodowisk zydowskich na wplywy komunistycz-
ne i zwala tym samym — utartym zwyczajem — wine na cate
spoteczenstwo zydowskie w Polsce, ktére toleruje i nie zwalcza



z calg bezwzgledno$cig komunizmu. Przechodzac do zagadnie-
nia palestyfAskiego, autor uwaza, iz teren palestynski w zaden
spos6b nie moze kolidowa¢ z interesami Panstwa Polskiego,
a natomiast moze by¢ mu pozytecznym przy zagadnieniach
polskiej ekspanzji handlowej.

Moédwiac o handlu, autor odmawia zydom zdolnosSci pionier-
skich w handlu, deklasujgc ich jedynie do roli posrednikow.
Nasuwa sie mimowoli pytanie czy przemystowcy i kupcy z to-
dzi, Bialegostoku i Bielska to zwyczajni posrednicy? Odmawia
tez autor zydom (z wyjatkiem trzech: Klaczko, Feldman i As-
kenazy) wiekszej roli w polskiej twdrczosci intelektualnej i kul-
turalnej. Potepia natomiast z catg bezwzglednoS$cig ghetto taw-
kowe na uniwersytetach, widzac w tym powazne rysy w we-
wnetrznej spoistosci panstwa. W konkluzji autor dochodzi do
wniosku, ze ,wszelkie nadzieje na moznos¢ wplyniecia repre-
sjami na jakie$ juz nie usuniecie zydoéw z Polski, ale chociaz-
by na gwattowne i decydujgce obnizenie ich procentu w Polsce
nalezy do naiwnych fikcji".

Ze wzgledu na oryginalne ujecie innych réznych zagadnien
prawno - ustrojowych i spotecznych, dzieto prof. Gorki jest
waznym przyczynkiem do poznania i zrozumienia licznych za-
gadnien polityczno - spotecznych wspotczesnej Polski.






PRENUMERATA 3 Z&b. KWARTALNIE

ZGLOSZENIA PRENUM. PRZYJMUJA:

L W C) w Administracj a ,Przeglagdu Spotecznego"
ul. Brajerowska Boczna 4. Tel. 236-06.

Centr. Komitet Opieki nad zyd. sierotami i op.
dzieémi, ul. Brajerowska Boczna 4. Tel. 236-06.

WARSZAWA Zwigzek Tow. Opieki nad zyd. sierotami i dzie¢mi
opuszcz., ,,Centos", ul. Leszno 52. Tel. 11-69-06.

n _ . Centralne Stowarzyszenie Opiekr nad dzieémi
i sierotami zyd., Zarz. Gtéwny, ul. Leszno 52.
Tel. 11-69-04.

BIALYSTOK Biatostockie Tow. Opieki nad zyd. sierotami,
dzie¢mi i miodzieza, ul. Pitsudskiego 33. Tel. 5-11.

w I L N O Tow. Opieki nad sierotami zyd. Wojewo6dztwa Wi-
lenskiego, ul. Orzeszkowej 7. Tel. 6-88.

Kraj. Komitet Zyd. »lkopo", ul. W. Pohulanka 5.

Tel. 6-26.
P I N S K Tow. Opieki nad zyd. sierotami i dzieémi opuszcz.
na Polesiu, ,,Centos*, Zarz. Gt.,, ul. Karolinska 22.

Tel. 86.

R 0 W N E Tow. Opieki nad sierotami i biednemi dzie¢mi
zyd., na Wotyniu, ,,Centos“, ul. Litewska 23.
Tel. 2-11.

K RA KO W Zach. Matopolski Zwigzek Tow. Opield nad siero-
tami zyd., ul. Saarego 3. Tel. 23-41.

STANISEAWOW oOkregowa zyd. Rada Sieroca, na Wojew. Stani-
stawowskie, ul. Meiselesa 1. Tel. 192.

P O Z N A N  Zydowski Dom Sierét, ul. Stawna 5. Tel. 11-24.
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