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Od wydawnictwa.

Podobnie jak w poprzednich zeszytach, odnosimy sie do wszystkich
P. T. Czytelnikbw naszego pisma z uprzejma proshg, aby przez jaknaj-
liczniejsze nadsytanie swych zdjeé pomogli nam w przedsiewzietem przez
nas postanowieniu rozszerzenia naszego pisma nietylko w doborze tresci,
ale i pod wzgledem ilustracyjnym-. Odbitki fotograficzne, do reprodukcyi
przeznaczone, najlepiej przesyta¢ skopiowane niezbyt ciemno na gfadkich
papierach (celloidynowym, zelatynowym, bromowym, chlorobromowym,
pigmentowym) zwiaszcza w nieduzych formatach ; obrazy wiekszych roz-
miaréw (ponad 18x24 cm.) moga by¢ skopiowane na papierach chropa-
wych (takze w gumie); prosimy o ile moznosci o odbitki nie naklejone na
kartody i nie retuszowane.

Zarazem zaprowadzamy nowos$¢ dla wygody tych P. T. Czytelnikow,
ktéry zasilajg nasze pismo swymi fotogramami; oto z reprodukowanych
u nas obrazkéw dostarczamy Szan. autorom kazdej zadanej ilosci druko-
wanych odbitek, liczac po 15 hal. za 1 egzemplarz, wzglednie 125 Kor.
za 10 egzemplarzy. Ponadto odstepujemy sporzadzane naszym kosztem
klisze drukarskie (autotypie) autorom obrazkéw po znizonej cenie na wia-
snos¢, liczac po 4 hal. za centymetr kwadratowy powierzchni. Woreszcie
na zyczenie P. T. Autoréw zdje¢ reprodukowanych posredniczymy w spo-
rzadzaniu drukowanych widokéwek z tych klisz, a to po cenie 12-50 kor. za
500 egzemplarzy (z jednego obrazka).

Rocznik 111, 1905. 22
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Dr. H. Mikolasch — Lwoéw.

Przedmiot gtowny. Pierwszy plan i sztafaz.

Czestokro¢ sztafaz bywa nietylko takg charakterystyczna czescig
obrazu, ale zarazem wybija sie na pierwszy plan tworzgc przedmiot gtowmy,
zajmujacy jezeli nie wiekszg to przynajmniej bardzo znaczng przestrzen
w obrazie. Na glazie wystajagcym z spienionych nurtéw gorskiego patoka
stoi goéral; jedng reka trzyma wedke, drugg siatke z tkwigcymi w niej
ztowionymi pstragami; wzrok utkwit w nurty $ledzac bacznie ruchy ha-
czyka z przynetag w rwacej wodzie; posta¢ jego jasno oSwietlona wscho-
dzacem storicem odbija od ciemnego tta Swierkéw obrastajgcych przeciw-
legty brzek potoka. GdybysSmy dokonali zdjecia bez postaci gorala-rybaka.
obraz taki nie miatby zadnego motywu, zadnego przedmiotu gtdéwnego,
zadnego pierwszego planu ani dali — jednem stowem nie bylby obrazem.
Posta¢ goérala-rybaka stanowi tu wiec najgtéwniejsza cze$¢ obrazu, reszta
jest ttem. Obrazy talde,. gdzie krajobraz schodzi do podrzednej roli tta dla
przedmiotu gtdwnego, ktory zajmuje wielkg czes¢ calej przestrzeni, nazy-
wamy obrazem rodzajowym o krajobrazowym tle.

Jakkolwiek obrazy takie podlegajg tym samym zasadom i regutom
kompozycyi, o jakich bedzie mowa w rozdziale nastepnym, stanowig prze-
ciez odrebne sludyum i nie lezg w ramach niniejszej ksigzki. Z poprze-
dniego okreslenia wynika jasno, ze poniewaz krajobraz jest tu tylko natu-
ralnem ttem, przeto musi tez by¢ podrzednie i szeroko traktowany, nie
moze wiec ani rysunkiem, ani zestawieniem barw ani S$wiattocieniem wy-
bija¢. sie z przeznaczonej roli — czyli innymi stowami powinnismy go,
w jak najdalej idgcem znaczeniu tego w'yrazu, podporzadkowac przedmio-
towi gtdwnemu, nie zapominajgc jednak o Scistem sharmonizowaniu oby-
dwobch czesci obrazu.

Powracajac do krajobrazéw ze sztafazem, zaznaczy¢ musimy z przy-
kroscig fakt, ze nigdzie moze przewazna cze$¢ fotograféw nie popetnia
tak licznych i razacych biedéw, jak w doborze i ustawieniu sztafazu. O ile
sztafaz odpowiedni, charakterystyczny a harmonizujgcy z motywmm, zazwy-
czaj podnosi dodatnie wrazenie obrazu, o tyle nieumiejetnie luli wprost
fatszywie: wybrany i postawiony zniszczy¢ moze najpiekniejszy obraz, zni-
weczyC¢ zupetnie charakterystyke motywu. Aby byt tem, czem byé powi-
nien, musi by¢ po .pierwsze : najzupetniej dostosowmnym do danego mo-
tywu. musi sprawia¢ wrazenie catosci z danym krajobrazem, musi by¢ je-
dnem stowem naturalny — powtore nalezy go uja¢ czy ustawié tak, aby
nie mozna odczu¢ pozy. Ruch, postawa muszg wynika¢ z natury sztafazu.

Jakze komiczne wprost btedy napotykamy na fotogramach powazniej-
szych nawet autoréw. Oto w dzikim borze siedzi na zwalonym pniu ,pan"
w cylindrze i lakierkach i patrzy z lubosciag w otwdr objektywu. Nad
brzegiem romantycznego jeziora widzimy tego samego ,.pana“ w bohater-
skiej pozie, z lewg noga wysunieta naprzod, z rekg wskazujacg cz6ino
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kragzace po wod zwierciedle. Tu znowu na cudnej tace gorskiej zarzuconej
gtazami i porostej tu i oOwdzie kosodrzewing usiadt na gtazie stuzacy
ktory nosi aparat za swoim chlebodawca i dzierzy w reku torbe z apa
ra-tu i futerat z tréjnoga! Te i tym podobne sztafaze majg podnies¢ cha-
rakterystyke motywu ? !!

Wybor i ustawienie sztafazu wymaga ogromnego naktadu pracy
i mistrzowskiego wyszkolenia oka. Dlatego lepiej, nie umiejgc sobie dac
z nim rady, zupeinie go opusci¢. W najgorszym razie widz odczuje brak
czego$ w obrazie, ale lepszy taki brak niz gruby, nieestetyczny biad psu-
jacy nawet arcydzieto. *

tatwiej poniekad uzyska¢ dobry sztafaz ze zwierzat; choé i to orzech
twardy do zgryzienia, o czem $wiadczg widywane na fotogramach krowy
o dwu glowach lub z szeScioma nogami, konie bez ogondéw lub z wiatra-
czkami w ich miejsce i tym podobne dziwolagi. Zasadniczym biedem jest
tu takze che¢ otrzymania sztafazu z jak najwiekszej ilosci osobnikéw
Swiata zwierzecego. Dwie lub trzy krowy. kozy. owce czy konie o ile
moznosci réznej masci, dadza w kazdym razie skuteczniejszy sztafaz niz
mnoga ich ilos¢. Jezeli zwierzeta stojg przy sobie musimy uwazaé, aby
jasniejsze odznaczato sie od ciemniejszego, ciemne stworzenia nalezy
chwyci¢ na jasnem tle, jasne na ciemnem.

Niektorzy z fotograféw majg barbarzynski zwyczaj w chwili uskute-
czniania zdjecia wydawa¢ okrzyk celem S$ciagniecia na siebie uwagi zwie-
rzat, ktére patrzga wowczas wprost w aparat, poniechawszy na chwile
swego charakterystycznego zajecia. By¢ moze, ze sposob ten da sie z po-
wodzeniem stosowa¢ w tak zwanym ,sporcie fotograficznym®, dla nas ma
znaczenie bardzo ujemne. Tak bowiem csoby jak i zwierzeta, majgce
tworzy¢ sztafaz w obrazie, powinny oddawaé sie zwyklemu w danym wy-
padku zajeciu, nie wiedzie¢, nie przeczuwaé¢ nawet, ze padajg wilasnie
ofiarg naszej soczewki — gdyz tylko wtedy ruch ich bedzie naturalny,
swobodny, zastosowany do $rodowiska w jakiem sie znajdujgi do naszego
motywu. W przeciwnym wypadku koniecznem nastepstwem bedzie poza
a wiec szablon — wrogie wszelkiej pracy artystycznej. Bywajg jednak
krajobrazy, wr ktérych sztafaz najumiejetniej dobrany i ustawiony nietylko
nie podniesie motywu, ale wprost bedzie mu zgubnym. Obrazy takie nie
znoszg zgota sztafazu. Nalezg tu przedewszystkiem nastroje majace w du-
szy widza wywota¢ wrazenie pustki, odludzia, motywa przedstawiajace
n. p. wnetrze gluchego boru. bezbrzezne réwnie i t. p. Wyobrazmy sobie
krajobraz nadmorski, ktérego cze$¢ znaczniejszg stanowig wydmy zastane
lotnym piaskiem, poroste tu i Owdzie zzOtklg wyschlg trawg; z piasku
wystajg gdzieniegdzie nedzne skartowaciate sosny, w dali widaé szarg
mase morza zlewajgcag sie¢ na niebosktonie z posgpnem potnocnem niebem.
Nastr6j obrazu, bedacy tu wiasnie jedynym jego motywem, ucierpiatby
znacznie przez umieszczenie chocby najszczesliwiej dobranego sztafazu.
Uczucie pustki i monotonno$¢ szarych tonéw- przewazajgcych w obrazie
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ozywitoby sie — wskutek czego wrazenie wywotane na widzu znacznie
by sie ostabito.

Mowigc o sztafazu wypada nam wspomnie¢ o sztuczce dozwalajgcej
opusci¢ w krajobrazie sztafaz niepozadany, wywolujagcy wielkiem swem
nagromadzeniem i ruchem gwattownym, bez zwigzku, zamieszanie w obra-
zie. Zjawisko takie obserwowaé mozna na ozywionych ulicach, plazy mor-
skiej i t. p. Chcac uskuteczni¢ zdjecie z opuszczeniem uwijajacych sie
pozornie bez celu os6b, ustawiwszy aparat i nastawiwszy ostro na ma-
tdbwce — warunkiem dzien pochmurny dozwalajagcy dluzszy czas naswie-
tlenia — wyswietlamy plyte, zamiast n. p. 10 sekund, dwadziescia razy
po pét sekundy w krotkich odstepach czasu, uzywajgc ocrywiscie jak naj-
mniejszej przystony. Wywotawszy plyte ujrzymy obraz bez sztafazu, bez
0s6b. Przyczyne tatwo zrozumiec.

* A

Zwiedzajac pieknie zatozone parki i ogrody spotykamy niejednokro-
tnie prowadzone z drzew lub wysokich krzakéw $ciany, niby olbrzymie
zywoptoty, w ktérych tu i Owdzie powycinano otwory o fantastycznych
ksztattach, tak, by wzrok wybiegat przez nie hen w dal spoczywajgc
z upodobaniem na jakim$ koscidtku bielejagcym na stoku pagérka wsrod
stomg poszytych chat wiesniaczych, na jakim$ strumyku zarzuconym Kka-
'mieniskami, ktorego brzegi porasta olszyna, na jakim$ stawku, gdzie po-
przez zzOikte szuwary i trzciny przeglada zielona od rzesy i rdestu tafla
wody. Widoczek taki lub temu podobny moze w innych warunkach nie
zwrocithy naszej uwagi, tu pokazuje go umiejetng rekag sporzadzony otwor
w zywej Scianie. Jest to niejako rama, ktdra ujeto mity oku motywek tak.
ze w obrazie jaki widzimy, usunieto wszystko poboczne, odcieto go zywa
ramg od otoczenia. Rama taka, niby sztuczna a przeciez naturalna, podnosi
w wysokim stopnia plastyke widoczku przez kontrast pierwszego niejako
planu, jaki sama przez sie tworzy z sinawg mgtg oddalenia pokrywajaca
koscidtek, staw czy strumyk.

Takie naturalne ramy znajdujemy nietylko w parkach, wyciete ludzka
reka ale napotykamy niejednokrotnie ws$réd najdzikszej, dziewiczej przy-
rody w ksztatcie pni drzew, konaréw, gatezi, skat i gtazéw. Nic nie stoi
na przeszkodzie abySmy je oddali na obrazie fotograficznym jezeli pejzaz
nimi zamkniety zacheci nas do zdjecia. NajczeSciej zdarza sie to na skra-
jach laséw, gdzie rzedniejgce, ciemno sylwetowane pnie drzew otaczajg
krajobraz z bokéw niby potezne listwy, od gory zamyka go fantastycznie
zarysowany na tle nieba kontur zwisajgcych gatezi, zas od dotu ciemna
masa cienia rzuconego przez drzewo. Rzecz oczywista, ze obraz nie ko-
niecznie wymaga ujecia naturalng ramg ze wszystkich czterech stron;
wystarczy zamkng¢ go trzema lub dwoma ramionami. Jezeli dot obramiony,
rama w wielu wypadkach odegra skutecznie role pierwszego planu, jednak
tem silniej wystagpi zazwyczaj potrzeba linii wprowadzajgcej oko w gigb
obrazu.
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W wypadkach gdy o takg naturalng rame tatwo, powinnismy z nigj
zawsze bez wahania korzysta¢ nie ogladajgc sie na to, ze kto§ moze nas
»posadzi¢" o secesye — widywaliSmy je bowiem w zastosowaniu umie-
jetnem na ptotnach i znakomitych fotogramach jeszcze wowczas, gdy sie
nikomu o secesyi nie $nito.

PowiedzieliSmy juz przy innej sposobnosci, ze— pomingwszy wszel-
kie poprawki wzglednej wartosci tondw i barw, jakie przedsiebierzemy na
odbitce — jedynie na odbitce dopiero mozemy z calg S$cistoscig ocenié
kompozycye, harmonie i wrazenie ogOlne obrazu. Na odbitce widzimy
zarazem braki i usterki, jakie powstajg wskutek niewtasciwego wyciecia
obrazu. Tu mamy zawiele nieba, tam zawiele terenu, O6wdzie przedmiot
gtdwny lezy za blisko matematycznego $rodka, gdzieindziej znowu pierwszy
plan zbyt oddalit sie od dotu ku $rodkowi obrazu. Jakkolwiek przed do-
konaniem zdjecia powinnismy dany krajobraz we wszystkich czesciach
doktadnie przestudyowaé, poczem ujaé tak, jak go na fotogramie miec
chcemy — do czego stuzg obrazomierze i matébwka — przeciez zdarza
sie czesto, ze odbitke musimy obcigé, aby nasze wymagania zadowolnita.
Wypadki takie stale nawet zachodzg przy zdjeciach uskutecznianych z reki,
btyskawicznych, wieksza cze$¢ bowiem celownikéw, w jakie zaopatrzone
sg reczne aparaty, bardzo niedoktadnie odpowiadajg swemu celowi, poka-
zujgc obraz zupetnie inaczej jak matéwka. Najodpowiedniej celowaé wow-
czas na przedmiot gtowny, gdyz przynajmniej pewni jesteSmy, ze znajdzie
sie i na ptycie. Poniewaz jednak w ten sposob dostanie si¢ mniej lub
wiecej do matematycznego $rodka obrazu, zmuszeni bedziemy odbitke
obcig¢ by przenies¢ przedmiot gtéwny na ktdérykolwiek z ,silnych" pun-
ktdbw w obrazie. ROwnie czesto zdaraa sie przy uzyciu aparatow recznych
opatrzonych objektywami szerokokatnymi o krétkiej ogniskowej, ze otrzy-
mamy na zdjeciu zbyt wiele przedmiotow niepotrzebnych, za wiele pierw-
szego planu i nieba, wskutek czego skuteczny pierwszy plan, jaki wybra-
lismy, umknie w glgb obrazu tak, ze dopiero przez obciecie odbitki spro-
wadzimy go we wilasciwe miejsce a niepotrzebnych, ubocznych przedmio-
tow sie pozbedziemy.

Jak czesto popetnia sie btad przez nieumiejetne, niewtasciwe ujecie
czy obciecie obrazu, widzimy sporzadzajgc z negatywOw przezrocza do
projekcyi. Ogolnie przyjetym do dziS§ dnia formatem przezroczy jest
8Vfx 8/, cm., czyli po oklejeniu brzegébw 7x7, wiec rzecz jasna, ze ko-
piujac z negatywow wielkosci 9X12 lub nawet 12X16, wykopiowaé mo-
zemy tylko cze$¢ obrazu i to te cze$¢, w ktorej znajduje sie przedmiot
gtobwny. Ot6z zdarza, sie niejednokrotnie, ze przezrocze, wiec ta wyjeta
z catoSci czes¢, daleko silniejsze, potezniejsze sprawia wrazenie, daleko
wiecej wykazuje warunkoéw stwarzajagcych harmonijny i dobrze skompo-
nowany obraz i prostszy motyw niz catos¢ oryginalnego zdjecia. Przyczyna
tego nierzadkiego zjawiska tkwi witasnie w rozmys$lnem czy tez przypad-
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kowem obcieciu obrazu na przezroczu jakotez w dowiedzionym fakcie,, ze
powazny nawet fotograf czy to wskutek niezupetnego otrzas$nienia sie
z naleciatosci tradycyjno szablonowych, ktore tkwig w nim jeszcze mimo
jego wiedzy i woli, czy tez wskutek do$¢ gieboko zakorzenionego ,re-
spektu™ przed soczewkawi o diugiej ogniskowej, otrzymuje na kliszy moze
wiecej niz zamierzatl, wiecej, niz potrzeba do jasnosci i uwydatnienia
prostoty motywu.

tatwo ziemu zaradzi¢ obcinajac odbitke w odpowiedni sposéb. Opi-
sany na poczatku pierwszego rozdziatu przyrzad o dwdch ruchomych pa-
rach ramion z czarnego kartonu oddaje i w tym wypadku znakomite
ustugi. Zakrywamy nim na odbitce to ten to 6w bok obrazu, to dét to
gére, zmieniamy wymiary przez zsuniecie lub rozsuniecie ramion, dopdki
nie uchwycimy takiego wyciecia, jakie nam najlepiej odpowiada. Wtedy
w kawatku czarnego papieru wielkosci negatywu wycinamy taki sam otwor
prostokatny i nalepiamy te maske raz na zawsze na negatywie, z ktdrego
nastepnie sporzadzamy odbitki lub uzywamy go do powiekszen.

Oczywisdcie i tu, jak zreszta wszedzie, jedynie zmyst artystyczny
i wyszkolone oko przy doktadnej znajomosci regut i zasad kompozycyi
wskazg wiasciwg droge do celu.

Krajobrazy zimowe. JTath  Lvéw

(Cigg dalszy).

Wprawdzie krajobraz zimowy ma wiecej réznych barw, ale na nasza
barwnie-Slepg plyte dziatajg one tylko jako czarna lub biata i dlatego
stusznie musimy utrzymywac, ze w krajobrazach zimowych tylko te dwie
barwy nalezy bra¢ pod uwage. Ciagle mie¢ to na mysli, nigdy dosta-
tecznie nie przestane poleca¢, gdyz ta biato$¢ i czarno$é¢ ciggnie sie
w nieskofnczono$¢ podczas sporzgdzania krajobrazu zimowego, przy zdjeciu,
oswietleniu, wywotywaniu i kopiowaniu, tak jak refren w piesni. Czy ko-
rzystniejszem jest dla krajobrazéw zimowych oswietlenie stoneczne, czy
Swiatto rozproszone nieba, poglady co do tego sg zmienne. Ja osobiscie
datbym pierwszenstwo z dwoch przyczyn Swiattu rozprdszonemu: bardziej
odpowiada ponuro otowiane niebo artystycznie dziatajgcemu krajobrazowi
zimowemu, anizeli jasno S$wiecgce storice, pochmurne niebo tagodzi takze
zawsze znajdujgce' sie silne kontrasty miedzy biatym S$niegiem, a ciemnymi
przedmiotami, ktdre przy Swietle slonecznem ostrzej wystepujg. Naturalnie
wtedy nalezy zdjecia robi¢ przy silnem Swietle stonecznem, kiedy w $rodku
obrazu znajdujg sie roéwne i podobne, wieksze przedmioty, n. p. grupa
topol, lub wieksze zaro$la, gdyz te wystepowatyby bez $wiatta stonecznego
zanadto masowo i bez szczeg6tdw. Dlatego odpowiada bardziej ,krajobra-
zom ze $niegiem" Swiatto stoneczne anizeli ,krajobrazom $nieznym". Przy
kazdem zdjeciu krajobrazu zimowego odgrywa albo powinno odgrywac
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niebo wybitng role — i wraz z przednig czescig obrazu i jego punktem
srodkowym, rownie dobrego doznawac¢ obejscia, gdyz jest ono zaréwno
czescig sktadowa obrazu jak i one czesto nawet najwazniejsza — a cza-
sem jedyng piekng rzeczg w krajobrazie. Najwiekszym biledem jest zazna-
czanie nieba na krajobrazach malowanych wiekszemi lub mniejszemi bia-
temi plamami czego jednakze, kazdy o artystycznym podkiadzie: fotograf
powinien skrzetnie unikac.

Zimowe krajobrazy jednak stanowig w tem wyjatek, gdyz niebo zi-
mowe jest przewaznie otowiano monotonne i stanowi dlatego dla I$nig-
cych mas $nieznych tagodzaco dziatajgcg antyteze, ktérg osiggnaé w obra-
zach zawsze usilnie stara¢ sie nalezy. Nie powinniSmy wiec w krajobrazach
zimowych niebu szczegdlnych wzgledéw poswieca¢. Chcemy n. p. zdjaé
zachod stonca, a wiec robi¢ zdjecie przeciw Swiatlu. Jezeli robimy takie
zdjecie w lecie, mamy do zwalczania wielkie trudnos$ci techniczne — w zi-
mie jednak, to albo trudnosci te catkiem nikng, albo w kazdym razie sg
o wiele mniejsze, bo sita stonca, jest stabszg, a ono samo otoczone
jest gastg parg atmosferyczng. Dlatego tez mozemy w krajobrazach zimo-
wych bardzo doktadnie zdejmowaé samo nawet zachodzace storce.

Poniewaz w krajobrazach zimowych do czynienia mamy tylko z dwiema
gtownemi barwami — bialg i czarng — a krajobraz wskutek tego bardzo
jest ubogi w koloryt, musimy przetozy¢ punkt ciezkosci na linijng kom-
pozycye i staraé sie 0 nig wiecej, niz przy wszystkich innych zdjeciach.
Z gruntu falszywa rzeczg jest przyjmowaé, ze zdjecie obrazu w zimie nad-
zwyczaj jest tatwem i ze wszedzie tatwo znales¢ odpowiednie motywy.
Kazda nowo$¢, kazda zmiana wywiera wprawdzie na cztowieka wplyw
ogromny — a przybrany w $niezng szate krajobraz zimowy, wydaje
nam sie za czesto czem$ nadzwyczajnem, bo tak odmiennem od wygladu,
tak dobrze nam znanego na wiosne, w lecie i w jesieni. Skoro tylko
pierwszy $nieg spadnie i puszystag a biatg warstwg ziemie okryje, natych-
miast robig zdjecia, lecz bardzo mato fotograféw troszczy sie oto, czy
wybrany motyw dziata artystycznie pod wzgledem malarskim. Ztad tez
pochodzg takie rozczarowania po wywotywaniu i skopiowaniu phyty. Kto-
kolwiek chce robi¢ zdjecia malarsko-artystyczne, nie potrzebuje wecale
podrézowac po odlegtych krajach; po tysiackroé¢ widziane rzeczy wydawaé
nam sie bedg noWemi. Do stworzenia obrazu artystycznego wcale nie po-
trzeba ciekawego przygladania sie krajobrazowi — tylko gtebszego zato-
pienia sie w zyciu samej natury. Niezaprzeczenie dziata pojedynczy,
skromny motyw daleko giebiej, anizeli nadzwyczajne tz. malownicze kraj-
obrazy; musimy odnie$¢ to w wyzszym stopniu do krajobrazéw zimowych,
gdyz w nich musi by¢— jezeli chcemy, aby one byly typowymi — zupet-
nie doktadnie i jasno widoczng zamarta natura w swojej majestatycznie
cichej martwocie. tadne ijasne przeprowadzenie linii, pamietanie o réwno-
waznem potozeniu mas zajmujacych przoéd obrazu, — to sg rzeczy pod-
stawowe — o0 ktérych dobrze pamietajgc — mozemy stworzy¢ malowniczy,
artystycznie dziatajgcy krajobraz zimowy.
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Ze przy krajobrazach $nieznych szczegdlniej zwraca¢é mamy uwag
na nieproporcyonalnie wielki przédd obrazu, juz o tem wyczerpujaco wyzej
wspomniatem. Nadzwyczaj wazne ustugi oddadza nam tutaj jak i zawsze
linie wprowadzajgce, utworzone czy to np. przez S$lady stop na $niegu,
czy to przez zamarzty strumyk. Nalezy sie jednak wystrzega¢ przesadnego
perspektywicznego rozszerzenia drogi — a szczeg6lniej w danych moty-
wach np. w parku — gdzie $nieg zgarniety z drozyny tworzy wat niejako
po jej bokach. Gdziekolwiek tylko tgczy sie na obrazie krajobraz zimowy
z jakakolwiek woda, osiggniemy zawsze jako wynik obrazek bardzo malow-
niczy, bo woda zawsze ozywia w wysokim stopniu i czyni interesujgcym
kazdy, nawet najbardziej monotonny krajobraz. O ilez bardziej pocigga-
jacym bedzie i nastrojowym motyw, jezeli powierzchnia wody zamarzaé
albo 16d zwolna taja¢ na niej zaczyna. Najmniej nawet zachwycajgca
kaluza wiejska roztacza¢c moze najwyzsze powaby.

Sztafaz, a przedewszystkiem zyjacy, psuje — jak to juz powyzej
wzmiankowatem, na krajobrazie caty efekt, tem bardziej, gdy jest fatszy-
wie zastosowany, chociazby sam dla siebie byt nawet najbardziej pocigga-
jacym. O tyle ostrozniejszymi musimy by¢ przy kompozycyi i tak samych
przez sie trudnych bardzo krajobrazéw zimowych, a przedewszystkiem naj-
baczniejsza zwraca¢ uwage, azeby sztafaz byt dla krajobrazu charakterys-
tycznym i z nim w zupetnosci harmonizowat. Jezeli sztafaz nie odpowiada
w najdrobniejszych szczeg6tach tym warunkom, to nalezy go poniechac
i catkiem unika¢. Krajobrazy zimowe bowiem wymagajg w nadzwyczaj
rzadkich tylko wypadkach zyjgcych istot.

Jezeli przyjmujemy jako zatozenie, ze kazdy zajmujacy sie artystyczng
fotografig zupetnie opanowal techniczna strone zdje¢ samych, to skoro
tylko znalezliSmy motyw, po ktdrym obiecujemy sobie wyniku malowni-
czego i zwrdciliSmy uwage na dobrg linearng kompozycye, juz w og6lnosci
zado$¢ uczyniliSmy wszystkiemu, aby wypadto dobre zdjecie krajobrazu.
W wyborze bowiem motywu i wjego kompozycyi dla zdjec
artystycznych spoczywa punkt ciezko$ci zdje¢ tego ro-
dzaju. Co sie za$ tyczy wyswietlenia i pod pewnymi wzgledami spokrew-
nionego z niem wywotywania, to pytanie to przy rozprawie 0 estetyce
w fotografii artystycznej jest zupeinie ubocznem, jezeli nie wcale zby-
tecznem. Przy pogadance jednak o krajobrazach zimowych musze odpo-
wiedzie¢ na powyzsze pytania, uwazam to bowiem za konieczne i niez-
bedne tembardziej, ze przy takich zdjeciach rezultat zalezy w wysokim
stopniu od wysSwietlania i wywotywania ptyty, a podreczniki naukowe
i pisma fachowe podajg — jezeli podaja — czesto nic nie mowigce
a jeszcze czesciej zupetnie falszywe zasady, jakiemi postugiwaé sie mamy
przy wyswietleniu. Jak w ogdlnosci w kotach fotograficznych stojg naprze-
ciw siebie wrogo dwa kierunki: kierunek ostry i rozwiany, tak rowniez
i przy wyswietleniu krajobrazow zimowych sg dwie zasady zdje¢: btyska-
wicznych i czasowych.
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Do ktéregoz z tych dwoch kierunkéw mamy sie przytaczyé? Aby na
to pytanie odpowiedzie¢c — przypomnie¢ sobie musimy, ze przy krajobra-
zach zimowych rozchodzi sie gtdwnie o ostre kontrasty, a wiec o barwy
biate i czarne. Jezeli wyswietla¢ bedziemy wedle wymogéw barwy biatej
a wiec $niegu — to nawet nie bedzie mowy w najszerszem tego stowa
znaczeniu o przerobieniu, a wskutek tego o szczeg6towem przedstawieniu
barwy czarnej, a wiec cieniow — raczej wyjda one zupeinie plamisto; ale
i powierzchnia sama $niegu stanie sie wskutek tego pusta, bezksztaltng
i jednostajng. WysSwietlajmy natomiast odpowiednio cied, to otrzymamy
w nim rysunek i stopniowania, ale biaty $nieg bedzie za silnie wys$wie-
tlony i wyda na pozytywie dlatego brudno biatg barwe.

Zupetnie to taksamo sie przedstawia, jak przy zdjeciach krajobrazéw
0 niebie pochmurnem; jezeli krajobraz jest dobrze wys$wietlony, to chmur
nie wida¢, gdyz niebo jest przeswietlone, jezeli za$ wysSwietlimy wedle
wymogow chmur, to krajobraz jest za mdly. W wypadku tym jednak
radzimy sobie w ten sposob, ze robimy dwa zdjecia, a przy kopiowaniu
raz krajobraz, a drugi raz niebo zakrywamy. Tej samej przez sie juz trud-
nej metody nie mozemy zupetnie zastosowywaé przy krajobrazach zimo-
wych, gdyz $nieg nie ogranicza sie tak jak niebo na jednej czesci obrazu,
lecz rozprzestrzenia sie raczej na caly obraz. Kazde zakrycie, chociazby
wiec najzreczniejsze, zniszczytoby i nieuzytecznem zrobitoby caty obraz.

Dok. nast.

J. Switkowski — Lwow.
Jaki wywotywacz jest najlepszy?

W obecnych czasach mamy okoto trzydziesci roznych substancyi
wywotujgcych w praktycznem zastosowaniu; wystarczy wymieni¢ tylko
kilkanascie wiecej znanych, aby mie¢ juz wgbor ogromy. Znaczniejsze
rozpowszechnienie zdobyty sobie np. ponizsze, w alfabetycznym porzadku
zestawione : Adurol, Amidol, Brenzkateehina, Edinol, Eikonogen, Glicyna.
Hydrochinon, Imogen, Metol, Ortol, Paramidofenol, Pirogallus. Ktory z tych
wywotywaczy jest najlepszy?

Jezeli stanowcza odpowiedz na to pytanie musi byé dana, to moze
ona by¢ jedna: niema najlepszego wywotywacza; kazdy ma swoje zalety
i wihasciwosci, ale zaden nie jednoczy w sobie wszystkich dobrych stron,
ktoreby go kwalifikowaty do wszechstronnego uzytku.

I nie moze by¢ inaczej, gdyz jeden i tensam wywotywacz moze
odpowiednio do swego sktadu, posiada¢ odmienne wiasciwosci. Inaczej
dziata wywolywacz, ztozony z sodg, inaczej z potazem, inaczej z zasadami
zracemi, modyfikuje jego dziatanie stopien rozcienczenia, temperatura,
bromek potasu i t. d.

Zreszta zachodzi jeszcze pytanie, czy wywotywacz uniwersalny bedzie
zarazem najlepszym; taksamo wchodzi w gre i osobiste upodobanie foto-
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grafa: jeden woli wywotywacz gwattowny, inny powolnie pracujacy;
jednemu potrzeba silnych negatywdw, drugi pragnie mie¢ mieksze. Stad
tez dla kazdego inny wywotywacz bedzie najlepszym, odpowiednio do
celow jakie nim chce osiggnagé, do swego upodobania i przyzwyczajenia.
Ponadto inny wywotywacz bedzie odpowiednim do zdjeé o nieznanem
wyswietleniu, a inny, jezeli wyswietlenie bylo na pewno doktadnie trafione,
inny dla prze$wietlonych.

Widzimy z tego, ze warunki, w jakich wywolywacz ma dziata¢, sa
tak réwnorodne, ze niemozliwem jest dostroi¢ do nich wszystkich rownie
dobrze jedng substancye wywotujacg, w jednym i tymsamym, a chocby
i roznym skitadzie. Aby sobie mddz wybra¢ odpowiedni do swych celow
i wymagan, nalezy poznaé¢ charakterystyczne witasciwosci réznych wywo-
tywaczy i pordwnawszy z sobg ich zalety, odda¢ pierwszenstwo temu,
ktéry najwiecej przedstawia korzysci.

Najstarszym wywotywaczem byt szczawian zelaza; ten jednak nie
wchodzi pod uwage, gdyz jedyna jego zaletg jest chyba to, ze oba skiad-
niki, szczawian potasu i witryol zelaza, nalezg,do artykutow wcale tanich.

Pozniej ukazat sie w handlu pyrogatlus, ktéry posiada niektére
cenne wiasciwosci i dzieki nim utrzymat sie w wielu zastowaniach do
dzi$. Zaletg jego ogromna jest nadzwyczaj — ze sie tak wyraze — szcze-
goétowe opracowanie negatywu; pyrogatlus wydobywa i uwydatnia najdeli-
katniejsze odcienie tonéw, przeprowadza subtelnie harmonijne przejscia od
Swiatet do cieni, daje zatem nadzwyczaj pieknie modulowane negatywy,
trudne potem co prawda do retuszu. Przytem sita i gestos¢ negatywdw
nie pozostawia nic do zyczenia; zresztg przez modyfikacye sktadu wywo-
tywacza ma sie w reku mozno$¢ otrzymania kazdej krytosci negatywow.
Ponadto nie jest bezwartosciowg i jego witasno$¢ garbowania zelatyny,
dzigki czemu nie ma obawy (zwiaszcza w lecie) o odrywanie sie warstewki
negatywow od szkta — odpada potrzeba garbowania negatywow po utrwa-
leniu i klisze schng znacznie szybciej, niz niegarbowane. Zato jest pyro-
gallus silng trucizng (‘/6 grama wystarcza do $miertelnego otrucia) ; jest
niezbyt trwaty w roztworach, plami palce na kolor brunatny nietatwy do
usuniecia i tatwo powoduje réwniez brunatne zamglenie negatywow.

Hydrochinon ma jedyng wartosciowg wihasciwos¢ w tem, ze kryje
ptyty tak silnie, jak moze zaden inny wywolywacz, i ze sie niezle trzyma
w roztworach. Zato pracuje nadzwyczaj twardo, jest bardzo wrazliwy na
najdrobniejsze zmiany temperatury i rychto sie wyczerpuje.

Eikonogen znowu daje negatywy prawie zawsze za migkkie, nawet
mdie: jest nietrwaly w roztworach, szybko sie zuzywa i fatwo powoduje
zazbtcenie negatywolw, sted tez wyszedt juz prawie z uzycia.

Metol nalezy do wywotywaczy, dziatajgcych, bardzo gwattownie;
posiada wysoka energie wywotujgcg, jest bardzo wydatny i trwaly w roz-
tworach, daje negatywy barwy czysto czarnej, ktdre jednak tracag nieco na
sile w ‘utrwalaczu; na wahania temperatury nie jest wrazliwy; dobry do
zdje¢ niedoswietlonych i do papierow bromosrebrowych. Ula niektérych
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0séb jest szkodliwy przez to, ze powoduje owrzodzenia a nawet rany na
rekach.

Amidoi jest w dziataniu bardzo podobny do metolu i ma wszystkie
jego zalety, ponadto nie wymaga wcale dodatku weglanéw, a wiec nie
rozmieksza zelatyny na negatywach, podobniez nie dziata szkodliwie na.
naskorek. -Jest bardzo wydatny, ale za to nietrwaty w roztworach. Do zdje¢
0 roznem wyswietleniu daje sie tatwo modyfikowac; bardzo dobry do
papieréw, aby otrzymaé granatowoczarny ton.

Pargmidofenol rozpowszechniony jest gtownie w postaci Rodi-
nalu i Unalu; daje czesto za malg site negatywdéw, zato dziata szybko
1 fatwo wydobywa szczegélty w cieniach: Paramidofenol z siarczynem
i potazem daje wywotywacz, pracujgcy bardzo czysto i harmonijnie; wy-
borny do papieréw.

Pyrolkatechin a (Brenzkatechin) daje w potaczeniu z weglanami
wywotywacz bardzo dobry do zdje¢ o niepewnem wysSwietleniu, pracuje
powoli, czysto i harmonijnie; jest trwatla w roztworach i matlo czuta na
zmiany cieptoty, nie zotci palcdw ani negatywOow. Z zasadami zracemi
daje pyrokatechina wywotywacz bardzo gwattowny. Dobra do papierow,
zwilaszcza w skiadzie z potazem bez siarczynu, dajac odbitki o pieknym
oliwkowo brunatnym tonie.

Glicyna pracuje bardzo powoli i czysto, dostraja sie doskonale do
zdje¢™ przeswietlonych lub wogdle o niepewnem wysSwietleniu, trwata
w roztworach, nie plami palcow ani odziezy, wyborna do wywotywania
przewlektego; polecana takze do papierdw, zwlaszcza do powiekszen. Ton
negatywoOw szaroczarny, odpowiedni takze do przezroczy.

Wyborny i najbardziej polecenia godny wywotywacz dla poczatkujgcych.

Imogen jest derywatem pyrokatechiny i ma zblizone nieco do niej
wiasnosci, jakkolwiek jej nie doréwnuje. Zato wygodny jest spos6b przy-
rzagdzania, gdyz imogen sprzedawany jest w zmieszaniu z siarczynem;
wystarcza zatem rozpusci¢ te mieszanine w wodzie (1:12), a osobno mie¢
roztwér (1:3) sody kuchennej. Gtownie dzieki tej wygodzie w sporzadza-
niu zyskat sobie imogen zwelennikow.

Adurol jest derywatem (chlorowym lub bromowym) hydrochinonu,
posiada jednakze nad nim niezaprzeczong wyzszo$¢, gdyz od wad hydro-
chinonu jest wolny. Odznacza sie rowng jak hydrochinon sitg w kryciu
negatywéw, pomimo to jednak nie pracuje twardo; w poréwnaniu z nim
potrzebuje adurol o potowe krotszej ekspozycyi, aby rdéwnie dobrze wy-
robione negatywy otrzymac. wPonadto posiada znaczniejszg bez pordéwnania
rozpuszczalno$¢, mozna wiec zgeszczone roztwory zapasowe sporzgdzac,
tem bardziej, ze w roztworach jest trwaly. Oprocz matej wrazliwosci na
zmiany cieptoty podnies¢ nalezy przedewszystldem jego tatwos$¢ dostraja-
nia sie do btedow w wyswietleniu; przez proste rozcienczenie lub zgesz-
czenie mozna z tatwoscig uratowac zdjecia btednie' wysSwietlone.

Ortol ma w zupetnosci zastepowac pyrogallus; jestto jednak tylko
o tyle prawda, ze pracuje bardzo czysto i dos¢ powoli, i nadaje'brunatno-
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czarny ton negatywom, jednak zuzywa sie szybko, nie jest trwaly w roz-
tworach i barwi naskdrek zotto.

Diogen jest bardzo mato rozpowszechniony; wiasnosci ma podobne
do eikonogenu.

Edinol jest stosunkowo najmiodszym w szeregu wywolywaczy.
Przedewszystkiem cenng jest jego wilasnos¢ wydobywania szczegdtow
w niedoswietlonych miejscach negatywu, ktéra coprawda powoduje czesto
zbytnig miekko$¢ klisz, ale zato z drugiej strony jest ogromnie wazng
w wypadkach, gdy idzie o zdjecia niedoSwietlone. Trwatos¢ jego w roz-
tworach jest wystarczajgca, réwniez mata wrazliwo$¢ na zmiany cieptoty.

Aby uzyska¢ odrebne wiasciwosci réznych wywolywaczy do jednego
celu, taczy je sie czesto po dwa razem. W ten sposob powstat meto chi-
non, poczatkowo jako mieszanina, a pdzniej jako poiaczenie chemiczne
metolu i hydrochinonu. Podobniez tgczono hydrochinon z eikonogenem,
jednakze bez rzeczywistych korzysci. Najwiekszg warto$¢ przedstawia
jeszcze mieszanina adurolu z metolem, zwilaszcza wtedy, gdy metol jest
wziety w ilosci kilkakrotnie mniejszej od adurolu, gdyz w tym wypadku
nie zatracaja sie zalety adurolu, a wspomagane sg nadto przez metol.

Widzimy z tej szkicowej charakterystyki wywotywaczy, jak wazne sg
ich wiasnosci; a ze wymagania co do nich sg jeszcze rdznorodniejsze,
przeto prostg jest rzecza, ze zaden znich nie moze by¢é uznany za najlep-
szy. Poszczegblne wiasnosci dadzg sie natomiast uszeregowacé, i tak:

Najtrwalszym jest aduroi i glicyna; najnietrwalszym amidol. Najsilniej
kryje negatywy hydrochinon i adurol, najstabiej eikonogen i edinol. Bar-
dzo wrazliwym na wplywy temperatury jest hydrochinon, eikonogen, para-
midofenol. imogen ; niemal nieczutym metol, adurol, amidol. Najpiekniej
modulowane negatywy daje pyrogallus, adurol, edinol, pyrokatechina. Do
za krotko wyswietlonych zdjeé nadaje sie przedewszystkiem metol, edinol,
adurol, paramidofenol; do przeswietlonych glicyna, pyrokatechina, pyro-
gallus. ortol. Najdrozszym jest hydrochinon, imogen, glicyna; najtanszym
amidol, adurol, metol. Do papieréow najlepszy amidol, paramidofenol, metol.

W ten spos6b moznaby kwalifikacye rozwijaé w dalszym ciggu, po-
wyzsze zestawienie jednak wystarczy do ufatwienia sobie wyboru i 0s3-
dzenia, ktéry wywotywacz jest w danym wypadku najlepszy.

Rozmaitosci.

W ZBLIZAJACYM SIE SEZONIE ZDJEC PRZY SWIETLE BLY-
SKAWICZNEM postarato sie Tow. Akc. dla wyrobu aniliny w Berlinie
0 znizenie cen swego proszku btyskawicznego, aby znakomity ten fabrykat
magt i pod tym wzgledem konkurowac z innymi tego rodzaju wyrobami. Obizka
cen jest do$¢ znaczna, i tak: proszek btyskawiczny A. G. F. A wraz
z miarkg szklang i papierem do zapalania kosztuje obecnie: za 10 gramow
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D20 K. (zamiast D40 K.), za 50 graméw 4-75 K. (zamiast 5 K.), za 100 gra-
mow 7'50 K. (zamiast 950 K.). Uwzgledni¢ nalezy, ze proszek A. G. F. A
odznacza sie nadzwyczajng silg Swietlng, dzieki ktorej jest bardzo wydatny,
wystarcza go np. wzigé trzy razy mniej, niz innych mieszanin, aby tak-
samo wyeksponowane zdjecia otrzymac.

- LUG SIARCZYNOWY W WYWOLYWACZACH proponuje prof.
R. Namias zamiast siarczynu sodowego, opierajgc sig na swych analizach,
ktére stwierdzajg, ze siarczyn sodowy zawiera zawsze ponad'10° 0 zanie-
czyszczenia, przewaznie siarkanem. Bezwodny siarczyn jest jeszcze mniej
czysty (30°/0). Tymczasem tug siarczynowy zawiera zaledwie 0-7°/0 zanie-
czyszczen (siarkanem.) W wywolywaczach, w ktorych sktad wchodzg we-
glany (potasu lub sodu), mozna zamiast siarczynu sodu zastosowa¢ tug
siarczynowy w prosty sposOb, zobojetniajac kwas iloscig weglanu nieco
wiekszg, niz do wywolywacza potrzeba, lub tez zobojetniajac tug siarczy-
nowy poprzednio przez dodanie roztworu wodorotlenku (potasowego lub
sodowego). Do zobojetnienia 1 litra tugu siarczynowego wystarcza dodac
150 g. wodorotlenku sodowego (w 15°0 roztworze], z czego otrzymuje sie
okoto 800 g. siarczynu (krystalicznego, albo 400 g. bezwodnego). Na litr
wywotywacza hydrochinonowego wystarcza 60 g. zobojetnionego tugu siar-
czynowego 0 32° Beaume’go. Dla utatwienia sobie odmierzania tego tugu
wystarczy zamiast kazdych 100 g. bra¢ 78 cm3 w miarce szklanej.

Pomingwszy juz bez poréwnania nizsze ceny (1 kg. okoto 50 h.) tugu
niz siarczynu, ma sie i te korzys¢, ze przez zobojetnienie go otrzymuje
sie siarczyn praktycznie bardzo czysty, bo prawie wolny od siarkanéw
(hamujgcych dziatanie wywotywacza), i wobec tego wywotywacz znacznie
trwalszy.

Wreszcie nadaje sie wybornie tug siarczynowy (bez zobojetniania go)
do sporzgdzania kwasnego utrwalacza; w tym celu wystarczy go dodac
50 cm3 na kazdy litr 20°/0 roztworu tiosiarczanu sodowego w wodzie.

(Remie SuisseJ.

: NOWY SPOSOB SPORZADZANIA ODBITEK PIGMENTOWYCH.
Dr. L. Strasser w Gharlottenburgu opatentowat swoj sposéb sporzadzania
odbitek pigmentowych, polegajacy na kopiowaniu obrazu na papierze po-
ciggnietym roztworem cytrynianu amonowo-zelazawego (Ferri-Ammonium
citricum) i przeniesieniu na papier pigmentowy. Odbywa sie cate postepo-
wanie w sposob nastepujacy: 1. Ghadki papier pocigga sie roztworem 1 gr.
zelatyny, 0,1 gr. atunu, 2 gr. cytrynianu amonowo-zelazowego i 20 cm3
wody, a po wyschnieciu kopiuje pod negatywem tak dtugo, dopdki szcze-
géty w Swiattach nie bedg widoczne. Teraz kapie sie papier w 5% roz-
tworze dwuchromianu potasu, oddala nadmiar ptynu w sposob zwykty
i nalepia wilgotny pigment na suchg odbitke. Po zupetnem wyschnieciu
wywotuje sie kopie jak zwykly papier pigmentowy, poczem po zdjeciu
papieru pigmentowego, odbitka pozostaje na papierze przyrzagdzonym solg
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zelazowsg. 2. Pocigga sie papier gtadki roztworem 10 gr. dekstryny, 10 gr.
cytrynianu amonowo-zelazowego w 100 cm3 wody, a po wyschnieciu,
skopiowaniu i zlepieniu z naczulonym papierem pigmentowym jak opisano
pod 1. Po jednej minucie roztgcza sie oba papiery, oplukuje szybko papier
pigmentowy w wodzie i nalepia na suchy, zwykly papier do pojedyniczego
przenoszenia pigmentéw uzywany, ,lub inng powierzchnie odpowiednio
przyrzadzong, a po wyschnieciu wywotuje jak zwykle. Trzeci sposéb doty-
czy preparowania ptyt do Swiattodruku. Postepowanie to daje obrazy nie-
odwrécone, co jak wiadomo daje sie uzyskaé przy zwyklem postepowaniu
pigmentowem. albo przez przeniesienie podwdjne, albo za pomocag odwré-
conego negatywu. (PhoLogr. Chronik).

; NIEZWYKLY WYPADEK UTWORZENIA SIE PLAM NA NEGA-
TYWACH podaje Dr. G. Hauberisser. Negatywy witozone do kopert do
tego celu wyrobionych, po pewnym czasie pokryly sie plamami odpowia-
dajacemi sklejonym miejscom kopert. Celem usuniecia takich plam zaleca
sie plyty wykapaé az do zbielania w roztworze: skoncentr. roztworu
dwuchromianu potasu 10 cm3, wody 110 cm3, i czystego skonc. kwasu
solnego 3 cm3 Po nalezytem wymyciu czerni si¢ negatyw w silnym wywo-
tywaczu, poczem ptucze przez pét godziny. Celem zapobiezenia z gory
wystgpieniu takich plam, nalezy wkiada¢ negatywy szklem do miejsc
sklejonych koperty, aby warstwa zelatynowa nie zetkneta sie'z niemi, albo
negatywy lakierowac. Phot. Correspondenz.

Kagcik humorystyczny.

Idealni] tréjnog.

Grono amatoréw rozprawia przy piwie o swych aparatalach podnoszac do
niemozliwych poteg ich zalety. Na to odzywa sie amator X.:

— Ale. takiego trdjnoga jak mdj, nikt z pewnosScig niema. Wyobrazcie
sobie panowie, robitem na nim zesziej zimy krajobraz $niezny. Dzien byt po-
nury, wyswietlitem 4 sekundy i poszedtem. Po drodze jednak zaglagdam jeszcze
raz do .Suwaka®, i widze, ze nie uwzglednitem ,Stanu pogody", nalezato
bowiem wyswietla¢ 12 sekund. Nie wiele mys$lagc, wracam na tosamo miejsce,
wtykam trzy nogi mego statywu w dziury, porobione nim poprzednio w $niegu,
przysrubowuje kamere i doswietlam brakujagcych 8 sekund, io0 wywotaniu tej
dwa razy wysSwietlonej ptyty pokazato sie, ze byla ostra na wios, ani $ladu
dwukrotnego zdjecia. A co, nie idealny tréjnég?

Autentyczne.

Dwéch amatorow, wyr6znionyah pierwszemi odznaczeniami na tegorocznej
wystawie fotograficznej, wybiera sie robi¢ powiekszenia w ciemnicy w sposob
opisany w artykule pana Il. Brzezinskiego. Jeden zamyka sie¢ w ciemnicy, aby
,na probke" wyswietli¢ kawatek papieru bromowego. Po diugiem mozoleniu sie
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nad odcieciem skrawka tego papieru, ktory ,,czemus$“ jest bardzo twardy, ekspo-
nuje go wreszcie i wywotuje prébke. Gdy juz dtuzszy czas trwa milczenie
w ciemnicy, stojacy z zewnatrz niej amator pyta, co tam stychac?

— Nic nie wychodzi; pewnie niedoswietlone; ale zato $piewa.

— Jakto $piewa ?

— A no, $piewa. Oho! ale juz catkiem czarny! Prze$wietlony!

Po utrwaleniu wynoszg ten $piewajacy papier na $wiatto dzienne, i poka-
zuje sie, ze to byk... karton z opakowania papieru bromowego, do$¢ sztywny, ktéry
po nasigknieciu wywotywaczem pociemniat, a nasigkajac, wydzielat banki po-
wietrza, ktdre powodowaty Ow Spiewajgcy szmer.

Po gruntownem u$mianiu sie z tego quid pro quo robig drugg probke,
tym razem bez niespodziewanych zdarzen, i pierwszy amator robi swoich 5 po-
wiekszen, poczem drugi robi prébke i potem swoich pie¢ sztuk papieru wyswietla.
Podczas zawijania papieru w opakowanie celem zabrania go do wywotywania
zauwaza jeden amator, ze mu brak torebki papierowej. Szukajg po ciemnicy
i znajdujg torebke, a w niej pie¢ arkuszy nietknietego papieru bromowego. Poka-
zuje sie zatem, ze obaj amatorowie wyswietlali po kolei tesame papiery, a wiec
zrobili dziesie¢ powiekszen na pieciu papierach. — Tableau.

Sprawy Towarzystw.

W LWOWSKIEM TOWARZYSTWIE EOTOGRAEICZNEM odbyta
sie 6. b. m. anonimowa wystawa prac cztonkdéw ,Towarzystwa'*. Z nadestanych
16 prac wyrézniono na pierwszem miejscu bardzo piekny obraz p. Ebermana,
wykonany w gumie, a na drugiem i trzeciem wdzieczne motywy p. Brykczyn-
skiego, réwniez w technice gumowej. Tesamg wystawe powtérzono i 13. b. m.
aby umozliwi¢ p. R. Bratkowskiemu, znanemu art. malarzowi, zapowiedzianej
pogadanki. Przy bardzo licznym udziale cztonkéw omawiat p. Bratkow ki kazda
z wystawionych prac, podnoszac ich zalety i usterki ze strony artystycznej.

Z dalszego programu wieczoréw zapowiedziano dotychczas:
20. listopada: Wyktad p. Wioszynskiego o zdjeciach przy S$wietle magnezowem.
217. » Pogadanka p. Szydtowskiego o papierze platynowym Lurza.
4. grudnia: Zbiorowy wieczor projekcyjny z wyborowych przezroczy.

Do sprzedania:

Kamera ,.Nettel“ 9X12 cm z migawka szczelinowg, trzy otwierane kasety
ksigzkowe i torba skdrzana Objektyw: Aplanat achromatyczny E :8 z przystong
teczOwkows; cena zamiast 267 K tylko 150 K.

Aparat podrézny 18X24 z podwdjnym wyciggiem, trzema kasetami i trdj-
dzielnym statywem, objektyw achromatyczny ,Eureka’l z 4 soczewek do kombi-
nowania o roznych ogniskowych od 11—45 cm., osadzony na migawce a la
Thornton-Pickard; cena zamiast 184 K, tylko 80 Iv.

.Tribus,"” do powiekszen przy Swietle dziennem z formatu 9X12 cm. na
30X40 cm. z objektyw em symetrycznym E : 14. ogniskowa 81, cm. cena 28 K.

Aplanat 13X18 cm., achromatyczny, E :8, ogniskowa 23 cm., nowy,
z przystong teczowkowsa. cena I:it K.
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Kamera migawkowa ,Record” z migawka szczelinowsg, trzy kasety, torba,
anastygmat Goerza ,,Dagor;" F :6'8, ogniskowa 12 cm., cena 190 K.

Antyptanet grupowy Steinheila F:6'5, ogniskowa 18 cm. z przystong
teczowkowa i skalg metalowa, cena 60 K.

Lampa spirytusowa zarowa ,El Sol“, nowa, cena 32 K.

Kondenzor podwojny o S$rednicy 13 cm. w oprawie kartonowej, nowy,
cena 13 koron.

Wiadomo$é w Redakcyi.

Pytania i odpowiedzi.

Pytanie 27. Pragnatbym kupié¢ sobie objektyw o wielkiej sile (F:4‘5 — F :6),
pierwszorzednej konstrukcyi; a poniewaz mam zamiar uzywa¢ go nietylko do
zdje¢, lecz i do projekcyi przy elektrycznem Swietle tukowem, sadze, ze jedynie
moge wybiera¢ miedzy systemami nieskitowanymi. Ktdry fabrykat jest zdaniem
Szan. p. Redaktora najlepszy?

Odpowiedz: Panu S. O. w J\'arszaivie Do projekcyi przy Swietle, wy-
dzielajacem znaczniejsze gorgco, mozna uzy¢ jedynie dialitycznvch konstrukcyi;
objektywy, ztozone ze soczewek skitowanycli ucierpiatyby przez popekanie war-
stewki Kkitu przy znacznej eieptocie, jaka wydzielajg lampy tukowe, pomimo zasto-
sowania kuwet z roztworem atunu dla izolacyi.

Anastygmaty dialityczne stojg mniejwiecej wszystkie na tymsamym stopniu
dobroci; radzitbym ,,Unar‘ 1:4°5 Zeisa, jako odznaczajgcy sie niezwyktg pre-
cyzyg wykonania. Symetryczne konstrukeye, czyto Buscha, czy Meyera, czy
Goerza, Plaubela, Steinheila lub z innych fabryk, odznaczajg si¢ wszystkie tg
niewesotg wiasnoscig, ze ostro przy pelnym otworze wyrysowana rozciggtosc¢
obrazu nie da sie zwiekszy¢ przez zastosowanie przyston, a wiec nie mozna
tych objektywow ani jako ro-zwartokatnych uzywaé, ani tez przy niezbyt dtugiej
ogniskowej deseczki objektywowej pionowo lub poziomo przesuwac; uniwersalno$é
tych konstrukcyi jest wiec znacznie ograniczona.

Chwalebny wyjatek stanowi jedynie , Tetranar ©* F :4'5 O. Simona w Drez-
nie, ktéry juz przy petlnym otworze wyrysowuje ostro obraz o rozciggtosci 75°;
mozna wiec, majac n. p. Tetranar o ogniskowej 12 cm. na format 9X12 cm.,
nietylko znacznie przesuwaé deseczke objektywu we wszystkich kierunkach bez
obawy o winietowanie lub o nieostre brzegi, ale ponadto mozna ten sam objek-
tyw zastosowa¢ jako rozwartokatny na format 12XD> cm- i to Przy petnym
otworze.

Z tego wzgledu wydaje mi sie Tetranar najbardziej wyrdznienia i polecenia
godnym. .

Swit.

Czcionkami Drukarn:



Na sezon zimowy najodpowiedniejsze:

Vindobona ptyty broraosrshrowe,

Papier do wywotywania przy dziennem Swietle.
Vindobona papier negatywowy.

Vindobona papiery brontosrebrowe.

proszcH wywotujacy i zgeszczony wywotywacz glicynowy iylHo do
rozcieftczattia woda.

Fabryka fotograficznych papierow i piyt

N FILRDIATIHINILIIA. fieded H f Ziwkrpse i. |.

Specyalny sktad aparatéow fotograficznych.

Poleca w sezonie ApARATV DO POWIEKSZEN, wszelkie naj-
nowsze papiery gumowe, pigmentowe i kopiujgce fotografie
platynowe w réznych kolorach- V V W pracownia wykonuje
Z danych plyt fotografie i powiekszenia. O piyty i filmy przyj-
muje do wywotania. O ~ ~ Cenniki bezptatnie i franco.

1



Ptyty i papiery fotograficzne

J. JOUGLA

Sktad gtowny ® 45, Rue de Rivoli $ Paryz.
Fabryka: Joinville-le-Pont (Seine).

Papier au chloro-citrate ,Brillantll i matowy. Papier bromo-
srebrny. Karty pocztowe bromosrebrne. Papier listowy i menus
uczulone. Jedwab uczulony.

.Plyty ,L’Infensive” podtug przep. Merciera.
Wywotywacz i wiraz-fiks.az J. Jou’iét-
Medal ztoty na wystawie Paryskiej 1900

Reprezentant na Kroi. Polskie

€. THAFFIN

Warszawa, Marszatkowska 133.

P. c.

Celem powiekszenia materyatu ilustracyjnego, zwracamy sie z uprzej-
mg prosba do wszystkich polskich fotograféw amatorow i zawodowych,
0 nadsytanie celniejszych swych prac kwalifikujgcych sie do reprodukcyi
w naszem piSmie. Zamieszkali w obrebie Krdl. Polskiego i Ces. Rosyjskiego
zechca dla unikniecia trudnos$ci przesytkowych, sktadac¢ je na recejeneral-
nego reprezentanta ,,Wiadomosci Fotograficznych" p. Wactawa Dzierzaw-
skiego Warszawa, ul. Wierzbowa Nr. 2

Na odwrotnej stronie kazdej poszczeg6lnej pracy, nalezy umiesci¢ na-
zwisko autora. W braku wyraznego zastrzezenia, nadestane odbitki fotogra-
ficzne pozostajg wiasnoscig Redakcyi; w przeciwnym wypadku obowigzu-
jemy sie bezwiocznie po uzyciu, zwrdéci¢ je w nieuszkodzonym stanie za
zwrotem kosztow przesyiki.

Zarazem zwracamy uwage, ze jak dotychczas, tak i nadal kontynuu-
jemy zastepstwo wybitniejszych fabryk artykutéw fotograficznych, dajac
zupetng gwarancye, ze wszelkie tego rodzaju artykuty jak aparaty, objek-
tywy, ptyty, papiery, chemikalia i t. p., nabywane za naszem pos$rednictwem
muszg by¢ najlepszej jakosci i dobroci.

W nadziei, ze P. T. Czytelnicy ,Wiadomosci Fotograficznycht popra
nasze usitowania w wyrugowaniu firm zagranicznych, do ktérych jedynie
zwracano sie dotychczas z podobnemi zamdwieniami, kreslimy sie

Z powazaniem
Fldministracya ,,Wiadomosci fotograficznych".



