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KINO-TECHNICZNE

Nr 1

15 kwiecien 1939

Warszawa

NASZE CELE

(s. tr.) Rozpoczynajac wydawanie
Kino -
nie mamy zamiaru konkurowania z

, Wiadomosci Technicznych
ktérymkolwiek z istniejacych w Pol-
sce czasopism filmowych. Celem na-
szym nie jest bowiem ani opowiada-

nie plotek 1 ploteczek =z zycia
,Gwiazd” 1 ,Gwiazdoréw” filmo-
wych ani tez — niewatpliwie uzy-

teczne informowanie t. zw. ,branzy”
o aktualnych problemach gospodar-
Chcemy
byé pismem techniczna> - artystycz-

czych z zycia filmowego.

nym. Uwazamy bowiem, ze polska
produkcja  filmowa,
setki

technicznego, a tysiace blizszych lub

zatrudniajaca
oséb  personelu artystyczno-
dalszych wspélpracownikéw w coraz

bardziej rozwijajacym sie aparacie
filmowo-dystrybucyjnym moze i po-
winna juz sobie dzisiaj pozwoli¢ na
poswieconego r

od ktérych =zale-

wydawanie pisma,
mawianiu spraw,

zy nietyle ilo§¢, ale jako$§é realizo-
wanych filméw.

Kiedy poréwnujemy w dziedzine
kinematografii stosunki zagraniczni,
z naszymi — niezaleznie od naszego
ogélnego obdstwa filmowego — rzu-
ca sie w oczy minimalny zaséb na-

poéwieconego
techniki  badz

sprawom artystycznym filmu. Polska

szego piSmiennictwa,

zagadnieniom badz

literatura filmowa za wyjatkiem
wciaz jeszcze aktualnej ,X Muzy”
— Karola Irzykowskiego, pieknej
pracy p. Zofii Lisisa — ,Muzyka w

filmie”, ciekawych broszurek p. Le-
opolda Blausteina 1 Bolestawa Le-

wickiego — stoli na szarym koncu

piémiennictwa  filmowego  $wiata.
Warto jednoczeénie zauwazyé, ze w
dziedzinie tak bogate] we wszyst-
kich panstwach Zachodu i1 Rosji So-
wieckiej literaturze techniczno-fil-
mowej, Polska nie moze sie poszczy-
ci¢é — dostownie — ani jedna ksiaz-
ka lub wieksza pracq poruszajaca
problemy — wcigz postepujacej na-

przdd techniki filmowe;.

Nie doéé jednak na tym! Nieza-
leznie od tego, ze w Polsce nie wy-
lub chociaz
tlémaczonych z jezykéw obcych prac

daje sie originalnych
0 filmie — nie ma w naszych biblio-
tekach
dziet filmowych. We wszystkich war-

publicznych  zagranicznych
szawskich bibliotekach publiczny :h
— a wiec — w ,Bibliotece Naroda-
,,Bibliotece
L2Panstwowych Zbiorach Sztuki”, czy

wej”, Publicznej”,

,Uniwersyteckiej” znalezé

ledwo 8 —'10 ksigzek w jezykach:

mozemy

francuskim, niemieckim, angielskim

1 rosyjskim, przy czym, co najcie-
kawsze 1 najbardziej smutne — sg
to przewaznie ksiazki, omawiajace
problemy filmu niemego, z ktérych
dzis
des

najnowsza — jest jakze juz
,s2Der Geist

Films” — Bele Balazsa.

przestarzala —

Sa to sprawy powszechnie znane,
wielokrotnie brane juz pod uwage
przez wszystkie nasze organizacje,
troszczace sie o losy polskiej kultu-
ry filmowej. I najprawdopodobnie]
jeszcze w roku biezacym Rada Na-
czelna Przemyshu Filmowego w Pol-

sce po uzupelnieniu prywatnych zbio-

Biblioteka Jagiellonska

1001996658

réw pozostatych po §. p. Ryszardzie
Biske uruchomi na wieksza skale za-
krojona biblioteke filmowa.
Uruchomienie tego rodzaju bib-
lioteki nie wyczerpie jednak palace-
go zagadnienia — nie zastapi ko-
nieczno$ci istnienia statego periody-
ku, na ktérego tamach omawiane be
da aktualne problemy techniki 1 kul-
ktére
taczytoby w sobie jednoczeénie ce-
»Kinotecbhmk”
1 ,Der Deutsche Film’ — lub fran-

tury filmowej, czasopisma,

chy niemieckiego

cuskiego — ,Cinematographie Fran-
eais 1 La Technique Cinematogra-

phique. Chcemy, by tego rodzaju pi-

smem byly wydawane przez nas
,Wiadomoéci  Kino-techniczne”, aby
stanowily one aktualny informatoi

techniczny, uzupelniony, reprezentu-
jacym pewien ciezar gatunkowy dzia-
tem artystyczno- publicystycznym.

I dlatego mozemy $mialo twier-
dzi¢, ze nie jesteSmy konkurentanr.
istniejacych pism filmowych; sta-
nowimy na naszym gruncie pewne
novum, ktére — naszym zdaniem —
ze wzgledu na nasze cele — winno
spotkaé¢ sie z poparciem zaréwno ze
strony przemystlu filmowego, reali-
zator6w 1 technikéw filmowych, jak
1 prasy...

PRZEDRUK ARTYKULOW

BEZ PODANIA ZRODEA

WZBRONIONY.



MNISZKOWNA...I CO DALEJ?

JERZy BOSSAK

Tematyka filméw polskich stala
sie ostatnio przedmiotem wyjatkowo
zainteresowania niezalez-
nej krytyki Nie
bedzie w tym z pewnoécia przesady,
jedna z

bacznego
opinii 1 filmowe;.

je$li stwierdzimy, ze ani

licznych  enuncjacji  omawiajacych
te sprawe nie stanela w obronie ist-
niejacego stanu rzeczy 1 nie zdobyla
sie na polowiczna choéby obrone

dzisiejszych  zainteresowan tema-
tycznych filmu polskiego. Nie ma w
tym nic dziwnego: od kilku lat ob-
serwujemy w dziedzinie tematyki fil-
mu polskiego charakterystyczne obja-
wy zaniku wszelkiej zdrowej ambicji
i jakaé przerazajaca uleglo§é w sto-
sunku do upodoban tej publicznoéci,
ktora swdj smak artystyczny wy-
ksztalcila na zeszytowych romansach
w stylu popularnej ,Barbary Ubryk”
»Marietty”.

posiada aspekt kulturalno-spoteczny

cZy nowszej Ta sprawa
1 trzeba sie nad nig powaznie zasta-
nowic.

Byl okres, kiedy filmowalo sie w
Polsce powieSci o najwyzszej randze
artystycznej 1 ideowej. Filmowalo sie
na og6l slabo, czasem wrecz fatalnie,
w sposéb sprzeczny z zasadami lo-
jalnoSci wobec autora 1 czytelnika,
mimo to jednak nawet taka z gruntu
chybiona przerébka ,Przedwioénia”
ze swgq karykaturalna i tandetna wi-
zja szklanych doméw dawata wyraz
pewnym pozytywnym ambicjom fil-
mu polskiego. Mozna sie bylo obu-
rza¢é na metody opracowywania
przer6ébek, mozna bylo i z pewno$cig
nalezato zgda¢ szacunku dla arcy-
dziel literatury, mimo to jednak nic
nas nie przekona, ze w tym pedzie
do filmowania dziel szlachetnych 1
pieknych nie bylo nic précz oburza-
jacego
najlepiej przez proste poréwnanie z

korsarstwa. Zrozumiemy to

okresem obecnym.
Dzi§ nie filmuje sie powieSci Ze-
romskiego — moze to i lepiej — ale

4

filmuje sie za to Mniszkéwne i na-
wet jej epigondéw. Dzi§ nie trzeba
trywializowaé  ideologii ,Przedwio-
$nia”, bo walor obiegowy ma tylko
tani sentymentalizm, tania erotyka,
tania sensacja, jaka$ wyprzedazowa
tandeta literacka, ktéra daje sobie
rade bez wielkich nazwisk 1 wiel-
kich tematéw. Po prostu siega sie do
powieéci odcinkowej, ktéra frapuje
ubogich duchem czytelnikéw wielkie-
go pisma brukowego, albo wtazi sie
na najwyzsza, najbardziej zakurzona
potke Dbiblioteczna 1 w pozdtklych
kartkach,

romansow, wynajduje potrzebne ma-

$miesznie przebrzmialych

ximum ckliwej melodramatycznoéci.
Film polski jak dawniej znajduje sie
w niewoli literatury, tyle tylko, ze
literatury trzecio— 1 czwartorzedne;j.
Prosze wziaé do reki ,Rocznik kine-
matografii polskiej”, wydany przez
Polski Zwiazek Producentéw Filmo-
wych. Rocznik zawiera streszczenia
18 czotowych filméw produkeji 1937,
38, 39. W tej osiemnastce — piet-
nascie przerdbek z powieSci. Lektu-
ra warta zachodu, da nam bowiem
wcale wierny obraz poziomu i kie-
runku  zainteresowan  dzisiejszego
filmu polskiego. W oémiu przer6b-
kach — na pietnascie! — osia dra-
matu jest mito$¢ panienki ze dworu

do ubogiego mlodzienca lub vice

Nowe filmy

Jak podaje prasa francuska Rene
Claire znéw zamierza sie wziaé do
pracy filmowej we Francji. Najnow-
szy jego film obrazowaé bedzie zy-
cie chlopcéw na kolonii wakacyjnej.
Przy czym, jak zauwazyl Claire —
bedzie to film pogodny i wesoly w
duchu ,,Miliona”.

»2Ma-

Jean Benoit-Levy, tworca

ternelle” rozpoczal realizacje filmu
,Le feu de Paille”, ktérego temat
zaczerpniety jest z powiesci laurea-

ta nagrody Goncourtéow na r. 1938

— Henri Troyat ,Grandeur Natu-

versa. Czasem konflikt winduje sie
na ,wyzszy poziom” 1 wtedy rzecz
dzieje sie nie miedzy dworkiem a
czynszowa kamienica, ale miedzy
patacem a dworkiem. Z jakim§ fan-
tastycznym uporem trzyma sie film
polskj

konwencojnalnej tematyki 1

ckliwej atmosfery, jakich nie znaj-
dzie w dzielach o pewnych ambi-
artystycznych.  Zreszta ——

czy

sjach
Mniszkéwna Rodziewiczéwna,
Batucki czy German — film polski
nie dba ani troche o literacka, o ar-
tystyczng warto$é utworu, z wszyst-
kiego wylawia $mieszng, zdumiewa-
jaco prosta fabule, i oto mamy fil-
mowy romans Kkolportazowy, uswie-
cony od czasu do czasu mniej lub
wiece] popularnym nazwiskiem au-
torskim. Prosze przejrze¢ tytuly fil-
méw  ostatnio  wyprodukowanych.
Ten wykaz méwi za siebie: kino o-
bejmuje spadek po powieéci kolpor-
tazowe] 1 ze swojej strony przyczy'
nia sie do wychowania nowego po-
kolenia autoréw takiej lektury. Je-
zeli zwazymy na fakt, ze dla pew-
sfer ludnosci film

nych miejskiej
polski jest jedyna formg kontaktu

ze sztuka, ze zastepuje czesto teatr

1 ksiazke, woéwezas trudno bedzie
Z przerazenia wyobrazi¢ sobie ta-
kiego homunculusa, wyksztatconego

na ,kulturze filmowe;j” i czerpiacego

francuskie

Edmund F. Greville przystapi w
najblizszym czasie do realizacji fil-
o2Pour une Nuit dAmour’” —
Emila Zoli.
Film o powyzszym tytule byl swego

mu
osnutego na powiesci
czasu zrealizowany w wersjl nie-
mej.
Julien Duvivieur zrealizuje we
Francji wytwor-
ni ,Columbia” film oparty na slyn-
Selmy Lagerloff ,Woz
widmo”. Scenariusz filmu opracowu-
W filmie
wystapia: Louis Jouvel i Pierre Fre-

dla amerykanskiej
nej powieéci

je — Marguerite D'eval.

snay.



z niej zasady moralnosci, dobrego
wychowania 1 przede wszystkim —

wyrobienie artystyczne!

Dawniej, kiedy film polski siegat
do literatury wysokogatunkowe;,
kiedy po prostu ,zerowal” na niej,
mozna bylo przynajmniej wolaé o
nalezyty szacunek dla dziel sztuki,
o pietyzm nalezny ideologii. To byl
moment mobilizujacy opinie 1 wcale
skuteczna metoda wywierania wptly-
wu na realizatoréw. Filmowanie li-
terackiego dzieta sztuki bylo zreszta
impulsem twoérczym, ktoérego nie na-
lezy lekcewazyé. Dzi§ zmienila sie
atmosfera. Pod wzgledem formal-
nym wszystko jest w porzadku, afisz
powiada wyraznie: filmujemy
Mniszkéwne — 1 wszelkie wolanie o
kontrole traci sens. Nie naduzywa
sie niczyjego zaufania, nie wyrzadza
sie nikomu krzywdy i ,Tredowata”
na ekranie nie jest z pewnoS$cig gor-
sza od ,Tredowatej” w powieSci. A
jednak jest co$é gleboko niemoral-
nego w tym wyrzeczeniu sie wszel-
kiego pc iomu artystycznego, w tym
programowym braku ambicji, w tej
gotowoSci pdjécia na wszelkie u-
tepslwa w imie watpliwych 1 tylko

doraznych korzysci materialnych.

Rozwazmy rzecz na chlodno 1 bez
gniewu. Mamy w Polsce 300 Kkin.
wchodzacych w rachube, a roczna

frekwencja wyraza sie cyfrg zaled-

wie 50 milionéw sprzedanych bile-
téow. Na te fakty — notorycznie zna-
stale obroncy

ne — powolujg sie

dzisiejszej  polskiej  rzeczywistosci
filmowej. Odpowiadamy: nie ma ta-
kich okolicznosci, ktére moglyby u-
sprawiedliwi¢ akcje deprecjacji war-
taka akcje

film polski bezsprzecznie prowadzi.

tosci  kulturalnych, a

Sprawa zasadniczych zmian w tema-

tyce filmu polskiego stata sie juz
nie tylko aktualna — bo aktualna
jest juz od dawna — ale wrecz

palaca. Trzeba sie nad tym dobrze
zastanowié: to nie grozba, ale zycz-
liwe ostrzezenie, nie proba wywar-
cia presji, ale trzezwa ocena sytu-
Minagt
filmowy, jak kazdy inny przemysto-

acji. czas, kiedy producent

wiec, kierowaé sie moégl w swej

dziatalno$ci  kryteriami  wylacznie
handlowym” (jak czesto zreszta kry-
teria te zawodza!). W rozwoju kul-
turalnym Polski film ma do odegra-
nia role wyjatkowo doniosta 1 ta
rola narzuca produkcji  kryteria
zgola odmienne. Nie mozna pozwo-
li¢ na to, zeby rekord kasowy sen-
tymentalnej bzdury decydowaé miat
o tematyce filmowej na przeciag ca-
lego

Trzeba zmieni¢ atmosfere filmu pol-

roku czy moze 1 pieciolecia.

skiego 1 do tej zmiany zmierzaja u-
chwaly konferencji Stowarzyszenia
Realizatorow 1 Zwiazku Dziennika-

rzy Filmowych. Te uchwaly to nic

innego, jak samoobrona zagr >zonc-

go organizmu filmowego. Trzeba,

zeby sle wszyscy porozumieli: pro-
ducenci, realizatorzy i dziennikarze.
Trzeba

kowala sie wewnetrznemu aparato-

,zeby produkcja podporzad-

wi kontroli, ktéry wyrwie film pol-
ski ,z zaklamanego kregu sprzecz-
nych z rzeczywistoécia konwencji” i
pozwoli mu spelniaé tworcza role
,,W organizowaniu sily obronnej pan-
stwa na odcinku kultury”. Te tezy
to nie zapowiedz wojny z produkcja,
ale platforma najogélniejszego poro-
zumienia. Dopiero takie porozumie-

nie bedzie mialo doéé sily moralnej,

zeby przeciwstawi¢ sie krzykliwej
demagogii, brutalnej 1 podstepnej
akcji  czynnikéw ubocznych, ktére

korzystaja z niedomagan filmu pol-
skiego, zeby ubi¢ wlasny kapitat po-

lityczny.

Bo podniesienie poziomu polskiej
produkcji filmowej wymaga przy-
wrécenia twoércom swobody arty-

stycznego wypowiadania sig, a o te
swobode walczy¢é bedzie mozna do-
piero wtedy, kiedy zmienimy klimat
kinematografii krajowej. O ten in-

ny klimat walcza realizatorzy 1

dziennikarze. I najprawdopodobniej
przylacza sie do nich, —m w dobrze
zrozumianym wlasnym interesie

producenci.

Jerzy Bossak.

A JEDNAK JEST SZTUKA...

EUGENIUSZ CEKALSK]I

Chodzimy do Kkina Jesli

mieszkamy w wielkim mie$cie to za-

czesto.

pewne conaj,mniej raz na tydzien od-
wiedzamy kino, podziwiamy akto-
toré6w, poddajemy sie urokowi ekra-
nu. Jesli mieszkamy na wsi — kaz-
da wizyta w mieScie wigze sie z pdj-
$éciem do kina. Film stanowi temat
rozméw  towarzyskich, wspomnien,
poréwnan. Widowisko kinowe wzra-
sta w zycie spoteczenstw. I tak juz

jest na calym $wiecie. Kino jak ga-

zeta czy radio stalo sie nieodlgcz-
nym towarzyszem kulturalnego czto-
wieka. Zycie rozszerza sie dzieki ki-
tak jakby
zmyst, w jaki zaopatrzyl nas wiek
XX. Szybkosé
na odlegloéé,

nu. To jeszcze jeden
stuchanie
oddala,

wymiana gloséw, obrazéw, mysli —

lokomocji,
ogladanie z

to wszystwo niesie nam wiek XX

jako przemiane najistotniejsza —
wazniejsza, moze od bardziej po-
wierzchownych  wstrzaséw, jakimi
zycie nasze darzy nieraz polityka.

Spdjrzmy na kino w takim prze-

kroju zjawisk spolecznych a wyda

nam sie ono wtedy czym$ calkiem
odmiennym od teatru, muzyki czy
ksiazek. Tamte klasyczne, stare roz-
pradziadéw

rywki naszych ojcoéw 1

wyrosty w atmosferze izolacji, w

srodowiskach zamknietych, w spo-

koju 1 ciszy pracowni artystéow, w

dostojnej powadze elity. Niosty one
ze soba przezycia jednostki. Tworcy
Bach, Beethoven, Cho-

pin — w harmonii 1 rytmie swych

muzyki —

wizji muzycznych zamkneli tresé

indywidualnych przezyé —

5
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odda-li obraz S$wiata, przeksztalcone-
go w dzwieki w sercu 1 natchnieniu
Shakespe-
Mickiewicz —

artysty. Wielcy pisarze
Goethe,
motnych chwilach dawali wyraz wi-

are, W sa-

zjom $wiata, przeksztalconego w
swych umystach. Teatralne widowis-
ko, natchnione wzniostym uczuciem,
gleboka mysla greckich mistrzéw
dramatu, ukazywaly tlumom dziela
opracowane z pietyzmem pod twor-
cza dyktatura jednostek.

indywidualne;j

Te produkty pra-

cy tworczej, stwarzajacej swoiste

harmonie obrazéw, dzwiekéw zmy-
stéw 1 poje¢ nazwali ludzie kultu-
ralni sztuka 1 byli z niej dumni. Ale
kultura byla udzialem tylko szczu-
plego grona wybranych. Masy po-
zbawione o$wiaty nie mialy doste-
pu do sztuki i musialy ograniczyc
swe tesknoty do anonimowej twor-
czosci, ludowych pieéni, zdobnictwa,

do artystycznego przezywania ob-

rzedéow religijnych 1 tradycyjnych,
regionalnych obchodéw.
Wiek XIX wysunat hasto po-

oswiaty. Wiek XX hasto
to mniej, lub bardziej skutecznie re-

wszechnej
alizuje. Coraz wieksze rzesze ludu
czerpia korzy$é z kultury i sztuka za-
czyna dociera¢é do mas. Stowo prze-
dostaje sie w $wiat droga radia —
obraz droga kina. Produkty te staly
sie masowo dostepne. Swiat stanat
przed nowa koniecznoScig tworzenia
dziet
przeznaczonych dla mas.

powszechnych,
Natchnie-
nie artysty, produkt umystu jednost-

popularnych,

ki przestalo by¢ jedyna racja two-
rzenia dzieta sztuki. Dzi$§ jeszcze ar-
tysta-muzyk, malarz czy poeta staja
wobec $éwiata samotni 1 dumni. Tech-
nika nie dreczy ich pracy — tworza
ich praca

samotnie. Oczywiscie, ze

bywa tez kontrolowana przez han-

del. Wydawcy 1 publicznoéé regulu-
ja takze w pewnym stopniu ich wy-

obraznie. Rozmaite czynniki poli-
tyczne, cenzura, programy partyjne
usiluja réwniez nieraz zawladnaé

umyslem artysty. Ale w czasach na-
wet najsilniejszego despotyzmu, ar-
tysta kpi sobie w gruncie rzeczy z
tych czynnikéw; wlasne sumienie 1
wizja artystyczna jest dla niego os-
tateczna instancja.

Lecz spéjrzmy teraz, jak odmien-
nie przedstawia sie sprawa tworczo$-
ci w kinie. Nie doéé kochaé i rozu-
mie¢ piekno filmowych obrazdéw,
aby staly sie one rzeczywisto$cia w
zatloczonej sali kinoteatru. Trzeba
jeszcze poznaé tajemnice tworzacych
to piekno maszyn, rejestracyjnych
aparatow obrazu i1 dzwieku. Trzeba
strone produkcji

poznaé fabryczna

— tajniki miedzynarodowego han-
dlu filmami, trzeba poznaé i opano-
obliczo-

waé mechanizm produkeji

nej na zysk, kontrolowanej przez

geszefciarzy, cenzure, gust tlumu.
Trzeba wreszcie poza samotng wi-
zja, przynie$¢ ze soba do pracy zdol-
noé¢ do jednoczenia wysitkéw gru
py ludzkiej. Trzeba prace scenariu-
dekoracji, montazu,

skoordynowaé

realizacji,
filmowe] —

sza,
muzyki
1 uzgodnié. A wiec film nie jest juz
Staje
sie zbiorowym wytworem, kolektyw-

produktem tesknot jednostki.

ng pracg gromady. A wreszcie — °
trzeba film sprzedaé. Wielcy poeci u-
mierali nieraz w nedzy 1 zapoznaniu,
wierzac, iz znajda sie potomni, ktd-
rzy odcyfruja 1 ocenia ich sztuke.
Wielcy muzycy mogli pozwoli¢ so-
bie na bezkompromisowa twdrczosé,
na pisanie utworéw niezrozumiatych
dla wspdtczesnego im pokolenia. Ci,
ktérych tworzenie wynika z istot-

nych potrzeb ducha, a nie ze snobiz-

nealizatorwty i technicy na f*. O. f*,

Stowarzyszenie Realizatorow i
Technikéw Filmowych wezwato
wszystkich cztonkéw do subskrybo-

wania .5% Pozyczki Obrony Lotni-
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czej. W wyniku wszczetej przez Sto-
pierwszego dnia
po wezwaniu czlonkowie tej orga-

nizacji zadeklarowali 3000 zt.

warzyszenie akcji,

mu, mogg liczyé, ze mnagrodzi ich

przysztoéé. Do napisania zresztg
ksiazki czy symfonii potrzeba mini-
technicznych —

malnych  Srodkéw

pidra 1 papieru.

7Z filmem jest inaczej. Czy twérca
filmowy moze tworzyé tylko dla sie-
bie, czy w ogéle moze powstaé film
bezkompromisowy? Tu nie wystar-
czy otéwek i papier — film wymaga
wielkich pieniedzy. Aby zrobi¢ film
trzeba wej§¢ w orbite fabryk, prze-
mystu, handlu, trzeba strawi¢ setki
tysiecy w gotowce, trzeba zatrud-
ni¢ setki ludzi, uruchomié kosztowne
aparaty. Film wreszcie powstaje na
pare lat tylko. Taéma kruszeje, tech-
nika zmienia sie 1 muzea nie potrafia
zachowaé dla potomnych filmu, kté-
epoke.
eksperyment w kinie, to jakby wal-

ry wyprzedzi Awangarda i

ka z wiatrakami. Przemyst $&mieje
sie z tego, publiczno§é nie rozumie,
nie zorientowana elita nie popiera.
Pieniadz rzadowy stroni od ekspe-

rymentu, bo przeznaczony jest na
inne sprawy, niz kolekcjonowanie
muzealnych okazéw dla przyszlych
pokolen.

W ten sposéb trzy czynniki staja
przed nowg sztukg XX wieku —
technika, dyktatura
przemystu i1 kolektywizm w tworczej

pracy.

przed kinem:

RozpatrzyliSmy sprawe kina od
strony procesu wytwarzania, a teraz
przejdzmy do odbiorcy. Zajrzyjmy
do pierwszego lepszego kina, gdzie
przed tlumem widzéw rozwija sie

taéma obrazéw, niosacych przede
wszystkim sensacje, wzruszenie, do-
wcip, obrazy dalekich krajow, trosk
ludzkich 1 wizje nieosiggalnego, pry-
watnego szcze$cia. Obrazy te plyng
harmonijnie, kto§ czuwa nad ich lo-
gika 1 estetycznym

Obejrzenie ich daje czesto zadowo-

polaczeniem.

lenie estetyczne, tak jak obejrzenie
innego dzieta sztuki. Przeciwnik ki-
na méglby jednak powiedzieé, ze wi-
dowiska masowe praktykowano w
zamierzchlych czasach. Cyrk istnieje

od wiekéw.



Thumy na tych widowiskach pod-
dawaly sie wzruszeniom zbiorowym;
dzikie

wano z entuzjazmem. Czyz 1 teraz

formy najbardziej przyjmo-

nie decyduje o powstaniu filmu

sensacyjno$¢ tematu, atrakcyjnosé
ciala bohaterki czy bohatera, blichtr
$rodowiska? Sztuka, ktéra powstala
w zgielku réwniez dociera do od-
biorcy w zgieltku. Nie w cichej at-
mosferze czytania ksigzek czy powa-
dze koncertowych sal, lecz w ulicz-
nym tloku rzuca sie przed oczy wi-
dza obrazy 1 szuka poklasku mas.
Gdziez

szczere)

zostal czynnik twdrczosci

i niezaleznej, ten elemen-
tarny warunek sztuki? Spekulacja,
pogon za rozglosem 1 zyskiem, draz-

nienie nerwéw, narkotyczna bzdura
a nie sztuka — powie kto§ i1 moze
stusznie.

Zarysowuja sie teraz wyraznie
dwa punkty widzenia: — pierwszy
to poglad klasycznego mitoénika

sztuki: nic w tym wszystkim nie jest
artyzmem. Kino jest nowoczesnym

cyrkiem, wielka jarmarczna buda.
Handlarze w rekawiczkach sprzedaja
tu ttumom narkotyk na godziny. Za-
spakajaja  od wiekéw  drzemiace
kompleksy wladzy, mitoéci, posiada-
nia. Szary czlowiek

znajdzie tam

wszystko, czego mu brak w zyciu:
bohaterstwo ,potege, piekne kobiety,
przepych ,bogactwo. Wielkie zblize-
nia ekranu daja mu zludzenie ob-
cowania osobistego z przedmiotami
i zdarzeniami, jakich prézno szukal-
by w swej fabryce, sklepie czy biu-
rze. Fabrykuje sie tu wszystko na za-
méwienie, w goraczkowym po$pie-
chu, bo dobrze sie na tym zarabia.
Artystyczne ambicje rezyseréw, ak-
tor6w 1 scenarzystow oblewa sie zim-
na woda handlowej kalkulacji, cyf-
rami kasy, frekwencja, zagadnieniem
importu, eksportu, podatkéw, liczba-
mi kosztorysu 1 po$piechem pracuja-
cych dzien i noc fabryk filmowych,
laboratoriéw i atelier. Ledwie drobna
cze$¢ mys$li artysty dociera do wi-
dza przez nakazy cenzury, nagonke
prasy 1 partyjne hasta klik, usituja-
cych zagarnaé¢ kino w swoje pano-

wanie. W tym wszystkim artysta
bladzi niezaradnie i1 poomacku. Tak,
kina nie mozna nazwaé sztuka! Jest
to raczej potwodr niezgrabny, depcza-
cy po umystach tlumu, chora masz-
kara, wytwor epoki nie przystosowa-
nej do wlasnych osiagnieé. No 1 czyz
praktyka nie potwierdza tych kry-
tycznych uwag? Ilez filméw cieszy
sie po wodzeniem, choé¢ po blizsze j
analizie okazuja sie stekiem nonsen-
séw, trywialne] arogancji, kopia
brukowej literatury? Czy meteory

gwiazdy to naprawde artystyczne
zjawiska czy raczej chore istoty, o-
toczone adoracja tlumu, zepsute po-
glupie,

wprost do upadku i marnego konca

wodzeniem 1 zmierzajace
kariery? Nie, kino nie jest sztuka.
Nie trzeba tego wielkiego slowa po-
nizaé tym poréwnaniem.

Lecz obronca kina jako sztuki nie
tych
Pieknie to wszystko brzmi, lecz nie

bedzie podzielat wywodow.
zapominajmy, ze kazda sztuka rna
obok form

odcinkéw

swoje formy brukowe

doskonatych.  Czytelnicy
gazet znaja dobrze smak 1 poziom
brukowej powieéci. Muzycy potrafia
wiele powiedzie¢ o niskim poziomie
ulicznej muzyki tanecznej, o nawale
banalnych piosenek, o setymental-
nych tangach i romansach cygan-
skich. Malarze znaja dobrze wartoéé
tzw. kiczu 1 wiedza, ze sprytna pro-
dukcja tandetnych obrazéw znajdzie

zawsze nabywce.

To samo jest w kinie -— powddz
obrazéw brukowych
ktore
prawde tworczymi.
Capry, francuskich mlodych
rezyserow, $wiadcza, ze jest jeszcze
miejsce dla sztuki, 1 to wielkiej sztu-

zastania nam

filmy, sq osiggnieciami na-
Prace Disneya,

Claira,

ki w jarmarcznym balaganie kina.
A to, ze film powstaje jako wytwoér
zbiorowy nie obniza przeciez w ni-
czym jego warto$ci artystycznej. Bo
czasy zmieniaja sie 1 konczy sie e-
poka samotnych medrcéow 1 piekno-
duchéw. Dzi§ ludzie ida przez zy-
cie gromada 1 nic, co jest samotne
i izolowane, nie moze mieé wagi ta-
kiej, jaka ma wola skoordynowane-

go zespotu. I tworzyé mozna tez ze-
spolowo — jak tego dowodza pra-
ce takich grup ludzkich, tworzacych
filmy, jak Walt Disney ze swymi
rysownikami, Rene Clair, Meerson 1
Jaubert,

Tisse.

Eisenstein, Aleksandréw 1

A skoro tak jest — prézne sa ata-
ki na film jego przeciwnikéow — ki-
no jest sztuka 1 zostanie nia jako
nowa zdobycz kultury. Trzeba umieé
zeglowaé otchtani

W tej geszeftu,

jaka jest film, trzeba organizowad,
walczy¢ o dobre warunki 1 tworzyc
zbiorowo filmy artystyczne. Popie-
ra¢ proby artystyczne 1 usilowania,
pietnowaé zly smak, uczy¢ widza pa-

trzec 1 oceniaé piekno.

Lecz —- odpowie pesymista —
¢4z z tego, nawet gdy zdarzy sie owa
problematyczna okazja ,ze film moz-
na nazwaé dzielem sztuki — wow-
czas musi spotkaé go kleska, jaka
jest brak powodzenia. Publiczno§é
szuka w kinie latwej rozrywki, arty-
styczne usilowania 1 osiagniecia nie
interesuja  jej, nuzg. Tymczasem
film pochtaniajacy wielkie kapitaty
musi je zwrécié producentom, gdyz
inacze] przepada mozliwos¢é dalszej
pracy dla realizatora. W ten sposéb,
nie majac mozno$ci pracy j rozwoju
talenty jak King

Vidor lub rosyjscy filmowcy,

przepadly takie
skon-
zmanierowal

czyl 1 sie  Sternberg,

Rene Clair 1 inni.

A jednak i tu odpowiedzie¢ moz-
na, ze film artystyczny — nawet ni-,
przyjety przez
swa role, trafiajac do umystu cen-

publicznoéé, spetnia
niejszych jednostek, a wielkie talen-
ty — zrazu nawet niedocenione przez
masy — wplywaja na ksztaltowanie
poje¢ estetycznych swych nastepcoéw
ico za tym idzie — publicznoéci.

W kazdym jednak badz
stwierdzi¢ musimy ;— film jest sztu-

razie

ka. A $wiadcza o tym nie filmy 4-

bardziej kasowe, lecz te, w ktore
wlozony zostal szczery kapitat kultu-

ry 1 artyzmu...

Eugeniusz Cekalski.



ROLA AKTORA

JERZP B. TOEPLirZ

Cechg
szego przemyshu filmowego jest sy-

charakterystyczna —dzisiej-
stem gwiezdny, polegajacy na tym,
ze produkcja filméw opiera sie na
nazwiskach aktorow.
Film tylko

sprzedaé, jezeli graja w nim ,gwia-

znakomitych

wtedy mozna dobrze
zdy”, nic wiec dziwnego, ze wWytwor-
nie staraja sie o $ciggniecie pod swo-
je opiekuncze skrzydia jak najlicz-
niejszej gromadki slaw ekranowych.
uzaleznione

Od obecno$ci gwiazd

jest poparcie finansowe wiekszo$ci
imprez filmowych i powodzenie ka-
sowe przebojow. Bezgwiezdne filmy
tylko fuksem robia kariere i nie zna-
lazl sie jeszcze taki rewoluco jnista-
producent, ktéryby odwazyt sie ze-
rwaé z uSwieconym przez dulgolet-
Pig tradycje — systemem. Mlodzi,

zdolni, ale dobrze zapowiadajacy
sie aktorzy, sa przy pomocy gigan-
tycznego aparatu reklamowego prze-
rabiani na nieziemskie istoty, ktére
nalezy wielbi¢ 1 ubdstwiaé, od sto-
pnia bowiem nasilenia tej ,dementia

stellata” uzaleznione jest sprawne

i rentowne dziatanie businessowej
maszyny.

Przemy$l filmowy wielbi aktora,
natomiast teoretycy X Muzy, w
wiekszoéci wypadkéw, w ogble o nim
nie moéwia, nie dostrzegajac go, ja-
ko elementu, grajacego jednak do§é
istotna role w tworzywie filmowym.
Przyczyn tej niecheci szukaé przede
wszystkim trzeba w zupelnie zrozu-
przeciw  systemowi

mialtej reakcji

gwiezdnemu, ktéry jest czynnikiem
szkody
Ale

to jeszcze nie wszystko — druga i

przynoszacym  niepomierne

artystycznemu rozwojowi Kkina.
moze bardziej istotna przyczyna jest
fakt, ze estetyka filmowa opiera sie
w duzej] mierze na do$wiadczeniach
sowieckich, w ktérych aktor byl w
pierwszej epoce rozwojowej — nie-
mal ze wyeliminowany, a zasadniczy
akcent potozono na teorie 1 prakty-
ke montazu. Montaz pozostal, zupel-
nie zreszta slusznie .pojeciem kluczo-

wym w kanonach sztuki filmowej, 1

dlatego estetyka filmowa traktuje
aktora po macoszemu. dJest w tym
duzo przesady, niezdrowej 1 niepo-

trzebnej sklonnosci do ortodoksyjne-

NAGRODY AKADEMII FILMOWEJ W7 LOS ANGELES
ZA ROK 1938,

Akademia Filmowa w Los Ange-
les przyznala m. in. nastepujace na-

grody za filmy wyprodukowane w
1938 r.

Za najlepsza sztuke filmowg —
G. B. Shawowi ,autorowi ,Pygma-

liona”.
Za najlepsza kreacje aktorska ko-
bieca Betty Davi« w filmie ,,Jezebel”

Za najlepsza kreacje aktorska me-

ska  Spencerowi Tracy w filmie

»,Miasto chlopcow”.

Za najlepszy oryginalny temat —

Dorze Scherr 1 Eleonorze Griffin,

autorom scenariusza ,Miasto chtop-
”

coOw”.

Za najlepsza rezyserie Frankowi

Capra za film ,Jou Cunt Take it
With Jou”.

Za najlepsze zdjecia Josephowi
Ruttenberg w filmie ,,Wielki Walc”.

Za najlepsza rejestracje dzwieku:
T. Moultonowi w filmie , Cowboy i
Dama”.
nagrodami

Poza tymi przyznane

zostaly specjalne odznaczenia za
najlepsza kompozycje muzyczng, /a
najlepsza ilustracje muzyczna, za
filmy rysunkowe (Walt Disney) itp.
Przydaloby sie w Polsce organizo-
wad Przydaloby

podobne nagrody.

sie wszczecie w tej sprawie akcji
przez Stowarzyszenie Realizatoréw
i Technikéw Filmowych oraz Polski

Zwigzek Producentéw Filmowych.

go ujmowania zjawisk, fakt jednak
faktem, ze dla
Arnheima czy Balazsa u$miech Gre-
ty Garbo
montazu niezbieznego.

pozostaje takiego

jest drobiazgiem wobec

A wiec przemyst — popiera i o-
piera sie na aktorze, a teoria — gar-
dzi nim 1 pomija milczeniem. Do-
dajmy jeszcze trzeci punkt widzenia
— od strony teatru, ktéry jest rezer-
sit aktorskich 1
wypadkach nauczycielem 1 mistrzem
Otéz aktorzy =z

wuarem w  wielu

mlodsze] siostrzycy.

ylegitimate  theatre”, prawdziwego
teatru — jak nazywaja go pisma fa-
chowe amerykanskie, nie traktuja

powaznie gry w filmie, nie uwaza-
jac jej
rownorzednym znaczeniu 1

za artystyczne przezycie o
ciezarze
gatunkowym z wystepami na scenie.
Popisywanie sie na ekranach jest za-
jeciem intratnym i dlatego mistrzo-
wie Melpomeny, wymy$lajac na fil-
my ile wlezie, nie stronig od dobrze
ptatnych kontraktéw.

Zestawiajac te trzy podejécia do
zagadnienia aktora filmowego, tat-
wo mozemy dostrzec ile w tej spra-
wie jest niedoméwien 1 nieporozu-
mien. I dlatego dobrze sie stato, ze
w dwoéch ksigzkach o produkeji fil-
mowej, ktére niedawno ukazaly sie
w jezyku angielskim: ,We make the
movies” (Faber et Faber, London)
i ,Behind the screen '(Baker, Lon-
don) duzo miejsca poswiecono ak-
torom filmowym 1 grze w filmie.
Glos w tej sprawie zabieraja takie
jak Leslie Howard, Bette

Davis, Paul Muni i Lionel Barrymo-

Hfirmy”,
re, wtajemniczajac czytelnikéw w
arkana sztuki gwiazd Hollywoodu.
Leslie Howard reprezentuje kie-
runek konserwatywny — jest prze-
de wszystkim aktorem teatralnym i
dlatego nie moze, czy tez nie chce,
p« godzi¢ sie z grgq w filmie. Boha-
ter wielu znakomitych filméw odno-
si sie z duza doza krytycyzmu do X
ze w dzisiejszym

Muzy, uwazajac,

stadium rozwoju — ekran nie daje



aktorowi mozliwoéci  artystycznego
tworzenia. W teatrze — o pracy ak-
tora decyduja dwa czynniki: kontro-
la nad $rodkami tworzenia i wspdl-
praca z widownig, kontakt z zywy-
mi ludZzmi. W filmie czynniki te nie
istnieja. — aktor nie jest w stanie
sprawowaé kontroli nad gra, wszy-
stko bowiem sprowadza sie¢ w osta-
tecznym rozrachunku do tylu tysie-
cy metréw celuloidowej tasmy, cie-
tej 1 montowanej wedlug wskazowek
0s6b trzecich. Nikt aktorowi na sce-
nie nieprzerwie recytacji dialogu w
polowie zdania, nikt nie moze go
bez zapowiedzenia wyrzuci¢ z orbi-
ty dramatu, a w dziele filmowym te-

go rodzaju wypadki sa stale na po-

rzadku dziennym. Aktor gra role
okawatkami", w warunkach tech-
nicznych potwornych — oélepiony

przez lampy, poruszajac sie jak w

klatce w gaszczu kabli, kredowych
znakow 1 ustalonych dystanséw mie-
dzy aparatem do zdje¢, mikrofonem
1 polem dziatania.

Czy w tej sytuacji — aktor w o
gble jest potrzebny? — pyta Leslie
Howard, dajac naturalnie na to od-
powiedZz przeczaca. Mamy przyklady
bardzo znamienne, wystarczy tu
tylko wymienié $wietnego producen-
ta Darryla Zanucka, ktéry wielko$é

swej wytwoérni ,Twentieth Century
Fox”, oparl na takich gwiazdach,
jak Sonia Henie — mistrzyni jazdy

Winchell —
Swietny dziennikarz, Ben Bernie —

na tyzwach, Walter

szef orkiesty i last but not the least,
Piecioraczki Kanadyjskie. Naturalnie
o grze filmowe) trudno tu méwié —
chodzito tylko o umiejetne sfilmowa-

nie znakomitosci, ktére tysiace, a na-

wet setki tysiecy o0s6b obejrzy z
przyjemno$cia na ekranie.
Leslie Howard w rozumowaniu

swym posuwa sie jeszcze o krok da-
lej, dowodzac, ze wlasciwie idealna
gwiazda filmowa jest Mickey Mou-
se, wtedy bowiem nie mydli sie oczu
jaka$ sam dzielna twoérczosécig arty-
styczng, a wszystko sprowadza sie do
umiejetnego wykorzystania pewnego
symbolu aktora przez rezysera, pro-

ducenta 1 sztab techniczny. Kto wie
czy przysztoéé kina nie powinna o-
przeé¢ sie na takich syntetycznych ak-
torach, a natomiast ci wszyscy, dla
ktérych gra jest twdrczoScia, ogra-
niczy¢ sie musza do wystepéw na
scenie.

»2Romeo” filmowy jest bardzo ka-
tegoryczny w wydawaniu sadéw, 1
tylko jakby z grzeczno$ci wspomina,
ze sa w filmie wyjatki, ale jakze nie-
liczne. Nie jest ich widocznie tak
mato, jezeli ten sam arcykrytyk Le-
slie Howard ma w swej karierze
wecale pokazng kolekcje warto$cio-
wych filméw, w ktérych w catej pet-
ni moégl zablysnaé jego talent. Moz-
na jako$ przelamaé okowy techniki
filmowej i nawet w tych ,mecha-
nicznych” warunkach wykrzesa¢é w
swej grze iskry artyzmu...

Pawel Muni uderza na wstepie
swego artykulu w te same struny,
co Leslie Lloward, méwi bowiem o
kablach,

mikrofonach i grozbie montazu, 'wi-

niewoli  mechanicznej, o

szace] jak miecz Damoklesa nad
glowami wszystkich aktoréw filmo-
wych. Ile pozostanie na ekranie ze
stéw wypowiedzianych i ze sfotogra-

fowanych gestéw, a ile zniknie w

czelu$ciach... kosza w
Ale
Muni nie jest pesymista czy defety-

bezkresnych

pokoju  montazowym? Pawet
sta 1 wietzy, ze dobra wola, usilna
praca, no i walory serca (the great
heart) moga 1 muszg przezwyciezy¢
handicap techniczny.

7 artykulu Pawla Muni 1 z uwag
napisanych przez Bette Davis wy-
ciagna¢ mozna pewne wnioski ogol-
ne, dotyczace programu ideowego
aktoréow filmowych. Ze wzgledu na
fragmentaryczno$¢ pracy filmowej 1
technike, ktéra jest wielka pomoca,
ale jednoczeénie 1 przeszkoda, aktor
filmowy $&wiadomy swych celéow mu-
si zdoby¢ sie na znacznie wieksza
koncentracje duchowq 1 znacznie in-
tensywniej pr ygotowywaé sie do
gry,
teatrze aktor ma wyrazny tekst roli,

niz jego kolega sceniczny. W

tygodnie préb, i co najwazniejsze —

ciagloé¢ akeji utworu, pozwalajaca
na stopniowa budowe pewnych na-
strojow 1 stanéw psychicznych. W
filmie, gdzie z reguly =zaczyna sie
zdjecia od jednej ze scen koncowych,
trzeba mieé¢ role opracowana a prio-
ri, przed przystapieniem do pracy, w
najdrobniejszych szczegblach, —

(dokorticzenie na nastepnej stronie)

PRACE KOMISJI SZKC oNICTWA FILMOWEGO.

Od przeszto dwodch miesiecy od-

bywaja sie w Radzie Naczelnej
Przemystu Filmowego stale zebrania
komisji  szkolnictwa filmowego w
Polsce. W pracach tych biora udziat
Rady

Przemystu Filmowego w Polsce p.

—  przedstawiciel Naczelnej
dyr. J6zef Handt oraz delegaci za-

interesowanych  organizacji  filmo-
7 ramienia Zwigzkéw Dziennika-
rzy 1 Publicystéw filmowych na ze-

braniach biora udziat p. p. Zdzistaw

And-
rzej Ruszkowski, Jerzy Toeplitz, Ste-

Broncel, Stanistaw Ostrzycki,

fania Zahorska. Delegatami Stowa-

rzyszenia Relizatoréw 1 Technikéw
Filmowych sa p. p.: Eugenjusz Bun-
Albert Wywerko,
przedstawicielem
jest p. M.
Krawicz, a w imieniu Zwiazku Krot-

da, Jozef Lejtes,
Seweryn Tross

zwigzku Producentéw

kometrazowcéw wystepuja: p. p. L.
Lisiecki i M. Emmer. Referentem ko-
misji jest p. J. B. Toeplitz.

50 LAT CHARI IE CHAPLINA.

b. Charlie
Chaplin obchodzi¢ bedzie 50-tq rocz-

Dnia 16. kwietnia r.

nice swych wurodzin. Amerykanski

przemyst filmowy, chcac uczcié gen-
ialnego filmowca postanowil wy-
$wietla¢é w dniu urodzin Chaplina

we wszystkich kinach Stanéw Zjed-

noczonych  trzynaécie najstarszych
jego dwuaktowek.

W podobny sposéb uczeci Chaplina
caly szereg innych panstw, m. in.
Francja 1 Anglia.

Ciekawe w

jaki sposéb Polska

uczci wielkiego twoérce filmowego?
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zna¢ na wyrywki, 1 to nie w porzad-
ku chronologicznym wszystkie jej
fragmenty, utamki my$li i nastrojéw
bohateréow.
Naturalnie mozna tu przytoczyé
jako konlr-argument. 1 to wazki, ze
to granie fragmentami i kawaleczka-
mi jest ulatwieniem, a montaz dzia-
ta  korygujaco,
prostujac
nSredniakéw” 1

fatszywe
Nie-
0séb

usuwajac
nuty 1 potkniecia.
watpliwie dla
lubiacych tatwizny, ten system pra-
cy w filmie jest pomoca, w teatrze
bowiem ani rozdrabnianie kreacji,
ani korekty post factum nie istniejg
Ale

metody sa tylko handicapem, trzeba

dla prawdziwych twoércow te

bowiem umieé¢ przej$¢ nad nimi do
porzadku dziennego, nie zatracaé ni-
gdy caloéci obrazu i nie drzeé przed
mikrofonem czy kamera fotograficz-
nga, w wiecznej obawie ,ze ,co§” tam
nie wyjdzie! Ani Bette
Davis, ani Rainer napewno nie choru
ja na
jednocze$nie sprawe,
produkeji filmowej naklada na nich

Muni, am

,technofobie”, zdajac sobie

ze mechanizm

niezmiernie ciezkie obowiazki.

1 jeszcze jedno — sztuka teatral-
na daje aktorowi pewna skonczong
my$l autora, podczas gdy scenariusz
nawet najlepiej opracowany nigdy
nie traci charakteru szkicowoéci”. Od
wielu wspbttwérecow dzieta filmowe-
go zalezy, czy ten zarys stanie sie
w etapie koncowym — dzielem sztu-
ki. Tu na barki aktora spada powaz-
ne zadanie — musi wypelni¢ kontury
zywa, treécig, przezy¢ role zanim ja
zacznie gra¢. Muni czyta setki ksig-
zek 1 zbiera dokumenty historyczne,
przygotowujac role Pasteura czy Zo-
li, Bette Davis, grajac kelnerke lon-
dynska Mildred w przerébce powie-
éci Maughama ,,Of human bonda-
ge” tygodnie spedza na studiach nad
psychiczna

istnieje gwarancja, ze

atmosferg swej  roli.
Wtedy tylko
koncepcja roli, przy fragmentarycz-
nej i nerwowej pracy w atelier, w o-
statecznym etapie — na ekranie —
bedzie triumfowacd.

Gra filmowa na wysokim pozio-
mie artystycznym, pojeta jako twor-
czo$¢ nie jest bynajmniej zadaniem

blahym i prostym. Ile czasu i pracy

KONFERENCJA PRASY ZS. R. i

Dnia 27 ub. m. w Stowarzyszeni i
Realizator6w 1 Technikéw Filmo-
wych odbyta sie konferencja rezyse-
ré6w 1 scenarzystow z czlonkami
Zwiazku Dziennikarzy i Publicystéw
Filmowych, poéwiecona omdéwieniu
aktualnych probleméw filmu polskie-
Sto-
warzyszenia Realizatoréw 1 Techni-
kéw Filmowych Stefan Norris, kté-

ry przywital zaproszonych dzienni-

go. Zebranie otworzyl prezes

karzy nastepujacym przeméwi ;-
niem:
,2Poczytuje sobie za zaszczyt, ze

mnie jako prezesowi S. R. i T. F.
przypada mily obowiazek przywita-
nia polskiej prasy filmowej, ktéra
tak licznie stawila sie na dzisiejsze
zebranie, poéwiecone oméwieniu
wspélnie z realizatorami filmowymi
bolaczek 1 trosk .trapiacych obecnie
polska kinematografie. Ze w chwili
obecnej tych bolaczek jest duzo obie
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strony zdaja sobie najzupelniej z te-
go sprawe. Wy, Panowie, dajecie
temu niejednokrotnie wyraz, w Wa-
szych enuncjacjach prasowych, po-
$wieconych zagadnieniom filmu pol-
skiego, my — wyraziliSmy je w
rozmowach Z przedstawicielami
wladz panhstwowych, w naszych me-
morialach 1 uchwatach. Na konfe-
rencji, ktéra miala miejsce 24 ub. m.
w Centralnym Biurze Filmowym
padly najrozmaitsze zarzuty pod ad-
resem polskiej produkeji filmowe;.
Zarzuty niejednokrotnie stuszne, ale
tez w wielu momentach najzupelniej
nas krzywdzace.

Ci wszyscy, ktérzy maja do czy-
nienia z polska kinematografia dob-
rze zdaja sobie sprawe z tego, w jak
tiudnych warunkach pracuja nasi
filmowcy. Musimy zdaé sobie z tego
sprawe, ze zaden czlowiek filmu,
przyzwyczajony do metod pracy za-
granica nie umiatby u nas pracowad,
nie potrafitlby przystosowaé sie do

kosztuje  przygotowywanie  malego
fragmentu, kilkdnastowierszowego
dialogu czy parominutowej sceny.

Pawel Muni dilugie godziny spedza,
na plyty gramofonowe
poprawiajac
nacje swego glosu, czy akcenty dra-
matyczne. O tym,
jest zmarnowany przekonywuja nas
kreacje takie jak Pasteur czy Zola.

nagrywajac

probki dialogu i into-

ze czas ten nie

Aktor filmowy najczedciej jest
tylko malowang ,gwiazda” — sym-
bolem pewnego systemu, ktérego

przyczyn szukaé nalezy w skomercja-
kinematografii. Ale od
dobrej woli i energii aktoréw zalezy

lizowaniu

czynne wspdétdzialanie w tworzeniu
dzieta filmowego. A wtedy napewno
wysitki przyniosa dobre rezultaty i
prawdziwa iskra talentu nie zginie
ani w pokoju montazowym, ani w
laboratorium, ani w zmechanizowa-
nym atelier. Muni, Garbo, Rainer -
to przyklady, jakze wymowne, ze w
$§wiecie filmu talent, praca i na-
tchnienie aktora-artysty —
btahe stowa, a prawdziwe imponde-

rabiiiu.

to nie

T. F.

zabdjczego tempa pracy, charaktery-
zujacego naszg produkcje, do naszej
biedy filmowej. Bieda ta sprawia, ze
nigdzie na $wiecie przy opracowaniu
jakiegokolwiek szczegdélu przy realiza
¢ji filméw, realizator czy technik nic
jest tak skrepowany ramami koszto-
rysu i to w granicach wydatkéw sie-
gajacych ledwo paru zlotych — jak
u nas. Nigdzie na $wiecie nie pracuje
sie w atelier do godz. 12—1 w nocy,
aby nastepnego dnia o godz. 8 rano
znow stana¢ do pracy z nowymi po-
myslami, nowymi opracowaniami,
przystosowanymi do stale zmniejsza-
jacego sie w toku produkeji koszto-
rysu filmu. Tak przedstawia sie isto-
ta prawdy o polskim filmie.

Prawda — niewatpliwie mniej e-
fektowna, bardziej prosta 1 mniej
skomplikowana od jakze czestych za-
rzutéw na temat wad filmu polskie-

go.

Na konferencji w Centralnym
Biurze Filmowym méwilo sie duze o



tematyce filméw polskich. Zarzucalo
sie filmowanie powiesci Mniszkow-
ny, Zarzyckiej i innych autoréw po-
dobnej klasy literackiej.

My, realizatorzy, ,z,sadzamy sie z
tym wszyscy, ze nie taki winien by¢
prawzoér literacki polskiego filmu.
Chcieliby$my cze$ciej na filmie wi-
dzieé¢ ,doktoréw dJudyméw”, chcieli-
byémy, aby ekran wyrazit prawde o
dokonujacym sie u nas cudzie gospo-
darczym Polski Wspélczesnej — bu-
dowie C.0.P.u, aby przeméwila z
filmu droga wszystkim Polakom hi-
storia naszego pionierstwa morskie-
go — obrazami o Janie z Kolna czv
Krzysztofie Arciszewskim, aby wyra-
zona zostala przez nas rzeczywista
prawda, o naszym zyciu; o Polsce.
Warszawie, Krakowie. Lwowie, czy
tak zaniedbanej naszej prowincji. Za
prawde chcielibyémy tego! Chcieli-
bySmy tego, abv czesSciej na ekranie
wySwietlane byly klasyczne dzieta
naszej literatury, niz sfilmowane
przerébki z powieéci Mniszkéwny.
Ale c6z — nie my jesteSmy czynni-
kiem decydujacym, nie my scena-
rzySci, nie my, rezyserzy.

Jesteémy zalezni od tego, ze Pol-
ska ma kin 750, podczas kiedy inne
kraje maja ich tysiace, ze nie my
mozemy narzuca¢ publiczno$ci na-
szych checi 1 pragnien — lecz od-
wrotnie — nam narzucane jest przy-
stosowanie sie do wymagan widzow.

Dalecy jesteSmy od tego, aby
twierdzi¢, ze w filmie naszym dzieje
sie najlepiej: znamy dobrze wady i
usterki  polskiej kinematografii i
chcielibyémy je zwalczy¢.

Wyrazem tych tendencji sg zlozo-
ne przez nas wladzom projekty o po-
wolaniu do zycia Rady Artystycznej
Filmu Polskiego, funduszu filmowe-
go, stalych nagréd za najlepsze fil-
my polskie, powolanie do zycia
szkolnictwa filmowego.

Niestety jednak, wszystkie te zglo-
szone przez nas dezyderaty nie do-
czekaly sie jeszcze jak dotad reali-
zacji. Latwiej jest bowiem na film
wyrzekaé, niz dla filmu co$ robié.

I dlatego zebraliémy sie tu z Pa-
nami. aby wspélnie znalezé mozli-
wo$¢ dla pchniecia filmu polskiego
na nowe tory. Aby wspdlny wysilek
polskiego dziennikarstwa filmowego
i polskich realizator6w doprowadzit
do pozadanych zmian w naszej ki-
nematografii.

I dlatego radZmy Panowie, radz-
my wspdélnie. Potoémy Was prosili” .

Po przeméwieniu prezesa St. Nor

risa wyglosil referat, omawiajacy ak-
tualne bolaczki polskiego filmu p. J6-
zef Lejtes, wskazujac, iz realizatorzy
krajowych filméw nie powinni pono-
si¢  odpowiedzialnoéci za istniejacy
dotychczas stan rzeczy w rodzimej
kinematografii. Film polski — wska-
zal p. Lejtes — zostal niewatpliwie
skierowany na niewlasciwe tory. Od-
dalil sie on od polskiej wielkiej li-
teratury, od odtwarzania na ekranie
dziel Zeromskiego, Struga, Nalkow-

skiej, wchodzac mna niebezpiecznag
droge transponowania literatury
brukowej] — utworéw Zarzyckiej

czy Mmniszkéwny... Jeszcze pare lat
temu, dzieki filmowi polskiemu mo-
gla nasza publicznoéé poznaé klasy-
kéw literatury, widzie¢ na ekranie
dzieje bohaterskich walk o wolno§¢,
powstania listopadowego 1
rok 1914 —

legionistéw. Na

okres
styczniowego, docenié
szalehczy wysilek

ekranach mogliémy wtedy widzieé

»~Rok 19147, Szalencéw”, ,Mogite
Nieznanego Zolnierza”, »Mlody
las”, ,Fluragan”. Okres ten jednak

skonezyt sie.
Film  polski
wszedl na droge tatwizny. Nie byla

ulegl  deprecjacji,

to jednak wina twoércow naszych
obrazéw. Zawinily tu — trudne wa-
runki finansowe, w ktorych znalazlta
sie krajowa kinematografia, szczup-
lo§¢ rynku i — nozyce cenzury. Pro-
ducenci filméw krajowych bladza u
nas poomacku. Moéwi sie o odtwu
rzani u polskiej rzeczywistoSci, a z
chwilg kiedy te rzeczywisto§¢ odtwa-
rza sie na filmie — natychmiast za-
leca sie ucieczke od strapien i trosk
dnia powszechnego.

I stad — ciagte oscylowanie fil-
mu polskiego dookota glupich po-
zornie nieszkodliwych, a w rzeczy-
wistoéci  spotecznie  destrukcyjnych
brecht literackich tak czesto oglada-
nych przez nas na ekranach. Filmy
te znudzily sie juz publicznoSci —
realizatorzy chcieliby tworzy¢é obra-
zy spotecznie 1 panstwowo uzytecz-
ne, ale c¢6z, kiedy rece maja zwia-
zane. Nie oni bowiem w filmie sa
czynnikiem decydujacym.

Po wyczerpujacym przemoéwieniu
p. Lejtesa wywiazala sie zywa dy-
skusja, w ktérej udzial wzieta wiek-
szo$¢ obecnych na zebraniu zaréw-
no dziennikarzy jak i realizatoréw.

NOWE WEADZE ZWIAZKOW

Dnia 26 marca rb. odbylo sie do-
roczne Walne Zgromadzenie Zwia-
zku Dziennikarzy i Publicystéw Fil-
mowych. Na zebraniu zostaly wy-
brane wladze zwigzku, ktére ukon-
stytuowaly sie w spos6b nastepujacy:

Zarzad:

Prezes — Tadeusz Koncezyc.

Wiceprezesi: — Zdzistaw Bro r-
cel, Stanistaw Ostrzycki.

Sekretarz: Eugeniusz Swierczewski

Skarbnik: Bohdan Skepski.

Zastepcy:  Aleksander Maliszew-
ski, dr Andrzej Ruszkowski.

Sad kolezeriski:

M. Orlicz, J. B. Toeplitz, M. Pt;i-
kowski.

Zastepcy: T. Braude, T. Krukovr
ski.

Komisja Rewizyjna:

L. Ciechanowiecka, J. Reichman,
J. Gaszewski.

Zastepcy: Z. Pitera, L. Pitera, L.
Brodzinski.

Dnia 12. marca br. odbylo sie
doroczne Walne Zgromadzenie Pol-
skiego Zwiazku Producentéw Fil-
mowych. Na zebraniu zostaly wy-
brane wladze organizacji w skladz e
nastepujacym:

Zarzad:

Prezes — Stefan Dekierowski.

Wiceprezesi — J Rozen, M. Kra-
wicz.

Czlonkowie Zarzadu: M. Hirsz-
bein. K. Poptawski.

Sad kolezeriski:

A. Drzewiecki,
Hertz.

Zastepcy: L. Gortat, St. Palecki.

Komisja Rewizyjna:

Z. Gartat, I. Fuks, L. Gniazdou -*
ski.

Zastepcy: J. Turbowicz, A. Sigat.

F. Sommer, M.
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Przeméwienia wyglosili p.p. red.
prezes T. Konczye, J. Bossak, dJ.
Toeplitz, Zahorska, S. Swierczewski,
a z realizatoréw E. Cekalski, J. Gar-
dan, A. Ford i inni. Wszyscy nie-
mal stwierdzili ,iz zar6éwno prasa
jak 1 vrealizatorzy filmowi winni
przyczyni¢ sie do podniesienia kra-
jowej produkcji filmowej. W wyni-
ku konferencji uchwalone zostaly
jednomy§lnie nastepujace tezy okre-
§lajace stosunek zaréwno prasy jak
realizatoréw filmowych do szczegdl-
nie doniostych w chwili obecnej
probleméw polskiego filmu:

1) Aktualne warunki polskiej pro-

dukeji filmowej nie daja mozliwo$ci
realizacji  filméw  odpowiadajacych

ambicjom twoércéw filmowych i wy
maganiom publicznoéci.

2) Jest rzeczg konieczng prowa-

dzeni walki o podniesienie poziomu

artystycznego produkcji. Zebrani po-

stanawiaja  $ciSle wspélpracowaé w
organizowaniu  odpowiedniej  akcji

na terenie przemystu i prasy.

3) Koniecznym warunkiem pod-
niesienia poziomu artystycznego pol-
skiej produkcji filmowej jest przy-

RHZ.EGLAO

W ,Gazecie Polskie]” z dn. 5-go
marca rb. znajdujemy interesujace
uwagi o stosunku literatury do kine-
matografii. Film, jako sztuka mloda
coraz czeSciej zwraca sie w chwili
obecnej do literatury, jako rezerwu-
aru tematéw.

~Mtoda, zaniedbana kulturalnie
i od urodzenia skazana na we-
getacje sztuka filmowa szuka w
literaturze doswiadczone go prze-
wodnika 1 wartosciowego impulsu
tworczego. Przemysl filmowy ze
swej strony tendencje te popiera,
dyskontujqc  popularnosé¢  utwo-
row literackich i ich autorow.
Podobnymi wzgledami  kierujq
sie literaci, ktorzy akceptujqc pro-
pozycje przemystu filmowego li-
czq na mozliwosé zdobycia no-
wych sfer czytelniczych. Zdawa-
toby sie wiec, ze przerobka powie-
$ci na film nalezy do rzedu tych
nielicznych tranzakcji, ktore kaz-
demu z kontrahentéw przynoszq
satysfakcje i realna korzy$é. Pak
jednak nie jest. Wprawdzie w
filmie polskim przerébki wyparty
niemal zupetnie oryginalng twor-
czo$¢  scenariuszowq, wprawdzie
w wysokogatunkowym filmie fran-
cuskim réwniez dominujg adap-
tacje utworéw powiesciowych, a
nawet w produkcji amerykari-
skiej, ktora dysponuje kadra na-
prawde  Swietnie  wyszkolonych
autoréw filmowych, rowniez
zwraca Sie najwiecej uwagi na
filmy realizowane wedle utwo-
row literackich, mimo to jednak
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rezultaty, jakie sie w tej dziedzi-
nie uzyskuje, nie sq na 0gol za-

dawalajgce. Najczesciej dzieje sie
tak, ze dzielo Iliterackie osiqgga
wprawdzie dzieki filmowi znaczng
popularno$é, ale réwnoczes$nie u-
lega tak istotnym deformacjom,

Z2e z punktu widzenia rachub au-

tora sens transpozycji stale pod
znakiem  zapytania. Z  drugiej
strony twdrca filmu traci swobode
ruchow, a jesli wykazuje daleko
posunieta uczciwos¢ wobec dzieta,
dzieje sic to kosztem specyficznej
formy filmowej. W kazdym razie
cena, jakag placi¢ musi rezyser za
prawo wykrawania scenariuszow

z dziel literackich bywa najcze-
$ciej stanowczo zbyt wysoka.”

Autor artykutu p. Beta nie prze-
sadza jednak sprawy; wskazuje, po-
wolujac sie na wyniki ankiety zor-
ganizowanej przez czasopismo pary-

skie ,Revue de Hebdomaire”, iz

aczkolwiek wiekszo$§¢ literatéw od-
nosi sie na og6t niechetnie do wspdl-

pracy literatury z filmem — sa tez
i tacy, ktérzy uwazaja, ze miedzv

dwiema tymi dziedzinami sztuki mo-
ze zachodzi¢é wzajemna wspdlpraca

W wyniku ankiety — jak wskazuje

autor artykulu — okazato sie, ze

»INajzacietszym przeciwnikiem
filmu okazat sie Henry de Monf-

herlant. Zarzuca on kinu propa-

gande intelektualnego lenistwa,

programowe zZerowanie na tatwiz-

wrécenie swobody artystycznego wy-
powiadania sie twércom.

4) Nakazem chwili jest zmiana
nastawienia tematyki filmowej, wy-
rwanie filmu polskiego z zaklamane-
go kregu sprzecznych z rzeczywisto-
$cia polska konwenanséw 1 szukanie
tematéw o wyraznym obliczu ideolo-
gicznym. Film polski powinien spet-
nia¢ tworcza role w organizowaniu
sily obronnej panstwa na odcinku
kultury i tym samym przyczyniac sie
do pozytywnego ksztaltowania naszej
rzeczywistoéci spotecznej oraz wzro-

stu poczucia jednosci narodowe;j.

nie i pasozytniczq role w stosun-
ku do literatury.

Odmiennego zdania jest Ed-
rnond faloux, czlonek Akademii
Francuskiej. Jaloux przyznaje
filmowi wplyw na twérczosé po-
wiesciopisar ska, ale wplyw ten
przypisuje wylacznie filmowi nie-
memu. ,Prosze mi wierzy¢ — za-
pewnia, — 2ze film straci wszelki
wptyw, jesli nie wréci do czasow
Lhiemej sztuki’.

Istniejqg  rowniez  bezkrytyczni
entuzjasci sztuki filmowej, wsréd
ktérych wymieni¢ nalezy Rolan-
da Dorgeles’a, ktérego , Drewnia-
ne krzyze” byly Swiatowym suk-
cesem francuskiej produkcji fil-
mowej. Inny zwolennik filmu,
przedstawiciel miodego pokolenia
powiesciopisarzy, Marc Chadour-
ne, stwierdza, zZe film j powiesé
winny sie uzupetniaé. Dzieki kinu
tworczos¢ powieSciopisarska  staje
sie bardziej dynamiczna i plasty-
czna, dzieki tworczosci powiescio-
wej, film nabiera waloréw inte-
lektualnych i staje sie glebszy.

Inaczej sadzi Bertrand de Salle
i laureat nagrody Goncourtéw,
Charles Mauban. Zdaniem Man-
it ana film sprowadza powiesciopi-
sarza na droge tatwizny opisowej
i zmniejsza ciezar gatunkowy je-
go refleksji.

Duzo cywilnej odwagi wykazu-
je odpowiedZ Roberta Brnsilla-
ch’a, autora powiesci ,Comme le
temps passe”. ,Jestem pewien —
pisze Brasiliach, — Ze nie napi-
satbym niektorych z mych powie-



nej  konferencji

szenie

$ci, gdyby nie bylo Rcne Chu-
da.”

Ostra krytyka filmu polskiego,

ktéra miata miejsce 24 lutego br. na
konferencji wladz ministerialnych z
przedstawicielami wszystkich organi-
zacji filmowych wywotala zywy od-
dZzwiek na tamach prasy; oddzwiek
ten spotegowany zostal faktem zor-
ganizowania dnia 27 marca specjal-

porozumiewawczej

dla prasy filmowej przez Stowarzy-

Realizator6w 1 Technikéw

Filmowych. Na marginesie konferen-

w  Ministerstwie Spraw We-

wnetrznych czytamy m. in. naste-
pujace uwagi w ,Kurjerze Polskim”
z dnia 20 marca br.:

»Jesli  produkcja filmowa w
Polsce, Zle, jak sie okazuje, kie-
rowana, chce nawiqzaé wiasciw-
szy kontakt ze spoleczeristwem 1
uniknqé dalszych zadraznien z
niemitymi dla siebie skutkami —
to pourinna, przede wszystkim,
zdobyé sie na wlasny pion moral-
ny, a wiec na wtasng wewnetrz-
nag kontrole czy cenzure, na wzor
amerykarnskiej ,Hays Organisa-
tion”, ktéra powstata, jak pisalis-
wy niedawno, w podobnych zu-
petnie okolicznosciach.

Po dtugich ocigganiach sie, 1 z
widoczng  niecheciq,  produkcja
krajowa poszta podobno za naszq
rada, ale sqdzac z wiadomosci,
jakie otrzymujemy, pierwsza pro-
ba ,naprostowania’ spaczonej li-
nit produkcji okazuje sie z gruntu
wadliwa.

Mianowicie, postanowiono w
Zwigzku Producentow, 2ze zanim
nowy film uzyska tzw. konwencje,
tj. pozwolenie na  rozpoczecie
zdjeé, musi nastqpi¢ uprzednio a-
probata scenariusza.

Komu jednak ma byé scenariusz
przedktadany do aprobaty? Tym
samym producentom, ktorzy do-
wiedli, Ze nie znajq, nie czujq

rzeczywistoéci polskiej” i nie o-
rientujg sie w tym, czego spole-
czenstwo od nich wymaga.

Kie cheqce, by nas podejrzewa-
no o animozje wzgledem poszcze-
golnych o0soéb, zastrzegamy sie z
gory, zZe nie mamy tu na mysli
titkogo z czlonkow zarzqdu rze-
czonego zwiqzku, lecz po prostu
stosujemy zasade, Ze nie mozna

byé jednoczesnie sedziq i strona,
podmiotem i przedmiotem orzecz-
nictwa, krytykiem i wytworcaq.
Organ wewnetrznej — cenzury
moralnej i artystycznej powinien
by¢é powierzony osobie trzeciej,
cieszqcej sie wysokim autorytetem
i powotanej z poza tzw. branzy.
"Taki polski Will Hays winien
nadto posiadaé odpowiednio wy-
soki poziom kwalifikacji umysto-
wych. Musi byé gruntownie obe-
znany z literaturq, teatrem, fil-

mem i kulturq. Stowem — powi-
nien byé ,luminarzem’, ktdrego
orzeczenia miatyby odpowiedniq

powage i moc bezapelacyjng. Kla-
dziemy na to specjalny nacisk
wiedzqce, zZe decyzje, powziete w
kole kolezenskim, ulegajq z regu-
ty licznym poprawkom i kompro-
misom, ktoére nieraz obracajq je
w niwecz.*’

O rezultatach konferencji dzienni-

karzy z realizatorami 1 technikami
filmowymi pisze p. J. B. Toeplitz
w ,Dzienniku Ludowym” z dn. 2-go
kwietnia rb. Podajac w catoSci tezy
uchwalone na tej konferencji autor
przypuszcza, iz:

»Deklaracja uchwalona na kon-
ferencji prasowej przez dziennika-
rzy 1 realizatoréw — to dopiero
pierwszy krok. Mamy nadzieje,
2e Zarzqdy obu zainteresowanych
organizacji zatwierdzq te deklara-
cje ex officio i zZe postuzy im za
platforme do nawigzania blizszej,
koniecznej w dzisiejszej sytuacji,
wspoélpracy. Ale to jeszcze nie
wszystko — trzeba tu postawié
kropke nad ,i”. Producenci po-
winni zaprosi¢ dziennikarzy n i
konferencje i odpowiedzie¢  ot-
warcie na pytanie — dlaczego
tak ukochali Nordena i Mostowi-
cza.? A jezeli co jest do przewi-

dzenia, zrzucq odpowiedzialnosé
na wtascicieli kinoteatréw *— mo-
ze ci panowie powiedzq — czy

naprawde nie mozna produkowaé
w Polsce filméw o wartosciach
ideowych ,Miodego lasu”, a trze-
ba wyciqgaé z lamusa i nicowaé
Batuckiego? Chwila jest powazna,
czas na wyjasnienie nieporozu-
mieri. Caly przemyst filmowy po-
winien stanaé w jednym szeregu
w stuzbie dla panstwa.”

W podobny sposéb ocenia wspom-

niang konferencje na tamach ,,Cza

su” p. Adrian Czerminski, ktéry dn.
2 kwietnia rb. pisze w artykule p.t.

,Film polski pod nowym sztanda-
>»

rem :

Ze w filmie polskim dzieje sie
Zle, nie jest to dla nikogo nowi-
na, ale nowing nie moze byé row-
niez fakt, ze dzia¢ sie moze ina-
czej. Dlaczego tylko jest Zle i dla-
czego nie dzieje sie dobrze, sta-
nowi dla wszystkich zagadke.

Omdéwieniu tej nierozwigzanej
dotychczas  szarady  poswecona
zostala konferencja prasowa rea-
lizatoréw filmowych z dziennika-
rzami filmowymi. Ka konferencji
tej, niezwykle ozywionej, zabie-
rali gtos zarérmo jedni jak i dru-
dzy mowiqc sobie do oczu —
prawde.

Pierwszy zabrat glos Jozef Lej-
tcs, realizator polskich obrazéw
filmowych, tzw. ,ciezkiego kolib
ru” opartych badZ to na wielkiej
literaturze, badZ tez r,a wyjqtko-
wo mocno postawionych tezach
Si (decznych i patriotycznych. Lej-
te; upatrywal upadek obecnego
filmu w odwrdceniu sie polskiej
produkcji  filmowej do tematdw,
wywodzqcych swoéj rod z wielkiej
literatury. Pozatem zwrécit uwage
na spustoszenia, jakie wsréd pol-
skiej tematyki filmowej czyniq
nozyce cenzorskie.”

Po omoéwieniu dalszych przemé
wieh oraz wyliczeniu tez uchwalo-
nych na konferencji — p. Czermin-
pozytywny
wspoOlnego zebran* a realizatoréw i

ski stwierdza rezultat

dziennikarzy —

. ,hareszcie zaczynajq sie braé
juz nie poszczegilni ludzie, ale
cale organizacje do pracy nad
uzdrowieniem naszego filmu. Na-
lezy tylko Zyczyé sobie, zeby ta
praca wydata jak najrychlejsze i
najlepsze owoce, ktére wyjda na
zdrowie nie tylko ideatom spo-
tecznym i artystycznym, Panstwu
i polskiej produkcji filmowej —
ale réwniez najszerszym masom

tych — ktorzy zmuszeni sq obec-
nie do spozywania tych, jakze
kwasnych w tej chwili!/ — owo-
céw rodzimej produkcji  filmo-
wej*’,

W ,,Gazecie Polskiej” z dnia 17
marca rb. p. naczelnik dr J. Mirski
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zamie$cil ciekawe uwagi po$wiecone
kinofikacji szkolnictwa.

LKinematografia szkolna datuje
sie juz od szeregu lat i rozwineta
sie szczegdlnie w Stanach Zjedno-
czonych, w Anglii, Francji, Rosji,
Wtoszech i Kiemczech. W krajach
tych zaréwno wladze szkolne, jak
tez instytucje i organizacje Spo-
teczne tworzq bardzo zasobne na-
raz filmoteki oswiatowe, obstugu-
jac nimi bqdZ bezptatnie bqdZ za
stosunkowo nieznacznaq optatq tak-
ze szkoly. Wiadze oswiatowe ota-
czajq te akcjq swoja opiekq, u-
dzielajgc zasitkow na tworzenie
filmotek i czuwajagc nad doborem
odpowiednich  filméw  szkolnych,
samo stosowawe filméw jednak
pozostawiajqc na o0gol swobodne-
mu uznaniu kierownictw szkol-
nych 1 nauczycieli. Zasadnicze
stuzq te filmy raczej ogélnemu do-
ksztatcaniu miodziezy, anizeli ce-
lom Scisle programowym.

Wyjqtek stanowiq Niemcy. T u
po raz pierwszy stworzono i za-
stosowano film ,szkolny” w $ci-
stym lego stowa znaczeniu i to
odrozu w ramach wielkiej, ogélno
panstwowej  organizacji  central-
nej. W tym celu powotano do
zycia tzw: ,Parstwowe biuro fil-
mu  szkolnego (Reichsstelle fii"
den Untcerrichtsfilm) w Berlinie,
podlegajqce  bezposrednio  min.
oswiaty. Finansowq podstawe te-
go planu stanowi obowiqzkowa o-
plata, wynoszqca 20  fenigéw
kwartalnie dla uczniow publicz-
nych szkol ogdlnoksztatcqeych, a
1 Km. pdétrocznie dla stuchaczy
szkol wyzszych. W ten sposon
»Reichsstelle”, operujgc wielomi-
lionowym funduszem, podjeta ak-
cje na wielkq skale, produkujq’
odpowiednie filmy dla poszczegdl-
nych rodzajéow szkét, zaopatrujgc
szkoly w  aparaty projekcyjne,
wydajgc czasopisma 1 dziela fa-
chow, szkolgc nauczycielstwo w
technice i dydaktyce filmowej itd.

W  Folsce,
kinofikacja szkolnictwa

jak wskazuje autor,

stol jeszcze
daleko w tyle za organizacja kin
szkolnych w innych krajach. W kaz-
dym jednak badz stwierdzié

nalezy, ze w ostatnim roku wykazu-

razie

je ona znaczny postep w stosunku do
lat ubiegltych. W chwili obecnej 1 30
zaopatrzonych

zaktadéw  szkolnych

jest w-aparaty projekcyjne; a filmo-
teka rozporzadza 40 filmami odpo-
przystosowanymi do pro-
W konkluzji

swego artykulu p. naczelnik J. Mir-

wiednio

graméw  szkolnych.

ski wyraza nadzieje, ze
wakcja filmu szkolnego, oparta

no: tak szeroko zakrojonej i wszech
stronnic przemys$lanej podstawie,
przy zgodnym i Scistym wspétdzia-

taniu wszystkich powotanych
czynnikéw, a zwlaszcza nauczy-
cielstwa, osiqgnie  niewqglpliwie

wyniki pozytywne”.

W obliczu dziejowych

wydarzen

W zwiazku z ostatnimi wypadka-
mi politycznymi Stowarzyszenie Rea-
Technikéw  Filmowych
wystosowalo  nastepujaca = depesze
hotdownicza do marszaltka Edwarda
Smiglego-Rydza:

lizatorow 1

Marszalek Edward Rydz-Smigly.
Warszawa.

W obliczu dziejowych wydarzen
Stowarzyszenie Realizatoréw i Tcen-
nikéw Filmowych $le Ci, Wodzu Na-
czelny, wyrazy czci i hotdu oraz za-
pewnia gotowos¢ poniesienia jak naj-
wiekszych ofiar w stuzbie dla pari-
stwa..

Stowarzyszenie Realizatoréw
i Technikow Filmowych.

Polski Zwiazek Producentéw Fil-
mowych wystosowal do Marszaltka
Rydza-Smiglego depesze treéci na-
stepujace;j:

Zarzad Polskiego Zwiagzku Produ-
centow Filmowych wraz ze wszy.t-

kitni cztonkami organizacji wyraza

Ci, Wodzu Naczelny, gotoicosé odda-
nia wszystkich sit sprawie obrony
kraju i poddaje sie postusznie wszel-
kim Twoim rozkazom. Jednoczesnie
Zarzqd Polskiego Zwiqzku Producen
tow Filmowych skiada Ci, Panie
podziekowanie za zba-
rozpisania po-
deklaruje

Marszalku,
inicjatywe
obrony lotniczej i

wienng
2yczki
czynnq wspotprace w uzyskaiu jak
najwiekszej subskrypcji od przemy-
stu filmowego.

Dalecy od wszelkiego defetyzmu i
potepiajqcy rozsiewane plotki, stoi-
my karnie do 'Twcich, Wodzu Na-
czelny, dyspozycji.

Polski Zwiqzek Producentow
Filmowych.

Zwiqzek Dziennikarzy i Publicy-
stow Filmowych zadeklarowal na
subskrypcje 5%  Pozyczki  Obrony

Lotniczej 275 zI. — wzywajac jed-
noczesnie swoich czltonkéw do indy-
widualnej subskrybeji.

SOCJOLOGICZNE STUDIUM FILMOWE.

Film, ktéry w chwili obecnej sta-
nowi najbardziej popularna dziedzi-
ne sztuki, szczegdlnie silny wptyw
wywiera na $rodowisko amerykan-
skie. Wedlug danych statystyk ~ta-
now Zjednoczonych przecietny obv
watel St. Zjedn. Ame”ki Péinocnej
$rednio dwa razy w tygodniu ¢
czeszcza do kina. Stad tez chcac na-
lezycie zanalizowac role kina, jako
$érodka masowych wzruszen spotecz-

nych, Fundacja Carneggiego uru-

chomita w Hollywood, pod kierun-

kiem dr. Rostena ,Socjologiczne

studium filmowe”. W chwili obec-

nej zapoczatkowane sa przez stu

diurn badania nad strukturg dzisiej-
Stanéw  Zjednoczo-

szej produkceji

nych oraz $rodowiska spolecznego,

z ktorego wywodza, sie dotychczasowi
realizatorzy,

producenci filmowi,

technicy i aktorzy amerykanscy.
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STEREOPHONICZNA
REPRODUKCJA DZWIEKOW

Przy mechanicznych reprodukcjach obrazu i dzwieku
przyzwyczailiSmy si¢ w pewnym stopniu widzie¢ jed-
nym okiem (objektyw) 1 slysze¢ jednym uchem (mikro-
fon) miast, jak to dzieje sie normalnie, dwojgiem oczu
1 uszu. Podwdjny obraz, zaréwno fotografii jak i dzwie-
ku, pozwala nam na ustalenie kierunku 1 odlegtosci.

Wprawdzie stuchajac jednym uchem mozemy ocenié
odlegloéé dzielaca zrédlo dzwieku od nas, jednakze
moznoé¢ okreélenia kierunku 1 wierno$éé odtworzenia

dzwieku staja sie nieosiggalne. Stad tez w reprodukcji
filméw dzwiekowych razi brak plastyczno$ci w slysza-
nym dzwieku, mimo stosunkowo b. wysokiego poziomu
technicznego przyrzadéw reprodukujacych. Juz pierwsze
préby stereophonicznego (plastycznego)
dzwieku (schemat 1) daly zdumiewajace rezultaty. Gdy

reprodukowania

ustawiono dwa mikrofony w pozycji identycznej do mu-
szel uszu ludzkich 1 po zastosowaniu dwodch réznych
wzmacniaczy reprodukowano dzwiek na dwie rézne stu-
chawki, otrzymano 100% zludzenie dzwieku oryginal-
nego. Gdybyémy jednak to osiagniecie techniczne chcie-
li zastosowa¢ w kinie, nasuneloby ono nam b. wiele
trudnosci (2 godzinne noszenie stuchawek) i zachwialo-
by réwnoczeénie proporcja jaka istnieje miedzy stysza-
nym dzwiekiem a widzianym obrazem w miare oddala-
nia sie¢ od ekranu. (Dzwiek bylby wszedzie jednakowy).
7Z tych powodéw skierowali technicy swé] wysitek w
kierunku rozwigzania problemu stereophonicznej repro-
dukecji dzwieku przy pomocy gltoénikéw. Jeden z pierw-
szych technikéw tej nowej dziedziny Fletcher teorytycz-

nie rozwiazal ten problem w sposéb prosty.

Rys.

Rys. 2. przedstawia nam schematycznie zasady tego
rozwigzania. dJesli wyobrazimy sobie plaszczyzne mie-
dzy Zrédlem dzwieku a sluchaczem w pomieszczeniu
pierwszym plaszczyzna ta otrzyma szereg drgan o.r6z-
nej sile i czestotliwo$ci. Je§li w pomieszczeniu drugim
wprawimy taka sama plaszczyzne i1 identyczne drgania
jak w pomieszczeniu pilerwszym, otrzymamy dwa iden-
tyczne wrazenia shluchowe. Jeéli wyobrazimy sobie teraz,
ze plaszczyzna w pomieszczeniu I-szym sklada sie z sa-
mych mikrofonéw, za§ w pomieszczeniu 11-gim z sa-
mych gloénikéw 1 ze potaczamy kazdy mikrofon po-
przez oddzielny wzmacniacz z innym gloé$nikiem, to za-
kladajac, ze pomieszczenie I-sze odpowiada we wszyst-
kich warunkach akustycznych pomieszczeniu II-giemu
dzwiek reprodukowany powinien byé identyczny z ory-
ginalnym. Wobec tego, ze taki sposéb reprodukcji byl-
by bardzo skomplikowany technicy rozpoczeli badania
pad bardziej prostym systemem. Zlokalizowanie jakie-
go$ zrédla dzwieku staje sie mozliwe jak wiadomo, przy
pomocy czasu i.rézmc sity dzwieku, dzieki ktérym usta-
lamy kierunek. Je§li dwa zrédta dzwieku (dwa gloéni-
ki) sa szeroko rozstawione 1 daja identyczny dzwiek,
wtenczas jakby
tylko jedno Zrdédlo dzwieku, znajdujace sie miedzy obu
gloénikami. Rys. 3. tlomaczy nam, w jaki sposéb efekt
ten utyskujemy. Wedlug tego wykresu, decydujacym dla
ustalenia kierunku, bytaby sita obu Zrédet glosu.

przy minimalnej odlegloéci sltyszymy
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FILM PLASTYCZNY

Przyczynek do nowej realizacji

G. Lipowicz

Méwi sie o filmie stereoskopowym. Wynalazey szu-
kaja mozno$ci rozwigzania tego zagadnienia przy po-
mocy specjalnych aparatéw filmowych lub ekranéw.

Jak to zrozumiemy w ciggu wywodow niniejszego ar-
tykutu stereoskopia nie jest jedynym sposobem pozwa-
plastycznie. Stereoskopia

lajacym nam widzie¢ obraz

czyni koniecznym noszenie specjalnych okularéw, nie
pozwalajac korzysta¢ z niej wielkiej iloSci ludzi maja-
cych wzrok anastygmajtyczmy lub ostabiony. Przy tym
systemie oczy musza by¢ bezwzglednie zdrowe.

Widzie¢ plastycznie, to widzie¢ w trzech wymiarach

odpowie wigkszo$¢ os6b. OdpowiedZ jest sluszna, lecz
ogélnikowa. Sprecyzujmy wiec ja.
C
A
B
figr.5 f.g.6

Zyjemy w &wiecie tréjwymiarowym. Prawie wszystkie
przedmioty, ktére nas otaczaja posiadaja dlugo$é, wy-
soko$¢ 1 glebokosé. Na jednym i tym samym przedmio-
cie znajduja sie punkty jedne Dblizej nas, drugie dalej.
Rozmaite przedmioty sa umieszczone w przestrzeni w
réznych odleglosciach od nas. Mdc kontrolowaé odleg-
tos¢ m\edzy nami i kazdym punktem tych przedmiotow
oto definicja plastycznosci.

W jaki sposéb da to sie osiagnaé?

W zyciu otrzymujemy zawsze efekt wypukloéci, mo-
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zemy ogladaé przedmioty tylko plastycznie i plastycznie
je sobie wyobrazacé.

Okreslenie odleglo$ci jest czynnoScia czysto technicz-
na. Mozemy poréwnaé prace naszych oczu do pracy,
jaka wykonujemy przy pomocy aparatéw topograficz-
nych stuzacych do zdejmowania planéw, i do mierzenia
odlegloéci pomiedzy réznymi punktami terenu. Jest to
zagadnienie topograficzne, ktére przy zastosowaniu ge-
ometrii thumaczy budowe tréjkatow.

Aby znalezé odleglo$¢ pomiedzy punktem A, gdzie
przypuszczalnie sie znajdujemy 1 punktem odlegltym C
obiera sie trzeci punkt bliski B (rys. 1). Mierzy sie pod-
stawe AB. Nastepnie umieszczajac aparat najpierw w
punkcie A nastepnie w punkcie B okreéla sie latwo oba
katy widzenia a 1 b z punktem obserwowanym C. Zna-
jac podstawe 1 dwa katy przylegle, latwo jest rozwia-
za¢ utworzony tréjkat i1 obliczy¢ w ten sposdb bok AC.
albo szukana odlegloéé. Czynno§é ogladania jakiegokol-
wiek przedmiotu przy pomocy oczu bez poruszania glo-
wy Jest dla nas pierwszym warnukiem widzenia ,real-
nie plastycznego”.

7Z punktu widzenia geometrycznego odleglo§é pomie-
dzy naszymi oczyma stanowi podstawe A B (rys. 2) (pod-
stawa tréjkata przy topografii). Oba katy widzenia a i b
sa nam dane przez ustawienie naszych oczu (nie chodzi
tu rzecz zrozumiala o zezowanie na punkt C, aby otrzy-
ma¢ katy a i b), rachunek matematyczny wykonuje sie
automatycznie przez nasz mézg i w wyniku tego otrzy-
mujemy wrazenie plastycznosci. Spéjrzmy teraz z punk-
tu C zamykajac jedno oko i nie ruszajac glowa. Nie wi-
dzimy wiece] podstawy geometrycznej AB 1 nie mozemy
odtworzyé trojkata. Nie jesteSmy wiec obecnie w moz-
noéci okresli¢ odlegtoé¢ AC. Inaczej, nie jesteSmy w sta-
nie widzie¢ plastycznie.

By tego dowies¢ wykonajmy male doswiadczenie.

Umiesémy przed nami w odlegltoSci ramienia klucz
w pozycji pionowej. Postarajmy sie wprowadzi¢ oldéwek
w uszko klucza. Czynimy to bez najmniejszej trudnosci
patrzac jednym i drugim okiem. Zamknijmy jedno oko
1 nie poruszajac glowa zacznijmy na nowo do$wiadcze-
nie. Zdziwi nas zapewnie fakt, Ze nie mozemy tatwo
osiggnaé poprzedni skutek i1 wprowadzi¢ otdwek w usz-
ko klucza. Powodem jest to, ze nie rozrbézniamy wiece]
gdzie znajduje sie

odlegloéci, nie wiemy doktadnie,

klucz w przestrzeni, bo nie widzimy go plastycznie.



ZASADY SENSITOMETRII

Artykul mniejszy zamieszczamy
naszych  Czy-
telnikow z zasadami sensilometrii,
ktore bedq stanowity podstawy
do drukowanych w

celem  poznania

nastepnych
dotyczqcych
materiatow

numerach  rozpraw,

kopii, negatywow i
fotograficznych. Redakcja.

Gdy zastanowimy sie nad procesem, jaki zachodzi
w emulsji éwiatloczule] przy jej naSwietlaniu, stwierdzi-
my, ze im mocniej dana powierzchnia emulsji zostala
naéwietlona, tym wiecej straci wywolywacz srebra na
niej oraz tym wieksze bedzie jej zaczernienie.

Te ilos¢ Swiatla, ktéra powstaje z iloczynu czasu na-
Swietlenia 1 mocy $wiatla, nazywamy potocznie ekspo-
zycja. Dla kazdej warstwy §$wiatoczule] znajdziemy
taka ekspozycje, ktéra da minimalny $§lad zaczernienia
emulsji po wywotaniu. To zaczernienie bedziemy nazy-
wali czuloécia wstepng. Nie bedzie to jednak wielko$é
stala — zmienia¢ bedzie sie ona w zalezno$ci od wywo-
lywacza, temperatury 1 czasu wywolywania, jak row-

niez od spektralnej jakoéci uzytego $wiatla.

Jest wiec zrozumialym, ze za poSrednictwem jednego
oka 1 bez poruszania glowy, nie jesteSmy w stanie kon-
trolowaé¢ w zyciu codziennym odleglosci.

Jednakze moéglby kto§ stusznie twierdzié, ze mozna
nawet w tych warunkach doskonale widzie¢ plastycznie
przedmioty, ktére nas otaczaja, 1 mamy zupelnie do-
kladne wyobrazenie odlegloéci, ktére oddzielaja je od
siebie i od nas. Odpowiedz jasna: Wrazenie jakie
osiggamy o odlegloéciach jest wyimaginowane dalekie
od rzeczywistosci.

Przed przystapieniem do rozpatrywania zjawisk fo-
tograficznych musimy zdefiniowaé¢ niektére wyrazenia,
uzyte juz uprzednio, mianowicie: zaczernienie i1 absorb-
cje przy przejSciu $wiatla przez zaczerniona warstwe.
Osad metalicznego srebra po wywolaniu i utrwaleniu
warstwy $wiatloczule] jest tym gestszy 1 czarniejszy, im
mniej przepuszcza Swiatla.

Zaczernienie jakiego§ punktu emulsji odpowiada ilo-
$ci metalicznego srebra 1 moze by¢ mierzone strata, ja-
kie ponosi $wiatto przechodzace przez ten punkt. Te
zdolno$¢ warstwy zaczernionej ostabienia Swiatla prze-
chodzacego nazywamy ,opacite” (,nieprzejrzystoscia”).
Mierzy sie ona stosunkiem mocy S$wiatta, padajacego Io

do ilo$ci §wiatta przepuszczanego Ii

Odwrotno§é tego stosunku nazywamy ,Transparenz”
(,Przejrzystosc”):

Wrazenie to jest rezultatem dlugoletnich obserwacji
otaczajacych nas przedmiotéw przy pomocy zmystéw i
przyswojonej przez nasz mozg wspolzaleznosci poszcze-
gblnych przedmiotéw.. Znajac prawdziwy wymiar przed-
miotu obserwowanego jesteémy w stanie oceni¢ odleg-
loéé, ktéra nas oddziela od niego wedlug jego pozorne-
g0 wymiaru.

Przy pomocy doéwiadczenia z kluczem mozemy tatwo
zrozumieé, ze znajac zgéry jego wielko§¢é mozemy tatwo
sobie wyobrazi¢ pojecie odlegloéci. Ale klucz, ktéry be-
dzie nam okazany po raz pierwszy zmyli nas co do od-
legloéci. Skonkludujmy nasze wywody.

Przy pomocy jednego oka, nie poruszajac glowa, wi-
dzimy obrazy ,plastyczne wyimaginowane”. To wyobra-
zenie plastyczno$ci jest wynikiem znajomosci przed-
miotéw, ktére ogladamy, ich koloréw i sposobu osSwiet-

lenia.

7 poprzednio powiedzianego wynikaja wnioski doty-
czace sposobu ogladania obrazu, aby osiagna¢ wrazenie
plastycznoéci. Ogladajac obraz jednym i drugim okiem
stwierdzamy natychmiast, ze obraz jest dwuwymiaro-
wy. To uzmystawia nam, ze mamy przed soba obraz, a

nie rzeczywistos¢. Sprobujmy zamknaé jedno oko 1 skie-

(d. c. na str. 19)
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Dla dalszych badan okazalo sie wskazanym uzywa-
nie jako miary zaczernienia logarytmu nieprzejrzystos$ci
(Ig O), gdyz oko ludzkie otrzyma wtedy wrazenie row-
nomiernego wzrostu zaczernienia. Gdy naprzyklad za-
czernienie wzrasta¢ bedzie z 0,3 na 0.6, 0,9 1,2 itd. wten-

czas nieprzejrzystos¢ — z 2 na 4, 8, 16, 32 itd.

Jezeli przekrdj jednakowo absorbujacej warstwy za-
czernienia ma forme klina, wtedy zmienia sie dzielno§é
Swiatla réwniez 1

przechodzacego Ii jak ,Przejrzy-

sto$¢”. Przy przesunieciu odlegloSci o te same stale,
Wynika
to z tego, ze klin ma wszedzie jednakowe zaczernienie,
Wobec tego,
wzrasta réwnomiernie, zaczernienie bedzie rosto w kie-

runku podstawy klina stale o jednakowa wielkoS¢.

réznice zaczernienia sg jednakowej wielkoSci.

lecz stale rosnaca grubo$c. ze grubo§é

Wzrost zaczernienia na 1 cm klina nazywamy ,sp6t-
czynnikiem klina zaczernienia”. Tego rodzaju skala jest

cm" 5 1 5~ ~—F
0 02 050 0,75 10 125 W
100 57 32 175 10 570 32
E /]
1 2 3 \Y 5
0 025 050 0,75 1,00
100 57 32 175 10

stosowana w miernikach f-my Eder-Hecht. Podobna
w zalozeniu jest réwniez skala zaczernienia stopniowa-
na, uzywana w gammametrze Agfy. JeS§li przez taki klin
albo przez skale stopniowana przenika $§wiatlo, wten-

czas zmieniaja sie wzdluz podstawy klina wartosci

18

,Przejrzystoéci” wg. szeregu geometrycznego, podczas
gdy warto$ci zaczernienia mierzone miara logarytmiczna
rosna wg. szeregu arytmetycznego. Jak juz uprzednio
wspomnieliémy przejrzysto$¢ jest odwrotnoScia nieprzej-
rzystoSci, a zaczernienie jest logarytmem nieprzejrzy-
stoéci.

Stosunek miedzy przejrzystoécia warstwy fotograficz-

nej, a zaczernieniem mozemy wyrazi¢ rOwnaniem

109080706 05 OA0,3 02 a10

Jak wynika z tego rdéwnania, majac przejrzystosé,
mozna obliczyé zaczernienie i odwrotnie.

Jeéli podamy wartoSci przejrzystoSci na osi odcietych,
a wartoéci zaczerniania na osi rzednych w uktadzie
spblrzednych otrzymamy krzywa, ktéra bedzie nam od-
twarzata zalezno§¢ miedzy zaczernieniem a przejrzysto-

(c. d.n))

T. JAROSZ

nfSTO

$cia.

Warszawa, Dtuga 19



(FILM PLASTYCZNY)

ruj my je wylacznie na $rodek obrazu (rys. 8), pozosta-
jac w pozycji nieruchomej. Z chwila, gdy stracimy z wi-
doku ramy obrazu otrzymamy wrazenie stuprocentowe]j
plastycznoéci. To samo doéwiadczenie moglibyémy zro-
bi¢ z fotografia czarno-biala. Jednakze brak koloréw
przypominalby nam, ze mamy do czynienia z reproduk-
cja, a nie przedmiotem orygnialnym.

Niniejsze nasze rozwazania maja na celu uzmysto-
wienie, okreélenie plastyczno$ci wyimaginowanej

(D. C.w nastepnym numerze p. t. ,Film plastyczny)

MGLA - A LA MINUTE

W studiach francuskich zostal

wytwarzania mgly.

zastosowany
Prosta konstrukcja,

nowy
przyrzad do
wielkie zalety, kolosalna oszczedno$¢ w czasie, a nade-
wszystko pierwszorzedny efekt na zdieciach powinny

sktonié 1 nasze atelier do zastosowania go u siebie.

Konstrukcje tego przyr adu podaje zamieszczony

schemat.

Nozna pompa 1 tloczymy powietrze do zbiornika 2,
skad sprezone przechodzi ono rurkg do rozpylacza 3. Do
rozpylacza doprowadzona zostaje oliwa z baku 4. Roz-
pylona oliwa przechod 1 ogrzewana, zapomoca
elektrycznych grzejnikéw rure zamieniajac sie w pare.
Poprzez rure chlodzaca 7 przechodzi para oliwna do
zbiornika zawierajacego kwas weglowy w formie sta-

przez

tej skad zupelnie zimna przez rure ruchoma 10 moze
by¢ rozprowadzong w odpowiednio potrzebne miejsca.

Zimna para oliwy w przeciwienstwie do dymoéw py-
rotechnicznych, nie wznosi sie w gére 1 nie rozprzestrze-
nia, a zostaje przez blisko 1/2 godz. w miejscu, w ktére
zostala rozprowadzona. Po opadnieciu nie zostawia zad-
nych plam 1 jest zupelnie nieszkodliwa dla zdrowia,
a nawet odkurza powietrze studia. Efekt fotograficzny,
uzyskany dzieki mgle z zimnej pary oliwnej, daje wra-
zenie zupelnej autentyczno$ci. Przyrzad ten pracuje
niezwykle szybko 1 potrzebuje zaledwie kilka minut, by
napelnié¢ parg studio o wymiarach 60X35  tr.

NOWE REFLEKTORY

Na rynkach zagranicznych ukazal sie nowy typ lamp
zaopatrzonych w ryflowana soczewke typu FresnePa.
Dzieki specjalnemu skonstruowaniu daje sie przy tej so-
czewce uzyskaé¢ krétka ogniskowa, bez grubych socze-

wek, ktére przy silnym ogrzaniu do$¢ czesto pekaty.

Soczewka ryflowana wykonana jest z trudnotopliwego
szkta. Zapewnia ona w polgczeniu z metalowym lustrem
parabolicznym, nie matowiejacym nawet przy bardzo
duzych temperaturach (800°), wielka
$wiatla. Wymiary lustra sa tak dobrane, ze w kazdym

zostaja, odbite

intensywno§¢

wypadku, promienie padajace do tylu
na soczewke. Przy koncentracji
snopu §wiatla do 8° zamyka sie $wiatlo bezposrednie
1 odbite w kacie 74°.

W ustawieniu rozproszonym kat snopu $wiatla 44° —
odbitego 104°. Konstrukcja
ilo§¢ wypromieniowanego

wypromieniowanego

Swiatla bezposredniego 1
tych zapewnia duza
$wiatla réwnomiernie roztozonego w catym snopie.

lamp

osmetycAKE CZ k

Aktorow slawy Swiatowej
przenioslta swoj gabinet

Z BERLINA

DO WARSZAWY

Ks. Skorupki 12 m. 3
Telefon 7.37-45 It

Od9—210d4-7
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Projekcja z za ekranu

W ciszy studia bez przeszkéd zewnetrznych nakreca-
my zdjecia dzwiekowe, rozgrywajace sie na tle zgielkli-
plazy, Trik,
Jedno 1 drugie harmonijnie polaczone.

wej ulicy, czy morza. czy rzeczywisto$é?

Na pierwszy rzut oka wyda nam sie, ze otrzymanie
zdjecia na tle ruchomym jest proste. Jednakze w rze-
czywistosci sprawa ma sie zupelnie inaczej.

Pierwszym 1 najtrudniejszym warunkiem jest kwestia
utrzymania synchronu miedzy aparatem projekcyjnym
a zdjeciowym.

Jak wiadomo zaréwno projekcja jak 1 zdjecia odby-
waja sie w sposéb nastepujacy: Ruch fotografowanego
obiektu, rozlozony na szereg elementéw tego ruchu, zo-
staje fotografowany Ilub wyéwietlany z szybkoScia 24
klatek/sek. (24 kolejne stadia ruchu). W chwili przesu-
wania sie z Jednej klatki na druga, migawka zastania
Szybkosé,
momentu przesuwania klatki, jest zbyt wielka dla wraz-

zrodlo Swiatla. z Jjaka mnastepuje zastoniecie
liwoéci wzrokowej, to tez jest on niedostrzegalny. Kwe-
stia utrzymania synchronu miedzy aparatem projekcyj-
nym a zdjeciowym jest jednoczesnie kwestig utrzyma-
nia réwnoczesno$ci w przesuwaniu klatek filmowych w
obu aparatach. Nalezy przytem zaznaczyé, ze gdyby wa-
runek owej réwnoczesnosci nie byl .zachowany, wtenczas
aparat zdjeciowy, fotografowalby momenty przesuwa-
nia klatki (ekran ciemny), a przesuniecie klatki sfoto-
grafowanej (zamkniety sektor) nastapiloby w momencie,
gdy na tle ukazalby sie obraz. W ten spos6b miast za-
danego tla otrzymalibyémy tlo czarne albo zamazane,
w wypadku malej réznicy synchronu.

Problem ten zostal dwojako rozwiazany.

1) Przez uzycie dwéch motoréw pradu zmiennego,
ktére zasila wspélny generator, wprawiajacy je w ruch
jednoczesny, zgodny w poszczegllnych fazach z gene-
ratorem. Oba aparaty sa ustawione w takiej pozycji, ze
otwory obu migawek sg jednakowo ustawione i rozpo-
czynaja, ruch jednoczesnie.

2) Drugi sposdb opiera sie na systemie sygnalizowa-
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nia synchronu przez system kontaktéw, dajacych impul-
sy elektryczne, odpowiadajace okresom otwierania sie
migawki. Lampa sygnalizacyjna przylaczona do apara-
tu zdjeciowego wskazuje bezwzgledno$¢ synchronu mi-
gawek przez §wiecenie. Jeéli przy ruchu obu aparatéw
lampa nie $wieci, wskazuje to na brak synchronu i wy-
starczy przy$pieszaé bieg aparatu zdjeciowego do chwi-
i zasSwiecenia lampy, aby uzyska¢ nastepnie idealny
synchron. Motory uzywane w tym systemie sg tréjfazo-
we na 110 lub 220 volt. Do projekcji tylnej uzywaja
aparatu ,New Match” (rys. 1), specjalnie skonstruowa-

nego dla tych celéw. Mimo stosunkowo matej wagi (450

kg), aparat podczas pracy nie drzy i daje bezwzglednie
»stojacy”
otulinie zupelnie bezszmerowo, co pozwala na uzycie go

obraz. Aparat ten pracuje dzieki specjalnej
bez dotychczasowych duzych bokséw. Ostro$¢ daje sie
regulowaé z odlegloéci, co pozwala operatorowi dobraé
sobie odpowiednig ostroé¢ tta. Urzadzenie do regulowa-
nia ostroéci jest doé§é proste i sklada sie z matego mo-
torka, tryb

objektywu. Objektywy uzyte do projekcji tylnej

ktéry przez §limakowy przesuwa oprawe
musza,
mie¢ duza jasno$¢, a $wiatlo projekcyjne wielkg inten-
Sywnosc.

Przy tym systemie zdjeé, opartych na tle ruchomym,
nie mozemy uzy¢ zwyklego ekranu odblaskowego, lecz
stosujemy przezroczysty ekran ze szkla jednostronnie
matowego o wymiarach 25 m2 Ekran ten w stalowej
konstrukcji pozwala sie przesuwaé¢ na kétkach do od-
powiedniego miejsca. Przy oSwietleniu planu musi ope-
rator uwazac, by zadne ze $wiatel skoncentrowanych na
aktorach lub przedmiotach nie padalo na ekran.

Oéwiatlenie aktoréw i przedmiotéw powinno w cha-
rakterze odpowiadaé oSwietleniu tla, tak, by otrzymany
negatyw posiadatl jednolity charakter 1 dawal widzowi
ztudzenie naturalnos$ci.



Kran ruchomy do zdjeé

Podczas gdy w Hollywoodzie i w wielkich studiach
amerykanskich uzywaja do jazd skomplikowanych kra-
néw, u nas m dotychczas jeszcze — stosuje sie zwykly
zblizenie lub

wozek, pozw Aajacy nam zaledwie na

ewentualne oddalenie sie od obiektu fotografowanego.
Ponizej pod; ‘emy projekt malego 1 b. taniego kranu,
ktéory mimo o, ze jest mato skomplikowany, jednak w
90% wypadkéw zastapié moze wielkie krany amerykan-

skie.

Na mocnym wozku,
1.25 X 2 m.
budujemy drzewa kantowego (Sredn. 3

szerszym troche od zwyklego,
z automobilowym systemem kierowania
cale) ,réwnie
pochyla, po ktérej na tozyskach kulkowych posuwa sie
platforma na szynach mosieznych. Platforma jest zréw-
ciezarem (240 kg),

lacznej wadze 2 oséb, aparatu i platformy. Przeciwwaga

nowazona réwnemu mniej-wiecej
jest potaczona z platformg 2 linkami stalowymi éredn. 5
mm (11-krotna wytrzymato$c).

Trzecia linka przymocowana do érodka platformy zo-
staje nawijana na walek Sredn. 20 mm, poruszany mo-
torkiem 1/4 K.M. (200 watt) poprzez §limak, o przektad-

n 1 20. Szybko$¢ motoru reguluje sie przy pomocy

opornika (motor, waltek, §limak i opornica W jednej

skrzynce celotexowe;j).

Najnizsze polozenie platformy, mniej-wiecej okolo 60
cm od poziomu podlogi (0§ optyczna 90 cm), najwyzsza
2.70 mtr. (0§ optyczna 3 mtr.). Cato§¢ pracuje bezszmer-
rowo 1 moze byé¢ uzyta w najblizszej odleglo$ci od mi-
krofonu. Przy pracy na tego rodzaju kranie dadza sie
osiggnaé wszystkie prawie efekty podziwiane przez nas
w filmach amerykanskich. Kran pozwala na jazdy wtyl,
w bok, lub w przdd, przy jednoczesnym wijezdzie lub
zjezdzie kamery, przy czym pozwala na szwenki okoto
270",

W szelkie meble i rekwizyty
do filméw polskich dostracza

Ju lian Lasocki

W arszawa
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Matze A*B'C™*
MGR. ADAM FEINER

dzial

$ci Kinotechnicznych”

Wprowadzajac niniejszy redakcja ,Wiadomo-
ma za cel ksztalcenie, w sposéb
przystepny i systematyczny, nowych kadr przysztych ki-
notechnikéw. Kacik A.B.C. bedzie

cykl artykutéw z dziedziny fotografii ,filmu j dzwieku.

zawileral popularny

Redakcja ma nadzieje ,ze dzial ten zainteresuje czytel-
nikéw. Ze swej strony za$ — w tym samym dziale — be-
dziemy udzielali odpowiedzi na ewentualne zapytania,
aby mogla nastapi¢ w tych dziedzinach swobodna wy-
miana my§$li i spostrzezen.

Trudno moéwi¢ nawet o najprostszym aparacie fo-
tograficznym, jeéli nie nadmienimy — choéby naj-
ogblniej — o istocie promieniowania, o energii Swietl-
nej. Zaczniemy wiec od scharakteryzowania — w spo-
s6b najdostepniejszy — zjawiska promieniowania. W

nastepnych, kolejno po sobie nastepujacych artykutach

powracaé¢  bedziemy  niejednokrotnie do  podawania
szczegblow, rozszerzajac pewne pojecia 1 opisujac do-
kladniej wazniejsze zjawiska fizyczne, pozostajace w

zwigzku z naszymi zagadnieniami.
Kiedy ogladamy réznego rodzaju zjawiska w otacza-
zastanawiamy sie nad

jacym nas $wiecie, nie

istota patrzenia.

sama,
PrzywykliSmy do otaczajacych nas
przedmiotéw, jak do chleba codziennego i zbytecznym
jest w takich wypadkach doszukiwanie sie przyczyn

owego ,widzenia”. A przeciez mechanizm odbierania
zjawisk optycznych nie jest tak prosty! Laczy sie z nim
caly obszerny dzial fizyki, nauki o $wietle, lub jak moéwi
sie do$¢ czesto — nauki o promieniowaniu.

Najpotezniejszym, naturalnym zrédlem $wiatla jest
stonice. Wysyla ono we wszystkie strony dokota olbrzy-
mie iloSci energili promienistej, przebiegajacej Wszech-
éwiat. Swiatlo jest zawsze promieniowaniem. Umozliwia
nam ono orientowanie sie w otaczajacym nas Swiecie.
Nalezy przy tym zaznaczyé, ze widzimy wtasciwie tylko
te lub inne przedmioty, od ktorych promieniowanie do-
chodzi do naszych oczu.

W jaki sposéb wzrok nasz obejmuje wszystkie szcze-
gbly przedmiotu, ocenia jego wyglad i1 poolzenie, trud-
no pisa¢ w tym miejscu.

Zasadniczym zjawiskiem jest tu rozpraszanie sie $wia-
tla. Promienie $wietlne, padajac na gtadka powierzch-
nie zmieniaja swoj bieg w sposob zgéry okreslony i naj-
zupelniej prawidowy. Zatem o nowym Kkierunku promie-
ni rozstrzyga rodzaj 1 ksztalt powierzchni. Tego rodzaju
zjawisko nazywamy odbiciem. Jezeli jednak powierzch-
nia, na ktéra pada snop promieni Swietlnych jest nie-
réowna, Swiatlo ulega rozsianiu we wszelkich kierunkach.

Moéwimy wtedy o rozpraszaniu sie snnatta. Jesli pro-
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mienie rozproszone dostang sie do naszych oczu, lat-
wym staje sie okreSlenie kierunku przynajmniej ostat-
niego odcinka ich drogi.

Drugim, niemniej waznym czynnikiem widzenia jest
ocena odlegloSci przedmiotu od naszych oczu. wzgledne
polozenie tego przedmiotu w stosunku do innych.

Wielkg role przy tym odgrywa wspéldziatanie oboj-
ga oczu. W zagadnieniem pozostaje

zwigzku z tym

nowa dziedzina w fdmie, a mianowicie stereoskopia.

Ogladany obraz wywoluje zludzenie przestrzeni, bry-

lowatosci. Istnieje specjalny przyrzad optyczny, zwany
stereoskopem, przy pomocy ktérego kazde oko moze
co wywluje efekt wypuktosci

oglada¢ osobny obraz,

1 przestrzeni.

Zatem obserwacje zjawisk natury i1 otaczajacych nas
przedmiotéw lacza sie $ciSle z o$wietleniem, jak réwniez
z zabarwieniem, do czego jeszcze powrdcimy.

Juz od czaséw najdawniejszych dazono do przedsta-
wienia zjawisk przyrody przy pomocy rysunku, ktory
ogladany moégtby w kazdej chwili oddaé, mniej lub wie-
cej wiernie dane zjawisko. Nie posunelibyémy sie zbyt
daleko, gdybySmy nawet twierdzili, ze pismo obrazkowe
Egipcjan nosito ten sam charakter. Wobec tego jednak,
ze rysunki nie przedstawialy dokladnie zjawisk, da’
zono do wynalezienia przyrzadu, ktéry pozwalalby na ich
odzwierciedlenie mozliwie jak najdoktadniej. I oto po-
czyniono pierwszy krok w tym kierunku. Matly otwoér
stal sie pewnego rodzaju przyrzadem optycznym.

Wyobrazmy sobie, ze przed otworkiem w §cianie za-
mknietego szczelnie pudelka, tworzacego tzw. ciemnie
optyczng umieécimy zrddilo promieniowania, np. plomien
$wiecy. Wtedy na przeciwleglej $écianie zarysuje sie od-
wrocony obraz tego zrodla.

Zjawisko to dalo bodZca wynalazcom w dziedzinie fo-
tografii i znalazlo zastosowanie w pierwszych aparatach

fotograficznych. d. c.n.

IMu wcfsirie/ tasmie

DZWIEKOWY KODASCOPE.

Mimo jednakowych zasad przy reprodukcji tasémy 35
mm i 16 mm waska taéma przysparza technikom wiele
dodatkowych klopotéw. W pierwszym rzedzie sam apa-
rat projekcyjny, stojacy w pokoju, w ktérym reprodu-
kujemy. nie moze sprawiaé¢ hatasu, gdyz przeszkadzato-
by to widzom w stuchaniu dzwieku. Obstuga aparatu
musi byé b. prosta, obliczona na amatoréw, aparat za$

latwoskladalny, gdyz uzywamy go tylko od czasu do



czasu. Uwzglednienie wszystkich tych czesto sprzecznych
ze sobg zastrzezen spowodowalo skonstruowanie nowego
aparatu 16 mm dzwiekowego Kodaskopu. Cato$é znaj-
duje sie w 2 kufrach, z ktérych jeden zawiera projektor
i przedwzmacniacz, drugi gloénik ; wzmacniacz. Malety
obliczone sa na 500 mtr. i zamieszcza sie je na rozkla-
dane ramiona. Nad i1 pod ramka znajdujg sie 2 rolki
prowadzace, ktore zostaja przy zakladaniu filmu odchy-
lone w ten sposéb, ze okreélaja dugo$é¢ obu petli. Przy
zamknieciu karetki hebelkiem, rolki wracaja samoczyn-
nie do swego poprzedniego polozenia. Dalszym przesu-
nieciem hebelka aparat =zostaje uruchomiony. Przepro-
wadzono specjalne badania nad mechanizmem greifréw,
rezultatem czego bylo zastosowanie systemu 2 sercowych
ckscentrykéw, ktére powodujg zaczep 1 przesuwanie tas-

my. Przewijanie odbywa sie za pomoca specjalnego mo-
torka przy czym przesuwamy malete rozwijajaca o 90",
tak, aby znalazla sie ona w jednej plaszczyznie z nawi-
jajaca. Aparat posiada obiektyw o sile Swiata f:1,6.
ogniskowa 50 mm. dJako zrédlo §Swiatla uzyto lampy
projekcyjnej 750 W. Projekcja odbywa sie z szybkoscia
24 lub 18 klatek na sekunde, co pozwala na projekcje
filméw niemych. Przystawka dzwiekowa sklada sie z rol-
ki pociagowej, z umieszczonym na tym samym watku
kolem rozpedowym. Specjalne urzadzenie pozwala na
zmiane ostro$ci o grubo$¢ tasmy, co umozliwia repro-
dukcje, niezaleznie od tego, czy tasSma zwrdcona jest w
strone lampy emulsja, czy tez celuloidem. Urzadzenie
wzmacniajace dziala b. dobrze i pozwala na do§é czysta

reprodukcje w granicach od 150—6500 Hz.

O suszeniu kopii filmowej

Normalnie cala uwaga technikéw laboratoryjnych
/.wrbcona jest na obserwowanie przebiegu i1 utrzymanie
stalych warunkéw wywolywania. Rzadko kiedy zostaje
zwrocona uwaga na warunki, w jakich nastepuje su-
szenie obrazu, mimo, ze ma ono decydujacy wplyw na
jako$¢ otrzymanej kopii.

Szereg doswiadczen wykazal, ze kontrastowos$é zdjeé
fotograficznych po wywotaniu 1 utrwaleniu zalezna jest
w b. duzej mierze od warunkéw, w jakich ta tasma zo-
statla suszona. Dwie jednakowe kopie, mimo identyczne-
go wolania 1 utrwalania, okaza zupelnie inny charakter
zdje¢, o ile nie beda suszone w identycznych warunkach.
Biorac powyzsze pod uwage powinni kierownicy labo-
ratoridw poznaé¢ okolicznoéci, jakie sa konieczne, by su-

szenie stale odbywato sie w identycznych warunkach.

Musimy stwierdzié, Zze warto$¢é Gammy nie jest zalez-
na od temperatury, lecz od zawarto$ci wilgoci w po-

wietrzu uzytym do suszenia.

Zanim udowodnimy to twierdzenie ustalmy pojecie

wilgotnosci 1 miare, jaka bedziemy ja mierzyli. Juz

w chemii szkolnej napotykaliSmy na okre§lenia ,wil-
gotno$¢ bezwzgledna” 1 ,wilgotno$¢ wzgledna”. Pod
,wilgotnoScia, bezwzgledng” rozumiemy te 1ilo$¢ pary

wodnej, ktéra znajduje sie w 1 metrze szeéciennym po-
wietrza. Te wielkoé¢ wagowa okreSlamy zwykle w gra-
mach. Pod

sunek ilosci pary wodnej, zawarte] w 1 cm" powietrza

,wilgotnoscia wzgledna” rozumiemy sto-

do iloSci pary, ktéra zawiera przy tej samej tempera-
turze mtr? powietrza nasyconego. Gdy otrzymany sto-

sunek pomnozymy przez 100 otrzymamy ,wilgotno$é
wzgledna” w  procentach. Dla lepszego zrozumienia
podajemy przyktad:

Przy 20" C zawiera badane powietrze 8,5 g pary

wodnej. Wilgotno$é bezwzgledna wynosi 8,5 g. Z tab-
licy nasycen powietrza para wodna odczytujemy, ze
przy 20° C nasycenie 1 mtr'* powietrza para wodna wy-
nosi 17 g. Stad ,,wilgotno§¢ wzgledna” —

85100 = 50%

Jak juz wspomnieliémy kontrastowaé¢ wzgl. Gamma
obrazu fotograficznego zalezna jest od wilgotnoscei 1 to
tylko

préby wykazaly, ze jednakowo naswietlone kopie wywo-

od wilgotnoSci  bezwzglednej. Przeprowadzone

tane w 1identycznych warunkach tylko wtenczas byly
jednakowe, gdy powietrze suszace zawieralo nie wiece]j

(Dokonczenie na str. 24)
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niz 12 g/m3 pary wodnej. Przy wzro$cie wilgotnosci
ponad te granice odchylenia Gammy byly bardzo du-
ze 1 nie dajace sie skontrolowaé. Otrzymane efekty da-
dza sie latwo wytlumaczyé. Przy duzej zawartoSci wil-
goci musimy zwiekszaé temperature suszenia, co z kolei
powoduje $ciaganie sie emulsji 1 wieksza gesto§é, a co
z tego wynika — wyzsze warto$ci Gammy. JeSli jed-
nak powietrze suszgce zawiera mniej niz 12 g/cm3, to
nawet przy wieksze] temperaturze w szafie, emulsja pa-
ruje tak predko 1 traci tyle ciepla, ze na powierzchni
tworzy sie jak gdyby cienka powloka, ktéra chroni
emulsje przed kurczeniem sie.

W praktyce mierzymy wilgotno$¢ hygrometrami, ktoé-
re podaja wilgotno$¢ wzgledna. Jednakze, znajac tem-
perature mozemy latwo dzieki tabeli 1 znalezé wilgot-
no§¢ bezwzgledna badanego powietrza. Kazda krzywa

tej wigzki laczy punkty réwnej wilgotnoéci wzglednej

dla réznych temperatur. Wilgotno§é bezwzgledna —
przy pewnej temperaturze 1 pewnej wilgotnoSci wzgled-
otrzymujemy jako przeciecie rzednej

nej — tempera-

tury z krzywa danej wilgoci wzglednej. Na odcietej
odezytujemy iloSci graméw pary zawartych w mtr3 ba-
danego powietrza.

Biorac pod uwage, ze 12 g/m3 przedstawia granice
maksymalna wilgotno§ci powietrza suszacego, zastandw-
my sie nad ustaleniem granicy minimalnej.

Granica taka nie istnieje.

Wszelkie obnizanie wilgotno$ci pozostaje bez zadne-
Jednakze

duze odwilgotnienie powietrza jest niewskazane, gdyz

go wplywu na jako$¢ otrzymanego obrazu.
powoduje skrecanie sie tasmy i kruszenie emulsji.
1. Wszystkie
wartoéci lezace ponad grubsza linig nie nadaja sie dla
moga
zewnetrznych wa-

Przyjrzyjmy sie jeszcze raz wykresowi
suszenia taémy filmowej. Wszystkie ponizej] —
byé zastosowane w zaleznoéci od
runkéw atmosferycznych (nie dotyczy laboratoriéw, po-
siadajacych urzadzenia klimatyczne, — obszerny arty-
kul o tych urzadzeniach w nastepnym numerze). Od-
wilgotnianie powietrza mozemy przeprowadzié dwoma
sposobami: przez ochladzanie 1 kondensowanie, lub przez
hygroskopijnycb materiatéw che-

absorbeje, uzywajac

Ostatnio ukazata sie na rynku pol-
skim znakomita angielska wstega ki-

nematograficzna ILFORD. obrébka tej

Proby dokonane przez znanych
fachowcéw 1 dwa ostatnio w Pol- rzadzen. Podobnie
sce nakrecone pelnometrazowe filmy odpowiedniego
na negatywie Ilforda wykazaly, iz  przedstawia

taéma ta szczegélnie wyrdznia sie  Sci.
swg  wysoka bardzo czuloécia przy
stusznie

stosunkowo drobnym ziarnie, wybit-

na wszechstronnoécia o charaktery-
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styce bardzo odpowiedniej dla zdjeé
w atelier 1 w plenerze, a przy tym
taSémy w laboratorium
nie wymaga zadnych specjalnych u-

najmniejszych

Pozytyw Ilforda okazal sie, jak

przewidywano,
trwalym 1 wytrzymuje bardzo zna-

micznych. Jeéli iloé¢ pary wodnej, ktéra mamy usunaé
nie jest zbyt wielka mozemy ten proces polaczy¢ z od-
pyleniem powietrza. Gdy np. powietrze doprowadzone
przy 20° C wykazuje wilgotno§¢ 80% tj. 14 gr/m3 mu-
simy usunaé 2 gr/m3, aby otrzymac¢ graniczna wartos¢
12 g/m3. Z wykresu 1. odczytujemy, ze przy 14° C wil-
gotno$¢ nasycenia wynosi 12 g/m? i do tej temperatury
musimy obnizyé temperature filtrowanego powietrza.
Przy péiniejszym ogrzaniu do 27° powietrze badane wy-
kaze nam 47% wilgotnoéci wzglednej, co odpowiada
12 g/m'l.
sposéb nastepujacy. Poprzez prysznic wody o tempera-
turze 10°

suszenia.

Technicznie przeprowadza sie ochtodzenie w

C. przedmuchujemy powietrze potrzebne do
Nastepuje woéwczas odpylenie 1 odwilgotnie-
nie do zadanej granicy. Mimo, ze wyda nam sie to tro-
che dziwne ,odwadnienie powietrza za pomocg wody”,
jednak sposéb fen jest czesto uzywany z pierwszorzed-
nym rezultatem. Zakladajac, ze érednia szafa suszaca po-
trzebuje 2.500 mtr3 powietrza na godzine, potrzebuje-
my dla oziebienia z 20° na 14° okoto 5000 kalorii, dla
kondensacji wody (2.500 X 2 gr) dalsze 3.000 kalorii.
Je§li woda ma temperature 10° C potrzebne bedzie
okolo 2.000 litréw.

Drugi sposéb oparty jest na hygroskopijnych wlasno-
zwigzkow

$ciach  niektérych chemicznych, ktore od-

wilgatniaja powietrze, a przy ogrzaniu oddaja z po-
wrotem pare wodna. Zaleta tego sposobu jest brak strat,
powstajacych przy ochladzaniu ,a nastepnie ogrzewaniu
powietrza do temperatury 27°. Urzadzenie takiej insta-
lacji odwadniajacej sklada sie z dwdch wiezyczek na-
pelnionych np. chlorkiem wapnia, uzywanych na zmia-
ne, podczas gdy jedna z wiezyczek odwadnia powietrze
suszace, druga przez ogrzanie wydala z siebie zaabsor-
bowana wode. Suszenie taémy odbywa sie powietrzem
z obu wiezyczek, mieszanych w odpowiedniej proporcji.
Metoda ta posiada i te zalete, ze nie wymaga zadnych
motoréw. Oba te systemy moga byé zautomatyzowane
1 wtedy temperatura i wilgotno$éé utrzymuje sie stale na
jednym poziomie. Reasumujac, jesli chcemy otrzy-
maé¢ idealng kopie, musimy dbaé o proces suszenia w
identyczny sposdb, jak o kopiowanie i wywolywanie.

czng ilo$¢ ekrandw.

Taéma dzwiekowa Ilforda nadaje
sie doskonale do uzytku w aparatach
Klangfilm i British Acoustic, nie da-

tosowanie . »
brzystosowant jac tzw. ,Donnerefektu”.

wywolywacza nie

trudno- Wiadomoé¢ o wukazaniu sie na
rynku polskim doskonalej tasmy II-
forda spotka sie napewno z przy-
niebywale chylnym przyjeciem wszystkich za-

interesowanych



Rys. 4.

Na tej przestance oparto proby stereophonicznego
przekazania dzwieku wg. schematu 4.

W pomieszczeniu 1 umieszczono 2 mikrofony w2
punktach pomys$lanej plaszczyzny. Oba mikrofony otrzy-
muja impulsy glosowe ktérych sila ustalona jest wg.

pewnej proporcji.

Do mikrofonéw sa zalaczone w pomieszczeniu II dwa
gloéniki ustawione w identycznie pomys$lanej plaszczyz-
nie. Je$li ustalimy proporcje sily jednego z gloénikéw
do drugiego, w identycznym stosunku, jaki byl zacho-
wany dla mikrofonéw otrzymamy efekt stereofoniczny.
Charakterystycznym przy tego rodzaju reprodukcji jest
to, ze styszymy jednym i drugim uchem oba gloéniki, a
nie lewym uchem lewy gloénik, lub odwrotnie. Dalszy
ciag p. t. ,Zastosowanie efektu stereophonicznego w fil-
mie dzwiekowym” w nastepnym numerze.

TECHNIKA MAQUILLAGE'U

INZ. ADAM DOBRUCKI

Pomiedzy maquillage’em twarzy aktora a jego mimi-
ka istnieje $cisly zwiazek.

Celem maquillage’u jest uwydatnienie wyrazu twa-
rzy artysty. Twarz bez maquillage'u wydaje sie jedno-
stajna, zupelnie przecietna, bowiem pigmenty, okre$la-
jace kolor porozdzielane sa w naskérku w sposéb nie-
piawidlowy.

W fotografii tatwo jest nadaé¢ wyrazistoéé twarzy przy
pomocy retuszu. W kinematografii nie jest to zadanie
tak proste, jak to sie niektérym wydaje.

Wilasciwoéé emulsji 1 o$wietlenie wplywaja na wy-
nik zdjecia filmowego.

Oko ludzkie bardziej jest czule na barwe z6ltg i sil-
niej reaguje na czerwien niz kolor niebieski.

Nowoczesne emulsje natomiast sa bardziej wrazliwe
na niebieski niz na czerwony, a $wiatlo lampy rozzarzo-
nej do biatosci zawiera malo promieni niebieskich, na-
tomiast duzo czerwonych.

7 potaczenia takich czynnikéw jakt emulsja 1 oéwiet-
lenie wynika sklonno$é¢é do powstawania odcieni zbyt
ciemnych, co wplywa ujemnie na dokladnoéé odtwarza-
nia zabarwienia czerwonego, tu gdzie ono jest potrzebne,
natomiast przejaskrawia barwy niebieskie.

Technika mauillage’™n powinna wiec uzupelniaé wy-
niki optyczne w ten sposéb, by da¢ wrazenie natural-
noéci. Winna wiec prowadzié¢ do dwdéch celéw:

1) Otrzymania jednostajnego zabarwienia twarzy;

2) Zachowaé¢ dokladnag proporcje miedzy odcieniami
szarym czerwieni 1 koloni niebieskiego.

W tych warunkach byloby wskazane uzywanie szmi-

nek barwy ocre (uger).

Trzeba jednakze zdaé sobie réwnocze$nie sprawe z
czynnika psychologicznego.

Uzywanie tych szminek nadaloby twarzy aktora wy-
raz zbyt sztuczny, przez co czulby sie skrepowany w
swojej grze.

Aby uwzgledni¢ te wymagania, zaré6wno optyczne jak
i psychologiczne, dodaje sie do szminek fluoresceiny, tj.
barwnika, ktéry odbija $wiatlo padajace z géry i nada-
je twarzy kolor pomaranczowo-zélty, jak rdéwniez mie-
sza sie szminke z materialem przystosowanym do wy-
magan wylacznie fotograficznych.

Uzywa sie wiec trzech koloréw zasadniczych, ktore
dobierane w jednakowych iloSciach tworza na- zdjeciu
odcienie od szarego do czarnego. dJe§li sie zmniejsza
iloé¢ jednego z tych koloréw dwa pozostale dominuja.

7Z powstaniem kina uzywano szminek ro6zowych.
Emulsja za$§ byla ortochromatyczna, mato czuta na ko-
lor z6tty 1 czerwony. W ten sposéb ucharakteryzowana
twarz aktora wygladala sztucznie. Dgznoéé do nadania
twarzy naturalnoéci, konieczno$é uwzgledniania nowych
emulsji, doprowadzily w roku 1928 do utworzenia
loznych szminek. Préoby tych szminek zostaly wykonane
przy pomocy metod wyltacznie do$wiadczalnych. Zmie-
niano stopniowo mieszanine barwnikéw 1 robiono pro-
by z rozmaitymi emulsjami, az do otrzymania pozada-
nych gradacji szarych odcieni.

Obecnie te skomplikowane metody zastgpiono przez
doktadne pomiary.
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W Ameryce istnieje aparat miareczkowy, zwany ,,Lo-
vi)lond
Standard”. Aparat ten jest oparty na nastepujacym po-
my$le:

tintometer”, opatentowany przez ,Bureau of
Maty ekran podzielono na dwie czeéci, z
ktérych jedna pokryta jest warstwa badanej

Ekran ten oéweitla sie poprzez okienko, ktdérego jedna

szminKki.

polowa daje Swiatlo naturalne, druga zas $wiatlo zabar-
wione przez umieszczone przed okienkiem filtry kolo-
rowe. Dobierajac odpowiednie filtry, otrzymamy barwe
identyczng z barwa szminki. Sprawdziwszy dobér filt-
réw, na skutek ktérych otrzymaliSmy odcien identyczny
z badang szminka, mozemy stwierdzié, czy jest ona dla
danego gatunku emulsji odpowiednia.

Dochodzi sie w ten sposéb do poznania podzialu ener-
gii  spektralnej (widmowej),

wrazenia naturalnodci.

potrzebnej do otrzymania

Inny aparat miareczkowy zostal skonstruowany, by
okre§li¢ site (moc) odbicia $wiatla z punktu widzenia
fotografii réznych szminek. Tu fotografuje sie rézne
warstwy maquillage’'u w warunkach prawie analogicz-
nych do studia, tzn. oSwietlajac je lampa 3000 W. i u-
Zywajac dla efektu wzrokowego.
Warstwy maquillage'u sa oéwietlane pod katem 45°.
$wiatlo odbite za$ pada na emulsje pod katem prostym.
W ten sposéb otrzymuje sie charakterystyczna doktad-
no$é¢ mocy odbicia fotograficznego rozmaitych szminek.
Szminki sa sporzadzane w formie pomadek, zlozonych
z olejkow ro§linnych 1 przechowywanych w tubkach.
doktadne dozowan e koloréw

i zastosowania warstw jak najcienszych. W ten sposdb

emulsji  koniecznej

Pozwala to na bardziej

twarz staje sie naturalniejsza 1 mniej-skrepowana w grze

jej muskulow. (c. d.n))

PRZEGLAD

F«AVY
TECHIUICZHIEJ

Moen L.: Precyzyjny Swiattomierz dla zdjeé¢
filmowych. ). Brit. Kin.l.
Nizej podajemy opis $éwiattomierza ,Expositron",
ktérego konstrukcja odpowiada niemal w 100% wymo-
gom stawianym dla dokonania pomiaréw $wiatla przy
zdjeciach w atelier. Swiatolmierz ten nie mierzy $§wia-
tla odbitego z planu, lecz tylko male o$wietlone plasz-
czyzny, ktéore dla charakteru zdjecia sg najwazniejsze
(twarze aktoréw, oS§wjatlone przedmioty, cienie itp.).

Pomiary-wykonuje sie z miejsca, w ktorym stoi apa-

rat zdjeciowy.

Swiatolmierz z wygladu przypomina aparat do zdjed,
z objektywem 1 maska, ktéora redukuje kat rozwarcia

obiektywu do 1V2° tak, ze powierzchnia widzianego
obrazu wynosi 1 /1000 normalnego ,planu”. Celem
ulatwienia ustawienia $wiatlomierz posiada ,szperak”,

podobny do tych, jakie stosuje sie przy kamerach lu-
strzanych. Urzadzenie $wiatloczute sklada sie z komor-
ki fotoelektrycznej oraz z szeregu pryzm 1 filtrow, dzie-
ki ktéorym czuloé¢ komérki na barwy odpowiada oku
ludzkiemu.

Wobec b. matych pradéw fotoelektrycznych (pomia-
ry dotyczgq malych powierzchni $wiatla) nie zastosowa-
no w przyrzadzie tym galwanometru. Odczytywanie po-
miaréw rozwigzano w sposob nastepujacy: Prad powsta-
ly w komérce po wzmocnieniu laduje kondensator, kté-
ry przy ustalonym potencjale roztadowuje sie. W chwi-
Ii rozpoczecia ladowania zostaje automatycznie wlaczo-
ny specjalny zegar zatrzymujacy sie w momencie roz-
tadowania. Czas wskazany na skali zegara jest odwrot-
nie proporcjonalny do natezenia pradu fotokomoérki,
1 sily §wiatla mierzonego objektu.

Dzieki tego rodzaju $wiattomierzowi otrzymaé moz-
na réwno oéwietlony negatyw a przy
zestawieniu wynikow pomiaru $wiatta z krzywa zaczer-
nienia danego materialu mozemy ustalid,

cafego filmu,

czy objekt
fotografowany jest tak .oéwietlony, aby wszystkie-par-
tie miescily sie w odpowiednim dla materialu cd.iuku
krzywej

Sewille R. R.: Samoczynne zabezpieczenie prze-
ciw prze sterowaniu. Soc. Mot. Pic. Eng.31.

Celem uzyskania mozliwie najwiekszej sily w na-
graniu wskazanym jest jak najmocniejsze wvsterowy-
wanie nagrywanego dzwieku, jednakze przy zachowa-
niu najwieksze] nawet ostroznosci nie dadza sie unik-
naé miejscami priesterowania. Aby temu zapobiec, in-
zynierowie dzwiekowi wielkich firm amerykanskich za-
projektowali 1 zastosowali

ciw przesterowaniu.

samoczynny przyrzad'prze-

Rozwinieto dwa typy. Jeden z nich (peak limiter) dzia-
ta w ten sposéb, ze od pewnej $redniej granicy sily na-
grania Wwysterowanie stosunkowo

postepuje wolno, o

wiele wolniej, niz do zaznaczonej granicy.

Drugi (peak chopper) dziala niezaleznie tylko w mo-
mencie, gdy sila nagrania przekracza ustalona norme.
Urzadzenie to jest stosunkowo proste. Sklada sie ona z
prostownika w ukladzie Graetz'a 1 przeciwsobnie wla-
czonej baterii. Przy amplitudach, przekraczajacych gra-

nice normalnego sterowania napiecie powstate na pro-
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stowniku przewyzsza napiecie baterii, tak, ze obwéd zo-
staje spiety przez baterie i amplituda nie moze przekro-
czy¢ zgbry ustalonej wielkosci.

Charrion i Mile Ualette: Pospieszne wotanie

i utrwalanie negatywow.

Przy zdieeiach aktualnoéci b. pilnych i t. p. czas od-
grywa dominujaca role. Celem znalezienia mozliwie
najkrotszego czasu wywolywania negatywéw wyprdbo-
wano 16 rodzajow wywolywacza hydrochinowego cze-
$ciowo z metolem czeSciowo bez.

Material uzyty sktadal sie z najczulszych emulsji Or-
to 1 Panchromatycznych bedacych w handlu. Dla kaz-

dego wywolywacza 1 temperatury od 20°—50° byly
robione préby sensitometryczne 1 badana ziarnina.
7 wszystkich wywolywaczy — przy normalnej tempe-
raturze — najszybciej pracowal wywolywacz podany
w rubryce A.
A B
Metol 15 gr. 15
Hydrochinon 15 ,, 15
Natrium sulforicum 50 , 50

Aenatron 20 o9 10
Kaliumbromit 1, 8
o 1000cmi 1000cm”

Wywotywacz ten dawal normalne negatywy w gra-
nicach czasu 25 do 40 sekund, zaleznie od materiatu
wywolywanego. Przy wyzszych temperaturach uzyty byt

wywoltywacz B, dajacy identyczny efekt. Utrwalanie
negatywu w utrwalaczu w/g recepty,
Rp. Natrium thiosulfat 250 gr.
Bisulfit 25 enr
Amoniumchlorid 60gr.
Woda . 1000cm3

Po uprzedniej kilkusekundowej kapieli w 100 cm3
octu na 900 cm® wody lacznie z wywolywaniem trwa Ul/a
minuty. Ciekawe przy tym rodzaju wywolywania jest
to, ze natychmiast po zanurzeniu n gatywu w utrwala-
czu mozna zapali¢ jasne $wiatlo, celem ogladania nega-
tywu juz podczas utrwalania.

Jakosé
normalnie wywolywanemu.

negatywu, (zlarnina, odcienie) nie ustepuje

Y
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Rozwiazanie problemu regulacji sily dzwieku

przy reprodukc

Problem regulacji sily reprodukowanego dzwieku
da sie sprowadzi¢ do czterech zasadniczych punktéw.

1) Zmiana sily nagrania dzwieku.

2) Cheé podkreélenia momentéw dramatycznych
przez zwiekszenie sity reprodukcji.

3) Rosnacy poglos w miare oprézniania sie sali

kinowe;.

4) Szmer i gwar w sali kinowe;j.

O rozwigzanie pierwszych dwuch punktéw niniej-
szego zagadnienia dba juz przy nagraniu inz. dzwieko-
WYy,
techniki daje prawie w 100% zadany efekt. Zajmiemy

co w polaczeniu z wysokim stanem wspélczesnej

sie wiec w niniejszym artykule tylko punktami: 3 1 4,

ktore prawie zawsze sprawiaja wiele klopotu nawet
b. wytrawnym kierownikom kabin projekcyjnych.

Zmiany w poglosie 1 gwarze maja ze soba bezposred-
siebie w stosunku
odwrotnie proporcjonalnym; im wiecej ludzi znajdu-

je sie na sali, tym silniejszy jest gwar a stabszy po-

ni zwiazek 1 pozostaja wzgledem

glos. F. H. Richardson — wynalazca amerykanski —

skonstruowat bardzo pomystowe urzadzenie, pozwa-

lajace kierownikowi kabiny projekcyjnej na regulo-

wanie 1 odpowiednie dobieranie dzwieku bez spraw-
Dwa mierniki sily (mi-
liamperomierze) zostaja wilaczone 1 do przedwzmac"

niacza fotokomoérki, drugi do wzmacniacza wmikrofo-

dzenia 1iloéci widzéw na sali.

nu, umieszczonego na sali (poza liniami odbicia glos-

nika). Jeéli teraz wyré6wnamy oba instrumenty przy
pustej] widowni, to réznice nastepnych wskazan, be-
da oznaczaly: ujemne zmniejszenie sie poglosu, do-

datnie zwiekszenie gwaru 1 mimo, ze oba wskazania
dotycza innych zjawisk, warunkuja one jednak zwiek-
szenie sity dzwieku.

elek-

identyczne do

Wychylenia miliamperomierza przy drganiach
trycznych w  przedwzmacniaczu beda
wychylen, mA wskazujacego drgania pradu ze wzmac-
niacza mikrofonowego. Jeéli doprowadzimy wyprosto-

fJsuwanie tetnienia

W wielu wypadkach, przy stosowaniu glosnika dy-

namicznego w odbiorniku sieciowym daje sie odczu-

waé mniejsze lub wieksze tetnienie pradu. dJezeli do
odbiornika zastosowany

jest gloSnik dynamiczny =z

magnesem stalym, tetnienie moze pochodzi¢ wylacz-
nie z odbiornika 1 tam wlaénie nalezy stosowaé¢ Srodki
zaradcze. W wypadku uzycia gloénika z elektromag-
nesem przyczyna tkwi przewaznie w samym glo$niku.
Niezaleznie od tego czy cewka wzbudzajacq glo$nika

zasilana jest wprost z sieci pradu stalego czy tez za-

i

wany 1  sfiltrowany sygnal z  przedwzmacniacza

przeciwsobnie do sygnalu z mikrofonu, umieszczo-

nego na sali, wtedy mozemy te dwa sygnaly wyréw-

naé¢ tak ze igla mA Dbedzie nieruchoma. Zataczony
schemat uzmystawia nam konstrukcje tego urzadze-
nia.

Je§li teraz na widownie wkroczy grupa widzéw,
mA drga w takt drgan szmeréw, jakie otrzymuje
mikrofon na sali. Poruszajac potencjomierzem moze-

my doprowadzi¢ igte mA do spokoju. Roéznice potoze-

nia galki potencjomierza beda miarg gwaru, a tym

samym 1loéci oséb na sali. Wystarczy raz wyskalo-
wacé¢ gatke i ustali¢ proporcje miedzy wskazaniami gal-
ki a federem, aby moéc stale wyswietlaé z silta odpo-

wiednig do iloéci oséb na sali.

pradu w glo$nikach

pomocg prostownika z sieci pradu zmiennego, do cew-
ki wzbudzajace] przedostaje sie napiecie tetniace, kto-
re przenosi sie na cewke drgajaca glosnika 1 wywo-
tuje wspomniany przydzwiek, a
zalezna jest badz od
cewke drgajaca badz
ka.

Najnowsze

intensywno$¢ ktorego
jakoSci filtru poprzedzajacego
od konstrukcji samego glosni-

modele gloénikéw zagranicznych posia-
daja miedzy cewka wzbudzajacqa a drgajaca specjal-

ktére temu
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nieprzyjemnemu zjawisku. Ponizej podany jest prosty

sposéb, za pomoca ktérego mozna usuwaé tetnienie w

gloénikach, nie posiadajacych uzwojenia neutralizu-

jacego. Waznym warunkiem jest aby urzgdzenie fil-
trujace napiecie dla cewki wzbudzajacej dziatato
sprawnie.

Urzadzenie do usuwania tetnienia dziala w ten spo-

s6b, ze do cewki drgajacej wprowadzamy umys§lnie

male napiecie tetniace tej samej wielkoéci, ktoére wy-
stepuje w cewce wzbudzajacej, jednak w fazie przesu-
nietej o 180 Wtedy obydwa napiecia

sie wzajemnie i w rezultacie tetnienia nie stychac.

stopni. ZNosza

Praktyczny uktad takiego urzadzenia:

drgajaca,
i transformatorem wyjSciowym jest przerwany i w to

Jeden z  przewodéw  miedzy cewka

miejsce  wlaczone jest uzwojenie potencjometru
w ten sposéb, aby przeplynelo przez nie takze 1 na-
Opér

cméw. W niektéorych wypadkach w

piecie wzbudzajace. potencjometru nie powinien
przekracza¢ 100
zupelno$ci wystarcza 50 oméw. Po zestawieniu ukla-
du ustawia sie potencjometr w takim potozeniu, aby

tetnienie pradu zmniejszylo sie do minimum. W wy-

Tongenerator do sprawdzania aparatur

Gdy jako$&¢ brzmienia aparatury projekcyjnej ulega

pogorszeniu, gdy nastepuje uszkodzenie wzmacnia-

czy, nieocenione uslugi oddaje nam nowoczesny ton-

generator.

Generator, o ktéorym bedzie tutaj mowa, pracuje na

zasadzie wytwarzania interferencyj zapomoca  dwéch
oscylatoréw. Zanim przystapimy do rozpatrzenia sche-
matu generatora, poSwiecimy kilka wstepnych uwag
zasadzie, na jakiej jest oparte jego dzialanie.

odbiornik

temu dobrze sa

Kto posiada lampowy ze sprzezeniem
zwrotnym (reakcja),
wystepujace podczas

stacje. Zatrzymujac

gwizdy,
zadana

znane
strojenia aparatu na
sie na jednym =z tych gwizddw,
zauwazymy, ze po dokladnem dostrojeniu do fali sta-
¢ji nadawcze] ton zmienia sie od najwyzszego do naj-
nizszego (zupelnego zaniku). W miejscu znikniecia to-
dostrojenia  odbior-

Krecac

nu najnizszego mamy dokladne
nika do fali

kondensatorem

stacji nadaweczej. dalej bardzo

wolno strojeniowym zauwazymy

réwniez, ze gwizd zjawia sie ponownie, przechodzac

od tonu najnizszego do najwyzszego. W jaki sposéb

powstaja te gwizdy, wyjasnia to ponizej zamieszczo-

ne rozwazanie.
Kazda

prady
nik lampowy,

nadawcza jak  wiadomo,
Odbidr

moze

stacja wytwarza,

szybkozmienne okreélonej czestotliwoSci.

podobnie jak stacja nadawcza,

réwniez wytwarzaé prady wielkiej czestotliwoéci, gdy
tych pradéw v\

zapomoca, kon-

zwiekszymy reakcje. Czestotliwo§é
odbiorniku mozna zmienia¢ dowolnie
densatora  strojeniowego. Dostrajajac  wolno odbior-
nik do fali
obie

7Z mnakladania sie obu tych czestotliwoseci, jako rezul-

stacji nadawczej, nakladamy wzajemnie

czestotliwoéci  (odbiornika 1 stacji  nadaweczej).

tat powstaje czestotliwo$¢ nowa. ktéra moze wysta-

pi¢ pod postacig dzwieku. Wysokosé dzwieku (czestot-

liwoé¢ akustyczna) powstajacego z nakladania sie

obu czestotliwoéci jest tem wyzsza, im bardzie] roz-
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padkach gdy regulacja potencjometrem nie daje po-
zadanego wyniku, nalezy odwrdcié znaki napiecia
wzbudzajacego.

nia sie czestotliwoSci odbiornika 1 stacji oraz tem

nizsza, im sg one bardziej zblizone. Zalezno$é wymie-
nionych trzech czestotliwoSci da sie wyrazié nastepu-
igcym wzorem:

f; =

stacji

f, — £y

gdzie czestotliwosci odbiornika sg oznaczone

odpowiednio przez f, i U, natomiast réznica ich —

przez f,. Wlasnoéci nakladania sie dwdch czestotli-
woséci wykorzystano w t. zw. ukladach odbiorczych z
przemiana czestotliwo$§ci czyli w ukladach superhete-

rcdynowych. Rodznica polega tylko na tem, ze czestot-
liwoéci f, 1 fo sa tak duze, ze czestotliwo$é wypadko-
wa f. nie wystepuje w postaci dzwieku, lezy bowiem
poza granicg stuchu ludzkiego.

Na tej
neratorow. Generator tego rodzaju posiada dwa oscy-
ktérych
sie w pewnych granicach. Po nalozeniu czestotliwosci

samej zasadzie oparte jest dzialanie tonge-

latory, zakres czestotliwoéci moze zmieniaé

obu oscylatoréw, wypadkowa czestotliwo§é poddaje

moze juz wtedy by¢ slyszalna. Ponie-
zdetektorowaniu)

sie detekeji 1

waz moc generatora (po jest bar-

dzo mata, przeto zwykle wzmacnia sie prady malej

czestotliwo$ci  zapomoca  jednostopniowego wzmacnia-

cza. Generator taki daje bardzo czysty ton, pozba-

wiony  harmonicznych. Pozatem, mozna  otrzymacé

prady malej czestotliwosci o przebiegu czysto sinusoi-
lampe detekcyjng 1
wzmacniajaca przed przesterowaniem. To

dalnym, jezeli zabezpieczymy
sg najwaz-
niejsze zalety nowoczesnego tongeneratora.

Uklad posiada

jest to najmniejsza

cztery lampy zasilane bateriami;

ilo$¢ lamp, przy ktorej genera-

tor moze daé wystarczajaca moc wyjsciowa, dla 1 0z-

nych badan laboratoryjnych. Aby uniknaé¢ szkodli-
wych oddziatywan (sprzezenn) miedzy obu oscylato-
rami 1 detektorem, oraz bezpoéredniego promienio-
wania nazewnatrz, caly generator musi byé doktad-

nie zaekranowany. Calo$¢ mieSci sie w trzech komo-



rach m stalowych z grubej blachy miedzianej lub mo-
Poza tem masa pudla metalowego jest uazie-
5.000 cm.

Oscylatory mieszcza sie w komorach bocznych. Srod-

sieznej.
miona przez kondensator C o pojemnoéci
kowa komore =zajmuje detektor lampowy 1 jednostop-
niowy wzmacniacz matej czestotliwoSci.

Sposéb dziatania generatora jest nastepujacy. Kaz-
dy oscylator promieniuje wlasna czestotliwo$é zalez-

nie od wartoéci elektrycznych obwodéw drgajacych
(Lg C, i L; C,). Drgania te przedostajg sie zapomo-
cg cewek Lj, L, i Lr do obwodu siatkowego detektora.
Aby

silnych

lampa detekcyjna mogla pracowaé dobrze przy
tutaj uklad detekcji
siatki

sygnatach, zastosowano

anodowe] (przy ujemnem napieciu kierujacej).
Dlawnik Dt

czestotliwodci,

zabezpiecza wzmacniacz przed pradami

wielkiej jakie zdotalyby przedostaé¢ sie

z obwodu anodowego detektora. Niezaleznie od dlaw-
nika, kondensator Ca, blokujacy

réwniez spelnia te sama funkcje. Po lampie detekeyj-

opor anodowy R,

nej nastepuje jednostopnicwy wzmacniacz malej cze-
stotliwoéci, w ukladzie oporowym.

Sposéb  wykonania cewek generatora. Na wsp6lnym
cylindrze pertinaksowym o érednicy 80 mm 1 wyso-
koSci 120 m mieszcza sie trzy cewki L, L, 1 Ls, na-
winiete drutem 0,5 mm w podwdjnej izolacji jedwab-
nej. Cewka L, liczy 55 zwojow. L, — 40 zwojéw 1
L;> — 18 zwojéw. Kierunki uzwojen wszystkich ce-
wek sq Cewki
mayja takie same ilo§ci zwojéw, jak wynika z oznaczen.

Lt 1 Ls sa cewkami sprzegajacemi (transforma-

zgodne. drugiego oscylatora

tor w. cz.). Moga by¢ one dowolnego ksztaltu i &red-
nicy, bowiem nie maja wplywy na promieniowana cze-
W celu regulowania sily
pozadane jest sprzezenie zmienne miedzy cewkami

stotliwos¢. sygnalu bardzo

Lt iLs. Cewka Lt posiada 50 zwojow, L« — 300 zw.

Wartoéci  elektryczne obwodéw  drgajacych  oscy-

latoréw sa tak dobrane, ze pracuja w poblizu fali
2000 m. Pomimo matej ilo$ci zwojéw w obwodach siat-
zw.) wymieniona fale mozna

réwnolegle do kondensato-

kowych oscylatoréw (55
latwo osiagnaé, bowiem
réw strojeniowych C, i C, sa wlaczone dodatkowe kon-
densatory state C; 1 C, po 2000 cm.

Pozostale czeSci generatora maja nastepujace war-
tosci elektryczne.

Cp, 1 Cp, — kondensatory state po 1500 cm.

Cs, 1 Cs, — kondensatory state po 200 cm.

Csy; — kondensator staty na 10.000 cm.

Caj — Kondensator staty na 200—500 cm.

Ca,, Ca; i Ca, — kondensatory blokowe po 1 mi-
krofaradzie.

Rs, Rs, 1 RS; — opory state po 2 megomy.

Ra, i Ra; — opdr staly na 50.000 oméw.

Rai — op6r staty na 0,2 megoma.

r — opornik zarzeniowy na 10 oméw.

Lampy: V, 1 V, — B409 lub L414, V, — B438 lub
HR4101V,— C405 lub P430.

Generator moze byé zasilany z bateryj
prad anodowy wszystkich
przeto nalezy stosowaé baterie
100 V). W
zwiekszenia mocy generatora mozna powiekszy¢ na-
piecie anodowe do 200 V. W takim wypadku baterie

lub z sieci
o$wietleniowej. Poniewaz
lamp jest dosyé¢ duzy,

anodowa o0 nizszem napieciu (ok. celu

anodowa musi zastapi¢ zasilacz anodowy z dobrym
filtrem (podwoéjnym).
Zbudowany wedlug podanego schematu tongene-

rator musi byé przeskalowany, aby mozna nim postu-
giwa¢ sie przy pomiarach. Przed przystapieniem do

skalowania nalezy jeszcze generator wyprobowad, czy

PRAWDZIWA REWELACJA SEZONU 1939/1940
BEDZIE WZRUSZAJACY, O GEEBOKIE] TRESCI
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TESTAMENT PROF. WILGZURA
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dziala prawidlowo. Po zalaczeniu sznuréw do bateryj,
wlaczamy do gniazd wyjéciowych generatora stuchaw-
ki lub glo$nik, pamietajac przy tem o wtaciwych kon-
i C,
na maksymalna pojemno§é 1 rozzarzamy lampy opor-
nikiem r. Sprzezenie miedzy cewkami Lr i Ls powinno
by¢ stabe. Jezeli

céwkach. Nastepnie ustawiamy kondensatory C,

generator jest zbudowany prawid-

lowo, woéwczas w gloSniku lub stuchawkach powinien

wystapi¢ niski ton. Site glosu zwiekszamy wtedy do

maksimum, zapomoca  dobrania ujemnego napiecia

lampy detekcyjnej. Zdarza sie, ze osiagniecie bardzo
konden-
satorow C, 1 C, jest niemozliwe. W takim wypadku
Moz-

jednego z

niskiego tonu przy maksymalnej pojemnosci
nalezy obwody drgajace oscylatorow wyréwnad.
na to osiggna¢ przy dobraniu pojemnosci
kondensatoréw C; lub C,. obwoddéw
sposob. Kondensator C,
jego
krecimy

Wyréwnanie
mozna wykonaé w prostszy

pozostawiamy w  polozeniu, odpowiadajacem

maksymalnej pojemnoéci, a kondensator C2

bardzo wolno w kierunku mniejszych pojemnoéci.

*owe jednostki

Zasadnicze jednostki elektryczne, okre$lajace na-

piecie w woltach, natezenie pradu w amperaeh (lub

miliamperach), moc w watach sa powszechnie zna-
ne wszystkim. Niezaleznie od tych zasadniczych
jednostek coraz czeSciej wystepuja nowe jednostki,

jak be! (decybel), neper i phon, ktére niewatpliwie dla

wiekszoéci  technikéw sa  wielko$ciami nowymi. Za-

mieszczone ponizej rozwazania maja na celu zapozna-

nie Czytelnikbw 2z nowymi jednostkami, spotykanymi
bardzo czesto.

W technice nagrywania reprodukcji przy-
wykliémy stosowaé¢ takie okreélenia jak natezenie
pradu (lub wprost prad), napiecie 1 moc, lecz te za-
sadnicze jednostki nie dajg jeszcze pojecia, w jakim

stopniu np. prady przeplywajace przewodami sg osta-
bione, jak duze jest wzmocnienie napieciowe ampii-
fikatora 1 t. p. W takim wypadku nalezaloby uwzgled-
ni¢ w obliczeniach napiecie, wystepujace na poczatku
i koncu kabla telefonicznego lub napiecie na wejsciu
j wyjSciu wzmacniacza, czyli innymi slowy stosunek
obliczen
stosunku moglaby by¢é wyrazona jako tlumienie
Wykres

zwyklej

napiecia na wyjSciu. Otrzymana warto§é z
tego
lub  wzmocnienie.

skali

wymienionych zaleznoSci,

wyrazony w (liniowej) bytby niewy-

Red.-wyd. Eugeniusz Post.

Adres Redakcji: Warszawa,
ul. Radna 6/20, tet. 5.39-76.

Podczas tego natrafimy na taki punkt skali, przy

ktéorym ton w sluchawkach lub gloéniku bedzie naj-

nizszy. Dzialke te na skali kondensatora C2 nalezy za-
notowac.

Krecac teraz skala kondensatora C! zauwazymy, ze
ton staje sie coraz wyzszy. Przy kodcowem polozeniu
skali Iub byé
ledwie zwykle

kondensatora Ci, ton powinien zniknagé,

styszalny. Osoby w starszym wieku

maja przytepiony stuch 1 dlatego w bardzo rzadkich

wypadkach moga styszeé bardzo wysokie tony.

Jezeli generator dziala prawidlowo, t. zn. pokry-

wa caly zakres czestotliwoéci, akustycznych bez za-

nikania pewnych tonéw, wowczas mozemy przystapié
do skalowania. Potrzebny bedzie do tego dobry glos-
nik, umocowany na ekranie o duzej powierzchni (nie

w skrzynce). Gloénik ten wlaczony do generatora nie

bezposrednio lecz zapomoca filtru, skladajacego sie
z dtawika malej czestotliwoSci 1 dwéch kondensa-
toréw. (D. C.N)
elektryczne

godny przy poréwnywaniu réznych aparatow. Przy-
pusémy, ze réznica w tlumieniach, wyrazonych w skali
0,001 1 0,001 réwnalaby sie 0,009, podczas
gdy roéznica w tlumieniach 0,1 i 0,2 dla innego wy-

padku wyrazitaby sie liczbg 0,1.

zwyklej

W drugim wypadku
réznica w thumieniach poréwnywanych wzmacniaczy
bylaby znacznie wieksza, lecz w pierwszym jedno tlu-
mienie byloby dziesieciokrotnie

wieksze niz drugie,

natomiast w drugim — tylko dwa razy wieksze. Z
tego wzgledu w celu latwiejszego poréwnywania r6z-
ktéra

geometrycznym dla

nych aparatéw nalezaloby znalezé taka skale,

nastepujace rdéznice w postepie

stosunkéw pradéw, napiecia 1 mocy moglaby wyrazié

w stosunku arytmetycznym.

sunek mocy wyjSciowej do

Naprzyktad, gdy sto"
mocy wejSciowe] bedzie
dwa razy wiekszy, wowczas liczba wyrazajaca wzmoc-
nienie powina powiekszy¢ sie o pewna wielkoéé. Od-
powiednio, gdy stosunek mocy zwiekszy sie dwukrot-
nie, to liczba ta powinna réwniez powiekszyé sie o ta-
ka samg warto$¢, co w porzednim wypadku. Skala ta-
ka, ktéra

sie skala logarytmiczna.

odpowiada stawianym warunkom nazywa

D.C.N.

Prenumerata:
Roczna 7t 12—
Pélroczna 6.—
Kwartalna 3.—

Zaktady drukarskie B-ci Wojcikiewicz, Warszawa.



PRODUKCJA 1939 ROKU

KIAMSTWO0—
— KRYSTYNY

Rezyseria: HENRYK SZARO

Role 9t6wne:

Elzbieta BARSZCZEWSKA

Cwiklinska
S1liwinsk.:i
Junosza  Stepowski
S amborsk.:i
W oszczerowicz
Z n i c V/
Wolins k. i

1 1 n n 1

PRODUKCJA:
E O - F I L

Warszawa, Ztota 6. Tel. 5.02-42



W mysl rozkazu Naczelnego Wodza Sto-
warzyszenie Realizatorow i Technikow Fil-
mowych wzywa wszystkich swych czlon-
kow do  subskrybowania 5°/, Pozyczki

Obrony Przeciwlotniczej



