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W czasie, kiedy postulat wzmo-
zenia potencjalu obronnosci nasze-
go kraju stal sie nakazem dnia,
kiedy wszystkie

dziedziny zycia

kulturalnego 1 gospodarczego w
Polsce podporzadkowujg sie wy-
mogom chwili biezacej, réwniez i
film polski, ktérego rola kultural-
no-propagandowa, jest niewatpli-

wie nie mniej doniosta, niz rola
prasy 1 ksigzki, musi spelni¢ cia-
zace na nim zadania.

Film musi by¢ czynnikiem, przy-
czyniajacym sie do wzmagania sily
czynni-

w  kraju

moralnej  spoleczenstwa,

kiem podtrzymujacym
wole mocy 1 Swiadomo$é zwycie-
Jest  to tak
oczywisty, jasny 1 nie  po-
dlegajacy dyskusji, ze z cala pe-
jego
decydujace
aby nastepnie

stwa. postulat

wnos$cia  doniostoéé uznaja,

wszystkie organizacje,
o filmie w Polsce,
wspolnie ustalié wytyczne dla przy-
gotowania celowego 1 $ci§le spre-
cyzowanego akeji  fil-
zmierzajacej] do mobiliza-
Pod
tym wzgledem wzorem dla prze-
filmowego by¢
dzie-

programu
mowej,
¢ji moralnej spoleczenstwa.
myshu powinny
istniejace
dzinach

9-ciu
polskiego,
chemicznym,

dzi§ w

przemystu
przemysle weglowym,
metalowo-przetworczym,  widkien-
celulozowo-papierniczym,
garbarskim,

naftowym 1 hutniczym, dobrowol-

niczym,
elektrotechnicznym,

15 czerwiec 1 939 r.

ne samorzgdowe Komitety Branzo-
we, swg  polityke
produkcyjno-handlowa =z

uzgadniajace
central-
nymi wladzami, czuwajacymi nad
sprawami obronnosci kraju.

Film,
przemystem 1 sztuka, ktérego po-
lityka produkcyjno-han-
dlowa, jak i artystyczna ma wszel-
kie dane ku temu, aby moéc przy-
stosowaé sie do
dzisiejszego, powinien pdj§¢ $ladem
innych gospodarczych

ktory jest jednoczeénie

Zarowno

wymagan dnia

dziedzin
1 kulturalnych, aby podobnie jak
one odegra¢ czynna role na odcin-
ku obronnoéci panstwa.

Dalecy jesteSmy od tego, aby
hotdowac¢ polityce narzucania sztu-
ce filmowej tematyki przez wiadze
centralne. Wychodzac bowiem z
zatozen, ze film jest forma wypo-
wiadania sie artystycznego, ktora
ma mozno$§¢ pelnego roz-
kwitu tylko
w atmosferze
pelnej, nie-
skrepowanej
wolnoSci,

przeciwsta-
wialiémy sie 1
przeciwsta-
wiamy zakre-
§laniu filmo-
wi écistych
ram tema-

, Franc ji czuwa' — Polska Spotka Filmowa

Warszawa

tycznych, w ktérych miatby sie
zmiesci¢ 1 ksztaltowac.

Produkcja filmowa panstw,
zwolennikéw zasady ograniczania
wolnos$ci, przekonala nas bowiem

niezbicie, ze tam gdzie nie ma swo-
body tworczej — tam nie ma sztu-
ki, tam nie ma mozliwo$ci powsta-
wania dziel, reprezentujacych po-
ziom 1 kulture...

Takie jest nasze stanowisko za-
sadnicze.

Dzi§ jednak zdajemy sobie spra-
we z tego, ze sytuacja jest diamen-
tralnie inna, niz rok, czy pét roku
temu. Aczkowiek nie przezywamy
jeszcze wojny oreznej] — to jednak
od tygodni trwa

wojna  ner-

woéw; wojna, w ktore] zwyciezyc

moze tylko nardd, goérujacy we-

wnetrznym  spokojem, opanowa-
niem, sita moralna.
Tego rodzaju sytuacji, jak o-
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becna, nie mozemy nazwaé stanem
Aczkolwiek pracuje-
zycie biegnie na

normalnym.
my jak zwykle,
pozér starym, wyzlobionym, co-
dziennym torem — 1 na tym wla-
$nie polega sila naszego nerwowe-
go opanowania — to jednak, mimo
to, spoleczenstwo nasze musi byé
stale  moralnie  podtrzymywane,
musi by¢ w nim stale potegowany
potencjal wiary 1 optymizmu, wola
istnienia, konieczno$¢ zwyciestwa.
Nie musi to by¢é w nim potegowa-
ne sztucznie za pomoca propagan-
dowych zaklamanego
entuzjazmu, jak to sie czyni w pan-
stwach totalnych. Tam bowiem,
gdzie istnieje szczera wiara 1 pra-
wdziwa plynaca z serca gotowos$c¢
— tam nie potrzeba blichtru fal-

szywego patosu 1 przesadnych ge-

zastrzykow

stéw. Nie mniej jednak — spote-
czenstwo polskie CH C E  dzi-
siaj widzie¢ na ekranie wyraz
swej gotowoéci  bojowej,  chce
przezywaé wzruszenia szczerego—
nie narzuconego patriotyzmu —
CHCE widzie¢  zwycieskiego

polskiego zolnierza, chlopa, robot-
nika, przemystowca, kupca w tej,
swojej Polsce pracujacego, umac-
niajacego Ja 1 gotowego dla Niej
do wszelkich po$wiecen 1 wyrze-
czen....

Jakze wymowne r amy przykla-

dy, ze spote-
czenstwo pol-
skie chce to
wszystko wi-
dzie¢ na e-
kranie. Do-
datki wojsko-
we rotmi-
strza Jary-
czewskiego,

mimo, ze o-
gladane sa
nieraz przez
widzéw paro-
krotnie, wy-

wotuja na wi-
downi
oklaskow 1

burze
Fot. Paramounl. szczery en-
tuzjazm. Po-
dobnie dzieje sie z tygodnikami
aktualnoSci P.A.T.‘a, ktére nie sa
dzi$ bynajmniej lepiej zrobione, niz
przed rokiem, czy paroma miesig-
cami.

A jednak podczas ich wyswietla-
nia ta sama tak malo sklonna do
entuzjazmu publiczno$é¢ polska, do

ktorej my twoércy filmowi tylo-
krotnie mieliémy pretensje o brak
ciepta 1 serdecznoéci do oglada-

nych obrazéw, dzi§ ulegla zasadni-
czemu przeobrazeniu. Podchwytuje

nastr6) dodatkéw, oklaskuje je,
wykazuje, ze trafiaja jej one do
przekonania...

I ten nastréj nalezy podtrzy-
ma¢, spotegowaé — to nalezy do
naszych obowiazké6w — obowiaz-
kow polskiego filmu. Obowiazek

Z dodatkow krotkametrazowych W. /. N. O.

ten nie musi byé nam narzucony
przez wladze; sami bowiem dobrze
zdajemy sobie z tego sprawe, ze
clazy on na nas, ze naszym obo-
wigzkiem dziejowym jest tworze-
nie takich filméw, ktére odpowia-
daja uczuciom i potrzebom publi-
a ktore jednocze$nie sa
wyrazem naszych uczud,

cznosci,
naszych
nastrojow.

Na naszej Konferencji Realiza-
Technikéw Filmowych z
filmowymi dn. 27

toréw 1
publicystami
marca 1939 r. stwierdziliSmy wy-
raznie, ze w chwali obecnej: ,Film
polski powinien spelniaé role twor-
cza W organizowaniu sily obronnej
panstwa na odcinku kultury —
1 tym samym przyczyniaé sie do
nowej
w  duchu

pozytywnego ksztaltowania
rzeczywistosci
jednoéci narodowej..."

W myé tych, przy$wiecajacych
nam wszystkich postulatéw, zgod-
nie z interesem obrony panstwa,

polskiej

zgodnie z wola spoleczenstwa, uwa-
zamy, ze w filmie polskim podob-
nie, jak w innych dziedzinach zy-
cia gospodarczego 1 kulturalnego
kraju, winien byé¢ wyloniony przez
wszystkie reprezentujace interesy
filmu w Polsce organizacje specjal-
ny komitet branzowo-artystyczny,
ktory  ustalilby
programu akcji mobilizacyjnej fil-
mu, przystosowania jego produk-

wytyczne  dla

¢ji 1 eksploatacji do wymagan
chwili.
Sprawa jest wazna — 1 dlatego

nie powinni$émy jej zaniedbad!
Stefan Norris
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Kiedy ze strony przedstawicieli
Wiadz na specjalnych konferen-
cjach padly ostre
pod adresem tematyki filméw kra-
jowych, kiedy prasa coraz bardziej
systematycznie atakuje filmowcow
za ich dzialalno§é, kiedy rozlegaja
sie glosy, wzywajace do przystoso-
wania twoérczosci filmowe) do po-
wagi chwili dziejowej, jaka obec-
nie przezywamy, — na usta ludzi

stowa krytyki

filmu ci$nie sie w spos6éb natural-
ny pytanie:

Co w tych warunkach mamy ro-
bi¢, jezeli tego a tego nam nie wol-
no, jezeli za to 1 tamto jesteSmy
ostro krytykowani?

Nic nie ma gorszego w produk-
¢ji filmowej, niz skrepowanie swo-
body twoércy, niz narzucanie mu z
gory ciasnego kolka,
musi obracaé sie, jak uwieziony w
klatce. Wiemy o tym z doSwiad-
czen kilku Panstw, ktére w ten

w  ktéorym

spos6éb poderwaly egzystencje swej
produkcji filmowe;.

Nie jednak, ze
swoboda jest w kazdej dziedzinie
zycia

zapominajmy

najcenniejszg  wartoScia, o
ktora walka toczy sie od wiekdéw.
Najlepszym za§ sposobem urato-
wania swobody jest korzystanie z
niej w sposob tak ogledny, aby nie
naruszy¢ intereséw innych jednos-
tek czy zbiorowosci.

W stosunku do filmu zbedne sta-
by sie ograniczenia 1 zakazy,
gdyby sami filmowcy w swej dzia-
lalno$ci potrafili zawsze zachowacd
umiar 1 nie narusza¢ podstawo-
wych interesow zbiorowosci, wérédd
ktérej pracuja.

Przejdziemy do spraw konkret-
nych.

Czytamy artykutach
niektérych publicystéw filmowych
1 styszymy od niektérych realiza-

czesto w

toréw, ze niezalezna twoérczo$¢é nie
moze sie rozwijaé, jezeli nie wol-

no przedstawia¢ nedzy 1 upadku
ludzkiego, bo wtedy film nie ma
moznoéci pokazania realnego czlo-
wieka i prawdy zyciowe;j.

takie
niestychanie jednostronne 1 $éwiad-

Uwazam twierdzenie za

czace o tym, ze jego wyznawcy pod-

legaja  bardziej  ograniczajacemu
ich poglad na $wiat terorowi
swych pogladéw, nizby to mbgt
uczyni¢ najostrzejszy teror tota-
listyczny.

Jest bowiem zupelnym falszem
twierdzenie, jakoby tylko w nedzy
1 upadku cztowieka przejawiala sie
jego
,,szlachetne®,

zas, co
,»b0-
wyprane bylo z so-

natura, wszystko
,,potriotyczne®,
gobojne" —
kow prawdy zyciowej. Najbardziej
ludzkie
codzien w
Dramat czlowieka wierzacego, kto-
ry dla swej idei wyrzeka sie szczes-
cia osobistego, — godny jest uwa-

dramaty rozgrywaja sie

calym spoteczenstwie.

gl conajmniej w réwnym stopniu,
co dramat dziewczyny, ktéra wo-
lata zostaé¢ prostytutka, niz ciezko
harowa¢ na codzienny chleb t. zw.
yuczeiwa — praca." Dramat
ktora

zachcianek,

zony,
rezygnuje z egoistycznych
aby nie przeszkadzaé
w absorbujacej go pracy
naukowej, czy artystycznej, — nie

mezowi

ustepuje chyba w godnoéci
1 zyciowoSci — dramatowi kochan-

swej

ki, ktora boleje nad tym, ze istnie-
nie legalnej
zony utrud-
nia jej wspo6l-
zycie z uko-
chanym. Mat-
ka $§lubna by-
wa réwnie
nieszczesliwa,
bohaterska
nawet, jak

,C. O. P. — rezyserii Jerzego Gabryelskiego.

matka nie§lubna, ktéora w zyciu
rzadko kiedy wyglada tak szla-
chetnie, jak w niektérych filmach.

Bogaty niezawsze jest wampi-
rem bez serca, biedny bezrobotny
niezawsze bywa szlachetng, warto-
jednostka,
przez niesprawiedliwo$¢ spoteczna.
Jednostrone tych
spraw w obecnych polskich warun-

$ciowa, skrzywdzonag

przedstawianie

kach, gdzie powinniémy poznawac
swoje
nywaé sie o wartosciach tkwigcych
w Polakach kazdego stanu i kazde-

wzajemnie zalety, przeko-

go stanowiska, — aby w ten spo-
séb zbliza¢ sie coraz wiece] ku so-
jest wprost

bie 1 jednoczyé,

zbrodnig spoteczna.

Moznaby dlugo jeszcze mnozy¢
podobne przykilady. Wniosek z nich
jasny: mozna 1 nalezy byé zywym,
nie grzezna¢ w Dblocie, nie naru-
szajac interesu spoltecznego.

Co bedzie wtedy z kasa? — pa-
da zwykle pytanie. I tu odpowiedz
narzuca sie sama: praktyka nawet
produkcji

krajowej wskazuje, ze

najwieksze kasy uzyskiwaly fil-
my, ktérym nie mozna bylo nic za-
rzuci¢ z punktu widzenia tematy-
ki: ,Pod Twoja Obrone", ,Mlody
Las", ,Barbara  Radziwilléwna",
,,10-ciu z Pawiaka" — to dramaty,
operujace uczuciami patriotyczny-
,Profesor Wil-

czur" to film, idealizujacy powotla-

mi i religijnymi.



»,Czarne Diamenty’, rei. Jerzego Gabryelskiego.

nie lekarza. Z drugiej strony ko-
medie takie, jak ,Zapomniana me-
lodia", filmy ze Szczepkiem 1 Ton-
kiem, ,Piatro Wyze)" — uniknely
sobie nute
prawdziwej radoéci zycia 1 pogody
Wilasénie taki
typ filmu, wzniecajacego wesolosc,

wulgarnos$ci, mialy w

zdrowego czlowieka.

stanowiacego Swietna 1 atrakcyjna
rozrywke, a przez to budzacego
w widzach nowa energie zyciowa 1
tak cenny dzi§ optymizm — jest
specjalnie pozadany. Ani wzgledy
kasowe, ani techniczne, ani artys-
tyczne nie stoja na przeszkodzie
takich fil-
méw, ktére osobiScie uwazam na-
wet za potrzebniejsze od wielkich
obrazéw propagandowych.

Dobrego

realizowaniu wlaénie

zolnierza niekoniecznie
wychowuje film wojskowy.
Dobrego obywatela kraju niekonie-
cznie

$cisle
stworzy ogladanie filmu o
gloéno wykrzykiwanych hastach t.
ZW. ,panstwowo-tworczych".

I jeden 1 drugi, bezwiednie z ich
strony, ulegna zbawczemu dziata-

niu ekranu, je$li pokaze sie im
dziela, budzace w nich poczucie
wlasnej jednoSci ludzkiej, wlasnej
roli spoltecznej, wlasnej wartoSci
zyciowej.

Pod tym wzgledem lezy przed
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nami niewyczerpana kopalnia te-

matéw, jaka jest zycie polskie 1
jego coraz wspanialsze przejawy.

Czekamy na obraz zycia chtopa
polskiego, dzwigajacego sie w swej
kulturze 1 uéwiadomieniu facho-
wym 1 spotecznym.

Czekamy na kryjace w sobie ko-
losalny fotogenicznoéci

polskie;...

potencjat
zycie fabryki na obraz
postepéw rzemiosta polskiego.
Chcemy widzie¢ codzienny trud
Polaka, regulujacego
obroét
pelen niezdrowych naro§li z okre-

kupca —
wewnatrz kraju handlowy
su niewoli, 1 w trudzie szukajace-
go drog eksportu dla wyrobéw pol-
skiego przemystu.

Stesknieni jesteSmy za filmowa
codziennego

nauczycieli

wizja, bohaterstwa

ludowych 1 dzialaczy
oswiatowych, ktérzy walcza w naj-
analfabe-
tyzmem niektérych dzielnic,

gajac zdumiewajace rezultaty!

ciezszych warunkach z
0sl1a-

7Z radoscia widzielibySmy ko-
biete — Polke,
szych

ktéra w najciez-
warunkach  materialnych

umie by¢é wzorowa matka, zong

a zarazem czynna obywatelka.

Nie widzieliSmy jeszcze na
ekranie akademika — Polaka =z
prawdziwego zdarzenia, ani pols-

kiego uczonego, potraktowanego

W sposob nie — groteskowy.
gdyby
pokazano sport polski, podnoszacy

BilibySmy brawo, nam
tezyzne fizyczna mas a zarazem
popularyzujacy
granica.

imie Polski za-

Na takiej kanwie, ilez moznaby
milosnych",
,,obfitu-
wypadki"
tak nierozerwalnie

wysnué¢  ,dramatéw

scen ,pelnych emocji",

jacych w  sensacyjne
ktore

zrosly sie dzi$

intryg,
z pojeciem filmu

rozrywkowego! Traktujac te rze-
czy pogodnie ilez moznaby ulo-
zy¢ fars 1 komedyj, operetek 1
skeczow!...

Tlez ujeé rezyserskich, ile tema-

tow dla operatora, ile pomysto-

woéci dekoracyjnej, — ile wresz-
cie wspaniatych rél, pelnych wy-
razu 1 charakteru, — znalazloby

sie w ramach takiej produkcji!
Doprawdy, warto nad tym sie
zastanowi¢ 1 pdjé¢ w tym kierun-
ku, choé
na drodze.

wiele trudno$ci stanie

Nie tudze sie bowiem, zeby dro-
ga ta miala by¢ latwa. Rozumiem,
ze wejScie na nia polaczone byé
musi z pewnymi istotnymi zmia-
nami w warunkach produkcji,
zwlaszcza za$§ w sposobie tworze-
nia scenariusza. Dopoéki nie doj-
dziemy w Polsce do tego, aby naj-
wybitniejsi, najbardziej utalento-
wani pisarze zrozumieli kino 1 je-
go wymagania 1 wkladali w prace
dla filmu conajmniej tyle wysil-
ku tworczego, ile wymaga ich obec-
na tworczo§é literacka — najpiek-
niejsze tematy leze¢ beda odlogiem,
lub beda partolone w sposéb god-
ny pozalowania.

Andrzej Ruszkowski.

Zamieszczony na nastepnej stronie
artykut p. Jerzego Bossaka nie jest
bynajmniej sprzeczny z wywodami p.

Andrzeja
gdy p.
Zwraca

Ruszkowskiego. Wtedy bo-

wiem, Ruszkowski w artykule

swym uwage na problem cie-

zaru gatunkowego polskiej tematyki

filmowej — p. Bossak porusza sprawe
postawy artystycznej tworcow.

(Przyp. Red.)
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atakach,
byl  ostatnio
a przede wszystkim

jakich
film
jego
pewne sfery zdaja sie
oczekiwaé¢ od krytyki sformulowan
pozytywnych, a wiec takich, ktére
szczute] zewszad kinematografii
krajowej wskaza droge ku lepszej
przysztoéci. Sformutowania te wy-

Po  ostrych
przedmiotem
polski,
tematyka,

obrazaja sobie niektérzy produ-
cenci, scenarzySci 1 rezyserzy, ja-
ko poradnik w rodzaju ,Trzystu
szcze$tdziesieciu  pieciu  obiadéw
dla  inteligencji" cenionej pani
Cwierciakiewiczowej. Bardzo po-
dobnie zrozumial swoje zadanie

pan Aleksander Orion, ktéry na
lamach miesiecznika ,Aktualnosci"
zamie$cit artykut p. t. ,Pozytywne
wartoSci filmu". Konieczno§é re-
form w dziedzinie tematyki filmo-
wej ujal pan Orion wylacznie pod
katem dazenia do ,zdrowia mo-
ralnego 1 tezyzny duchowej". Do
wspoétczesnego filmu polskiego ma
pan Orion zal przede wszystkim
0 to, ze przedstawia rzeczywisto$é
istotnego pozio-
poparta zostala
jaskrawymi, cho¢ niezbyt urozma-

iconymi przykladami: w jednym z

polska ,ponizej

mu". Teza ta

filméw nie dawno zrealizowanych,
polski mlodzieniec spotyka sie ze
skromna polskg panienka. Rezul-
tat: panienka ma dziecko z czlo-
wiekiem, ktérego nie zna 1 ktory
nie poczuwa sie wzgledem niej do
niczego. Zdaniem autora cytowa-
nego artykulu jest to
obyczaje". W
znéw filmie dziewczynki z pensji
przy poparciu nauczycielek zw\ -
mys§laly mlodzienca, ktéry napra-

»paszkwil

na polskie innym

motoréwke w ich szkolnej

razem naruszone

wial
przystani. Tym
zostaly zasady rycersko§ci spor-
towej. Bardzo réwniez pan.i Or io-
na boli, ze sfera ziemianska kieps-
ko wypadla w filmie X, a arysto-

kracja w filmie Y. A wnioski na-

tury ogélniejszej? Wszystkie wy-
mienione fakty kwalifikuje autor
wstepnego artykutu w ,Aktualnos-
ciach", jak
ztodliwy paszkwil na polskg kul-

,bezwiedny moze, ale

ture".

Wydaje mi sie, ze w tym ujeciu
bardzo grube
Nie to jest pasz-

sprawy tkwi nie-
porozumienie.
kwilem na polska kulture, ze
skromna panienka miala dziecko
z nieznanym jej blizej mlodzien-

cem (ostatecznie, sam p. Orion
przyznaje, ze takie rzeczy nie sa
niemozliwe), ale to, ze cytowany
fakt podany zostal w sposéb nie-
prostacki, w manierze
opartej na wzorach literatury bra-

baz metod

zmiernie

zastosowania
artystycznej selekcji.
Oriona zapewnié, ze gdyby te 1 sam
mlodzieniec sprawil skromnej pa-
nience dziecko dopiero po najlegal-
niejszym 1 najdokumentniej po-
kazanym $lubie, film nie bylby
wcale mniej jaskrawym paszkwi-
lem na kulture. Wart > przy tej
sie gruntownie

kowej,
Mozna pana

okazji rozprawié
z argumentacjg publicystyki z ped
znaku Oriona. Ostatecznie, nie po
to ruszylo sie w prasie sprawe te-
matyki zeby dyskusje
o filmie polskim sprowadzi¢ na to-
Zagadnienie

filmowej,

ry poza artystyczne.
tematyki bynajmniej nie nalezy do
prostych. Jaskrawy tego przejaw
byto
realizatoréow z dzien-

mozna zaobserwowa¢ na
konferencji
nikarzami, kiedy jeden z rezyseréw
stanal w obronie ,Tredowatej", do-
wodz c, ze fabula powiesci Mnisz-
kéwny do zludzenia przypomina

schillerowska, ,,Intryge 1 milos¢'.

Odpowiedzial na to jeden z dzien-
nikarzy, ze w takim razie naleza-
lo raczej sfilmowaé ,Intryge 1 mi-
toé¢". Nalezy sie obawiaé, ze nie
byloby to najszczeSliwsze wyjscie
z sytuacji. Podobienstwo obydwu
fabut ani o jote nie podnosi ran-
Mnisz-

gl artystyczne] powieSci

kéwny, a poziom utworu literac-
kiego bynajmniej nie zapewnia po-
ziomu artystycznego przerdbee fil-
mowej. Gdyby 6w rezyser w tych
samych warunkach 1 w te] samej

,Tredo-
watq", ale ,Intryge 1 mitoéé", wy-

atmosferze nakrecit nie

niklaby z tego mimo wszystko...
,Tredowata".
daje sie, ze wystarczy przemalo-
wacé film polski na kolor ochron-
propagandy czy

Panu Orionowi wy-

ny patriotycznej
tez ,moralnego zdrowia", zeby roz-
wigzal sprawe t. zw. wartoSci po-
zytywnych. OczywiScie, nie mozna
propagandowej

negowaé¢ ani roli

filmu, ktory zwlaszcza w chwili
obecnej ma do spelnienia powazne
zadania, ani w ogéle kwestii do-
boru tematéw, trzeba  jednak
stwierdzi¢ z calgq stanowczoScia, ze
droga z impasu, droga do prawdzi-
wego zdrowia moralnego, wiedzie
nie przez preparowanie watpliwe]
wartosci obyczajowosc,

ale przez przestawienie zagadnien

recept na

filmowych na plaszczyzne rzetelnej

tworczoSci  artystycznej. Rekojmia

moralnego zdrowia dziela sztuki
sa bowiem przede wszystkim nie
te lub
uczciwos$¢  tworcy 1
czna wrazliwoéé. Zle

ktorzy przy kazdej

inne rekwizyty akcji, ale
jego artysty-
jest, kiedy
ludzie, okazji
powtarzaja z naciskiem ze kino



jest sztuk'., staraja sie réwnocze$-
nie narzuci¢ filmowi zasady poza
selekcji 1
przepisy na poziomie ksiazki ku-
charskiej. Tym z posréd producen-

artystycznej formutuja

tow 1 realizatoréow, ktorzy sa pilny-
mi czytelnikami publicystyki 1 kry-
tyki filmowej, wypada z prawdzi-

wym smutkiem zakomunikowac,
ze naprzekér pewnym sugestiom
prasowym nie moze

by¢ mowy o przepi-
sach na film dobry
1 zdrowy, a wszystkie
zestawienia przypraw
okazg sie zupelnie za-

wodne, jezeli  ku-
charzowi nie starczy
tego, co  moznaby

przy pewnej konsek-
wencji w stosowaniu
poréwnan okreslié,
jako ,kulture gastro-
Gdybys-

my na podstawie kry-

nomiczng”.

teriéw p. Oriona 1 fa-
langi innych bojow-
nikbw o ,pozytywne
wartosci  sztuki® spré
bowali oceni¢ pierw-
sze z brzega dzielo
literackie, okaza-
loby sie, ze kultura
polska nie da sobie
rady bez wyprébowa-
nych metod palenia
ksigzek na stosie. Ta-
ka na przyktad —

zeby nie szukaé da-

leko — galeria bohateréow ,tadu
serca“:.  ziemianin-tchdrz i zbrod-
niarz, policjant o sklonnoSciach

sadystycznych 1 nawet troche roz-

pustnik, szynkarz —  sutene",
,skromna" panienka — prostytut-
ka 1 wreszcie moralny sprawca jej
upadku... duchowny. Jakie szczes-
cie, ze p. Orion pisze o filmach, a
nie o literaturze, dowiedzielibySmy
sie bowiem, ze Andrzejewski popet-
nil najstraszliwszy paszkwil na pol-

ska kulture. Nalezy sie tylko dzi-

6

wi¢, ze nie dostrzeglta tego Akade-
przyznajac ‘“La-
tegoroczng nagrode
krytyka, ktéra po-

mia Literatury,
dow1
mtodych, ani

serca®
wie§¢ jak najprzychylniej omowi-
ta. 1 nie byl to bynajmniej brak
czujnos$ci ze strony Akademii i kry-
tyki, ale proste
dzielo mtodego pisarza katolickie-

zrozumienie, ze

go jest mimo wszystko gteboko

Charles Laughton jako Rembrandt” — rei. A. Kordy-
(Polska Spétka Filmowa) nie

moralne, ta moralnoscia, ktéra wy-
nika z postawy artystycznej au-
tora, nie za$§ z plytkiego morali-
zatorstwa, narzuconego opinii
publicystyke z pod
Bo trzeba sobie raz je-

przez znaku
Oriona.
szcze powiedzieé, ze t. zw. zdrowie
moralne to nie produkcja przykla-
dowych bohateréw, ale naturalny
wyraz  dojrzatosci Film
propagowany przez p. Oriona be-
dzie moze doskonalym podreczni-

pogladowym

sztuki.

kiem savoir vivreu,

wykladem kodeksu honorowego 1
przewodnikiem po  Polsce, ale
z prawdziwa sztuka tyle bedzie

mial wspélnego, co Orion z Pega-

zem.
Filmowi polskiemu brak arty-
stycznej postawy. Potrzebna mu

jest transfuzja wartoSci kultural-
nych i inny poziom ambicji. Na-

lezy  wciagnaé do
wspoOtpracy nad sce-
nariuszem literatéw
intuicji
nie ob-

o wrazliwej
artystycznej,

cigzonych fatalnym
dziedzictwem
produkcji.

rzemie
§lniczej
Idzie po prostu o to,
zeby scenariusz Dbyl
przede wszystkim
dzielem fantazji li-
terackiej, ktora po
tym wysitek drama-
turga filmowego 1 re-
zysera ksztattowacd
bedzie w nowym, bar-
dziej niz slowo opor-
Pan
Orion ocenia film we-
dle faktéw odartych
z psychologii 1 dialek-
tyki. Niegdy$ kastro-
wano mlodych chlop-
cow, zeby
$piewali. Idealny film

nym materiale.

piekniej
polski skastrowany
przez p. Oriona bylby
niewatpliwie eunu-
chem, ale nie zdobyt-
by glosu, tak jak
zdobyl go ska-
strowany film niemiecki.

Coéz by tu
zadnym rady ludziom filmu? Szu-

jeszcze powiedzied,

kajcie kultury artystycznej! Szu-
kajcie ludzi, pol-
skiemu mogliby te kulture zasz-
I — trawestujac piosenke
kabaretowa, — raz jeszcze wrdé-

ktorzy filmowi

czepic!

my do gastronomicznych pordw-
nan: PANOWIE GOTUJCIE NA
PEGAZIE!

Jerzy Bossak



EUGENIUSZ CEKALSKI

ZapowiedZz  zorganizowania =W
Polsce Instytutu Filmowego, pla-
cowki  studiébw naukowych nad

zagadnieniami kina, winna skiero-
waé¢ myS$li inicjatoréow ku analo-
placowkom  istniejacym

Pragne wobec tego

gicznym
na zachodzie.
podzieli¢ sie z czytelnikami ,Wia-
Kinotechnicznych"  spo-
strzezeniami 1 wrazeniami z kon-

domosci

taktéw moich z Brytyjskim Insty-
tutem Filmowym, instytucja 1ist-
niejaca od szeregu lat 1 utrzymy-
wana przez branze angielska, przy
Zgrub-
sza dzialalnoé¢ Instytutu podzieli¢
sie da na: 1) prace nad filmem

szkolnym, 2) szkolenie sil facho-

wydatnym poparciu wiadz.

nych 3) studia naukowe, publi-
kowanie czasopisma ,Sight and
Sound“ (,Obraz 1 dzwiek"), wla-

sne wydawnictwa: 4) prowadzenie
obszernej filmoteki: 5) dzialalno$é
polega-
jaca na utrzymywaniu stowarzy-
szenia filmowego ,London Film
Institute Society" — ktore urza-

dza pokazy

ksztalcaco-propagandowa,

niedzielne starych

filméw o warto$ci historycznej,
zebrania dyskusyjne, odczyty etc.
Jak widad,

Filmowy kladzie

angielski Instytut
wiekszy nacisk
na akcje masowa niz na szkolenie
jednostek. Podejécie to usprawie-
dliwione jest moze odmienng
strukturg kulturalng angielskiego
filmu — wreszcie przekonaniem,
iz najwlasciwsza droga dopltywu
nowych sit do filmu jest droga po-
$§rednia — droga budzenia zainte-
resowan filmem w gromadzie mlo-
szkolenia

dziezy artystycznej 1

os6b juz w branzy pracujacych,
przede wszystkim autoréw 1 reali-
zatoréw krotkiego metrazu.

Nie chce wdawaé sie tu w sucha
analize prac Instytutu, chodzi mi
o to jedynie, aby na plaszczyznie
konkretnych
mozliwosci,

imprez  zobrazowac

jakie tkwia w zywej

otdttoC'

pracy twoércze] nad propaganda
kina. Trzy ostatnie imprezy stowa-
rzyszenia filmowego — pokaz fil-
Griffitha Lilia
filmu Ruttmanna pokaz
Gri-
fitha) oraz wieczér autorski rezy-
sera francuskiego, Jean Renoira—
oto dorobek ostatnich paru tygod-
ni, ktérego omoéwienie moze staé
sie przyczynkiem do spraw dzi§
w Polsce aktualnych.

od Renoira.

,Ztamana
»Berlin";

mu

filmu ,Intolerance" (réwniez

Autor
(La
grande Illusion") przybyt do Lon-

Zacznijmy

filmu ,Towarzysze broni"
dynu w celu nawiazania kontak-

tu z rezyserami angielskimi w

zwigzku =z zamierzona produkcja.
Stowarzyszenie zorganizowalo po-
kaz fragmentéw filméw Renoira

— polaczony z referatem autora
w jezyku francuskim. dJako tlu-
macz wystapil Anthony Asauith —
rezyser ,Pygmaliona" najbar-
obiecujacy z mlodych rezy-

seréw angielskich. Renoir bowiem

dziej
nie zna angielskiego — od tego

zreszta, zaczal swdj

referat.

fascynujacy

Burza oklaskéw powitata Renoi-
ra, ktérego referat w skrécie wy-
gladal w spos6b nastepujacy:

,Nie umiem ani stowa po an-
gielsku. Prosze mi wybaczy¢. Ale
juz jako dzie-
cko miatem
wstret do
»grzecznych
chlopaczkéw"

— WSZYSCy
oni nosili nie-
skalane u-
branka, byli
wynio$li 1
dumni i... u-
czyli sie an-
gielskiego
Nieche¢ do

.Wegiel” rei. Wrighta (awangardowy film angielski)

Lonol*na

matych snobéw sprawila, ze nigdy
nie chcialem uczyé sie waszego je-
zyka. Ale nie znoszac snobow —
pokochatem jednak Anglie. Pyta-
cie czy bede robil filmy w Londy-
nie alez byloby to szalenstwem.

Nie znajac kraju i jezyka mogl-
bym tu co najwyzej zosta¢ me-
chanikiem kinowym i po paru la-
tach zzycia sie z waszym krajem
— sta¢ sie dopiero rezyserem. Bo
film jest sztuka narodowag — w
takim znaczeniu tego slowa, kto-
ry nie jest frazesem, jest wytwo-
rem 1 obrazem zycia konkretnych
grup kulturalnych A przeklenst-
wem kina sa ludzie, ktérych Oj-
czyzna jest koniunktura —
pracuja w Paryzu, wczoraj byli w

dzi§

Budapeszcie czy Pradze, jutro za
koniunktura pdjda do Londynu
czy Hollywood. Nikt nie zna naro-
dowoéci tych ludzi. Ich miejscem
urodzenia jest wagon sypialny —
miejscem stalego pobytu
restauracyjny. Nie o to chodzi, czy

wagon
sa  miedzynarodowymi wléczega-
mi. Ci ludzie niezdolni sa do two-
rzenia sztuki. Zywe cialo filmu
chetnie beda krajaé, ,dubbingiem"
—sztucznym wstawieniem stéw w
usta aktora. Dlatego tez miejscem
mej pracy Jest md) kraj: Francja.

Nie przecze, ze emigracja arty-

p—



styczna ma racje bytu. Nie prze-
ze asymilacja talentow jest
mozliwa. Przykladem niech bedzie
— Joézef Conrad — wielki Polak,

wielki pisarz angielski. Lecz w ki-

Cze,

nie panuje nagminnie choroba we-
drowek za kariera. Najpierw trze-
ba zglebi¢ ducha spoteczenstw,
dla ktoérych sie pracuje, a potym
dopiero tworzyc".

W dalszej czesSci swego referatu,
wygloszonego z prawdziwie fran-
cuska swada, przerywanego wy-
buchami $émiechu na sali, opowie-
dziat swej kariery

rezyserskiej.

Renoir dzieje

,,Bytem bardzo zlym rezyserem
filméw niemych, wiec producenci
uznali, 1z kto nie umial robié fil-
pewnie je zrobi
Dano mi

méw na niemo,
Swietnie na dzwiekowo.
do roboty jaka$§ bzdure erotyczna
1 wslawilem sie tym, iz pierwszy w
kinematografii, zareje-
strowatem systemem Western E-
lectric dzwiek spuszczane] wody
w dyskretnej ubikacji. Ten rekord

dziejach

zdobyt mi rozglos. Inzynierowie z
Western Electric sktadali mi po-
winszowania. Producenci podziwia-
Ii ma odwage 1 pozwolili mi zrobié
to, co chciatem. Zrobilem film ,La
Chienne" — ,,Suka“ — 1 c6z — cen-
zura wszystkich krajéw zabronila
go wyéwietlaé. Zrobitem jeszcze
szereg obrazow wg. dyktanda pro-
ducentéw 1 dlugo bardzo szukalem
takiego, ktoryby zdecydowal sie
na ukochany przeze mnie temat
wojenny oparty na opowiadaniach
mego przyjaciela, oficera francu-
skiego, ktéry w czasie wojny byl
niewoli. Wszyscy
producenci ten pomysl,
twierdzac, ze Lozdura". Az
nakoniec znalazl sie jeden, ktére-
go zaleta bylo to, zZe nic nie rozu-
mial, nie mial tez zadnego zdania.

Ten zdecydowal sie 1 tak powstali

w  niemieckiej
odrzucali
jest

,Towarzysze Broni".

Odczyt Renoira ilustrowany byt
fragmentami jego filméw. A wiec
,La Chienne" — ponury dramat

mieszczanski, przesigkniety atmo-
sferg Paryza — jego zaulkow 1 do-
moéw, kawiarn, ulicznych orkiestr.
Prawie ze Rene Clair — ale ujety
makabrycznie w formy sadystycz-

nych tragedii mitosnych. Potem
fragment innego filmu, ktérego
tytulu nie pamietam — wreszcie

akt ,La grande Illusion" kiedy w
obozie jencéw odbywa sie przed-
stawienie. Na wie$¢ o zwyciestwie
Francuzéw jency przerywaja spek-
takl 1 épiewaja Marsylianke.

Mozna mieé takie czy inne zda-
nie o ideologii Renoira 1 jego fil-
mach — przyzna¢ jednak nalezy,
1z z punktu widzenia pracy badaw-
czej, tego rodzaju wieczory autor-
skie, stanowigce przekrd) dzieta ar-
tysty 1 jego idel sa niewatpliwie
bardzo zasadniczym  czynnikiem
ksztalcenia studentéw filmu na
zywym materiale.

Pokazy filmowe, ktére organi-

zuje Instytut, nawigzuja zwykle

Niemcy pod

PUBLICZNOSC POLSKA PRZECIW.
FILMOWI NIEWTECKIEMU,

Coraz liczniej dochodza do nas glo-

sy o manifestacjach an.tyn:emieckich

w  kinoteatrach, obra-

wyséwietlajacych
zachodniego  sa-

wiekszo$é

zy  produkcji
siada. W
kinoteatréw

naszego

zwigzku z  tym

wojewodztw zachodnich,

w ktérych do niedawna — wbrew naj-

bardziej oczywistym interesom pol-

skiej kultury filmowej] — wySwietlane
byty
kie —

kontraktéow zZ

niemal wylacznie filmy niemiec-

zerwania
firmami

zmuszona zostala do
niemieckimi

wynajmu filméw.

zauwazycé, ze
»Zdrajca", ktoére
byty przez
zashugujace

Warto
filmom

jednocze$nie
,Wtadca" i
do niedawna polecane
kota,

na. wyrédznienie ze

pewne jako  obrazy,

wzgledu na swe

wartosci ideologiczne, zostaly cofnie-

te przez Centralne Biuro Filmowe

pozwolenia na  ich  wyéwietlanie w

Polsce.

W  kazdym jednak razie stwierdzié
musimy, ze przez szereg lat publicz-
no§¢ polska germanizowana byla usta-

do materiatu historycznego. Ostat-
nie zwigzane byly z pracami D. W.
Griffitha, niewatpliwie niedocenia-
nego prekursora wszelkiej awan-
gardy filmowej. Istniejace w Lon-
,Film Socie-

Filmowe,

dynie ,oficjalne" —
ty“ Stowarzyszenie
ktore jest w pewnym sensie eks-
pozytura kin grajacych obcojezy-
czne obrazy i organem podstarza-
lej nieco awangardy — ma w pro-
gramie swym filmy wspdlczesne
1 to najczeSciej te tylko, ktore od-
powiadaja wytwor-
nych widzéw 1 gustom wlascicieli
Pokutuje

snobizmowi

eksperymentalnych  kin.
tam do dzi§ dnia spdézniony sen-
tyment dla filméw rosyjskich, a
wzgledy polityczne odgrywaja w
ukladaniu programu wielka role.

Obecnie np. powstaje w Anglii
moda na film francuski 1 dzieki
temu chyba tylko tak okrutnie
staly obraz, jak Sachy Guitry

Stowo Cambronne‘a® znalazl sie
na pokazie ,,Film Society". Totez

obstrzalem

wicznie filmami niemieckimi, wbrew
pogladom organizacji reprezentujacych
interesy  polskich twé céw  filmowych
jak — Stowarzyszenie Realizatoréw

i Technikéw Filmowych 1 in.

FRANCJA FILMOWA PRZECIWKO
NIEMCOM.

Coraz wyrazniej zarysowujace sie
konflikty

mi demokratycznymi a

miedzy  panstwa-

totalnymi,

polityczne
znaj-
odzwiegk na terenie filmo-
wym. Francja, ktéra do
wspoélpraca z

zmienm

duje swdj

niedawna wig-

zala  $cisla filmem nie-

mieckim, ostatnio swbj  stosu-
nek do

Publiczno$é

niemieckiej kinematografii.

francuska coraz wyraz-

niej zaczyna manifestowaé wrogi swdj

stosunek do filmu niemieckiego, ktory

w nastepstwie wywoluje dalsze reper-
kino-
Stad

najpraw-

kusje w nastawieniu wlascicieli

teatrow do obrazéw niemieckich.

tez  przypuszcza¢ nalezy, iz

dopodobniej juz wkrétce  we Francji
generalny za-

produkcji

wprowadzony zostanie

kaz wyS$wietlania obrazéw

niemieckiej.



obok tego koniunkturalnego pro-
gramu pokazow ,Film Society®

pokazy stowarzyszenia Instytutu
Filmowego wydaja sie szczytem
objektywizmu, tym cenniejszego,

1z opartego o material historyczny.

D. W. Griffith w filmach swo
ich — a bylo to na wiele lat przed
Eisensteinem 1 Pudowkinem —
wprowadzil mantaz, jako czynnik
filmowej w sposéb od-

razu tak doskonaly, iz dzi§ po 20

ekspresji

z gobra latach patrzy sie na ,Into-

lerance", jak na najwspanialszy
film éwiata. Obok ,Pazdziernika"
Eisensteina, ,A nous la liberte"

Claira, ,,Goraczki ztota" — Chapli-
na — film ten pozostanie chyba
na zawsze monumentem sztuki fil-
mowej. Watpie czy kto§ w Polsce
pamieta ten stary obraz — a war-
to go w paru stowach przypomniec.

,Intolerance" — to dramat
uczu¢ ludzkich, gwalconych przez
nietolerancje na przestrzeni wie-
kéw. Film ten to jakby radosny

Film na

AMERYKA FILMUJE...

1939/40 fil-
podkreslenie

Z zapowiadanych na r.
méw amerykanskich, na

zashuguja nastepujace obrazy:

Filmowa przerébka popularnej po-
wieéci  Karoliny Mitchell p. t. ,Prze-
minelo z  wiatrem". Film  rezyseruje
George  Cukor. Obsade stanowi¢ be-
da: Clark Gable, Leslie Hovard, Ol
via de Havilland i Vivian Leigh

Po »Przygodach Tomka Sawyera"

— Marka Twaina —
obecnie  dalszy ich ciag,
Hucka". W  roli
Mickey Roney. W
wybitny

realizuje  sie
mianowicie:
»Przygody
wystapi
wystapi
Ingram,

tytulowej
filmie tym

Rex
past-

Pana

aktor-murzyn —

znany z filmu ,Zielone

wiska”, w ktérym odegral role

Boga.

Ernest Lubitsch wyrezyserowal w r.

b. komedie z Greta Garbo p. t. ,Ni-

noczka".

Zdecydowanie antyfaszystowska po-
,Nie

tematem
Film

na niemozliwo$é

wie§¢ Sinclaira Levisa moze  sie
bedzie

zdarzy¢”, nowego fil-

mu ,Metro". wskazywaé  bedzie

dokonania przewro-
tu faszystowskiego w demokratycz-

nych Stanach Zjednoczonych.

rozmach
kontrolg 1

zadna,
SWo-

niekrepowanego

cenzurg, artysty,
bodna 1 émiata wypowiedZz tworcy,
wkraczajacego radoénie na odkry-
te przez siebie tereny nowej 1
wspaniatej sztuki. Pierwszy wiel-
ki film Griffitha — ,Narodziny
Narodu" —

wojnie

patriotyczny obraz o
domowej w Ameryce —
w ktéorym aparat kinowy po raz
pierwszy sfotografowal prawdzi-
pozbawionego  sztucznoéci
aktora,

sukces 1

wego,
cztowieka —
Griffithowi pieniadze.
Wtedy powstata ,Intolerance" -
dzieto chyba najdojrzalsze.

przyniost

W filmie tym rezyser, a zarazem
1 autor prowadzi jakby poza cza-
sem materialnym akcje swego cza-
tworzac niby piaty
wymiar — w ktérym Sredniowie-

su kinowego,

cze, starozytno§é 1 wspodlczesnosé
dzieja sie razem, przeplataja sie,
dopelniajg i1 tlomacza. Griffith pro-
réwnolegle

wadzi cztery opowia-

dania — wspblczesna mu (w stro-

S wie cie
Wiliam  Dieterle,

" i

zacji

tworca ,Zycia  Zo-

,Pasteura” przystepuje do reali-

filmu obrazujacego zycie Benito
prezydenta nie-
Role

cesarzowej

pierwszego
Meksyku.
Muni, a

Juareza,
Juareza
Car-

podlegtego
odegra Paul
lotty — Bette Davis.

ZMIERZCH BIENNALE.

Doroczna Miedzynarodowa Wysta-
wa Sztuki Filmowej, ktéra zwykle od-
bywa sie¢ w Wenecji w miesigcach let-
nich — w r. b., w przeciwstawieniu do
roku
le ubogo.
Wystawie  nie
obrazy

zeszlego, zapowiada sie niezwyk-
Jak wiadomo dotychczas, na
beda  reprezentowane
amerykanskiej i angielskiej
Poza tym
nych panstw, ktére
sylaly Wystawe

wezmie udzialu na

produkcji. caly szereg in-
dotad
swymi obrazami, nie
tegorocznej
krajéow tych najprawdopodob-
Polska. W ten
Miedzynarodowa Wystawa
swego

przeksztalcajac sie w wysta_

licznie ob-

Bien-
nale Do
niej nalezeé
sposob
Sztuki

istnienia,

bedzie 1

Filmowej  straci sens

we filmu niemieckiego i wloskiego.

jach z 1916 r.) — o robotniku zni-
szczonym przez warunki spoleczne
1 niewinnie skazanym na $mierd,
o krolu perskim Cyrusie, ktory
podstepem 1 zdrada zdobywa Ba-
bilon, o Hugenotach wydanych na

rzez przez nietolerancje 1 fana-
tyzm, 1 o krzyzowym pochodzie
Chrystusa. Akcje te przeplatane

ze soba dochodza do wspdlnego
kulminacyjnego punktu. Nastepuje
moment, w ktéorym w szybkim
montazu zmieniaja sie¢ na ekranie
gonigcego
pociag, w ktéorym odjezdza moga-
cy w chwili ulaskawié
niewinnego skazanca gubernator;
wojsk Cyrusa pedzacych na Babi-
lon; pochodu
Czasy

montaz

obrazy — samochodu

ostatniej

rzezi Hugenotéw 1
krzyzowego w dJerozolimie.
splataja sie w jedno$c,
osigga zestawienia tak §miale, iz

dzi$ wydaja sie eksperymentem__

dreszcz wzruszenia wsrod widzow

Swiadczy, 1z byly eksperymentem
udanym.
JZlamana Lilia"  Griffitha, to

glebokie studium gry filmowej tak
niezwykle wujetej w tym obrazie
przez Liliane Gish. ,Berlin" — to
Wielkiego Miasta" —

reportaz wojskowy w 1928 r. w

»Symfonia

Berlinie — eksperyment wlasciwie
nieudany poza partiami, w ktérych
montazowi, nabiera
sig,
ciaga sie, ziewa, je, rusza z miej-
sca, odpoczywa.

miasto dzieki

cech organizmu, budzi prze-

Moze te luZzne uwagi o impre-
Instytutu Fil-
mowego beda mialy znaczenie w

zach Brytyjskiego

chwili, w ktoérej my$li sie o zorga-
nizowaniu kulturalnej akcji w dzie-
dzinie kina w Polsce. Nie wolno
zapominaé, ze publiczne pokazy,
filmoteka, referaty, dyskusje, wie-
czory autorskie — musza by¢ cze-
§cia programu naszego szkolni-
ctwa filmowego, bo szkoli¢ trzeba
nie tylko fachowcéw ale 1 samag

publiczno§é.

Eugeniusz Cekalski.



JERZZ] B. EOEPLITZ

W dyskusji na tematy zwiagzane
z polska kinematografia zbyt ma-
lo uwagi poSwieca sie producen-
falszywa

zastugi

Istnieje  zupelnie
przypisywania

rezyserom,

tom.
tendencja
lub winy operatorom,
aktorom 1 scenarzystom, a zapo-
mina sie o tym, ze naprawde od-
powiedzialny za calo§¢ filmu jest
tylko 1 wylacznie — jego produ-

cent. By¢ moze, ze zawazyl tu fakt

btednej organizacji pracy w pol-
skich ateliers, gdzie producent
spelnia  niewdzieczng 1 czarng

role poSrednika miedzy finansista
Odbija
sie¢ to naturalnie na filmie 1 utrud-

a wlascicielem kinoteatru.

nia  mozliwo$¢  przeprowadzenia

reform.
beda,
wysitki  na

wszystkich ~ koniecznych
Dopdki

koncentrowaé

bowiem producenci
swoje
stronie finansowo — administra-
cynej produkcji, dopéty
kule¢ bedzie film polski, rojac sie
od bledéw, niedokladnos$ci 1 niedo-
ciagnied.

Ustalmy na wstepie zakres dzia-

procesu

lalnoéci producenta w warunkach
najbardziej zblizonych do ideatu
t. zn. amerykanskich. Kazda =z

wielkich wytworni ma poza na-
czelnym kierownikiem produkeji —
head of production — jak np.
Louis Mayer w ,Metro", czy Dar-
ryl Zanuck w ,Twenteth Centu-
ry Fox“ caly legion producentéow
ktérych
wyprodukowadé

»associate producers",
jest
pewna 1iloé¢ filméw, przekazanych

obowiazkiem

im przez kierownika. NajczeSciej
sami producenci wybieraja z usta-
lonego programu wytwérni — te-
maty, ktore od-
powiadaja; zdarza sie jednak row-

niez, ze

im najbardziej
sami proponuja howe
scenariusze, lub dostaja gotowe
projekty od szefa. Ujmujac spra-
we w dwoch slowach — muszg dos-

tarczy¢ gotowy film w okre§lonym
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przeciggu czasu 1 w ramach okres-
lonego budzetu. W tych granicach
majg catkowitq swobode dzialania,
zarowno w doborze aktoréw, szta
bu technicznego 1 artystycznego
jak 1 w opracowaniu scenarjusza.
Producent musi kierowaé pracami

wszystkich  wspéltwércow  filmu,
koordynowaé¢ ich dzialania, tago-
dzi¢ spory 1 dbaé przedewszyst-

kiem o to, by dzieto filmowe byto

sharmonizowane, 1 nie sprawiato

wrazenia jakiego§ skloconego 1
przypadkowego zlepka réznych
elementow.

Jesse Lasky, jeden z najlepszych
producentéw  amerykanskich, w
ten spos6b okresla swoje zadania:
,2Producent musi byé¢ prorokiem 1
generalem, dyplomata 1 mediato-

rem, skapcem 1 rozrzutnikiem.

Dzialaniami jego musi kierowaé
fantazja, a jednocze$nie podejrzli-
Smialo$¢ lagodzona

ostroznosé,

woS¢, przez
Swietego
(We
are making the movies. Faber and
Faber, London).
nym spisie zalet producenta zna-

lesé

cierpliwosé
1 bezwzgledno$¢ Cromwella.
W tym poetycz-

mozna wytlumaczenie faktu

dlaczego tak malo nawet w

Ameryce jest  pierwszorzednych
producentéw, i dlaczego — z dru-
giej strony — dobre w*' calym tego
stowa znaczeniu filmy sa wlasnie
ich dzietem.

Producent, ktory przystepuje do

pracy musi przede wszystkim wie-

dzie¢ czego chce, mie¢ wyrazna
idee filmu, ktéra narzuca wszyst-
kim  wspélpracownikom. A jest
ich wielu, 1 kazdy z nich ma inna
wizje calosci. Jakze
mozna sobie wyobrazi¢, by produ-
cent byl tylko specjalista od spraw
finansowych, je$li jest rzecza ko-
nieczng sharmonizowanie dziatan
o charakterze artystycznym kilku-

dziesieciu, je$li nie kilkuset oséb 7

artystyczna,

Juz w doborze scenarzystéw, re-
zysera 1 obsadzeniu glownych rél
— trzeba kierowaé sie dokladna
znajomos$cia, tematu 1 mozliwoSci
tworczych danego zespotu. Produ-
cent musi dopowiednio nagiaé lu-
dzi w zgéry obranym kierunku, a
jednocze$nie zmusi¢ ich by dali
z siebie maximum, a wiec nie kre-
powaé zbytnio ich indywidualnoSci
artystycznej. Trzeba tu byé na-
prawde nie bylejakim dyplomata,
by tego dokazaé
uzgadnianie jest jeszcze dodatko-

wo skrepowane warunkami czaso-

A przeciez to

wo—finansowymi, 1 trzeba nieraz
walczyé¢ z jakim§ doskonalym skad-
inad pomyslem tylko dlatego, ze
jest niestety z przyczyn technicz-
nych nierealny.

Wyliczmy gléwne =zadania pro-
ducenta, bez szczegbélowego oma-
wiania. Bedzie to kolejno, w po-
rzadku chronologicznym spi-
sanie scenariusza (wybér scena-
rzystéw, scenariusz i scenopis),

2) casting — czyli obsadzanie rél

Nagrody filmowe w Sowietach

Sownarkom Z. S. R. R. wyznaczyt
nagrody dla  rezyseréw 1  operatoréw
za wykonane przez nich filmy sowiec-
kiej produkcji Pierwsza nagroda  odz-
naczony zostat rezyser Romm oraz
operator ~ Wolczek za  wykonanie  fil-
mu p. t. ,Lenin w 1918 roku". Druga

Dow-
trze-
rezyserowl dJut-
za film p. t, ,Czlowiek z
nagroda  wyno-

rezyserowi
Szczore",

nagrode  wreczono

rzence za film p. t.
cia nagroda przypadla
kiewiczowi
karabinem". Pierwsza

si 100.000 rubli.



1 kompletowanie zespolu technicz-
nego, 3) wuzgadnianie scenariusza
z ,production departament," kto-
kalkulacje po-

szczegbélnych scen, 4) nadzér nad

ry przygotowuje

dekoracjami, kostiumami, muzyka

1 kolorem, jezeli film nakrecany

jest w Technicolorze, 5) nadzoér
nad zdjeciami, ogladanie prébnych
zdjec,
Haysa,
ustalenie
kontakt =z

pokaz

montaz, 6) sprawy cenzury
koncowej, 71

reklamowego 1

wstepnej 1
planu

biurem wynajmu, 8)
przygotowanie
premiery. W ten sposob schema-
tycznie

préobny 1
przedstawia sie program

produkcji amerykanskiej, z tym

naturalnie zastrzezeniem, ze W

rzeczywistoSci nie wszystko idzie
tak skltadnie, jak w planie, 1 pelno
jest niespodzianek. No 1 jeszcze

jedno, kazdy niemal z ,associate
producers" ma na warsztacie kilka
film6éw jednoczesnie jeden lub

dwa w realizacji, jeden w przygo-
towaniu 1 jeszcze inny w stadium
koncowym, wychodzacy na ekran.
powyze] przytoczo-
nym nalezy zatrzymac sie na chwi-
le nad dwoma punktami — trze-

W planie

cim 1 piatym, a mianowicie — nad
nadzoru
nad zdjeciami. Na tych odcinkach

sprawg  budzetu filmu 1

zazebia sie praca producenta z za-
daniami dwuch innych oséb, a mia-
nowicie — kierownika produkeji
(produktion manager) 1 rezysera
(director). W warunkach polskich
wiekszo§¢ nieporozumien 1 niepo-
jest wlas-
nie nierozrbéznianiem zakresu dzia-
tych  tylko 0s0b,
przytem rezyser czesto zmuszony
jest badz
noéciami, badZ nieudolno$cig pro-

wodzen spowodowana

lan trzech

finansowymi koniecz-
ducenta — bra¢ na swe barki ro-
bote wszystkich trzech os6b. W
jest genera-

Ameryce producent

lem filmowym, naczelnym Kkierow-

nikiem catego procesu produkcji
filmu. Artystyczne kierownictwo
zdje¢, nadzér nad scenariuszem 1

montazem —m bierze na siebie re-

zyser, ktérego mnie boli glowa o

strone finansowg 1 administracyj-

ng realizacji. Tu wlasnie przycho-
dzi do glosu kierownik produkeji,
delegowany przez ,production de-

partament" 1 jego zadaniem jest
opracowa¢ scenariusz od strony
kosztéow, mozliwosci atelierowych

1 organizacji pracy. Producent, kto-
ry prowadzi cala skomplikowang
maszyne nie ma czasu na t. zw.
,breakdown" —
sktadowe elementy 1
przeprowadzenie szczegélowej kal-
kulacji. Tak samo — byloby absur-
dem domaganie sie tej pracy od
koncentrujacego wszyst-

rozbicle scena-

riusza na

rezysera,
kie swe wysitki na przeniesieniu
na tasme
wiernie filmu napisanego 1 stwo-

celuloidowa, mozliwie

rzonego juz na kartkach papieru
Podzial pracy miedzy producen-
tem, rezyserem 1 kierownikiem
produkeji  jest
zawsze bedzie napotykaé
nieprzewidziane trudno$ci, a to na

konieczny. Inaczej

sie¢ na

skutek braku wyraznej odpowie-

dzialnoSci za poszczegdlne czyn-
nosci.
Rzecza, bodajze najwazniejsza

jest nawiazanie S§cislej 1 harmo-
wspoOlpracy miedzy produ-
centem 1 rezyserem. Zdaniem Las-
ky‘ego
nigdy dozorowaé prac rezysera w
atelier.

nijnej

producent nie powinien
Stuszno$é¢ tego twierdze-
nia nie wymaga dyskusji — pro-
ducent, ktéry wtraca sie do sys-
temu pracy rezysera, dyskutuje z
nim co do stuszno$ci pewnych
uje¢ przeszkadza mu w pracy, pod-
waza jego autorytet 1 szkodzi fil-
mowi.

Dyskusje, spory 1 wymiana zdan
wszystko to dobre 1 pozyteczne,
ale w sali konferencyjnej, a nie
w $Swietle jupiteréw. Irving Thal-
berg, niewatpliwie najznakomitszy
z amerykanskich producentéw, po-
trafit juz w trakcie zdje¢ przerwacd
produkcje filmu, gdy nie udalo mu
sie ustali¢ wspélnej linii pracy =z
rezyserem, a Innego rezysera nie
byto, ktoéryby przejat jego =zada-
nia.

Moéwiliémy o pracy 1 odpowie-

producenta
Postarajmy sie teraz ustali¢, je-
zeli to oczywiScie mozliwe, jakie
sq dane by =zosta¢ dobrym, nie-
Hunt
Zieg-

dzialnoéci filmowego.

przecietnym producentem.
Stromberg, twoérca ,Great
fielda (Krél Kobiet) 1
nych przebojow Metro, wymienia
trzy warunki niezbedne do osia-
gniecia sukcesu, a mianowicie —1)
tworcza 1ntuicje, 2) przestrzeganie
prawidel gry i 3) zrozumienie isto-
ty widowiska. Pierwszy warunek
nie wymaga blizszych komentarzy

wielu in-

— producent musi mieé¢ flair" w
tych sprawach 1 jak to okresla
Lasky musi byé¢ prorokiem filmo-
wym 1 wiedzie¢ z gory jaki film
bedzie sie podoba¢ publicznoéci.
Drugi warunek, okreélony w an-
gielskim oryginale artykulu Strom-
berga (Behind the screen, Baker,
London), —

zwiezlym  slowem

Sformuta" — to poprostu znajo-
mo$¢ dokladna procesu produkcji
sie od

eksperymentowania tam, gdzie to

filmowej 1 powstrzymanie
moze by¢ szkodliwe lub niepotrzeb-
ne. Wreszcie
»,showmanship"

trzeci punkt —

to umiejetnosé
pokazania filmu na ekranie w od-
powiedniej postaci. Fabuta filmowa
musi mie¢ wlaSciwa oprawe, ktoéra

uzyskuje sie  dzieki  doborowi
wspoOtpracownikéw 1 sharmonizo-
waniu poszczegélnych elementéow

sktadowych dzieta. W dobrze wy-
produkowanym filmie piekna fo-
tografia nie powinna przesltaniaé

gry aktoré6w 1 vice versa — nie
wolno  lekcewazy¢ aktorow dla
osiggniecia nadzwyczajnych efek-

tow fotograficznych.

MéwiliSmy o producentach w
Ameryce, to znaczy w kraju, gdzie
produkcja filmowa osiagneta naj-
wyzszy stopien rozwoju. Czy z te-
go nalezaloby wnioskowac,
Polsce osoba producenta odgrywacé
powinna zupelnie odmienng role?
Wniosek taki bylby najzupelniej
falszywy 1 nieuzasadniony. Nie na-
lezy naturalnie zamykaé¢ oczu na
trudnoséci
Polsce,

ze W

finansowania filméw w
ale moze wlaénie dlatego,

~,
~,



ze brak nam odpowiednich warun-
kéw, producenci maja bez porow-

nania wiece] do zrobienia niz w

Ameryce, gdzie doskonale zorga-
nizowana  maszyna  Hollywoodu
oddaje im wiele uslug. Idealnym

systemem bytby tu podziat pracy
— jJjedna osoba
sprawami

zajmowataby sie
wylacznie finansowymi,
Druga — bylaby prawdziwym pro-
amerykanskim czy

znaczeniu

ducentem w
zachodnio-europejskim
tego stowa, a wiec kierownikiem 1
organizatorem realizacji filmowej,
od pomystu na scenariusz do pre-

miery filmu. Tylko wtedy — film

Konferencja  realizatoréw  fil-
mowych z prasq, na ktdérej uchwa-
lone zostaly glosne dzis postula-
ty, wskazujgce na sposoby pod-
niesienia  poziomu  artystycznego
filmu krajowego, wywolata — nie-
zaleznie od gloséw, ktére przyto-

czylismy w  poprzednim nume-
rze , Wiadomosci Kinotechnicz-
nych” takze i dalsze, zastugu-

jgce na podkreslenie.

W 1édzkiej ,Republice” p. Je-

rzy Bossak, omawiajgc przebieg
konferencji pisze m. i.:

,2Duze znaczenie posiada akcja o
podniesienie poziomu artystyczne-
go produkcji, ktéra, zainicjowali
ostatnio na wspdlnej konferencji
czlonkowie Stowarzyszenia Reali-
zatorow i Technikéw Filmowych
oraz  czlonkowie  Zwigzku  Dzienni-
karzy i Publicystéw Filmowych.

Trzeba zdaé sobie sprawe z tego,

ze Stowarzyszenie  Realizator6w  to
film polski. Bo 1z fil-

utozsamiaé

—  wlasciwie
mem polskim nie mozna
zwigzku  producentéw,  ktérego  fa-
talnej polityce i brakowi orienta-
cji w objektywnych potrzebach
rynku zawdzieczamy dzisiejszy po-
ziom produkcji. Duza

cze§¢  winy
ponosza, oczywiscie réwniez sami

przede  wszystkim jed-
ktéra

ma w karbach wszelkqa ambicje ar-

realizatorzy,

nak zawinila atmosfera, trzy-

tystyczna 1 podporzadkowuje
stko
dobrze

WSZy-

doraznemu, nie zawsze zreszta

zZrozumianemu, interesowi

Producenci polscy nie zrozumieli

jeszcze, niestety, ze ani mata licz-

ba kin w Polsce, ani stosunkowo
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polski osiagnie przyzwoity poziom
artystyczny. Jest bowiem rzecza
nie do pomysélenia by caly skom-
plikowany proces produkcji filmo-

wej byl zdany na rezysera 1 fi-

nansiste.
Na zakonczenie jeszcze jedna
marginesowa uwaga. — W ostat-

nim numerze ,Pour Vous“ ukazat
sie artykul rezysera Marcel 1‘Her-
bier zatytulowany ,2Hommage
aux Autor wytyka
wprawdzie producentom czesto po-
pelniane przez nie bledy 1 niekon-

producteurs".

sekwencje, konczy jednak slowami
pochwaty. Nie nalezy zapominaé —

kinoteat-
dobo-
ktéry  wptly-
kultu-
stato, ze

nie wielka frekwencja w

rach nie uzasadniaja takiego

ru tematéw filmowych,

wa na deprecjacje wartosci

ralnych. To tez dobrze sie

konferencja  realizator6w 1  dzienni-

karzy powzielta uchwaly, ktére sta-

wiajac sprawe jasno, tworza  pod-
stawe planowej akeji zmierzajacej

do naprawy filmu polskiego."

Po  przytoczeniu ,uchwalonych

tez p. Bossak konkluduje.

tych uchwat zmie-
w  pierwszym
Rady  Artystycznej  Fil-

mu Polskiego,

~Realizacja

rzaé wina rzedzie do
stworzenia

ktéra wezmie na sie-

bie funkcje obywatelskiej cenzury
prewencyjnej.

Trzeba raz jeszcze rozwazyé w
Swiecie  filmowym  mozliwoéci  wyj-
§cia z 1impasu 1 zorganizowaé¢ na
nowo konferencje w Centralnvm
Biurze Filmowym. Zasady  polityki
filmowej muszg, by¢ uzgodnione
przez wszystkie zainteresowane
czynniki...”

Niezrozumiate stanowisko w

stosunku do tez uchwalonych na
konferencji  zajmuje  p. Leon
Brun, ktéry postulaty realizato-
réw i dziennikarzy uwaza za cheé
zwalenia  odpowiedzialnosci  przez

realizatoréw i technikéw  filmo-

pisze 1‘Herbier —
ze to wlasnie dzieki producentom

rezyser

Francja, po okresie upadku, zdo-
byla na nowo rynki =zagraniczne.
Inteligencja, ryzyko,
oto zalety francuskich, 1 pracuja-
Francji,
im podziekowad,

kapitalty —

producentéw.
dobrze

cych  we
Trzeba
bowiem zastuzyli sie Francji.

Nalezy sobie zyczyc¢,
rok czy dwa, mogli w tym samym
tonie 1 tych samych slowach pisaé
o polskich producentach, Kktorzy

bySmy za

pchneli kinematografie na nowe
drogi — rozwoju 1 powodzenia.

Jerzy Toeplitz.

wych na producentéw obrazéw
krajowych.

W artykule p. t. ,Wylom"
zamieszczonym w ,Kurierze Pol-
skim* pisze p. Brun:

,,Odpowiedzialni sq WSZzyscy, w

znaczenia 1

pracy

miare  swego swego

udziatu w zbiorowej nad

tworzeniem filmu. .

...Wszyscy sa odpowiedzialni i
zwalanie win 2z jednych na drugich
sytuacji nie wyjaéni 1 nie przyczyni
sie do zgodnej akcji ratunkowej.

Bo zachwiang, skomprowitowa-
na, zdezorientowana produkcje
trzeba ratowac.

Wspélnemi sitami...”

Zgoda! Wszyscy sq odpowie-
dzialni! Tego nikt na zebraniu

nie kwestionowatl. Nieobecny jed-
nak na konferencji p. Brun stroi
sie w toge niepowolanego obrori-
cy producentéw i tworzy sugestie,
jakoby cykl jego artykutéw, uka-
zujgcych sie od paru tygodni na
tamach  ,Kuriera  Polskiego“ —
natchngt realizatoréw do zwola-
nia zebrania i zrzucenia z siebie
odpowiedzialnosci za poziom fil-
mu polskiego na producentéw.

Ze tak nie bylo mdgl sie jed-
nak p. Brun przekonaé z przemod-
prezesa Stefana  Norrisa,
zamieszczonego w Nr. i ,Wiado-
Kinotechnicznych@“ oraz z
dziennika-

wienia

mosci
publikacji
rzy i

obecni na

prasowych
ktorzy byl
Tego jed-

publicystow,
konferencji.



nak p. Brun nie uczynit. W Nr 3

miesiecznika  ,Aktualnosci“  pisze
bowiem:

,0 ile podpis zarzadu Zwigzku
Dzienikarzy i Publicystéw filmo-
wych  jest zrozumialy pod uchwa-
lonymi dn. 27 marca czterema teza-
mi — o tyle nie sg tam na miejscu
podpisy cztonkéw zarzadu Stowa-
rzyszenia Realizatoréw i Techni-
kéw,  ktérzy  ponosza  odpowiedzial-
noé¢ za obecny niski poziom 1 fal-
szywe nastawienie produkecji kra-
jowej.

Wspélne ich wystapienie 2z orga-
nizacjg ~prasy 1 krytyki traktowaé
nalezy, jako che¢ wuchylania sie od
tej odpowiedzialnoéci i zwalenia
jej  wylacznie na  barki  producen-

tow".

Jak nam wiadomo Stoiuarzysze -
nie  Realizatorow i  Technikéw
Filmowych wysuneto postulaty
podniesienia  kultury  filmowej w
Polsce jeszcze wczesniej niz kon-
ferencja z dnia 27 marca rb. Jesz-
cze bowiem w I 193]—1938 i po-
czqtku 1. t<)3q Stowarzyszenie
zwrécito sie w  tej sprawie do
wladz  panstwowych
powotania do zycia niezaleznej
Rady  Artystycznej  Filmu  Pol-
skiego, do ktérej wchodzi¢ mieli
przedstawiciele  organizacji ~ filmo-
wych korporacji  literacko-
ar ty stycznych. Zadaniem Rady
Artystycznej Filmu Polskiego, cy-
tujemy za tygodnikiem Zaczyn"
z dn. ry grudnia 1938 r.; mialo
by¢:

z projektem

oraz

wartosci
produkeji

..Kwalifikowanie
tycznej

artys-
obrazéw krajo-

wej, premjowanie filméw,

nagréd  za

przyzna-

wanie najlepsze  filmy

polskie, organizowanie konkurséw
prace
zagadnien kinematografii itp.
Budzet Rady
mu Polskiego winien opieraé

dotacjach

na scenariusze, estetyczne z
Artystycznej Fil-
sie na
panstwowych Fun-
przy
Rady nie

oraz

duszu Filmowego, czym  kosz-

ty administracji powinny

przekracza¢é 5% ogdlnej sumy Fun-

duszu."

Omawiajgc  opracowane  przez
Stoicarzyszenie Realizatoréw i
Technikéw  Filmowych  dezydera-

ty, poswiecone przysztosci kine-

matografii
sal wéwczas:

polskiej ,Zaczyn" pi-

».trudno  jednak  odmoéwié  objek-

tywizmu w traktowaniu poszcze-
gbélnych  dziedzin
Idac

powyzszych

zycia  filmowego w

Polsce. konsekwetnie po  linii

postulatéw nalezato-

by sie spodziewaé, iz tego rodzaju

organizacja  kinematografii ~w  Pol-
sce  spowoduje w  pierwszym = rze-

dzie zwrot ~w  zakresie  tematyki

filméw krajowych, skazanych dzis

na... rozweselanie  rzesz pracownic

domowych. W perspektywie tez
Realizatorow 1 Te-
Filmowych film
konstruktywnym
panstwowotworczym,
wielkich

sztuka

Stowarzyszenia
chnikéw

staje  sie
kiem

polski
czynni-
$wiado-
swych zadan,

mym jakie

stawia  przed filmowa  no-

woczesne panstwo. Dlatego tez

inicjatywie Stowarzysze-
T. F,
wychodzace] z

zdrowej

nia R. 1 tym cenniejszej, ze
grupy
pelne  poparcie

ludzi  filmu,

nalezy  sie moralne

ze §trony opinii  publicznej.  Czyn-

niki miarodajne za§ nie powin 17

przechodzié do  porzadku  dzienne-
ktéra
spogladaé  ,,w

filmu".

go nad inicjatywa pozwala

nam  nieco  jasniej
przyszltosé polskiego

Podobne glosy na temat dezy-

deratéw  Stowarzyszenia  Realiza-
toréw i  Technikéw  Filmowych
moglismy czytac w 1998 1. W
,Dziennniku Ludowym”, »Kji-
rjerze Porannym”, »Republice”,
,Czasie" i innych pismach, pro-
wadzqcych regularne dodatki fil-
mowe.

Tak wiec — nie artykuty z

przed paru tygodni j>. Bruna, ani
— nie cheé zwalenia winy na pro-
ducentéw — skionity Storcarzysze-

Technikéw
uchwalenia wspdl-

nia  Realizatoréw i
Filmowych do
nie z prasq tez z dnia 27 marca
1939 1. Pokrywajq sie one bo-
wiem Scisle z projektami Stowa-
rzyszenia w sprawie powotania do
zycia niezaleznej Rady Artystycz-
nej Filmu Polskiego,
cymi jednoczesnie potrzebe two-
rzenia intytucji prywatnych
rodzaju p. Willy
szkodliwych i

zwalczajq-

cen-
Hay-
niecelo-

zoréow  w
sa, jako
wych z puktu widzenia intereséw
artystycznych  sztuki  filmowej. 1
tu widzimy przyczyne rozbieznos-
ci zdarn miedzy S. R. T. F. a p.
Brunem, ktéry jest
organu prywatnej cenzury i
nawet— jak wynika z jego arty-
kutéw — kto najbardziej nadaje
sie  do pelnienia tego rodzaju
funkcji.
Przeciwko
rowaniu
uzdrowieniu
grafji na niewlasciwe
stepuje p. Fryd w
Ludowym" (Nr. [25]:

rzecznikiem
wie

niepozqgdanemu  skie
dyskusji, poswieconej
rodzimej  kinemato-

tory, wy-
,Dzienniku

,Liczni kontynuatorzy oskarze-

nia przeciwko filmowi polskiemu

mocno przeholowali, skierowali

dyskusje na tory niewlasciwe, oder-

wali  zagadnienie od podloza rze-
czowego.

Rekord w  taczeniu spraw  bla-
hych 1 waznych, w gmatwaniu, za-
ciemnianiu zasadniczego zagadnie-
nia pobit jeden z publicystow, kto-
ry z calej wony (bo to byla swego
rodzaju wojnal!) o rodzimy film ta-

ki wyciagnatl wniosek, ze naleza-

Walne Zgromadzenie Zwiazku Wlascicieli Kino-

ieairow w Warszawie

28 kwietnia b. r.
ne Walne

odbyto
Zgromadzenie

sie dorocz-
Wascicieli
Zebranie

Kinoteatréw w Warszawie.

zagail prezes Maksymilian Czarnecki,

ktéry wniosek o
peszy
jeto z aplauzem.

zglosit wyslanie de-

od Naczelnego Wodza, co przy-

Po przyjeciu sprawozdan 1 po uch-
budzetu

ustepujacemu

wa.leniu udzielono absoluto-

rium Zarzadowi przez

aklamacje. Zebranie przerwano o

godz. 3 m. 20 do dnia 4 maja. 4 maja

przystapiono do wyboru komisji-mat-

ki celem ustanowienia nowego zarza-
du. Komisja-matka
P.p. Fenigstein

Mogenlender,
Bard. Po

przedlozyta

ukonstytuowata  sie
nastepujaco: Grzegorz,
Czesto-

komisja-

Zyszkowski,
chowski i naradzie
matka
stepujaca
przyjeta wiekszoscia glosow:

Zarzad: pp: M. Czarnecki, H. Fin-
kielsztejn, B. Gurewicz, H. Poznanski,
S. Krupinski, J. Giesinski i
J. Zalewski; kom. H. Gryn-
berg, M. Gamura i J. Krzypow.

Zgromadzeniu  na-

liste zarzadu, ktéra zostala

z-Cy:

rewiz.:

-~
w



loby  ustanowi¢  dodatkowo  urzad
Cenzora  Prywatnego dla  kontroli
produkcji  krajowej, miedzy  wier-
szami dajac do zrozumienia, ze au-
tor projektu najlepiej nadawalby
sie na to nowe stanowisko

Nie trzeba chyba polemizowar z
tego rodzaju pomystami. Nie trze-
ba wyjaéniaé, ze ani ,podwéjna
cenzura”, ani stotalizowanie pro-
dukcji (jak chcg inni), ani przerzu-
cenie  obowigzku  tworzenia  dob-
rych filméw na panstwo — nie do-

prowadza do celu ..”

Ciekawy  artykul,  omawiajqcy
zgubny wplyw stotatizowania fil-
mu w Niemczech na poziom arty-

styczny  produkowanych  obrazéw,

znajdujemy w Nr. 12 ,Filmu".

W r. 1931 — jak pisze autor
artykutu w ,Filmie" w organie
partii  hitlerowskiej  ,Der  Ang-
riff'"  ukazata sie uneksza praca,
omawiajgca  ,przetom”  filmowy,
ktéry  nastgpi w  kinematografii
niemieckiej z chwilg dojscia do
wtadzy Hitlera:

».ZzWrot  w  kinematografii przyj-
dzie nie od strony filmu, ale od
strony widza. My, na"odowi-socja-

lidci, pracujemy w tym wlasnie du-
chu. Demaskujemy bezsens litera-
tury magazynowej, wykazujemy
$mieszno$é Swiatowej bredni holly-
woodzkiej, wykpiwamy uwodza-
cych mezczyzn 1 lkajace w podu-
szki dziewczeta. Ws’szykujemy
opinii niemieckiej po przez naszg
podstawe — odtrutke na epidemie
filmowa, ktéra jest $piaczka

Bu zymy wiare w heroséw fil-
mowych, ukazu'emy masom: to co-
podziwiacie, jest wspaniala techni_
ka, tres¢ jest &miechem. Burzymy
autorytety, ktore ustanowila opla-
cona prasa filmowa. Niektére z tych
znakomito$ci przed niewielu jesz-
cze laty obdarte 1 zawszone przy-
byly z za wschodniej granicy. Dzi$
stroja sie one w piéra wylacznych
znawcéw 1 udaja auterytety filmo-
we.

W  naszym obozie znajduja sie
niezliczeni mlodzi, ludzie o chtod-
nych glowach 1 goracych sercach,
ktérzy od dawna juz przejrzeli ,ta-
jemnice” magii filmowej. Serca ich
bija zgodnym rytmem, mézgi opa-
nowane sa jedna mys$la, rece wycia-
gaja sie jednym gestem. Oni umie-
liby robié¢ filmy! Dzi§ nie dopusz-
cza si¢ ich do pracy, ale nadejdzie

dzien, kiedy =zajmg miejsce dzisiej-
szych  wladcow. Woéwezas  przejrzy
naréd...”

Ow dziet nadszedl. Miodzi lu-

dzie o chtodnych gtowach i go-
rgcych
Skoriczyt sie okres epidemii fil-
mowej. Uciekt za granice G. W.
Pabst,
Joe May, Anat.al Litwak, Robert
Siodmak,  Erik
szedt  okres

przesigknietych
Jkrzepg“  nart.

sercach  opanowali  film.

uciekt Fritz Lang, uciekt
Pommer.  Nad-
tworzenia  filméw
zdrowq i jurng
'Towo-socjalistycz-

n

,,-.Niestety, préby zawiodly,
ujawnil si¢  bowiem dotkliwy brak
,samozwanczych autorytetow” i

zar6wno  wytworne kina na  Kur-

furstendamm jak 1 duszne kintopy

Wiiddingu rozbrzmiewad zaczely
przerazliwym gwizdaniem. To  po-
dziatato. Wprawdzie na lamach

pracy niemieckiej pojawily sie za-

gadkowe, pelne subtelnych aluzji
artykuly o  niewlasciwosci  gwizda-
nia na szlachetne, nacechowane
przebudzong  tendencja ~ dzieta no-

wej sztuki filmowej, réwnocze$nie
jednak  zalamala sie  dotychczasowa
polityka filmowa Propaganda wy-

cofala sie ostatecznie na druga linie

zostawiajac  kina  publiczne  najobo-

jetniejszemu, oderwanemu od zy-
cla kiczowi, przeciwko ktéremu
tak ostro wystepowat niedawno
LAngriff” doktora Goebbelsa. Tri
umfujacy, zwyc'eski kicz najwyraz-

niej zakpil sobie 2z przewrotu. Za-
garnatl wszystkie ekrany, dorwat
sie do wladzy 1 Dbrutalnie p zepe-
dzit bohateréw szlachetnych fil-
moéw: meszezeiiwego mlodzienca

Quexa z Hitlerjugend, meznego
szturmowca Branda, a nawet pom-

nikowego Hansa Westmara, do
ktérego prototypem byt sam  Horst
Wessel. A

tak totalne, ze =z koncem r 1937

zwyciestwo  kiczu  bylo

oficjalny organ p odukcji niemiec-
kiej ,Der deutsche Film”
mégt w  tonie wojskowych meldun-

doniesé

kéw z placu walki: ,Oblicze nowej
produkcji  niemieckiej — duzo we-

sotoéci, malo probleméw”. W  tym

interesujacym  artykuliku, ktéry jak
najplastyczniej  ilustruje nam  suk-
cesy filmu niemieckiego czytamy

czarno na bialym: ,zagraniczne pis-
ma filmowe... przepowiadaly ostat-
nio, ze... najblizsze filmy niemiec-

kie beda przenikniete ideami  po-

mu  amerykariskiego,
dotychczas poruszania spraw po-
litycznych, pisze p. Jerzy Toeplitz
w  Nr. 725

Ogloszony  obecnie  prp-

produkcji  zadaje

litycznymi.
gram  niemieckiej
Przygnia-

kltam tym  twierdzeniom.

tajaca wiekszo$é stanowig filmy

wesole, nie obcigzone zadnymi
problemami. Ba, trzeba si¢ dobrze
naszukaé, nim natknie si¢ na te-
mat, ktéry chocby mimochodem

zahacza o kwestie narodowe albo

problemy  polityczne. Moze to na-
wet dziwne, ale w programie tego-
rocznej produkecji  niemieckiej bar-
dzo malto jest filméw $éwiatopogla-
dowych Nadchodzacy film nie-
miecki jest uSmiechniety”.
Dodajmy od  siebie:  uémiechnie-
ty kwaéno. Oto statystyka, zaczer-
biuletynu  produkcji

dotycza, roku

pnieta z  tego
niemieckiej. Cyfry

1937-38. W  tym czasie zrealizo-
wano w  Niemczech: 40  komedii,
20 operetek, 15 kryminaléw i

awantur, 15 dramatéw  salonowych,
9 przerébek z literatury klasycznej,
3 filmy wojenne 1 szpiegowskie, 1
z okresu rewolucji francuskiej 1 1
o powstaniu bokseréw w Chinach,
Dlatego wlaénie
ministerstwa

To wszystko.
pan Curt Belling z
propagandy musi w swych przemoé-
stuchaczy  kosz-

wieniach  przerazaé

marnymi obrazami produkcji nie-
mieckiej w okresie przedhitleroy m

skim”.

O przemianach w tematyce fil-
unikajgcego

,Dziennika Ludowe

",

W ostatnich czasach

zmienitla sie, 1 dzi§ tudno stosowaé

sytuacja

te same kryteria co dawniej, przy

doborze  scenariuszy. Po  pierwsze—
w wielu panstwach wprowadzono
ograniczenia wywozu dewiz, czy-

niac w ten sposéb zyski z tych ryn-
kéw iluzorycznymi. Céz z tego, ze
w  Niemczech na rachunkach Met-
ro, czy Paramountu, gromadza sie
zamrozone marki, kiedy centrala w
Hollywood nie moze ich w zaden
pozytywny poséb zuzytkowac? Po
d.ugie — réznice w ujmowaniu pe-
wnych  zagadnien, 1 to  zasadni-
czych, przez panstwo o ustroju to-
talistycznym i przez demokracje,
byly coraz powazniejsze, tak ze fik-
cja stawal sie nakaz produkowania
filméw dla  wszystkich, bez ogla-
dania sie na narodowo$¢ 1 przyna-
widzéw. Po

lezno§é panstwowa,

trzecie amerykanska publicz-



no$¢ bynajmniej nie krzywi sie na
filmy o wyraznym obliczu ideolo-
gicznym, a  wrecz  przeciwnie @ —
domaga sie coraz czeéciej zmiany
repertuaru 1 poruszania na ekra-
nie spraw aktualnych 1 istotnych,
a nie powtarzania do znudzenia tej
saimej starej historyjki o ,mlodym
cztowieku, ktory poznat mtoda
dziewczyneit. d."

Nowe programy wytwérni fil-
mowych Hollywoodu, zapowiada-
dajace przeboje na przyszly sezon,
nosza juz wyrazne $lady tej zmia-
ny nastawienia. Poczatek zrobit
Charlie Chaplin, ktérego  ,Dykta-
torzy" (a mnie ,Dyktator” jak pier-
wotnie donosila prasa) jest pierw-
S78, w dziejach amerykanskiego
filmu préba  satyry ustroju total-
nego. Chaplin pracuje nad swym
filmem niemalze pokryjomu, nie
udzielajac wywiadéw 1 nie zasypu-
jac  prasy komunikatami, tak, ze
trudno podaé  blizsze  szczegdly o
scenariuszu i obsadzie aktorskiej
W United Artists” reklamuja ob-
raz bardzo lakonicznie, 1 2z wdzie-
kiem — film dla wszystkich kra-
jow, w  ktérych wolno jeszcze sie
$miad".

Z innych wytwérni na pierwszy
plan wysuwa sie firma ,Warner
Brothers”, ktéra ma w swym pro-
gramie nastepujace filmy: —  Spo_
wiedz hitlerowskiego szpiega",

,Obéz  koncentracyjny" 1 ,Zycie pa

stora  Niemoellera",  wszystkie  trzy
zwricone wyraznie przeciw Trze-
ciej Rzeszy. »Spowiedz hitlerow-

skiego szpiega" jest juz ukonczona
i idzie z wielkim powodzeniem w
Nowym  dJorku. Produkcja tego fil
mu polaczona byla z wieloma kom-
plikacjami i trudnoSciami,  pomija-
jac  juz bowiem kilkakrotne ,upom-
nienia”  konsula  niemieckiego,  pré-
bowano dwa razy zniszczyé urza-
dzenie atelier. Scenariusz filmu
trzymany byl w  Scistej  tajemnicy
w obawie przed atakami sabotaz t,
tak ze zamiast zwyklej liczy 150

egzemplarzy scenopisu, wydruko-
wano tylko 10. Obsada  aktorska
»Spowiedzi hitlerowskiego szpie-

”»

ga jest bardzo charakterystycz-
na, gléwne bowiem role graja —
E. G. Robinson =z pochodzenia ru-
munski Zyd, Paul Lucas—Wegier,

Franz Lederer — Czech 2z Sudetéw
i Lya Lys — Wiedenka. Rezyse-
ruje emigrant z Berlina — dosk j-

naly rezyser Litwak. Dodaé trzeb i,
ze wszyscy aktorzy, ktérzy odwa-
zyli sie =zagra¢ w filmie sa oficjal-
nie bojkotowani w Trzeciej Rzeszy,
i inne filmy, w ktérych wystepuja,
nie mogg by¢ na jej terenie wys-
wietlane..."

Ciekawa rzecz, ze nawet kon-
serwatywne Metro rozpoczeto no-

wq polityke scenariuszowq reali-
zujgc  zdecydowangq, antyfaszysto-
wskq sztuke Sheroooda ,Idiots
Deligth oraz  przerébke  filmo-
xvqg glosnego utworu Sinclaira Le-
wisa It can‘t happen here, o
fantazji na temat rewolucji fa-
szystowskiej zv Stanach Zjedno-
czonych.

,Wyzej  wymienione filmy nie
wyczerpuja ~ oczywiscie  listy  ,po-
litycznych” przebojéw wszystkich
wytwérni amerykanskich. Jest ich
znacznie wiecej 1 w  niedalekiej
przyszloéci zjawig sie¢ napewno no-
we projekty. Hollywood zrozumial,
ze epoka paktowania 1 kompromi-
séw minela, 1 ze dzi§ amerykanska
publicznoé¢ chce ogladaé na ekra-
nie nieklamang, a prawdziwa rze-
czywistosé” ..

Z zalem musimy stwierdzié, ze
w przglgdzie prasy nie bedziemy
juz wiecej mogli w naszym pismie
omawiaé¢ inteligentnie  redagowa-
nego przez Adriana Czerminskie-
go dziatu  filmowego ,Czasu®“
Dziat ten bowiem, niestety, zostal
zlikwidowany. W ten sposéb uby-
ta w Polsce jedna z nielicznych
placéwek, z korej mogta sie wypo-
wiadac niezalezna mysl filmowa.

Walne Zgromadzenie Czlonkéw Stowarzyszenia
Realizatorow i Technik6éw Filmowych

Dnia 21 maja 1939 r. odbylo sie
IIT doroczne Walne Zgromadzenie
cztonkéw Stowarzyszenia Realiza-
toréw 1 Technikéw Filmowych.

Po zagajeniu zebrania przez
Prezesa Stefana Norrisa, obecni
przez powstanie wuczcili pamieé
zmarlych przedwczes$nie: sekreta-
rza Zarzadu Stowarzyszenia $. p.
Jana Nowiny Przybylskiego oraz
Zygfryda Majbluma. Przez akla-
macje przewodniczacym zebrania
wybrany zostal p. Edward Puchal-
ski, na asesorow wybrano p. p.
Andrzeja Marka 1 Eugeniusza Bun-
de.

Sprawozdanie z dzialalnosci uste-
pujacego Zarzadu odczytal prezes
St. Norris, wskazujac, 1z w okresie

10 kwietnia 1938 r. — 20 maja
1939 r. Stowarzyszenie Realizato-
réow 1 Technikow Filmowych wy-
kazalo zywa dzialalnoé¢é zardéwno
na odcinku obrony interesow za-
wodowych czlonkéw, jakotez pro-
wadzac zywg akcje w obronie pol-
skiej kultury filmowej. W omawia-
nym okresie z prac Zarzadu wy-
mieniamy :

Sprawe dorocznych nagréd filmo-
wych we Lwowie.

Stowarzyszenie Realizatoréow 1
Technikéw Filmowych, wspdtdzia-
lajac z Rada Naczelng Przemystu
Filmowego w Polsce bralo czynny
udzial w organizowaniu w ramach
XVIII Miedzynarodowych Targéw

Wschodnich  Pawilonu  Filmowe-
go, ktory miat spelnia¢ niejako ro-
le pilerwszej, na wiekszgq skale za-
krojonej w Folsce, Wystawy Fil-
mowej.

Niezaleznie od zorganizowania
wystawy, w trakcie odbywania sie
Targéw, miato odbyé sie przyzna-
wanie nagrod za  najcelniejsze
polskie prace filmowe. Stowarzy-
szenie Realizatorow 1 Technikéw
Filmowych, dazac do jak najbar-
dziej objektywnej oceny filméw
oraz o0sOb zastugujacych na wy-
réznienie, zorganizowalo specjalng
ankiete wéréd czlonkéw, ktérej re-
zultat mial by¢ wykladnikiem po-
gladéw Stowarzyszenia na temat
najciekawszych  prac  filmowych
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zrealizowanych w okresie od 1 sty-
cznia 1937 r. do 1 lipca 1938 r.

Niestety jednak jury Pawilonu

Filmowego we Lwowie nie spel-

nilto postulatéw Stowarzyszenia.

W zwigzku z tym Stowarzysze-
nie wniosto obszerne dezyderaty
do Ministerstwa Wyznan Religij-
nych 1 O$wiecenia Publicznego oraz
Ministerstwa Przemystu 1 Handlu,
w ktorych wystapilo z nastepuja-

cymi wnioskami:
1) Ministerstwo

Handlu oraz Ministerstwo Wyznan
Religijnych 1

Przemysthu 1

Oswiecenia Publicz-
nego, dazac do podniesienia po-
ziomu artystycznego filmu polskie-
go co rocznie nagradzaja 1 odzna-
czaja najciekawsze prace filmowe
zrealizowane w danym okresie.

2) Nagrody i1 odznaczenia przy-
znawane sa rzeczywistym twércom
filméw, a wiec realizatorom 1 tech-
nikom filmowym. W razie uzna-
nia filmu za zaslugujacy na odzna-
czenie ze wzgledu na jego ogdélna
warto§¢ artystyczna, 1ideowa lub
narodowo-spoteczng nagroda przy-
znawana zostaje badz realizatoro-
rowl, ktérego zasluga jest powyz-
szy walor filmu, badz tez calemu

realizatorsko-technicz-
wspolpracujacemu przy
tworzeniu filmu. W ostatnim wy-

zespolowi
nemu,

padku nagroda wreczona zostaje
nie producentowi filmu, lecz jedy-
nej organizacji,
wszystkich

reprezentujacej
intelektualno-artysty-
cznych twoércéow filmowych — a
wiec S. R. 1 T. F., wzglednie naczel-

nej organizacji przemystowo-han-

lowej filmu polskiego — Radzie
Naczelnej Przemystu  Filmowego
w Polsce.

Niezaleznie od nagréd powyz-

szych moga by¢ przyznawane na-
grody specjalne producentom fil-
mowym ze wzgledu na wartosci
przemyslowo-handlowe filmoéw.
3) Kwalifikowaniem filmoéw
oceng  wartosci
filmowych

wzglednie prac

twrocow zajmuje sie
wyltoniona w tym celu niezalezna

Komisja Kwalifikacyjna (Rada

16

sklad  ktorej
wchodza przedstawiciele organiza-
zacji artystyczno - kulturalnych
(ZASP., ZDPF., Zw. Zaw. Lit. Pol-
skich itp.).

Filmy, zaslugujace na wyréznie-
nie oraz realizatoréw 1 technikéw

Artystyczna), w

godnych ostrzymania nagroéd
przedstawiaja zainteresowane or-
ganizacje (Rada Naczelna Prze-

mystu Filmowego w Polsce, Polski
Zw. Produc. Film., Zrzeszenie Pro-

duc. Film. Krétkometrazowych,
Stowarzyszenie Realizatorow i
Technikéw Film.).

Zasieganie informacji przez Polski
Zwiagzek Producentéw Filmowych
w S. R.iT. F. o wyplacalnoéci
producentéw

Niejednokrotne
konwencji przez Komisje Opinio-
dawcza Polskiego Zwiazku Produ-
centow

przyznawanie

Filmowych  wytwérniom,
wywilazujacym  sie

ze swych zobowigzan wobec za-

nie nalezycie
trudnionych przez nie realizatoréw
1 technikéw filmowych, zmusilo
Zarzad Stowarzyszenia do prze-
prowadzenia akcji, zmierzajacej do
sktonienia P. Z. P. F. do nie udzie-
lania zezwolen na produkcje podob-
nym firmom. W wyniku tej akcji
Polski Zwigzek Producentow Fil-
mowych kazdorazowo przed wy-
daniem

filmu

zezwolenia na produkcje
zasiega obecnie
w Stowarzyszeniu,

informacji
czy czlonkowie
wysuwaja

naszej organizacji nie

zastrzezen natury finansowe] w
stosunku do firmy, ubiegajacej sie

0 prawo produkeji.

Udzial Stowarzyszenia Realizato-
row i Technikéw filmowych w Ko-
misji Szkolnictwa Filmowego.

Rozpoczete w  ubieglym roku
przez Stowarzyszenie Realizatoréw

1 Technikéw Filmowych prace nad
zorganizowaniem w Polsce Szkol-
nictwa Filmowego po uzgodnieniu
ich z Rada Naczelna Przemystu
Filmowego zostaly przekazane Ko-
Szkolnictwa Filmowego przy

Zadaniem Komi-

misji
tej organizacji.

sji  jest ustalenie zasad dla
powstania szkolnictwa filmowego
w Polsce, popieranie akcji kinofi-
kacyjnej, propaganda sztuki fil-
mowej itp.

Stowarzyszenie Realizatorow 1

Technikéw Filmowych reprezento-
wane jest w Komisji Szkolnictwa
delegatow:

Eugeniusza Bunde, Joézefa Lejtesa,
Seweryna Trossa.

Filmowego przez 3

Sekcja Samoksztalceniowa przy
S.R.iT.F.

Zarzad Stowarzyszenia Realiza-
tor6w 1 Technikéw Filmowych, da-
zac do podniesienia ogélnej kultu-
ry artystycznej czlonkéw, rozpo-
czal prace nad powolaniem do zycia
Komisji  Samoksztatce-
ktorej

specjalnej
niowej, zadaniem byloby
prowadzenie wykladéw
z zagadnien estetyki 1 socjologii
psychologii, kul-
tury, techniki filmowej itp. Prog-
sktad
reprezentujacych
nauki 1

zostal opracowany

regularne

sztuki, historii

ram sekcjl oraz osobowy
wykladowcéw,
czotowych przedstawicieli
sztuki polskiej,

przez ustepujacy Zarzad.

Tezy kulturalne filmu polskiego.

Zarzad Stowarzyszenia Realiza-
toréw 1 Technikéw  Filmowych,
przeciwstawiajac sie demagogicz-
nym haslom, wysuwanym przez

pewne kola polityczne, nastawione

wrogo do krajowej produkcji fil-
mowej, postanowil przeprowadzié
akcje, zmierzajacg do zrealizowa-

nia pozytywnych posunieé¢ na te-
renie filmu polskiego. W zwigzku
z powyzszym dnia 27.IV. 1939 r.
odbyta sie w S. R. 1 T. F. Konferen-
cja porozumiewawcza realizatoréw
filmowych =z polska publicystyka
filmowa, na ktorej ustalony =zostat
plan na szersza skale zakrojonej

akcji kulturalnej filmu polskiego.

Sprawa obrony praw autorskich
polskich Realizatoréw i Technikéw
filmowych w Ameryce pélnocne;j.
Wobec stwierdzonych przez Sto-
warzyszenie Realizatoréw 1 Tech-
nikéw Filmowych faktéw nieumie-



szczania na wyéwietlanych w Sta-
nach Zjednoczonych filmach pol-
skich nazwisk tworcéow tych obra-
z6w (rezysera, operatora,
rzysty) przez importujaca te filmy
w Ameryce firme ,Polish Ameri-
can Film Corporation"

scena-

organiza-
cja nasza wszczela w tej sprawie
akcje, majaca na celu obrone praw
autorskich twoércow filméw.

Opracowanie wzorow umow.

dzialajaca w
skladzie nastepujacy: pp. Juliusz
Gardan, Henryk Szaro, Jakub Jo-
nitowicz, Stanistaw Lipinski, Se-
opracowata

Komisja umoéw,

weryn Steinwurcel

wzory uméw rezyserOw 1 ope-
rator6w z producentami. Po zaak-
tych przez

cztonkdow zostana one uzgodnione

ceptowaniu umow
przez nowoobrany Zarzad z Pol-

skim Zwiazkiem Producentéw

Filmowych.

Czynnoéci interwencyjne Zarzadu.

W  okresie sprawozdawczym od
10 kwietnia 1938 r. do 21 maja
1939 r. jedna z najbardziej istot-

nych a jednocze$nie najbardziej

trudnych funkcji ustepujacego Za-
rzadu byly interwencje u poszcze-
gbélnych  producentéow, zalegaja-
cych z wyplata naleznoéci za pra-
ce cztonkom S. R.1T. F.

Trudne te funkcje byly naogét
spelniane przez Zarzad jak najbar-
dziej zadawalajaco, czego najlep-
szym dowodem jest fakt, ze w r.
sprawozdawczym z ustug Zarzadu
korzystata wiekszo$§¢ czlonkéw or-
ganizacji.

Jedng =z
akcji interwencyjnych Zarzadu by-

najbardziej trudnych
lo wyegzekwowanie naleznoéci dla
cztonkéw  Stowarzyszenia od f.
,,Greenfilm®.

Pomoc w pracy zawodowej.

W omawianym przez nas okre-
sie Zarzad wielokrotnie ulatwiat
prace zawodowa czlonkom Stowa-
rzyszenia, starajac sie dla nich o
regulacje ich zatrudnienia u pro-
ducentéw; niezaleznie od tego wy-
stawiano czlonkom specjalne za$-
kart
zezwolen na do-

wiadczenia na uzyskiwanie
rzemies$lniczych,

konywanie zdje¢ na plenerach itp.

Zdjecie robocze z filmu ,Ztota Maska“
rei. J. Fethkei H. Korewicki, wytw. ,,Sfinks"

Miedzyzwiazkowy sad polubowny.

W b. r. sprawozdawczym Mie-
dzyzwigzkowy Sad Polubowny roz-
trzygnatl zatargi nastepujace:
Aleksander Marten — f. ,Imago-

vox*,

Konrad Narkiewicz — f. ,Imago-
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Dzialalnosé¢ Kasy Pogrzebowej

Powolana do zycia na poprzed-
nim Walnym Zgromadzeniu Kasa
Pogrzebowa wykazala sens istnie-
nia przy organizowaniu pogrzebu
nieodzalowanego sekretarza Zarza-
du Stowarzyszenia §. p. Jana Nowi-
Dzieki
przy Stowarzyszeniu instytucji Ka-

ny-Przybylskiego. istnieniu
sy Pogrzebowej Zarzad oraz czlon-
kowie S. R. 1 T. F. byli w stanie
odda¢ nalezyty hold zmartemu ko-
ledze.

Akcja Stowarzyszenia Realizato-
réw i Technikéw Filmowych przy
subskrybcji P. O. P.

Stowarzyszenie Realizatoréw 1
Technikéw Filmowych, laczac sie z
calym Narodem w gotowosci do
obrony kraju, wspodldziatato z Ko-
Pozyczki

mitetem subskrypcji

Obrony  Przeciwlotniczej, biorac
zywy udzial w akcji propagando-
wej. W  wyniku przedsiewziete]
przez Zarzad Stowarzyszenia akcji
za posrednictwem naszej organi-

zacji  czlonkowie  Stowarzyszenia
subskrybowali
20.000 7zt
szego Zarzad Stowarzyszenia zao-
fiarowat z funduszéw organizacji

300 zt. na F.O.N.

Pozyczke na okoto
Niezaleznie od powyz

#

Po dokladnym oméwieniu prac
Zarzadu  przez Prezesa Nor-
risa, dziatalnoéci Sadu Kolezen-
skiego przez p. Henryka Szaro

oraz odczytaniu sprawozdania Ko-
misji Rewizyjnej przez p. Edwar-
da Puchalskiego — zebrani jedno-
my$lnie udzielili absolutorium u-
stepujacym wtadzom organizacji.

Na wniosek ustepujacego Za-
rzadu Walne Zgromadzenie wysto-
sowalo nastepujaca depesze hot-
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downicza do Marszatka Edwarda
Smiglego-Rydza:

o,Zebrani dnia 21 maja 1939 r.
na dorocznym Walnym Zgromadze-
cztonkowie Stowarzyszenia
Realizatoréw 1 Technikéw Filmo-
wych skladaja Ci, Wodzu Naczel-
ny, wyrazy najglebszej czci 1 hol-

niu

du, oraz oSwiadczaja, iz gotowi sa,
w kazdej chwili, na Twdj rozkaz,
stana¢ w obronie kraju, ofiarowu-
jac  réwnocze$nie wszystkie swe
mozliwoéci na swym terenie pracy
zawodowe;j".

Niezaleznie od wystosowania de-
peszy holdowniczej do Marszalka
Smiglego zebrani, przez aklamacje,
uchwalili:

,Walne Zebranie czlonkéw Sto-
warzyszenia Realizatoréw 1 Tech-
nikéw  Filmowych stwierdza, ze
walka w obronie Rzeczypospolite]
Polskie)

polach. W tych zmaganiach fum

toczy sie na wszystkiem

polski powinien by¢é wcale nie naj-
mniej waznym orezem.

Walne Zebranie deklaruje po-
moc 1 wspodldziatanie kolegom za-
trudnionym w produkcji  filméw
krétkometrazowych — wszystkich
swoich czlonkéw: rezyseréw, ope-
rator6w 1 t p. w prowadzeniu usil-
nej pracy propagandowej dla ob-
ronnoéci kraju".

Za-
rzadu zebrani jednomy$lnie wyra-

Na wniosek ustepujacego
zili  gotowo$¢  bezinteresownego
zrealizowania przez Stowarzysze-
nie Realizatoréw 1 Technikéw Fil-
mowych  krétkometrazowego  fil-
mu, propagujacego Fundusz Obro-
Ponadto

Stowarzyszenia

ny Narodowe;. cztonko-

wie zadeklarowali
gotowoé¢ ztozenia na F. O. N. mi-
nimum zl. 5.— od osoby.

interes6w zawodo-
artystycznej

filmu polskiego,

W  obronie

wych oraz wartosci
zebrani na Wal-
nym Zgromadzeniu uchwalili wnio-
sek ustepujacego Zarzadu, umoty-

wowany przez p. Jozefa Lejtesa, 1z
praca w atelier nie powinna trwac

dtuzej niz do godz. 19-¢;j.

Niezaleznie od powyzszego Wal-

16

ne Zgromadzenie uchwalilo m. in.:
»,Zebrani zlecaja nowoobranemu
aby wystapit do Pol-

skiego Zwiazku Producentéw Fil-

Zarzadowl,
mowych 2z dezyderatem Walnego
Stowarzyszenia
Technikéw Filmo-
wych w sprawie koniecznosci pod-
technicznego 1
bezpieczenstwa w atelier."
Walne Zgromadze-
nie czlonkéw Stowarzyszenia Rea-

Zgromadzenia
Realizatorow 1

niesienia  stanu

,2Doroczne
lizatoréw 1 Technikéw Filmowych
stwierdza jednomy$lnie, iz repro-
dukcja obrazu lub dzwieku na wie-
lu zeroekranach stotecznych wyka-
zuje stan daleko idacego zaniedba-
nia. Biorac pod uwage, 1z wartosé
filméw, wySwietlanych w tych wa-
runkach, ulega wydatnemu zmniej-
szeniu, Walne Zgromadzenie Czlon-
kéw Stowarzyszenia zwraca sie do
Zwiazku Wlascicieli Kinoteatréw w
Warszawie o zajecie sie tgq spra-
wa, lezaca w interesie polskiej ki-
nematografii i zapobieganie wy-
padkom podobnego zaniedbania..."

oZebrani na Walnym Zgroma-
Stowarzyszenia

dzeniu czlonkowie

Realizatorow 1 Technikéw Filmo

Scena z filmu

wych zlecaja Zarzadowi wniesie-
nie memorialu do Ministerstwa
Spraw Wewnetrznych, aby kino-
wyswietlajacym
polskie ,na szpule" przyznawac ul-
ge nie kazdemu w pelnym stosunku

lecz

teatrom, filmy

procentowym, proporcjonal-
nie do 1iloéci kin, wys$wietlajacych
jeden obraz krajowej produkeji.”

innych

Po uchwaleniu szeregu

wnioskow zebrani, przez aklama-
cje, wybrali po raz trzeci na pre-
Stefana

zesa Stowarzyszenia p.

Norrisa.

Do Zarzadu wybrani zostali pp.
Albert Wywerka, Eugeniusz Giel-
ba, M. Frankfurt,
Leonard Buczkowski,
Cekalski.

Jozef Lejtes,
Eugeniusz

Do Sadu Kolezeriskiego wybra-
no pp. Henryka Szaro, M. Baran-
skiego, L. Rechenskiego, J. Rotmi-
la, K. Sankowskiego, N. Sadka, L.
K. Siegla,
Zelwerowiczowa.

Trystana, K. Severin-

Do Komisji Rewizyjnej wybra-
ni zostali: pp. E. Puchalski, St.

Lipinski, W. Dybowski, A. Kru-

szynski, J. Steinwurcel.

,,Sportowiec mimo woli“

rei. M. Krawicz. Wytw. ,,Libkow - film*.



Swiat techniki

ZASTOSOWANIE EFEKTU
STEREOFONICZNEGO W FILMIE

Proby wykonane przez dwuch wybitnych amery-

kanskich technikéw Steinberga 1 Snow‘a wykazaty,

ze roéznice miedzy wielokanalowg, a dwukanatowag

reprodukcja sa niedostrzegalne.

Ponizsza schematyczna ilustracja tego doéwiad-

czenia potwierdza w teorii stuszno§é rezultatow,

osiagnietych na drodze praktycznej.

Rys. 1

zdjeciowym
ustawionymi na

3 mikrofony umieszczone na planie
sq polaczone z trzema glo$nikami
scenie (Rys. 1) Czarne kropki w studio okres§laja
rézne miejsca, w ktorych znajdowal sie chodzacy po

planie aktor. Biale punkty okre§lajg stuchaczy.

© o
JO
“10JO *oxg
to
o
! b
»0
J0 5*JO 10
10 +8
Rys. 2

Rys. 2 uzmystawia nam rezultat otrzymany przy

do$wiadczeniu. Widzimy plan z miejscami, przez kto-
re przechodzil ruszajacy sie na scenie aktor, a dalej
punkty biate odnoszace sie do okreslenia przez stu-
chaczy miejsca aktora na scenie, gdzie umieszczone
byly gloéniki (przy 3 1 2 kanalowej reprodukcji).
Dalej punkty czarne, obrazujace miejsca, w ktérych
aktor mowil przy ciemnej scenie oraz )bok punkty
biale wskazujace domiemane miejsce aktora wska-
zane przez stuchaczy znajdujacych sie w tym samym
pomieszczeniu.

Rezultaty te daja mozno$¢ pordéwnania wiernosci
glosu, przy Dbezposrednim
1 przy 3 1 2 kanalowej reprodukcji. Stwierdzi¢ mo-

lokalizowania styszeniu

ze boczna lokalizacja miejsc przy reprodukcji
rzeczywistosci,

zemy,

2-kanatowe] jest najblizsza jednakze
definicja odlegloSci w glab przy 2-kanalowej repro-

dukecji jest gorsza niz przy 3-kanatowe;.

Spojrzmy jednak na schemat przedstawiajacy
umiejscowienie zrbédla glosu przy produkcji orygi-
nalne;.

Okazuje sie, ze bledy popelnione przez sluchaczy
nie sa mniejsze, niz przy reprodukcji 2 kanalowej.
Zastanéwmy sie wiec, w jakie] mierze $cisto$é okre-
$lenia miejsca zrédla glosu jest potrzebna dla ste-
reofonicznej reprodukcji ?

Duza 1ilo§¢ doswiadczen przeprowadzonych przez
J. P. Maxfielda i F. L. Hunt'a w Ameryce wykazala,
ze wybitne zwiekszenie realnoSci dzwieku przy ste-
przy muzyce)
w bardzo malej mierze zalezna jest od dokladnosci

reofonicznej reprodukcji  (szczegéblnie
umiejscowienia zrddia glosu.

Jest to zrozumiale, je$li zwazymy, ze nawet przy
oryginalne] muzyce odlegloéci instrumentéw od kaz-
dego widza, sa rézne. Okazalo sie wiec, ze roéznica
jednokanalowa a dwukanatowa reprodukcja
jednakze zwiekszenie

miedzy

jest olbrzymia, ilosci kanatéw

ponad dwa nie daje dostrzegalnej réznicy. Zjawisko

to jest dla filmu dzwiekowego bardzo wazne, gdyz
reprodukcja dwukanatowa da sie — przy nieduzych
kosztach — zastosowaé, bez potrzeby konstruowania

nowych aparatéw rejestrujacych i reprodukujacych.

Przy zdjeciach dzwiekowych musimy uzyé 2 mi-
krofonéw, ktére poprzez dwa wzmacniacze oddaja
drgania elektryczne na dwa systemy optyczne, reje-

strujace te drgania na jednej tasmie. W ten sposéb
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otrzymujemy dwa zapisy dzwieku miast jednego na
te] samej szeroko$ci. Waznym jest jednak, ze w ten
sposob nagrany dzwiek moze by¢ reprodukowany
réwniez na zwyklej aparaturze, reprodukcyjnej, jed-
nakze tracimy wtenczas efekt stereofoniczny.

Zmiany w aparaturze projekcyjnej dla reproduk-
cji stereofoniczne] odnoszg sie w pierwszym rzedzie
do przystawki dzwiekowej, w ktérej czes¢ naswietla-
na musi Kazda z nich
otrzymuje drgania §wietlne tylko z jednego zapisu.

Otrzymane

zawlera¢ dwie fotokomorki.

drgania elektryczne wzmacniamy od-
dzielnie poprzez dwa przedwzmaczniacze i wzmacnia-
cze (dodatkowy przed wzmacniacz 1

Nowe gloéniki

wzmacniacz).
wypadkéw sa zbedne,
gdyz kazda nowoczesna aparatura posiada ich -caty
szereg.

w  wiekszo§ci

Rys. 3

Rys. 3 uzmyslawia nam rezultat badan nad roz-
réznieniem kierunku dzwieku stuchem. Zrédto glosu
bylo obnoszone dokota glowy obserwatora. Przy O°
zréodlo znajdowalo sie przed obserwatorem, przy 90°
7. prawej strony przy 180° z tylu. Wykresy A dotycza
prawego ucha B lewego. Z wykresu krzywych wy-
nika, ze roéznice sily (wykres przerywany) staja sie
tym mniejsze, im nizsza jest ilo$¢ drgan na sek, a
przy 300 Hz. praktycznie rbéwnaja sie zeru. Wynika
z tego, ze dla umiejscowienia dzwieku wazne sa
tylko drgania wysokie 1 $rednie, podczas gdy niskie
nie wywieraja zadnego wplywu. Wynik ten zgadza
sie z naszym codziennym doSwiadczeniem. Jest nam
bardzo tatwo ustali¢é zrédlo dzwieku wysokiego (zla-
manie szyby 1 t. p.) natomiast bardzo trudno usta-
li¢ Zrédlo Dbrzeczenia.

mozemy po bokach

Biorac powyzsze pod uwage,
ekranu umiesci¢ tylko glo$niki
faworyzujace wysokie tony zasilane oddzielnie pod-
czas gdy gloénik basowy moze byé uzyty dla obu
kanatow.
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Rys. 4 przedstawia schemat aparatury dla stereo-
fonicznej reprodukcji dzwieku. Obie fotocele dziataja
poprzez dwa urzadzenia wzmacniajace. Oba regula-
tory sity muszg byé ze sobg zlaczone 1 dzialaja réw-
nolegle na wzmacniacze

oba glosénikéw  wysokich

frekwencji. Na wyjéciu obu wzmacniaczy zalaczony

jest poprzez filtr gloénik basowy.

Rys. 5 przedstawia 1inaczej rozwiniety schemat
stereofonicznej aparatury reprodukcyjnej. Rozdzial
na wysokie gloséniki nastepuje przed koncowym

wzmocnieniem.

Na zebraniu Society of Motion Picture Engineers
odbyl sie w styczniu 1939 r. pokaz filmu stereofonicz-
nego. Jako§¢ dzwieku 1 wrazenie rzeczywisto$cl w po-
réwnaniu z filmem normalnym byly, a 0 100% wyzsze.

Zostalo przez obecnych stwierdzone, ze jako$¢ re-
produkcji stereofonicznej przy aparaturze dajacej do
6000 Hz. jest lepsza 1 pelniejsza niz reprodukcja
zwykla przy aparaturze dajacej do 15000 Hz.

Problem, nad ktérym technicy pracowali
zostal rozwiazany.

10 lat

F. G



ZASADY

Aby moéc ustali¢c prawidtowo§é procesu fotogra-

ficznego 1 zuzytkowaé ja w praktyce, musimy naj-
wpierw zdefiniowaé i poznaé cyfrowo ilos¢ $wiatlta po-
wodujacego zaczernienie.

Jest rzeczg niezmiernie trudna do ustalenia, jakie
ilosci odbite z
objektu fotografowanego i1 wpadaja do aparatu. Nie
powstajace
pozytywu 1

Swiatla zostaja réznych punktow

mniej trudno jest mierzy¢ zaczernienia,
w odpowiednich punktach negatywu 1
ustala¢ z tego zalezno$¢ miedzy iloScia Swiatla 1 za-
czernieniem. Trudnym nawet jest ustalenie ilosci
$wiatla odbitego od przedmiotu
jak 1 okresli¢ zaczernienie, ktore w swej kontrasto-

wosci rozdziela sie nieregularnie przez cale pole obra-

fotografowanego,

ZU. _

Zatym zwykte zdjecie fotograficzne lub kinowe nie
nadaje sie dla praktycznej sensitometrii.

7
5/=p
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Postugujemy sie wiec w tym celu specjalnym urza-
dzeniem, ktére naswietla wedlug ustalonych norm
odpowiedni odcinek negatywu. Przyrzad taki zwiemy
sensitometrem.

Odcinek negatywu z kolejnymi —

dokladnie oddzielonymi polami — 2z ktorych kazde
bylo naéwietlane mocniej lub dluzej, o ten sam usta-
lony wspélczynnik nazywamy paskiem sensitome-
trycznym. Zrédlo éwiatla, ktérego spektralne wila-
sno$ci musza nam by¢ znane, uzyte w takim sensi-
tometrze musi pozwoli¢ na identyczne, dokladnie te
same pomiary. Byloby wskazanym przeprowadzaé w

sensitometrze naswietlania takim samym rodzajem

SENSITOMETRII

$wiatla, jakie bylo uzyte przy zdjeciu (§wiatlo tu-
kowe, zarowe 1 t. d.) lub przy kopiowaniu (projek-
cyjne). Nawet przy zastosowaniu odpowiednich zré-
det $éwiatla zaleznych mimo wszystko od wielu ze-
wnetrznych czynnikéw, przy dluzszym okresie pracy,
nieda sie utrzymac statosci efektu naswietlenia.

Wymagania jakie stawia praktyczna sensitometria
w stosunku do dokladnoéci pomiaréw, spelnia zada-
walajaco lampa zarowa o stalej temperaturze witdkna.
Warstwowe naéwietlenie odcinka taémy da sie wy-

albo
W  pierwszym wypadku

kona¢ ,zmienna intensywnoécia" »Zréznicowa-
nym czasem nas$wietlania".

czas naswietlania jest staly, zmienia sie natomiast
dzielnos¢ éwiatlta. W drugim wypadku dzielnosé éwia-
tla jest stala zmienia sie za$ czas naswietlania prazy

kazdym nastepnym polu.

W praktyce, przy ,zmiennej intensywnosci" regu-
luyjemy dzielno§¢ §wiatla zapomoca::
lub zwiekszania odlegloéci zrédla Swiatla; 2) stoso-

albo absorbuja-

1) zmniejszania

wania filtréw, diafragm, Nicoléw,
cych warstw zaczernionych.

Aparaty o zrbéznicowanym czasie naswietlania da-
dza sie podzieli¢é na: przestonkowe, w ktorych prze-
stonka zostaje wyciagana miarowo oraz szparowe,
w ktérych zmiana czasu na$wietlania nastepuje za-
pomoca przesuwania szpary, albo sektorowych wy-
cinkéw natozonych.
jesteSmy

Przy pomocy paska sensitometrycznego

w stanie ustali¢c liczbowo zalezno§¢ miedzy iloécia
$wiatla dzialajacego na warstwe Swiatloczulg tasmy,
a otrzymywanym przez wywolanie zaczernieniem.
Postugujemy sie przy tym wykresem krzywej za-
czernienia, ktérej odcinki S O do S - 1 sg réwne
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wartoéciom odcinkéw naéwietlenia J. t. O do

J.t.=1.

log J-1

Charakterystyczna cecha tej krzywej jest to, ze
da sie ona podzieli¢ na trzy strefy.

1) dolna cze$é krzywej; strefa niedoeksponowana

2) Prostolinijna czeéé krzywej

3) gbérna czes¢ krzywej; strefa przeeksponowana.
Prostolinijng cze$¢ krzywej
§ciag normalnie 1 dobrze nasSwietlong. W tej czeSci

przyrost zaczernienia dla wielokrotnych danej

nazywamy roéwniez cze-

iloSci
Swiatla jest zawsze jednakowy 1 tym wiekszy, im
mrdziej prostopadla jest prostolinijna cze$¢ krzy-
wej.

Dla wszystkich uzytych typéw 1 gatunkéow tasm
odpowiednie
niezaleznie od tego, jaka jest
jakiego uzyjemy

w  kinematografii mozemy wykres§li¢
krzywe zaczernienia,
jej emulsja, jaka jest jej

wywolywacza, jak dlugo i w jakiej temperaturze be-

czutosé,

dziemy wywotywac.

Zaleznym od wywolywacza, mianowicie: od jego
sktadnikéow, czasu wywolywania, temperatury — jest
dla kazdej emulsji pochylenie prostolinijnej czeSci
krzywej. W miare przedluzenia czasu wywolywania

staje sie ona bardziej prostopadla, charakteryzujac
kontrastowo$§é (gradacje)

rys. 4 prostolinijna cze$¢ krzywej

emulsji. Przedluzajac w
do osi odcietych,
mamy kat nachylenia, y Tangens tego kata t. zn.
stosunek odpowiedniego odcinka rzednej do odcietej,

zostal przez Hurtera 1 Driffield'a mianowany litera

grecka 7 (Gamma) 1 stanowi wspélczynnik wywo-

lywania lub kontrastowosci. Dla kata - = 40° war-

toSci gammy réwna sie 0,8, bo tg. 40° = 0,8 dla =
45° -(m 1<p=-67°7=2"

Pomiary z  otrzymanej krzywe]  zaczernienia

mozemy latwo wykonaé zapomocg zwyklego kato-
mierza, przy czym odpowiedni tg. odczytujemy z ta-
beli funkecji trygonometrycznych.

W  bardzo prosty sposéb odczytujemy warto§é
przy pomocy tablicy (rys. 5), ktora wykreslamy na
jakiej§  przejrzystej Jesli  przylozymy
strzatke linii A. B. do jakiego$ punktu prostolinijnej

powierzchni.
czeéci krzywej zaczernienia, za$ linie A. B. réwnolegle
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do rzednej ,to mozemy odczytaé wartoé¢ z prze-
ciecia prostolinijnej czeéci krzywej ze skala.
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Podczas procesu wywolywania zostaja stopniowo

stracone w formie metalicznego srebra naswietlone
ziarna emulsji. Czym wiecej bylo naswietlonych zia-
proces

tym predze] postepuje wywolywania.

Im mniejsza staje sie ilo$¢ niestraconych naswietlo-

ren,

nych ziaren emulsji podczas wywolywania, tym wol-
niej bedzie rosto zaczernienie, az do chwili, gdy wszy-
stkie naséwietlone ziarna zostana stracone.

Mozemy w kazdej chwili przerwaé wywolywanie
przez wyjecie blony z wywolywacza 1 jej utrwalenie.

Przez utrwalenie =zostaja usuniete wszystkie cza-
stki tak
ze w warstwie zostaja w formie metalicznej tylko

Stad wniosek,

nienaéwietlone, jak rdéwniez niewywotlane,

ze na
sto-

stragcone naséwietlone czastki.
kontrastowo$¢ obrazu fotograficznego wplywa
pien wywolania.

Jesli
wo naswietlone w tym samym wywolywaczu przy
normalnej temperaturze 18" C, wtenczas y ich krzy-
wych zaczernienia roSnie z czasem wywolywania do
pewnej charakterystycznej dla kazdej
ksymalnej granicy 79 if 2 5 Twardo pracujaca emul-
sja np. Pozytyw ma gamme graniczng do§é wysoka

=14
oslagniemy gamme

wywolamy paski sensitometryczne jednako-

emulsji ma-

Emulsje miekkie (Superpan Panchro
Gdy podczas
graniczna kontrastowo$¢ nie bedzie wiecej wzrastad,

wywolywania

a przy dalszym wywolywaniu wytworzy sie mocne
zadymienie (szlajer) filmu.

Przy wywolywaniu fotograficzych materialéw na-
stepuje obok redukcji emulsji
réwniez b. wolna redukcja 1 nienaswietlonych czastek.

na$wietlonych czeSci

Powoduje ona zaleznie od wywolywacza 1 czasu wy-
wolywania lekkie zadymienie obrazu.

Przy normalnych emulsjach fotograficznych za-
czernienie ,zadymienia" nie przekracza 0,1—0,8 1 nie
wywiera w praktyce szkodliwego wplywu na jako§é
obrazu.

(D.c.n)



Postep techniki wzbogacil nas w ostatnim roku

0 Swiatlomierz fotoelektryczny, ktérego szereg ty-
pow znajduje sie na rynku. Podczas gdy wéréd ama-
toréw 1 fotograféw podobny przyrzad znalazt -cal-
kowita aprobate, operatorzy filmowi zachowali wiel-

ka rezerwe, a nawet rzec mozna zignorowali go.

Jednakze z czasem zmienito sie bardzo wiele.

Wigkszoé¢ operatorow wymaga od laboratoriéw,

aby negatywy byly wywotywane do statej wartoSci r

7Z punktu widzenia operatora, ktéry jako artysta

1 technik nakreca i1 oéwietla obraz w my$l swych ar-
tystycznych przestanek, stanowisko to jest sluszne,
wyklucza bowiem wszelkie charakterze
jakie moglyby powstaé w laboratorium.
laboratoryjne;j

zmiany w
negatywu,
Réwniez z punktu widzenia techniki
wywolywanie do stalej wartosci ¢ jest sluszne. Obraz
1 dzwiek kopiujemy na jedng tasSme pozytywowa. Ze
wzgledu na to, ze dzwiek wymaga stalej caly po-
zytyw wywolujemy do granicy tej Stad,
iatwo wyciagna¢ wniosek, ze warunek ten dotyczy
réwniez 1 negatywu. Wyjatkowo mozna od tej zasa-
dy odstapi¢, gdy chcemy wyréwnaé réznice oSwietlen

wartoéci.

réznych scen.

Jednakze rbéwnocze$nie z zadaniem operatorow po-
wstaje obowiazek dobrego oéwietlenia. Chodzi o to,
aby wszystkie zaczernienia odpowiadajace plaszczy-
znom objektu fotografowanego znalazly sie w pro-
stolinijnym odcinku krzywej zaczernienia®).

W tym wypadku pomocnym nam bedzie ,Swiatto-
mierz". dJe§li chcielibySmy ustalié jakie z bedacych
na rynku ,,Swiatlomierzy" nadaja sie do pracy w
atelier, mysielibySmy w pierwszym rzedzie stwier-
dzi¢. ze pod uwage moga by¢ brane tylko instrumen-
fotoelektryczne;.
Istota po-
miar6w jest uniemozliwienie zbyt stabego o$wietle-
nia cieni, lub zbyt silnego nadwietlenia pdél jasnych

ty pracujace przy pomocy komorki
I te ostatnie jednak wymagajg selekcji.

oraz utrzymanie stalej proporcji w os$wietleniu catego
splanu". Jak wiemy §&wiatlomierz normalny okre§la

catkowite $wiatlo odbite 1 nie daje nam wartosci
jakie sa konieczne dla ustalenia prawidlowoséci o$wie-
tlenia.

I jesli nawet w niektérych wypadkach, gdy swiatto

*) O krzywej zaczernienia piszemy w ,,Zasadach sensitometrii“

w tym numrze.

jest réwnomiernie rozdzielone — moéglby nam daé
pewne korzyéci, musi nas zawie$¢, gdy bedziemy mie-
Ii kilka ptaszczyzn o réznym os$wietleniu lub dla
przykladu: bialo ubrana osobe¢ na ciemnym tle.

7 duzej odlegto$ci, pomiary w tym wypadku wyka-
zuja, potrzebe olbrzymiej ilo$ci éwiatla, co w konse-
kwencji powoduje nadmierne naswietlanie biato ubra-
nej osoby. Je§li jednak danej
osoby, tak ze na $éwiatlomierz bedzie padalo tylko
Swiatlo odbite od osoby w bieli, pomiar $wiatta bedzie
prawidlowy w stosunku do samego obiektu. Jednak-
ze, gdybyémy dane z takiego pomiaru zastosowali

zblizymy sie do

stojac z aparatem dalej (obejmujac caly plan) wte-
dy tto byloby bezwzglednie nieo$wietlone 1 niewyeks-
ponowaloby na negatywie. Taki wypadek nastapié
nie powinien.
Swiatlomierze sa przewaznie tak urzadzone, ze
wskazuja minimum §wiatla, jakie jest potrzebne, aby
otrzymaé¢ dobrze naswietlony negatyw. Zblizajac sie
do bialo ubranej osoby ustalamy minimum S§wiatla,
jest potrzebne dla

cbjektu. Temu minimum bedzie odpowiadata dolna

jakie najjaéniej o$wietlonego

czeé¢ prostolinijnego odcinka Kkrzywej zaczernienia.
Jest jednak mozliwe tak os$wietlic objekt fotografo-
wany, by odpowiednikiem jego byla gérna cze$é pro-
stolinijnego odcinka krzywej zaczernienia.

Otrzymujemy w rezultacie mocniejsze o$wietlenie
tta. Czy przy tym oéwietleniu otrzymamy wszystkie
detale tla, zalezne jest od tego jaka rozpietoéé ja-
Jesli

jasnoéci

sno$ci  posiadana  emulsja. réznice $wia-

tel nie przekraczaja skali danej emulgji,
wtedy mozemy zawsze ustali¢ odpowiedni czas na-
$wietlania lub diafragme, tak by otrzymaé wierny

rzeczywisto$ci negatyw.

Jednakze operator filmowy nie chce stwierdzid,
jak dlugo ma naséwietlaé¢ lub jaka ma byc¢ diafragma.
Czas 1 diafragma jest dla niego wartoScig stala. Cho-
dzi mu tylko o to, czy oéwietlenie jest dobre t. znaczy
czy w cieniach 1 w pelnym $wietle otrzyma on wszyst-
kie detale objektéw fotografowanych 1 czy dane odwie
tlenie odpowiada oS$wietleniu poprzednich wujeé. Aby
na to otrzymaé¢ odpowiedZ musimy najwpierw dla da-
nej emulsji — droga préob — ustalié, jakie maksy-
malne wychylenie miliamperomierza przy pewnym
otworze objektywu potrzebne

naswietlone nie

jest, aby przedmioty

najsilniej byly  przeeksponowane
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oraz przy jakich minimalnych wychyleniach wszyst-
kie detale wyeksponuja. Wystarczy wowczas
podzieli¢ skale instrumentu na réwne sekcje numeru-

cieni

jac co piaty pasek i1 wykresli¢ tabele, ktéra w zwiaz-
ku z otworem objektywu i rodzajem emulsji bedzie
nam wskazywata dopuszczalne wychylenie dla gérnej
1 dolnej granicy Swiatet.

Aby pomiary odpowiadaly prawdzie — negatyw
musi byé wywolany do tej samej gamy, co 1 przy
prébkach stuzacych nam do kalibrowania instrumen-
tu. Jeéli wywolywanie negatywéw do
$éci f wymaga uzycia §$wiattomierza, to uzycie

stalej warto
Swia-
tlomierza jest uwarunkowane wywolywaniem nega-
tywu do stalej wartosci.

Wprawdzie dla wytrawnego mbéglby

wystarczy¢ wlasciwie jeden pomiar. Gdyby na przy-

operatora

klad ustalil, ze cienie sg dobrze oSwietlone, to juz je-
go wprawne oko mogloby ocenié, czy proporcje S$wia-
tel miedzy cieniem — podlcieniem 1 jasnym oéwietle-
Jednakze wskazane jest, aby
pomiary byly robione dokladnie (granica dolna 1 gor-
gdyz
pracy podczas dnia oko nuzy sie i czesto zawodzi.

niem sa prawidlowe.

na oraz szereg pomiaréw posrednich), prze

Charakter Swiatta odbitego w atelier
wprowadza dalsza selekcje wérdéd Swiattomierzy. Pi-

pomiaréw
saliSmy juz poprzednio, ze dla operatora wchodza
w rachube tylko $&wiatlomierze pracujace na zasadzie
komoérki fotoelektryczne;.
tylko takie, ktorych kat pomiaréw nie przekracza 3°
Gossen). Ustawiajgc taki
obok aparatu, mozemy po dokonaniu pomiaréw oswie-

Dodamy teraz, ze z tych

(Expsitron, Swiatlomierz

tlonych objektéw ustalié, czy otrzymamy negatyw o

identycznie o$wietlonych (w tych samych warun-

Tongenerator do sprawdzania aparatur

(Dokonczenie)

Diawik Dt powinien mie¢ duzy rdzen zelazny, za-
opatrzony w szczeline powietrzng. Samoindukcja dia-
wika wynosi 25 henréw, a opér dla pradu statego
500 oméw. Pojemnoéé kondesatoréw C waha sie od
b do 10 mikrofaradéw. Kondesatoréw o pojemnosSci
mniejsze) od 6 mikrofaradéw stosowaé¢ nie nalezy,
gdyz ich opér pozorny dla czestotliwo$ci niskich jest
dosy¢ duzy.

Skalowanie generatora odbywa sie w sposdb na-
stepujacy. Wzorcem do skalowania generatora moze
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kach) , twarzach, $cianach itd. Przy zastosowaniu
Swiattomierza mozemy moéwi¢ o bezbtednej fotogra-
fii 1 jednakowym charakterze zdjec.

by¢ komplet kamertonéw, fortepian, fisharmonia,

lub inny instrument muzyczny. Uderzajac kamerto-
nem wywolujemy pewien ton, do ktérego dostrajamy
generator kondesatorem C, Jezeli kamertony posia-

daja  oznaczona czestotliwoécia, woéwcezas wystarczy
tylko  odnotowaé¢ dzialki kondesatora C,, przy
ktérych odpowiednie czestotliwoéci akustyczne od-

twarza gloénik. Na podstawie szeregu czestotliwoéci
1 odpowiadajacych im dzialek skali kondesatora Cj
robimy wykres na osiach spoétrzednych. Otrzymana
krzywa przez rzutowanie punktéw daje charakte-

rystyke generatora, (rys. 4).

Rys. 4

Skalowanie
strumentu muzycznego

zapomocg fortepianu lub innego in-
jest nieco trudniejsze, bo-
wiem nie wiadomo jaka czestotliwo§é odpowiada da-
nemu tonowi. Mozna jednak 1 te trudno§é pokonad,

positkujac sie znanymi wzorami z zakresu akustyki,



jakie znajdg Czytelnicy w kazdym podreczniku fizy-
ki. Nalezy przy tym zaznaczy¢, ze fortepian czy in-
ny instrument muzyczny musi byé dobrze nastrojo-
ny, bowiem w przeciwnym wypadku skalowanie by-
toby bledne.

Rys. 4.

Rys. 5.

Opisany tongenerator pracuje niezawodnie, pod
warunkiem prawidlowego 1 dokladnego montazu oraz
dobrania  wlasciwych napie¢ dla zastosowanych
lamp.

Mozna go stosowa¢ do wielu pomiaréw laborato-
ryjnych, jak badania transformatoréw malej czesto-
tliwosci (zdjecie charakterystyki), wzmacniaczy ma-
lej czestotliwosci, glo$nikow 1 t. p. Pomiary te nie sa
trudne, lecz wymagaja poza tongeneratorem kilku
dodatkowych

rzy lampowych). O sposobach pomiaru bedzie mowa

przyrzadéw  pomiarowych (woltomie-

w jednym z nastepnych numeréw naszego pisma.

W. J.

«Wiadomosci Kino-Techniczne» w walce o lepszq projekcje
DO KINO-MECHANIKOW!

Zwracamy sie do W.P. z prosba o nadeslanie nam
jak najsci$lejszej odpowiedzi na zamieszczona ankie-
te. Pragniemy ustali¢ w jakich warunkach odbywa
sie praca W.P. i w' jakiej mierze zarzuty stusznie sa

Ankieta

1) .Jaki typ projektora pracuje u W.P. w kabinie
(podaé marke i typ)

2) Ile projektoréow znajduje si¢ w7 kabinie

3) Jakie sa rozmiary kabiny

4) Ile lat pracuje juz projektor

5) Jakie jest zrodlo swiatla

stawiane urzadzeniom projekcyjnym w Polsce
Chcemy pomoéc W7.P. w uzyskaniu lepszych mozliwo-
§ci i bezpieczenstwa pracy. Wszelkie odpowiedzi za-

mieszczane beda bez podania nazwisk i adreséw?.

7) Jaka jest moc wzmacniaczy

8) Ile jest miejsc w7 kinie i jakich rozmiarow jest
sala

9) Jakiego rodzaju ekran zastosowano w kinie
W.P.

10) Czy olo§niki umieszczone sa za ekranem

Us Jak dlue® anW} «wzmacniaczu

6) Czy przystawka dzwiekowa jest domontowana 12) Czy zmieniana byla komodrka fotoelektryczna

czy oryginalna

Imie i Nazwisko:

Adres:

(fotoeela) i kiedy

Nazwisko i adres pozostaja tylko do wiadomosci redakcji i w7 zadnym wypadku nie beda oglaszane

i podawane osobom postronnym.

1939r
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DWANOWE MATERIALY AGFY

Z poczatkiem b. r. zaklady Agfy wypuscilty na ry-
nek dwa nowe materialy zdjeciowe, Agfa-Superpan
1 Agfa-Ultrarapid. Negatywy te mimo niezwigkszo-
nego rozmiaru ziarna wskazuja daleko wieksza czu-
1o§¢ niz typy dawniejsze.

- » Empfindhchkeit

1930 -Pankine Typ E
1931 _* »Lg
1932
1933
1939
1935 I——Pankine Typ H
1936 Superpan
1937 Ultra rapid
1938 Superpan neuer Typ
Rys. 1

Rysunek 1 uzmystawia nam wzrost czutoéci nega-

tywu panchromatycznego poczawszy od 1930 roku.

Zastosowanie obu materialéw jest rézne. Ultrara-

pidu uzywamy przy zlych warunkach oSwietlenio-

wych (aktualnoSci i t. p.) za$é Superpan‘u w atelier
1 na plenerach.

—— Pankmt H — Superpan Ullrarapid

Rys. 2
Poréwnanie krzywych zaczernienia Pankine H i no-
2) wykazuje nam, ze przy
utrzymano stosunek

wych negatywéw (rys.
produkeji tych nowych emulsji
réznicy zaczernien polepszajac czuto§é wstepna. Krzy-
we Superpanu 1 Ultrarapidu sa troche bardziej pro-
stopadle co wskazuje na to, ze na zdjeciu cienie beda
mocniej zarysowane. Przy obrobce tych materialéw
w laboratoriach musimy pamietaé, ze zaleznos$¢ gra-

dacji Superpanu i Uutrarapidu od czasu wywolywania
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jest taka sama jak przy Pankine H. Z rys. 2 stwier-
dzamy, ze krzywe zaczernienia dla tych 3 materia-
16w sa stosunkowo rdéwnolegle, a co z tego wynika,
przy tym samym czasie wywolywania otrzymamy b.
zblizong warto$¢ gammy. Czulo$¢ na barwy, negaty-
wu Pankine byla wysoce panchromatyczna t. z. fa-
woryzowala szczegdlnie przy sztucznym Swietle bar-
wy czerwone. Redukujac te wlasciwo$¢ w nowych
negatywach uzyskano wieksza naturalno§é w szarych
odpowiednikach barw. Przy charakteryzacji musza
wiec by¢ zastosowane szminki bledsze, bardziej zbli-
zone do naturalnej barwy twarzy.

Rys. 3

réznice czulo$éci na barwy miedzy
zamieszczamy

Aby uzmystowié
materialami a nowymi

tych trzech materialow przy

poprzednimi
spektrogram (rys. 3),
Swietle sztucznym, oraz tablice poréwnawcze. Z lat-
woécia, stwierdzamy zmniejszenie sie czuloéci na ko-
lor czerwony przy réwnoczesnym wzroScie na bar-

wy zo6lto-zielone.
TABLICA 1

Dla dziennego sSwiatta

czerwona 2z6tta zielona niebieska
Pankine H 100 55 45 180
Superpan 75 50 50 130
(J1trarapid 100 55 45 130

Dla swiatta sztucznego
Pankine H ponadl80 80 50 90
Superpan 110 70 55 120
(Jltrarapid ponad 180 80 fo 110
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Dzieki zwiekszonej czuloéci Superpanu 1 Ultrara-
pidu, otrzymujemy zupelnie nowe mozliwosci fotogra-
ficzne. Przy pracy w atelier redukujemy bardzo
wydatnie iloé¢ $wiatta 1 zwigzane z tym koszty. Trud-
nosci jakie

zdjeciach

poczatkowo nastreczal Superman przy
plenerowych

rzedzie dzieki

powstawaly w  pierwszym

b. wielkiej czuloSci tasmy. Operator
obserwujac obraz poprzez taséme nie moégt z powodu
mocnego diafragmowania dokladnie widzie¢ fotogra-

fowanego objektu.

Szereg préb dokonanych tym materialem wykazat
jednak, ze miast diafragmowania bardziej wskaza-
nym bylto by uzycie filtrow szarych albo, gdy chcemy
mozliwie wiernie otrzymaé odcienie,
lych, czerwono-szarych w zalezno$ci od efektow ja-
kie chcemy otrzymaé. Przy uzyciu szarego filtra nie
nastepuje zmiana charakteru gradacji.

zielono-sza-

Wynik badan sensitometrycznych zobrazowany na

PKZFftt/10

#« /1 S»

TECHNICZNEJ

Tuttle. Stosunek zaczernien w idealnej kopii
filmowej J. Mot. Piet. Eng. 1939.
Przecietne wartoéci dla stosunku plaszczyzn za-
czernien obrazu zostaly okre§lone, opierajac sie na
licznych pomiarach dokonanych na b. dobrych ko-
piach amerykanskich. Maksymalne zaczernienie do-
brej kopii wynosi 1,5 2,0; minimalne — 0,20—0,50.
21
20

0i t0>1 01 9% 4 U h 4« 4t> Zo 2.1 2.H
(C;j TU*eeeee »-dJ

¢

ni
N
Rys. 1
Dla zblizen, ogdlnych planéw (totalij maksimum

gesto$cl wynosi przecietnie — 1,70; minimum —
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Rys. 4
rys. 4 potwierdza niezmienno$¢ gradacji przy uzy-
ciu filtréw.

Reasumujac mozemy stwierdzié, ze Superpan dzie-
ki swym wybitnym walorom stanowi taséme uniwer-
salng, podczas gdy Ultrarapid nadaje sie w pierw-
szym rzedzie dla celéw specjalnych.

0,20—0,30. Gestoé¢ partii twarzy (,face valne“) ja-

ko decydujace; o jakoSci zdjecia (amerykanie okre-

§lajq éwiatta kopii wedtug twarzy) wynosi 0,6—0,7.
Zamieszczony przy zachowaniu powyzszych da-

nych wykres krzywej zaczernienia kopii pozwg! a

nam wnioskowaé, jak powinien wygladaé normal-
ny negatyw.
7 wartoéci zaczernien krzywe] widzimy, jaka by-

la odpowiednia do tych wielko$ci iloéé¢ wiatla.

M. Rettinger. Potencjomierze dla nagran z kilku
mikrofonéw. Nr 12 J. Soc. Mat. Piet. Eng. 1938

Dla 1aczenia szeregu mikrofonéw specjalnie wazna
jest sprawa ich dopasowania. Przez odpowiednie kon-
strukcje z wyréwnaniem oporowym dadza sie obwody
pradowe tak ustali¢, ze kazda jednostka mikrofono-
wa ze swoim oporem bedzie tworzyla zamknietg ca-
lo§¢. Jednocze$nie suma oporéw calego systemu win-
na by¢ ré6wna oporowi kohcowemu.

U\ sRi R| I Rl
i
RS " I Rs
Rys. 2
Autor rozwinal szereg wzoréw, wedlug ktérych

mozemy przy dowolnej iloSci mikrofonéw okresli¢

wielko§é 1) oporu koncowego, 2) oporéw wyrdéwnaw-
czych 1 3) tlumienia wejsciowego. Uktady zastoso-
sa typu 1)

(Rys. 1.) 1 szeregawego (Rys. 2.).

wane przy obliczeniach réwnoleglego
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Rys. 3
Wzory zostaly ustalone dla dwdch,
nastepnie trzech, pieciu 1 t. d. mikrofonéw 1 w koncu
— po
w przypadku réwnoleglego taczenia n kanaléow, gdy
albo

poczatkowo

zdefiniowaniu zasady 1laczenia mikrofonéw,

Zo oznacza sume oporow wewnetrznych Ri,

oporu wyrownanego Ru

Rs + Ri
Z°‘n—1 . s—I—Ri
Ri Rs+ , 1= femk
Rs R1 n
tego 2'+n—1
R, =R 20— g
n m

thumienie wejéciowe obliczamy, gdy napiecie na opo-
rze koncowym E! Zo i E ogdélne napiecie w Decybe-
lach.

DB =101g 4*-10 Ig (2n-1)
Dla szeregowego laczenia

Rs+RiI/
A 2

z tego

R, =P® " RiiZz——5<2n — 3) Ri

S

thumienie wejSciowe

DB=10 Ig,£.fR; —10lg(2n—3j

D. Kanady.: Automatyczne sygnalizowanie
konca aktu. J. soc. Mot. Piet. Ing.
Sposoby zwrécenia uwagi mechanika na zbliza-
jacy sie koniec aktu 1 potrzebe zapalenia drugiej lam-
py sa réznorodne. W wiekszosci jednak wypadkéw
wysoce szkodliwe dla kopii.
Wmagania stawiane tego rodzaju sposobom 1 urza-
dzeniom dadza sie w nastepujacy sposéb zdefiniowad.
1) Sygnal musi by¢ dany doktadnie w pewnym
okres$lonym czasie przed zakonczeniem aktu.

2) W zadnym wypadku tasma filmowa nie moze

by¢ niszczona (wycinanie).

3) Sygnal musi by¢ samoczynny 1 dzialaé bez

zawodu.

4) Urzadzenie samoczynne musi by¢ trwale

1latwe w konserwacji.

Wszystkim tym warunkom odpowiada urzadzenie
sygnalizacyjne opatentowane w U.S.A. za Nr 1982133
Urzadzenie to oparte jest na stosunkowo prostym
pomys§le:

Z jednej strony szpuli umieszczona zZrédlo Swiatla
z drugiej fotocele i Ralais.

Podczas wyéwietlania taSma zastania fotocele
przed $wiatlem. Z chwila jednak gdy warstwa tasmy
maleje do ustalonej granicy $wiatlo pada na fotocele,
a ta z kolei poprzez Ralais powoduje zalaczenie urza-
dzenia alarmowego (dzwonka, brzeczyka).

Czulo$¢ przyrzadu jest bardzo duza.

J. Powsed podal rozwazaniu czy podobne urzadze-
nie jest w ogdle potrzebne 1 czy nie spowoduje ono
w konsekwencji efektu, ze mechanik przestanie pa-
trze¢ na wyéwietlony obraz. Jednakze w trakcie dy-
skusji doszlo sie do wniosku, ze przez zastosowanie
»,ego rodzaju urzadzenia zyskuje sie bardzo wiele.
Wtaczenie lampy nastepuje w odpowiedniej chwili
przez co zaoszczedza sie na weglach (pod uwage wazie-
to wegle suprex spalajace sie bardzo szybko).

Obserwacje wykazaly, ze bardziej nerwowi me-
zapalaja lampe tukowg drugiego aparatu,
niekiedy o trzy minuty za wczeSnie, inni za$§ w ostat-
daza sie
odpowiednio rozzarzyé 1 obraz nie jest dokladnie

chanicy

niej chwili, przez co po przejéciu nie

oéwietlony. Mechanicy nie niszcza kopii przez

»,SzZtaneowanie“1. t. p.

G. Coles. Urzadzenie miejsc w kinie z uwzgled-
nieniem jak najmniejszego meczenia wzroku.

Jeden z wybitnych lekarzy angielskich stwierdzil,
ze wiele dzieci w wieku szkolnym po wyjSciu z kina
ma wzrok bardzo zmeczony, co z czasem POWO-
Wynika to stad, ze
dzieci przewaznie siedzg w kinach na miejscach naj-
tanszych, blisko lub z boku ekranu. Spostrzezenie to
dato autorowi

badan 1 doswiadczen.

duje state ostabienie wzroku.

asumpt do przeprowadzenia szeregu
Rezultat swych dociekan
streécit autor w omawianym dziele.

W pierwszym rzedzie przestrzega on przed zbyt
bliskim umieszczeniem foteli obok ekranu, co zmu-
sza widza do stalego zadzierania glowy, kat patrze-
nia z pierwszego rzedu w stosunku do gérnej grani-
cy ekranu nie moze przekraczaé 36°. Krzesla bocz-
ne nie moga zmuszaé widza do patrzenia pod katem
bocznym wiekszym niz 25° (w stosunku do bardziej
oddalonej krawedzi bocznej ekranu).
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NAJNOWSZY MODEL KAMERY I WOZKA MITCHEL
American Cinematografh’s(3) 1939 r.

Technika budowy aparatur 1 woézkéw do zdje¢ osiagneta
w Ameryce swa szczytowa forme. Polaczone fabryki B. a. H.
1 Mitchel wypusécity na rynek nowe typy, ktérych fotogra-
fie zamieszczamy obok. Nowoécia w tych aparatach jest
to, ze pracuja one bez boxéw zupelnie bezszmerowo.

Zmienianie objektywéw nastepuje nie systemem glowicy objek-
tywowej, lecz pojedynczymi wyjmowanymi objektywami. Przy
ustawianiu ostroéci nastepuje jednoczesne automatyczne wy-
ostrzanie objektywu, lupy szperaka oraz wyréwnanie para-
laksy. Sektor recznie zamykany. Automatyczna diafragma
i przejScia dlugo$ci 132 cm. Lupa daje mozno§¢ zmiany po-
wiekszen 1 umieszczenia niebieskich 1 Pan-filtréw. Bardzo cie-
kawa konstrukcja woéozka pozwala na szereg czynno$ci charak-
terystycznych dla matych kranéw.

NOWA LAMPA RTECIOWA

Podobnie do kapilarnej lampy Philipsa zostal stworzony no-
wy typ lampy rteciowej. fuk éwiecacy ma 25 mm dlugosci
przy 2 mm $rednicy, ciSnienie wynosi 75 atmosfer. Elektrody
wolfromowe. Lampa daje przy 1000 Watt 840 V. pradu zmien-
nego c‘a 65.000 Lumendéw. Lampa chlodzona jest woda prze-
plywajaca pomiedzy dwoma §cianami banki szklanej. Ujemnag
strong jest mozno$¢ spiecia miedzy elektrodami a urzadzeniem
chlodzacym.

Widmo spektralne jest identyczne z widmem spektralnym
lampy Philipsa. Lampa ta moze by¢ uzyta do reflektorow w
atelier, do filmu czarno-biatego (do filméw kolorowych nie na-
daje sie), dla projekcji z za ekranu oraz projekeji normalnej.

P.T. CZYTELNICY!

Czynige zado$¢é prosbom naszych czytelnikéw wpro-
wadzamy rubryke p. t. ,Skrzynka techniczna‘*. W rubryce tej
udzielaé¢ bedziemy odpowiedzi na zapytania w sprawach tech-
nicznych, jak ré6wniez—bezinteresownych rad w stosunku do ja-
kosci i celowosci urzadzen i ulepszen technicznych. Do zapytan
wymagajacych listownej odpowiedzi, prosimy zalaczy¢ znaczek
pocztowy na odpowiedz. Zalaczamy kupon, uprawniajacy do
porad technicznych.

SKRZYNKA TECHNICZNA

Kupon z Nr. 2 1939r.



NOWE ROZWIAZANIE OPTYKI
W PRZYSTAWCE DZWIEKOWEJ

(Wiad. Nr. 670 z lab. Kodaka)

System optyczny przystawki dzwiekowe] ma za
zadanie skoncentrowanie wagskiej linii $wiatta (0,084
X 0,001 cala) na §ladzie dzwieku. Dla dobrej re-
produkcji optyka przystawki musi spelniaé nastepu-
jace wymagania.

1) linia musi mie¢ doktadne wymiary,

2) linia musi by¢ jak najjaéniejsza,

3) linia musi by¢ prosta

4) linia musi by¢ we wszystkich punktach jedna-

kowo jasna,

5) linia musi tworzy¢ ze §ladem dzwieku kat pro-
sty.

Powszechnie spotykamy w uzyciu trzy typy syste-
moéw naswietlajacych.

1) Typ szczelinowy: lampa nasSwietla szczeline, ta
za§ z kolel zapomoca soczewek zostaje skoncentro-
wana na dzwieku.

2) Typ kondensatorowy.

3) Typ filamentowy: obraz pojedynczego witdkna
lampy na$wietlajace] zostaje poprzez soczewki skie-
rowany na $lad dzwieku.

Wszystkie optyki tych trzech systeméw wykazuja
szereg bledow. Badania nad usunieciem usterek w
optyce przystawek dzwiekowych,
rozwiniecia nowv¥ego rodzaju systemu optycznego, opis

doprowadzily do

ktérego zamieszczamy.

BUd des Lampenfadens

Ringlinse ades
Rys. 1

Rys. 1 przedstawia nam schematycznie zasade dzia-
lania nowej optyki. Je§li przyjrzymy sie rys. 2 doj-
dziemy do wniosku, ze nowa konstrukcja optyki jest
jak gdyby polaczeniem systemu kondensatorowego z
filamentowym z pewnemi zmianami. Dotycza one w
pierwszym rzedzie soczewki wypuklej, ktérej o§ jest
skrzywiona, powstaje w ten sposéb soczewka piers-
cieniowa stworzona, jak gdyby z kombinacji 2 socze-
wek cylindrycznych. Wiekszy tuk tej soczewki spet-

BUd des Lampenfadeen
0,003~

Lar@niég/s%den

B Ugfu destlampenfadens

BT

(rekrummhe Abbildung

Abbil
des Lompenfidens bbildung von D

und gekrummtem Fadenbtld

Rys. 2

nia dwa bardzo wazne zadania: 1) w polaczeniu ze
szczeling dziala jako kondensator, rzucajacy zwiekszo-
ny obraz wiékna na obiektyw, 2) stwarza obraz widk.

A\

ISRYE im
Rys. 3

na w formie tuku. Forma ta réwnowazy krzywizne
obrazu wldkna powstale w obiektywie. W ten spo-
sOb obraz wldékna na §ladzie dzwiekowym jest bez-
wzglednie linig prosta 1 réwno oéwietlona.

Przed kondensatorem umieszczono przestonke, ma-
jaca, za cel chronienie soczewek przed kurzem. Spet-
nia ona jednoczeé$nie role soczewki asferycznej kom-
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Rys. 5

nowy system optyczny daje blisko 5% Swiatla wiecej

niz stare. (Rys.

pensujacej aberacje sferyczna soczewki pierScienio-

wej.

Préby wykonane tym systemem wykazaly wysokie
jego zalety, odpowiadajace w 100 % wymaganiom za-
mieszczonym na poczatku tego artykutu.

Wymiary obrazu witdkna wynosza 0,001°

¢ szerokos-

ci na 0,084“ dlugoéci. Zmiane szeroko$ci przeprowa-

dzamy przez zblizenie Zrdodia

swiatla do

soczewki.

Przeprowadzone préby fotometryczne wykazaly ze

©ef fferfolrcff

Numer biezacy ukazuje si¢ ze znacznym opéznieniem, za ktoére najserdeczniej przepraszamy P. T.
Czytelnikbw naszego pisma. Opodznienie to wyniklo naslutek trudno$ci organizacyjnych przy tworze-
niu nowego typu pisma filmowego, jaki niewatpliwie stanowia na polskim rynku wydawniczym ,Wiado-

mosci Kinotechniczne".

Nastepny numer ,Wiadomosci Kinotechnicznych ' ukaze sie dnia 15 lipca 1939 r.

DZIAL PROPAGANDOWO-REKLAMOWY
Z za kulis nowego filmu ,,Zlotu Muska®¢

W atelier filmowym ,,Sfinks" do-
biegaja konca zdjecia do nowego
LZtota Maska“ 1 ,Wysokie Progi‘,
filmu polskiego p. t. ,L,ZLOTA
MASKA", wg. 2-tomowe] powiesci
znakomitego powieSciop*sarza T.
Dotegi-Mostowicza.

Najwybredniejsi fachowcy twier-
dza, ze film ten zostal zrobiony z
niespotykanym dotychczas rozma-
chem 1 przepychem, lnowacja, za-
stugujaca ze wszech miar na uzna m
nie, bylo =zastapienie statystéw
zawodowych w pieknej scenie ba-
lowej w palacu w ,,Wysokich Pro-
gach", osobami z towarzystwa.

Przepych dekoracj*, oléniewajace
stroje tworza wspaniale tlo dla
dramatu corki rzeznika, ktérg z
jatki na Tamce los przenosi do sa-
lon6éw patacu.

Z jak wielkim nakladem staran
wykonany jest w tym filmie kaz-
dy szczegdt, dowodzi fakt, ze do
jednej matej sceny przy bufecie
podczas przyjecia, sprowadzono ze
stynnej w Warszawie firmy gastro-
nomicznej Simon 1 Stecki, najdroz-
sze 1 najwykwitniejsze potrawy.

Red.-wyd. Eugeniusz Post

A o
Adres Reédakcu: Warszawa, ul. Dzialdowska 17/18. 7~~~

Konto rozrachunkowe Nr. 408.

Mozna sobie wyobrazi¢ jakim po-
wodzeniem cieszyl sie bufet ten
wérod personelu technicznego po
ukonczeniu zdjec.

Trafiamy wlasnie w atelier na
moment nakrecanie jednej ze scen
z udzialem Cwiklinskiej, Lidii Wy-
sockiej, Ireny Wasiutynskiej, Or-
wida 1 Zabczynskiego. Z przyjem-
nym zdziwieniem konstatujemy, ze
w filmie o zacieciu dramatycznym,
scena ta jest prawdziwa perelka
szczerego 1 niefalszowanego humo-
ru. Rezyser p. Fethke ktéry wraz
z p. Korewickim, jak sprezysty ka-
pelmistrz dyryguje zespolem ar-
tystow 1 tlumem statystéw, infor-
muje nas, 1z scen humorystycznych
bedzie w tym filmie dosy¢ duzo.
Znajda w nich znakomite pole do
popisu nasi naj$wietniejsi komicy,
Cwiklinska 1 Orwid.

Z drugilej strony w momentach
dramatycznych filmu, beda mogli
wszechstronnie ujawni¢ swdj ta-
lent dwaj najurodziwsi amanci pol-
skiego ekranu, Zabczynski 1 Igo
Sym, ktéry po wielkich sukcesach
w filmie zagranicznym powrdcit do

Roczna

Zaklady Drukarskie B-ci Wéjcikiewicz, Warszawa.

Pélroczna
Kwartalna

naszej filmii.

Osobne slowa nalezy poswiecié
bohaterce filmu, p. Lidji Wysoc-
kiej, ktérej w'elki talent 1 wielka

uroda dopelniajg sie wzajemnie.
Rola Magdy Nieczajéwny w fil-
mie ,Zlota maska" jest wyma-

rzong rola dla p. Lidii Wysockiej,
a p. Lidia Wysocka jest jedyna
aktorka, ktoéra potrafita odtworzyé
postaé¢ Magdy z tak gtebokim wczu-
ciem sie w tragizm tej roli.
Wychodziliémy z atelier pod
r/razeniem wielkich ambicji catego
zespolu pracujacego przy produk-

cji tego filmu, wytwoérni Elektra-
Sfinks. Kierownictwo  produkcji
(Alfred Niemirski), rezyseria
(Fethke 1 Korewicki), scenariusz

(Sadek 1 Fethke), dekoracje (Nor-
ris), muzyka (Wiehler), gra wszy-
stkich aktoréw, stojaca na najwyz-
szym w nasze] produkcji poziomie
— z czego mozemy wysnué tylko
ten jeden wniosek, 1z film ,Zlota

Maska" zapowiada sie jako naj-
wyzsze artystyczne osiagniecie
nadchodzacego sezonu.

M. L. K.
Prenumerata:

7x.12.
6.
3.






KINOTECHNICZNE

Tyrana Power w filmie,, Jesse James”
Fot. 20th Century Fox



