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NASZ CBL

Oddajemy dzisiaj w rece polskich muzykow woj-
skowych czasopismo  fachowe, poswigcone wylqcznie
kulturze muzycznej. Potrzebe istnienia takiego czaso-
pisma odczuwalismy od pierwszej chwili powstania
orkiestr  w armji polskiej. Jak nie potrzeba udo-
wadnia¢, zZe zmaczenie orkiestr w armji jest wielkie,
tak mie potrzeba dowodu, ze tylko pod kazdym
wzgledem  dobre orkiestry spetnia nalezycie swoje
wielkie zadanie.

Panstwa  zaborcze, zalewajac  fala  zniszczenia
duchowe dobro, dbaly nadzwyczaj o rozwoj
orkiestr wojskowych w swoich armjach — lecz w orkie-
strach tych Polacy miejsca nie mieli ani na stano-
wiskach kierowniczych ani nawet jako muzycy.

nasze

Stosunkowo
stawiat

tym  kierunku przed-
wielu dzielnych kapel-
mistrzow i muzykow Polakéow mamy dzisiaj w naszej
armji, ktorzy zawodowo stuzyli w orkiestrach rosyj-
skich. W zaborze austriackim prawie ze monopol
muzyczny trzymali w reku Czesi — do armji naszej
wiec jeden Ilub dwoch b. austriackich kapelmistrzow
Polakow si¢ zglosilo a z armji niemieckiej prawdo-
podobnie ani jeden. Prawie to samo dotyczy jiwzy-
kow zawodowych.

najlepiej w
si¢ zabor rosyjski;

Nasze wigc orkiestry wojskowe, powstajgc na
gruzach orkiestr zaborcow byly w poczgtkach swo-
ich tworem samorzutnym a W wigkszosci wypadkow
tworcami ich byli ludzie dobrej woli.

Dzis, po osmiu latach niezaleznego bytu poli-

tycznego widzimy, dzieki mrowczej pracy P. kapel-

mistrzow i muzykow wojskowych, popieranej wy-
datnie przez P. Dowddcow i Oficerow znaczny zwrot
ku lepszemu. Na ogol jednak za mato si¢ mowi
u nas o orkiestrach wojskowych — za mato one

interesujq ogol spoteczenstwa.

Rozbudzié dla naszych or-
kiestr wojskowych, by¢é lqcznikiem miedzy muzykalna
czescig  spoleczenstwa a muzykiem wojskowym —
to nasz najblizszy ogdlny cel.

to zainteresowanie

,, Militiirmusik — eine Rulturfrage" — orkiestry
wojskowe — to kwestia kultury — powiedzieli Niemcy
— chcielibysmy tak diugo sta¢ na stuzbie sprawy
muzyki w Armji naszej, dopoki i u nas tv Polsce to
zdunie nie padnie, dopoki cale nasze spoleczenstwo
nie uzna, ze wigkszem zainteresowaniem i opieka
orkiestry wojskowe otoczy¢  trzeba, niz to mialo
miejsce dotychczas.

»Muzyk Wojskowy* chce byé przyjacielem, do-
radca i nauczycielem wojskowego orkiestranta.

To zasadniczy cel jego istnienia. Przyjacielem
bedzie ,,Muzyk Wojskowy" przez to, zZe bedzie infor-
mowal o Zyciu orkiestr wojskowych, o ich wesofych
i smutnych chwilach, bedzie muzykowi wojskowemu
posredniczyt  w  uzyskaniu posady w chwili opu-
szczenia szeregow armji, nu odwrot bedzie wyszu-
kiwat dla przerzedzonych orkiestr wojskowych do-
brych muzykow cywilnych przez ogtaszanie w  kaz-
dym  numerze  wakujgcych  posad w  orkiestrach
wojskowych.



Doradcqg bedzie , Muzyk Wojskowy" przez pro-
wadzenie dzialu korespondencyjnego z Czytelnikami.
Na zapytania odpowiadaé bedzie chetnie i rzeczowo,
bezzwlocznie.

Nauczycielem  chce  by¢é ,, Muzyk  Wojskowy
dla tych muzykow wojskowych, ktorzy dzieki nie-
fortunnemu  zbiegowi  okolicznosci nie mogli  tak,

jakby pragneli poglebic¢ swojg wiedze fachowq.
W tym celu wydawalé bedziemy w kazdym nu-

merze wyktady z roznych dziedzin  muzyki, aby
kazdy pragngcy czego si¢ poduczyé mogl z nich
korzystaé.

Informowac bedziemy naszych Czytelnikow
o caloksztatcie zycia muzycznego, podajgc wiado-
mosci z calego Swiata muzycznego, uwzgledniajgc

szczegodlnie muzyczne zycie polskie.

Dla wurozmaicenia tresci podawac bedziemy roz-
rywki umystowe, zagadki etc., a nie na ostatniem
miejscu  postawimy dziai anegdotek i opowiadan,
dotyczqcych Zycia wybitnych muzykow.

Z tego miejsca zwracamy si¢ z prosbq do wszyst-
kich P. T. Kapelmistrzow i Muzykow Zawodowych
w naszej Armii, aby zechcieli przesyta¢ nam krotkie
sprawozdania z pracy orkiestr wojskowych. Dzial
ten bedziemy  szczegdlng  opiekqg. Celem
jego jest wykazanie jak wielkie zycie wre w na-
szych  orkiestrach  wojskowych, wzbudzenie szlachet-
nego wspotzawodnictwa, wsunigcie brakow, wska-
zanie najkrotszych drog do osiggniecia jak najlep-
szych wynikow.

otaczac

Muzycy wojskowi! Oto lezy przed Wami Wasze
czasopismo — w W ciszy c¢ h rekach jego los — byt
lub niebyt. Od Was zalezy, czy cele
przez nas to pismo osiggnie — czy tez nie.

nakreslone

Wierzymy, ze dzielu, powotanemu z wielkim
trudem do Zycia, zgingc¢ nie dacie, ze przez zaabo-
nowanie jak najliczniejsze przyczynicie sie do jego
rozwoju, przez nawiqgzanie z nami kontaktu, zacie-
Snicie wezly {1gczgce nas, wielkq, kilkutysieczng ro-
dzine Muzykow Wojskowych.

My z czasopisma naszego wykluczamy raz na
zawsze wszystko, coby nas moglo dzielic — a przyj-
mujemy na zawsze wszystko, co mnas lgczy w stuzbie
Swietej Muzyki dla dobra i
Rzeczypospolitej Polskiej.

chwaly Najjasniejszej

/{<>(la/.m(mja Dwutygodnika
. Muzyk Wojskotvy “.

W Grudzigdzu, dnia 15. VII. 1926 r.

Od RedaKcji

Wspolprace w redakcji pisma naszego przyjeli las-
kawie: I*. 1*. prof. Uniw. Dr. A. Chybinski, kapelm. Dulin
A., Heyne E., kapelm. Kulczycki F., Latoszewski Z., dyr.
F. Nowowiejski (w dziale wydawnictwa nut) prof. Dr. J.
Iieiss, kapitan B. Sidorowicz, ref. muz. M. S Wojsk., kapi-
tan Sledzinski S,, kapelm. Szreyer J., prof. Urbanyi Z. G.

Do wspélpracy zaprosilismy procz wyzej wymienio-
nych panéw szereg profesoréw i muzykéw, ktoérzy dotych-
czas jednak nie zdazyli odpowiedzie¢ na nasze zaproszenie.

Do  wspodlpracy zapraszamy niniejszem  wszystkich
P.P. profesoréow, muzykow, kapelmistrzéw wojskowych
wrogdle wszystkich, komu zalezy na rozwoju orkiestr

wojskowych w naszej ariuji.

Prace prosimy nadsyla¢ do dnia 15 i 22 kazdego mie-
siaca pod naszym adresem :

Redakcja Dwutygodnika ,,Muzyk Wojskowy*'.



Dr. JOZEF REISS

Spoleczne znaczenie

rytmu

Pochodzenie muzyki jest dotad nierozwigzang
zagadka. Ws$réod wielu hipotez, wiele prawdopodo-
bienstwa ma za sobg hipoteza, wywodzaca pocza-
tek muzyki z rytmu. Nie ulega watpliwosci, ze
rytm jest elementarnym pierwiastkiem muzycznym,
ze w rozwoju muzyki istnial wcze$niej, anizeli
melodja. Rytm jest zywiolowa sita, ktorej uze-
wnetrznieniem sg nasze czynno$ci biologiczne, jak
chod, jak wahadtowy ruch rak, jak oddech i mia-
rowe tetno serca.

Kazda zmiana normalnego rytmu wywolywa
w naszym organizmie odpowiednig reakcje fizjolo-
giczng: zmiany oddechu, zmiany tetna itp. Stad
pochodzi sugestywne dzialanie rytmu; rytm lekki,
kotyszacy, skoczny powoduje analogiczne zmiany
naszego organizmu; rytm kapry$ny, powabny, ma-
jestatyczny, uroczystysty budzi w nas korelaty ta-
kich samych stané6w uczuciowych.

Zasadniczo dziata na nas rytm w dwojakie
sposob: kojaco albo pobudliwie. Znane jest zja-
wisko, ze muzyka o wybitnie charakterystycznym
rytmie zdota wplynaé na nas podniecajaco, a nawet
ozywczo i znacznie potggowa¢ w nas energje¢ ruchu
1 zdolnos¢ do pracy fizycznej, zwlaszcza w momen-
tach Znuzema lub wyczerpania i méwimy, ze rytm
,,smaga“ nas jakby biczem (por. marsz wojska!)

W tej witasciwosci rytmu tkwi jego sita, i rola
socjalna. Rytm bowiem jest tym pierwiastkiem,
ktéry przyczynil si¢ najskutecznej do unormowania
pracy zbiorowej. Zagadnieniu temu poswigcit
ekonomista niemiecki, Karol Biicher gruntowna
i glteboka monografje p. t. ,,Arbeit und Rhythmus*
(1 wyd. 1896, IV wyd. zmienione 1909) i w wyczer-
pujacy sposob uzasadnil znaczenie rytmu jako czyn-
nika ekonomicznego w pracy. Rytm reguluje prace
i utatwia jg, gdyz zapomoca rytmu czlowiek opa-
nowuje ruchy, konieczne do wykonania pracy z naj-
mniejszem uzyciem sil. To jest przewodnia mysl
ksigzki Biichera, zastugujacej na to, by nieco szcze-
gotowiej pozna¢ wywody autora:

Panuje ogoélne przekonanie, ze dla czlowicka
pierwotnego praca jest cig¢zarem, trudem i plaga.
Za tem zdaje si¢ przemawiac¢ tacinski wyraz ,labor®,
oznaczajacy 1 pracg 1 trud. Wyobrazamy sobie
zazwyczaj, ze cztowiek plerwotny ma wstre;t do tej
pracy, przedstawiajacej si¢ mu jako cig¢zar, ,horror
laboris“. Tymczasem takie przekonanie jest mylne.
Dla dziecka i dla cztowieka pierwotnego praca tak
dtugo niemal jest réwnoznaczna z zabawa 1 ro-
zrywka, jak dlugo wykonywa si¢ ja bezmyS$lnie
tj. bez $wiadomosci celu. Z ta chwila zas, gdy
dziecko lub cztowiek pierwotny musi wytrwale
zdaza¢ do wytknietego celu, wowczas ogarnia go
nieche¢é, praca staje si¢ dla niego przymusem.
Brak tu jeszcze poczucia obowiazku, zaszczepio-
nego dopiero przez wychowanie 1 praca zatraca
charakter bezmyS$lnej rozrywki czy zabawy, staje
si¢ istotnie narzuconym ci¢zarem, trudem.

U czlowieka pierwotnego mozna zatem inden-
tyfikowaé wrodzony nam pope¢d do zabawy z po-
pedem do pracy. Rola popgdu do zabawy (niem.
»Spieltrieb") jest dla genezy i rozwoju sztuki do-
niosta. Zdaniem niektorych myslicieli stat si¢ ten
pop@d Wogole podtozem sztuki. Czemze byly
¢wiczenia gimnastyczne, §piewy 1 tafce przy ob-
rzgdach religijnych w starozytnej Grecji, jesli nie
zabawa? Totez Plato przypisuje grom i zabawom
wazng role wychowawczg. Imanuel Kant stawia
na réwni sztuke i zabawe; obydwie sfery bowiem
nie budzag w nas zadnych pragnien ani porzadan.
Sztuka jako sfera emocjonalna, kontemplacyjna,
nie operuje rozumowemi pojeciami, jest ,,bezinte-
resowna igraszka form®“. Tosamo stanowisko bez-
interesownos$ci, jako zasadniczej, istotnej cechy
w sztuce, zajat poeta Fryd Schiller; zdaniem jego
przezycie estetyczne mozliwe jest dzigki wrodzo-
nemu nam popedowi do zabawy. Geneze tego po-
pedu wywodzi Darwin z korzysci, jakie plyna z
niego w walce o byt: zabawa zwierzat Jest mimo-
wolnem ¢wiczeniem fizjologicznej zrecznosci (por.
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igraszki kota). Herbert Spencer upatruje w za-
bawie wyladowanie nagromadzonej energji zgodnie
ze swa teorja o nadmiarze sit; dziecko uradowane
skacze, krzyczy, klaszcze w dlonie.

Praca zblizy si¢ charakterem swoim wtedy
do zabawy i przybierze niemal indentyczne formy
jak zabawa, gdy przytaczy si¢ do niej nowy czyn-
nik tj. symetrja rytmu, eurytmia. 1 tu wystapi
odrazu socjalna warto$§¢ rytmu dla pracy. Dzigki
eurytmji zyskuje praca na intezywnos$ci, przybiera
sama charakter rytmiczny. Rytm staje si¢ ele-
mentem podniecajgcym energje utatwia prace.
Widoczne to w pracy jednostkowej np. przy ku-
ciu zelaza, gdzie sam dzwigk, odzywajacy si¢ przy
uderzaniu w réwnych odstepach czasu markuje
takt pracy temsamem utatwia j3. Nieoceniony
wprost jest ten regularny postep rytmiczny w pra-
cy zbiorowej. Tam, gdzie pracuje kilku ludzi, jak
np. przy kuciu zelaza, gdy dwoch kowali uderza
kolejno na zmiany lub przy budowie, gdy jeden
robotnik podaje lub rzuca kolejno cegly, tam re-
gularny rytm jest konieczny, gdyz normuje tempo
pracy, a zarazem wprowadza element Kkarnosci,
dyscyphny i tadu. Tu nie wolno bowiem jednostce
sp6zni¢ sie z wykonanlem ruchu, nie wolno za-
niedba¢ lub naruszy¢ tempa pracy, gdyz spowo-
duje to natychmiast zamet w procesie pracy. Ca-
tos¢ musi funkcjonowaé jak precyzyjny aparat i
jest ona jednostka zbiorowa, zdolng zapomoca
odpowiedniej dyscypliny do rozwini¢cia olbrzymiej
energji sit i do wyzyskania niezwyktej ekonomji
czasu. Dowodem tego sa m. i. taktyczne ruchy
wojska, $cisle urytmizowane.

Zewnetrznym §$rodkiem, shluzacym do
cznego uformowania pracy sa albo krotkie, $pie-
wne zawolywania, jakby sygnaly, markujace takt
pracy, albo dzwigki instrumentéw, przedewszy-
stkiem perkusyjnych (uderzenia w bgbny), albo
w koncu pie$ni, towarzyszace bez przerwy pracy.
Malajowie wiostuja przy dzwigkach instrumentéw
perkusyjnych, podobnych do gongu, albo ,tam-tanT.
Grecy pracowali w polu w takt do wtoru fletni,
aulosu. Istnialy osobne pie$ni przy zniwach, mlo-
ceniu, winobraniu, mieleniu, kolowrotku, a nawet
przy czerpaniu wody itp. Niemal u wszystkich
ludow, gdzie Jjeszcze przewaza praca reczna, za-
chowaly sie pie$ni przy pracy do dnia dzisiejszego.
Sygnaty, towarzyszace pochodowi wojska, glosy
trabek, rytm be¢bnoéw, nadto klaskanie dzieci przy
grach i zabawach, to wszystko sa $rodki, stuzace
do rytmicznego regulowania ruchow.

Ale ten element muzyczny ma jeszcze inne
donioste znaczenie: oto w jednostajnym procesie
pracy, wywotujacej latwo znuzenie i1 wyczerpanie,
wywiera glos ozywczy wplyw na sity pracujacych,
pobudza ich i podnieca i temsamem poteguje wy-
datno$¢ pracy. W koncu samo brzmienie dzwieku
muzycznego sprawia upodobanie, jest niewatpliwie
wybitnym czynnikiem estetycznym.

W zwiazku z tem nasuwa si¢ pytanie, czy
muzyka reguluje rytm pracy czy tez odwrotnie
praca jest tym elementem, ktory decydujaco wply-
wa na rytm, na jego jakos¢, charakter i ,,tempo".

rytmi-

Otoz okazuje si¢, ze melodja i rytm piesni
przy pracy zbiorowej stosuje si¢ do rytmu 1 tempa
pracy. Tworczym zarodkiem rytmu i jego mody-
fikacji jest praca. Pie$ni, $piewane przy pracy,
sg muzycznie tj. pod wzglqdem rytmu i taktu nie-
samodzielne. Modyfikacje =zaleza od tego, czy
jestto praca jednostki, indywidualna czy tez praca
ogotu, zbiorowa.

Jako czynnik socjalno-tworczy odegral rytm
po wszystkie czasy wszegdzie jednaka rolg¢ przy
wspoélnej pracy. A mianowicie naJplerW byl gtow-
nym S$rodkiem spdjni w procesie organizacji rzesz
robotniczych, a potem $rodkiem karno$ci w re¢ku
kierownikow pracy. Ten sam proces wystepuje
zaroOwno w starozytnym Egipcie pod wtladzg fara-
ondéw, w Chinach pod kierunkiem mandarynéw,
jak 1 centralnej Afryce u wodzéw poszczegdlnych
plemion.

Jak poteznym czynnikiem kultury bylo uryt-
mizowanie pierwotnej pracy zbiorowej, dowodem
tego sa pozostate budowle w wielkich ogniskach
cywilizacji orjentalnej czy to w Egipcie, czy w
Asyrji 1 Babilonji czy w Chinach lub Iudjach.
Jakiego wysitku wymagat np. transport glazow
na budowe piramid! Jeden kamien toczyto 8000
ludzi przez dwa dni! A mimo prymltywnych
srodkow techmcznych mimo niedoskonatosci i nie-
pruduktywnej napoz6ér metody pracy stworzono
przeciez dzietla, budzace podziw poznych pokolen
swoim ogromem. Organizacja mas, wykonujacych
automatyczne ruchy, postusznych skinieniu jednego
cztowieka, normujgcego tempo i rytm pracy, pod-
niosta niebywale produktywnos¢ pracy. Rytm byt
tu glownym czynnikiem wychowawczym, przy-
spieszat tempo pracy, harmonjg i symetrjg ruchow
potegowal ckonomje¢ czasu, wytwarzal wsréd pra-
cujqcych poczucie tacznosci, Wzajemnej solidar-
nosci, a w koncu wnosil nastréj pogody, uszla-
chetnial prace.

Zauwazyt to trafnie jeden z dawnych pisarzy,
M. F. Quintilianus w dziele ,Institutiones oratoriae
(I. 10. 16.), gdy méwi o muzyce: »Zdaje sie jako-
by sama przyroda data nam muzyke w darze do
latwiejszego znoszenia truddéw; wszakze 1 wio$larz
zywiej wiostuje przy wtorze pies$ni. Lecz nietylko
w pracy zbiorowej $piew taczy i1 podnieca pracu-
jacych; takze i jednostka §piewa przy pracy
1 w najprostszej piosence znajduje pobudke i po-
krzepienie.*

Muzyka wnosi do pracy tchnienie poezji. Taki
poglad jest nam dzisiaj obcy. Dzisiaj zmienity
siec warunki pracy i1 sposob pracy. U progu kul-
tury panuje wylacznie praca rak; dzisiaj zastapit
ja trzezwy mechanizm. Sztuczne narze¢dzia wpty-
nety na ruchy ciala i postawg przy pracy. Rytm
ttokow 1 kot maszynowych we fabrykach nie nor-
muje juz pracy jednostki, nie pobudza jej energji
do wickszej intenzywnos$ci, nie budzi w niej uczuc
spotecznych. Odwrotnie: dzisiaj intelektualna sita
1 praca jednostki kieruje rytmem maszyny. Jestto
triumf umystu ludzkiego nad elementarng sita
przyrody.



Orkiestry nieetatowe

Sprawa podniesienia warto$ci i poziomu orkiestr
w armji naszej jest jedna z najwazniejszych w za-
kresie prac referatu muzycznego w M. S. Wojsk.
Przeciwnym jednak zbiegiem okoliczno$ci stalo si¢
tak, ze w ciggu lat uwaga referatu musiata coraz
bardziej odwraca¢ si¢ od t. zw. orkiestr nieeta-
towych, a wyteza¢ si¢ prawie wylacznie w kierun-
ku orkiestr etatowych, czyli poprostu orkiestr pie-
choty. Nie iestem w stanie w ramach krotkiego
artykulu przedstawia¢ catej genezy sprawy, nato-
miast bede usitowat tak nakresli¢ w sposoéb mozliwie
najobiektywniejszy stan jej obecny. Czyni¢ to za$
tem chetniej, ze chcialbym, aby moze pismo facho-
we, w pierwszym rzedzie przeznaczone dla muzy-
kow pracujacych w wojsku, nie pomijalo tez spraw
tych kopciuszkéw, jakiemi sa orkiestry nieetatowe
w naszej armji. MyS$le tez, ze artykut moj stanie
sie¢ poczatkiem catej serji dalszych i zpewnos$cia
lepszych 1 ciekawszych artykutow poswigconych
tej sprawie tak bardzo aktualnej.

Bvt orkiestr nieetatowych, w przeciwienstwie
do orkiestr piechoty, nie jest zapewniony. Stwier-
dzenie tego faktu jest punktem wyjscia dla moich
rozwazan. Podczas bowiem, gdy etat przyznany
dla orkiestr piechoty zapewnia im egzystencjg,
gdyz rzad tozy na ich utrzymanie, skazane sg or-
kiestry nieetatowe na utrzymanie si¢ w t. zw. wila-
snym zakresie, konieczno$¢ zaprowadzenia jaknaj-
dalej idacych, oszczednosci podyktowata szereg
rozkazow, ktorych $ciste wypelnianie utrudnia
w najwyzszym stonniu byt orkiestr nieetatowych.
Zniesienie etatow kapelmistrzow, zakaz utrzymy-
wania orkiestrantow — podoficerow zawodowych,
zakaz przyjmowania do orkiestr tych elewow, wkon-
cu zakaz angazowaniakontraktowych kapelmistrzow,
oto najwazniejsze zarzadzenia ministerjalne wy-
mierzone przeciwko orkiestrom nieetatowym. Proba
catkowitego ich zniesienia nie powiodta sie gtdwnie
z powodu sporu zainteresowanych departamentow
w pierwszym rzedzie za$ departamentu kawalerji.

Przechodz¢ w tem miejscu do rozwazenia za-
gadnienia, czy istnienie orkiestr nieetatowych jest
uzasadnione, czy nie, osobi$cie jestem przede-
wszystkiem przeciwnikiem orkiestr na koniach.
Coskolwiek wiem, ze wystgpieniem wywolam cala
burze, to jednak o$miele sie zaryzykowaé twier-
dzenie, ze orkiestra wsadzona na konie nie moze
gra¢ dobrze, kon nawet najleniej ujezdzony i chocby
nie wiedzie¢ jak spokojnie chodzacy pod siodtem
wykonywaé¢ musi caty szereg ruchow czy odruchéw,
ktére musza si¢ odbi¢ niekorzystnie na grze sie-
dzacego na nim muzyka. Nie przecze tez, ze pe-
wnego rodzaju niecheé¢, jaka mam do orkiestr na
koniach moze by¢ wynikiem dlugoletniego pobytu
mego w Austrji, w tej Austrji, ktéra miata bodaj
czy nie najleDSze na $wiecie orkiestry wojskowe,
nie znata jednak innych orkiestr procz pieszychj

Z drugiej jednak strony musz¢ podkresli¢, ze
warunki stluzbowe w naszej armji sa zgota inne
niz byly w armji austro-wegierskiej, dzieki czemu
1 sprawa orkiestr musi by¢ rozpatrywana z innego
punktu widzenia. Przedewszystkiem mamy sporo
garnizondw rozsypanych na kresach cz¢sto w ma-
tych osiedlach, gdzie orkiestra iest niemal jedynym
tacznikiem =z kulturg 1 tg ocjrobing umitowania

sztuki, jaka drzemie na dnie duszy kazdego jako
tako inteligentnego cztowieka. W garnizonach
tych jest orkiestra nietylko radosciag dla zolnierza
petniacego ciezka stuzbe dla Ojczyzny, ale tez
1 czynnikiem, ktory niesie ducha polskiego migdzy
ludno$§¢ miejscowg, czesto obcg nam jezykiem
i kultura. — Z tych powoddéw rola orkiestr nieeta-
towych, w pierwszym rzedzie orkiestr kawaleryj-
skich, trzeba pamigtaé¢, ze w dziurach owych za-
padtych obok Korpusu Ochrony Pogranicza prze-
waznie nasza dzielna jazda straz dzierzy na
rubiezach Rzeczypospolitej — istotnie na tyle jest
wazna, ze rozwigzanie tych orkiestr i zupelnego
ich zlikwidowania nikt obecnie nie ma zamiaru
przeprowadza¢. Wchodzi tu w gr¢ w niemalej
mierze 1 ten czynnik, ze orkiestry te w niczem
skarbu panstwa starajg si¢ nie obcigzac, lecz utrzy-
mujg si¢ z funduszoéw prywatnych, nieraz istotnie
z wysitkiem godnym podziwu zbieranych. Po-
szczegdlni dowodcy putkow ulandéw, szwolezerdéw
lub strzelcow konnych wumieli tak energicznie
i w sposob tak przekonywujacy broni¢ egzystencji
swych orkiestr i tyle okazywali w argumentowaniu
swego stanowiska mito$ci 1 ukochania muzyki, ze
najsrozsze rozkazy zmierzajace do likwidacji ich
orkiestr musialy zosta¢ wycofane lub anulowane.
A skoro upiekto si¢ kawalerji, to i trudno bylo
wystapi¢ przeciwko orkiestrom artylerji i innych
rodzajow broni, mimo ze dla utrzymania ich argu-
menty mniej byly przekonywujace.

Znéw w tem miejscu musz¢ wystapi¢ z 0so-
bistym swym pogladem, ktoéry z pewnoscig wiele
sprzeciwow  wywola.  Przyznaj¢, ze  saperzy,
w czasie pokoju niewiele si¢ pod wzgledem organi-
zacji réznigcy od piechoty, snadnie mogliby posia-
da¢ orkiestry. Natomiast nie wiem czv istotnie sg
konieczne muzyki dla takich formacji jak pulk
radjotelegraficzny, pulk lotniczy, dvwizjon samo-
chodowy. albo nawet putki artylerji, w ktorych
turkot juz pierwszego dziata jadacego za orkiestrg
gluszy ja do tego stopnia, ze poza sztabem jadacym
zwykle na czele nikt jej stysze¢ nie jest w stanie.
Istnienie orkiestr w takich putkach i1 formacjach
jest znacznej cze¢$ci luksusem, wyniklym z prze-
wrazliwionej ambicji wspdlzawodniczenia na polu
muzycznem jakoby uprzywilejowanemu putkami
piechoty. Prawdziwej mitosci dla muzyki, praw-
dziwego ukochania sztuki przewaznie w orkiestrach
tych niema.

Mozemy wprawdzie szczerze wyznaé, ze kul-
tura artystyczna ogdétu naszych orkiestr etatowych
i nieetatowych nie jest jeszcze tak wysoka, abys-
my mogli spocza¢ na laurach, na kazdy jednak
sposob pod tym ‘wzgledem wyglada sprawa nie-
poréwnanie gorzei w orkiestrach nieetatowych, nie
w orkiestrach piechoty. Oczywiscie wing przypisac
tu nalezy w pierwszym rzedzie brakowi kapel-
mistrzoOw — specjalistow w orkiestrach nie maja-
cych prawa do posiadania etatowego kapelmistrza.

0 ile jednakze w ktoérym$ putku — a znam takich
nutkéw na szczes$cie niemato — wola dowddcey

1 wysitek korpusu oficerskiego zlozyly si¢ na za-
kontraktowanie statego kapelmistrza i o ile ten
kapelmistrz posiada odrobing wiedzy 1 do$wiad-
czenia fachowego, to napewno w formacji tej po-
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ziom orkiestry jest wcale wysoki, niestety, znam
jednak caly szereg formacji, gdzie orkiestry nie
odpowiadaja nawet najnizszym wymaganiom. Wing
ponosza tu oczywiscie tworcy 1 kollatorzy tych
orkiestr ktérzy chcieliby mie¢ orkiestry z niczego,
nic na nie tozagc. W formacjach tych napewno
albo niema wcale kapelmistrzow, albo tez znajduja
sie¢ na stanowiskach kapelmistrzowskich ludzie nie
majacy nijakiego prawa do dzierzenia godnoSci
1 tytulu wodza orkiestry. Zwykly bowiem muzyk,
cho¢by nawet bardzo dobrze grajacy na jednym
lub kilku instrumentach dalekim jest od tego, by
moc  orkiestre prowadzi¢. Do tego kazdy facho-
wiec przyzna mi, ze zaranie kapelmistrza w or-
kiestrze niectatowej specjalnie jest trudne ze
wzgledu na trudnosci w szkoleniu, trudnosci w uzu-
petnieniu  kompletu orkiestry wraz dzigki tym
wszystkim przeciwno$ciom jakie si¢ pig¢trzg na
drodze kapelmistrzow a wynikaja gléwnie z po-
wodu braku etatu i statego braku pieni¢dzy.

Mysl o pienigdzach nasuwa mi dalsze uwagi
0 stanie orkiestr nieetatowych. Panstwo nasze nie
moze na nie nic tozy¢, skoro na orkiestry piechoty
daje tak kurczowo mato, ze z trudem mozna ope-
dzi¢ najwazniejsze potrzeby A potrzeb tych jest
w orkiestrach nieetatowych nie mniej niz w orkie-
strach piechoty. Zakup i1 konserwacja instrumen-
tow, konieczny od czasu do czasu remont, zakup
nut, sprawienie sprzetu pomocniczego: oto naj-
wazniejsze wydatki, ktoére obcigzaja budzet kazdej
orkiestry. Jezeli jeszcze do tego doda si¢ gaze
kapelmistrza, a tu i 6wdzie moze nawet gazg za-
jetych kontraktowo muzykoéw, to =zaiste cigzar
utrzymania orkiestry, jaki spada na korpus oficer-
ski danego putku nietatwy jest do udzwignigcia.
1 tylko w matym stopniu wydatki na orkiestry
dadza si¢ pokry¢ droga zarobkowania. W matych
garnizonach, hen, w zapadtych katach Rzeczy-
pospolitej nie wiele da si¢ zarobi¢ graniem. Po-
zatem rozkazy M. S. Wojsk, ograniczaja w wyso-
kim stopniu zarobkowanie orkiestr nieetatowych,
nie chcac z jednej strony stwarza¢ konkurencji
dla orkiestr piechoty, z drugiej za$§ strony wycho-
dzac z =zalozenia bardzo shlusznego, ze orkiestry
nicetatowe, pomingwszy artylerje 1 kawalerj¢, nie
stojag przewaznie na tak wysokim poziomie, by
mogly w wystepach publicznych godnie reprezen-
towa¢ muzyke wojskowa...

Oto w gltownych zarysach stan i warunki pracy
orkiestr naszych nieetatowych. Obraz zaiste nie-
wesoty. Niema jednak najmniejszego powodu do
zatamywania rak i oddawania si¢ rozpaczy. Mimo
bowiem przeciwnos$ci, w jakich orkiestry nieetato-
we pracuja, bohaterskie zmaganie si¢ z niemi
z kazdym dniem wzmacnia stanowisko tych orkiestr
i podnosi ich warto§¢. Nie chce o tem mowic,
jakiemi sposobami odbywa si¢ to poranie si¢ z tru-
dno$ciami, nie chc¢ wspomina¢ o celowem interpre-
towaniu rozkazow, o utrzymywaniu wielkiej liczby
podoficerow-muzykéw zawodowych, o przyjmo-
waniu elewow 1 kontraktowych, o grywaniu nie-
dozwolonem w celu zarobkowania, bo to sg poje-
dyncze wypadki, ktore nie maja wigkszego wply-
wu na stan i warto$¢ orkiestr, a temsamem moga
by¢ pominigte w niniejszem rozwazaniu. Z cala
natomiast $wiadomos$cig podkreslam te przejawy
szlachetnego uniesienia, umifowania sztuki i poswig-
cenia si¢ idei, dzigki ktorym nasze orkiestry nie-
etatowe nietylko nie upadaja, lecz stale si¢ pod-
noszac, stajg si¢ rozsadnikami kultury narowni
z orkiestrami piechoty. Zato nalezv im si¢ bez-
warunkowo uznanie 1 szacunek. I jesli si¢ wezmie
pod uwage, ze przy ogodlnie niskim poziomie wy-
ksztalcenia muzycznego naszego spoteczenstwa,
kazdy nowopowstajacy zespot muzyczny, staje si¢
ogniskiem, z ktorego promieniowaé¢ ma mitos¢ dla
sztuki, to juz ten jeden argument starczy, aby
broni¢ egzystencji orkiestr nieetatowych. lezeli
jednakze pozwolitem sobie w ramach tego artykutu
na kilka gorzkich stow prawdy o stosunkach pa-
nujacych w orkiestrach nieetatowych, to uczynilem
to tylko w tym celu, aby zainteresowanym wska-
za¢ drogi jakiemi winni zdaza¢ do usunig¢cie nie-
domagan i podniesienia warto$ci tych orkiestr.

Skoro juz panstwo nie moze ich wyposazy¢
nalezycie, to niechze ofiarno$¢ prywatna dopomoze
do podtrzymania ich egzystencji. A oto konkluzja
moja: Jesli orkiestry nieetatowe bgda mie¢ odpo-
wiednie poparcie pienig¢zne, to bedzie je sta¢ i na
tegich kapelmistrzéw i1 na kontraktowych zdolnych
muzykéw i na instrumenta i na sprzet pomocniczy
w orkiestrze niezbedny. Wowczas beda nasze
orkiestry kawalerji, artylerji, a je$li chcecie, to
nawet 1 telegrafistow, lotnikéw czy sanitarjuszéw
chluba armji polskie;j.

B. S.



Referat muzyczny M. 5. WojsK.

Istnienie orkiestr w wojsku jest niezaprze-
czalng konieczno$cig. Niema nowozytnej armji,
w ktorej niebytoby statych, dobrze wyposazonych
orkiestr. Jak \Vszystko, co amrji dotyczy reguluja
ministerstwa spraw wojskowych w poszczegdlnych
panstwach tak 1 w Panstwie polskiem sprawy
muzyczne w armji reguluje specjalny referat mu-
zyczny przy M. S. Wojsk.

W poczatkach powstania wolnej Polski — wraz
z Armja polska, zaczgly si¢ tworzy¢ przy forma-
cjach orkiestry. M. S. Wojsk, postanowilo szybko
1 sprawe muzyk wojskowych skie-
rowa¢ na odpopowiednie tory.

Juz w lipcu 1919 roku prze-
bywajacy w Warszawie jako ran-
ny, kapitan Stefan Lidzki-Sledzin-
ski  ztozyl panu  generatowi
Jacynie projekt regulowania spraw
muzycznych w  wojsku przez
stworzenie referatu muzycznego
przy Min. Spraw Wojsk. Projekt
zostal  przyjety a  argumenty
W nim zawarte, uznane za shu-
szne. Na stanowisko referenta
byt projektowany dyrektor Feliks
Nowowiejski. Wykonanie jednak
projektu musialo by¢ odroczone
az do lutego 1920 r. W tym mie-
sigcu rozkaz oOwczesnego Mini-
stra  Spraw Wojskowych pana
generala Sosnkowskiego po
wolat do zycia referat muzyczny
a na referenta powotlany zostal
p. profesor Tymieniecki; Prof.
Tymieniecki, cztowiek wielkiej inicjatywy, dobry
organizator, muzyk 1 znawca potrzeb orkiestr
wojskowych wydal rozkazy organizacyjne i niemi
potozyt podwaliny pod przyszty gmach orkiestr
w naszej Armji: Wspotpracowat z nim prof.
A. Wielhorski — wydajac $piewnik dla zZolnierzy
etc. W r. 1921. profesorowie Tymieniecki i Wiel-
horski — jako osoby cywilne - z M S. Wojsk,
ustgpili a na ich miejsce powotlany zostal pierwszy
projektodawca kapitan Stefan Sledzinski. Kapitan
Sledzinski, z catym =zapatlem poswiecit si¢ pracy

Kapitan STEFAN LIDZKI - SLEDZINSKI
kapelm. 1 p. p. leg. w Wilnie.
Pierwszy referent muzyczny M. S. Wojsk.

nad wzniesieniem naszych orkiestr
osiggalne w naszych warunkach.

Pierwsza pracg jego byly sprawy personalne
kapelm. wojskowych. Praca ta jest do dzi§ podstawa
weryfikacji kapelmistrzow. Dalsza praca byto przy-
gotowanie 1 wydanie repertuaru dla orkiestr woj-
skowych. Oficjalny repertuar liczy dzi§ 15 numerdow
(marsze). Jedng =z najwazniejszych prac jednak
byta sprawa ujednostajnienia kompletow instru-
mentalnych w naszej Armji.

na wyzyny

Starania te odniosty tylko czesciowy skutek
— albowiem nie mozna pomysle¢
o minimalnych nawet wydatkach
na ten cel ze strony Skarbu
Panstwa. RoOwnie wazng sprawg
bylo wydanie instrukcji o wy-
szkoleniu zawodowych podofice-
row muzykéw wojskowych oraz
instrukcji o szkoleniu elewdw.
Instrukcja ta pozwoli wujedno-
stajni¢ wyksztatcenie elewow we
wszystkich orkiestrach Utlozenie
sygnatéw dla wszystkich formacji
Armji 1 zawotlan pulkowych to
tez owoc pracy i zabiegdw kap.
Sledzinskiego. Niestety sprawa
stworzenia  wojskowej szkoty
muzycznej pozostata dotychczas
w projektach — a byla posu-
nigta juz daleko — do prac
nad jej organizacjg zostat po-
wotany jesienig r. 1921 porucznik
Eugenjusz Dowidowicz. kapel-
mistrz 2. p. lotniczego w Krakowie.
Celem szybszego pchnigcia spraw na wtasSciwe
tory powotany w tymze czasie do referatu mu-
zycznego zostat kapelmistrz Faustyn Kulczycki.
Waznem zdarzeniem bylo tez wydanie ujedno-
stajnionego Hymnu Narodowego. Specjalna komisja
zajeta sie ta sprawg a w sktad niej wchodzili
Pp. prof. Muszynski, prof. Kazuro, prof. Niewia-

domski, pptk Oppmann, proi Marczewski, prof.
Tymieniecki, prof. Wielhorski, prof. Konopasek
kapt. Sledzinski.
C.d. n.



O celowq reorganizacje orkiestr wojskowych

Instrumentalny sktad orkiestr wojskowych jest
w roznych krajach rézny a organizacja ich jest
pozostawiona niestety przypadkowi raczej niz wy-
nikowi dobrze obmyslanego systemu. Mozna po-
wiedzie¢, ze kazda orkiestra ma swoje szczegdlne
dla siebie wurzadzenia. U nas w Polsce rozkazy
regulujg t¢ sprawe¢ i nawet dobre mieliby§my or-
kiestry, gdyby mozna te zarzadzenia wsze¢dzie
$cisle wypetniaé niestety brak instrumentow,
a raczej odpowiednich funduszéw na ich zakup
jakotez brak odpowiednio wyszkolonego personelu
stoja w pierwszym rze¢dzie na przeszkodzie. Z tad
wynikaja dla kompozytoréw 1 aranzeréw wielkie
trudno$ci — bo nie moga oni trzymaé si¢ w pra-
cach swoich pewnych statych wytycznych a przez
to te same utwory, ktore w jednej orkiestrze brzmia
$wietnie w innych wypadaja bez wyrazu i blado.
Musza wigc wiele czasu traci¢ kapelmistrze, dbali
0 poziom artystyczny swoich orkiestr, na dostoso-
wanie kazdego prawie utworu do sit, stojacych im
w danej chwili do dyspozycji. Nie trzeba doda-
waé, ze pracy to nieulatwia lecz znacznie utru-
dnia. W tem jednak a nie w czem innem polega
tajemnica powodzenia niektorych orkiestr.

Ogo6lnie mowiagc orkiestra wojskowa ma mied
charakter mgski, powazny, wojowniczy, brzmiec
ma wspaniale,, dzwig¢cznie, moze jednak by¢ tez
wesota, lekka, zalotng. Styl utworéw na ten ro-
dzaj orkiestry przeznaczonych musi by¢ w miarg
moznosci pojedynczy 1 naturalny — jakkolwiek
wszystkie znane dzi$ gatunki muzyki — orkiestra
wojskowa odda mniej lub wigcej szczgsliwie.

Orkiestra wojskowa stuzy¢ moze tez do towa-
rzyszenia masom choralnym, a nawet moze by¢
uzyta wraz z orkiestrg symfoniczng do potggowa-
nia wrazefn scen dramatycznych, jak to robit Meyer,
beer w niektorych swoich dzietach np. Prorok, Afry-
kanka, gdzie motyw gléwny, oddany najpierw naj-
wspanialszemu barwami w nastepstwie powtarzany
jest naprzemian przez obie orkiestry, pdzniej w bar-
dzo zreczny sposob ten sam motyw miesza po-
szczegolne instrumenty miedzy sobg przewija sie
wsrod nich — juz to drzewo i smyczki nawotuja
si¢ z blachg, juz to sama blacha go prowadzi az

do momentu, kiedy obie orkiestry tacza si¢ w prze-
wspaniata, dreszczem przejmujacag kodg. Nie jest
to jedyny przyktad takiego uzycia wojskowej orkie-
stry. Podobnych spotykamy wiele w literaturze
muzycznej np.uHalevy’ego,Verdi’ego,Donizeti’ego,
Berlioza, Beethovena, Spontini’ego a z nowych
aczkolwiek troch¢ w innym znaczeniu u Mcahlera
(IT c-moll symfonja) i u R. Straussa.

Podreczniki, traktujace o nauce instrumentacji
pomijaja zupelnie orkiestr¢ wojskowa, jako jedno-
stk¢, zadowalajac si¢ tem, ze w organografji jest
mowa o poszczegdlnych instrumentach, wchodzg-
cych w sktad orkiestry symfonicznej i wojskowej
(tureckiej) roéwnoczesnie. Jestto stanowisko nie
stuszne. Instrumenty, wchodzace w sktad orkie-
stry wojskowej muszg by¢ w partyturze orkiestry
wojskowej zupelnie inaczej traktowane, niz w par-
tyturze orkiestry symfonicznej. Szczego6lnie w kie-
runku barwy dzwieku, charakterystyki tonu jako-
tez w kierunku efektow, wynikajacych z mieszania
tych barw miedzy soba. Dalszem uzasadnieniem
konieczno$ci roéznego traktowania instrumentow
wchodzacych w sktad orkiestry wojskowej jest
fakt, ze drzewo i blacha w orkiestrach symfonicz-
nych znajduje si¢ w reku muzyka-artysty, ktory
zna pod kazdym wzgledem tajemnice swego instru-
mentu, posiada znaczng technike a przedewszyst-
kiem pelny, migkki, $piewny ton. W orkiestrze
wojskowej wszystko jest a do pewnego stopnia
nawet powinno by¢ na opak. Muzyk wojskowy
w bezwzgledne] wickszosci wypadkow nie moze
by¢ poréwnany z artystg, cztonkiem orkiestry sym-

fonicznej a procz tego nawet niezbyt dobrzeby
byto, gdyby gral na swoim instrumencie zbyt
mi¢ckko. W wojskowej orkiestrze, przeznaczonej

na wolna przestrzen (tylko na wolna przestrzen!!)
chodzi o dziatanie nawet na wicksza odlegtos¢ a wigc
tem samem o silny, niezbvt nawet przyjemny ton
niz o delikatny wykon. (Tu mam na my$li zwta-

szcza orkiestry marszowe.) Podkreslajac wykrzyk-
nikiem zdanie, ze orkiestry wojskowe przeznaczone
sa tylko na wolng przestrzen — chcg¢ na tem*miej-
scu w imi¢ sztuki zatozy¢ protest przeciwko uzy-
waniu orkiestr detych w lokalach zamknigtych.



Bytem i jestem $wiadkiem tego, jak orkiestry woj-
skowe w pelnym skladzie rzng ,koncerty*!, graja
do tanca etc w, zamknigtych salach.

W dniu Swigta 3-go Maja tego roku bytem
jeszcze $wiadkiem tego, jak w teatrze miejskim
przed uroczystem przedstawieniem peina orkiestra
wojskowa (okoto 40 ludzi) grala Hymn narodowy
a nastepnie przygrywa%a w czasie antraktow. Jestto
— zdaniem nie tylko mojem — pomieszaniem po-
je¢ o muzyce wogodle. Wandalizm ten zawleczony
do nas niewiadomo z kad powinien natychmiast
znikng¢ 1 ustgpi¢ w zamknietych lokalach miejsca
godnym nas kulturalnym orkiestrom.

Organizacja naszej muzyki wojskowej przewi-
duje tylko jeden gatunek orkiestr t. zw. harmonje,
w sktad ktéorych wchodzg instrumenty dete drew-
niane, blaszane i instrumenty perkussyjne. Sg to
orkiestry, przeznaczone dla putkéw piechoty. In-
strumenty, w sktad ,harmonji** wchodzace, dadza
si¢ podzieli¢ na cztery grupy, zaleznie od charak-
teru, typu i sity tonu.

Grup¢ pierwsza stanowig instrumenty o tago-
dnej, migkkiej, okraglej barwie tonu. W sktad
tej grupy wchodza instrumenty regestru wysokiego:
flet i regestru $redniego: skrzydidwka,sopran-kornet,
waltornie, altowki, tenory i barytony.

Grupe druga stanowia instrumenty o barwie
ostrej, krzykliwej, jasnej a wchodza w jej skfad
instrumenty regestru wysokiego i §redniego: pikkolo,
klarnety, Srodkowego: kornety, trabki, Srodkowego
i gtebokiego; puzony i basy.

Grupe trzecig stanowiag instrumenty o masowej
barwie tonu, uzyczajacej calo$ci zaokraglania z wy-
sokiego regestru sg niemi oboje z gtebokiego fagoty.
Z wszystkich trzech regestrow saxofony.

Grupg czwartg stanowia wszystkie instrumenty
perkussyjne.

Aby orkiestra wojskowa dobrze brzmiata po-
winna mie¢ w sobie instrumenty wszystkich grup.
W kazdej za§ grupie poszczegdlne regestry po-
winne by¢ reprezentowane w pewnym S$ci$le okre-
$lonym stosunku, aby Zzaden regestr nie pracowat
na niekorzy$¢ drugiego, a wigc nie wystgpowat
zbyt silnie, zastaniajac sobg niejako inne.

Poniewaz sktad instrumentalny, jak na poczatku
zaznaczylem, jest raczej przypadkowy niz celowo
obmys$lany we wszystkich prawie orkiestrach —
nietylko naszych — be¢dzie wskazanem podaé ob-
sady instrumentow w orkiestrze tureckiej, wedtug
powyzej zacytowanych zasad. Plan taki moze nie-
jednokrotnie stang¢ w potrzebie — dlatego go podaje.

Instrumenty
wchodzace w sklad

10 12 152025 3035!-40'305
orkiestry wojskowej- L.

muzykow

Pickolo
Flet .. 11
Klarnet Es' 11
Klarnet B........cccceeerveenne. I 1222
Klarnet basowy F .. ..

Klarnet basowy B........................

Obéj
Fagot
Kornet Es
Skrzydléwka B .......ccoevuerenennnnens 1 1
Trabka Es 2 222
Waltornie Es 112
Tenor B
Euplionium B Baryton . . 1 111
Bas B
Bas Es 1 111
Helikon B 111
Alt puzon Es
Tenor puzon B .........uceeeueennnee
Bas puzon F
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Przy kazdej ilosci wykonawcoéw trzeba sto-
sowng liczbe parkussyjnych instrumentéw uwzgle-

dni¢ a wigc: maty, wielki beben, zele, kotly,
triangel, dzwonki, tam-tam etc. C.d. n.
Jest  obowiazkiem  kazdego  muzyka
wojskowego czytaé i  prenumerowaé

..V dwutygodnik v o\

wMUzvK Woijsk owy*

Nie zwlekac!!!

Dzi§ jeszcze wysta¢ czekiem P. K. O.

na Nr 2015 Obi prenumerat¢ za kwartal

3.— zlote #
| — zh

za jeden miesiac:
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Z. zycia i tworczosci naszych Kompozytorow

Nie ma zapewne nikogo w Polsce, komuby
nieznane byto nazwisko Feliksa Nowowiejskiego.

Oto gar$¢ szczegdldw, z zycia tego kompozy-
tora ;

Feliks Nowowiejski urodzit si¢ dnia 7 lutego
1877 r. w Wartenburgu. Studja muzyczne odbyt
w konserwatorjum Sterna w Berlinie pod Bussle-
rem, E. G. Taubertem, O. Dienclem i G. Hollede-
rem, procz tego studjowat w Regensburgu muzyke
ko$cielng. Lata 1902—1904 spedzil F. Nowowiejski
na podrozach naukowych po Austrji, Wloszech
Francji i Belgji. Przez lat czternascie do r. 1914
byl Nowowiejski dyrektorem towarzystwa muzycz-
nego w Krakowie. Obecnie od r. 1920 Feliks No-
wowiejski jest profesorem muzyki kos$cielnej i gry
na organach w panstwowem konserwatorjum w Po-
znaniu. Poza praca profe-
sorskg caty swoj czas po-
$wieca kompozycji.

Obecnie  pracuje nad
symfonja do ktérej natchnat
artyste wzniosty poemat $w.

Franciszka z Asyzu p. t.
»~Hymn do stonca". Symfon-
ja ta bedzie miata odrgbng
formg. Procz orkiestry biora
udziat choéry, sola i organy.

Z poprzednich kompo-
zycji jeeo najwigkszem po-
wodzeniem meszylo si¢ ora-
torjum ,,Quo vadis“ a opera
jego ,Legenda Battyku" w
jednym sezonie grang byta
41 razy.

O ,,Legendzie Baltyku".

Alfred Loake, znany
muzykolog nlemleckl pisze
m. i. co nastgpuje: ,,Z gory
zaznaczam: Feliks Nowo-
wiejski wygrat wielki los.
Jego ,Legenda  Battyku",
opus 28, opera w trzech ak-
tach, togtowna wygrana.

Przed kompozytorem,
ktory juz podczas swych
studjéowmuzycznych wNiem-
czech zyskatl liczne i powa-
zne odznaczenia, otwierajg
si¢ nowe dziedziny twodrczo-
$ci, gdzie wedlug wszel-
kiego prawdopodobiefistwa, niejeden jeszcze.cenny
dramat muzyczny ujrzy $wiatlo dzienne. Zyczy-
my tego z calego serca poznanskiemu, wysoko
utalentowanemu kompozytorowi. Nalezy on bo-
wiem do muzykoéw, ktoérym jeszcze za zycia nale-
zy si¢ wieniec stawy.

Tres¢ legendy, pelna poezji, jest bogatg skar-
bnica dla muzyka. Fabuta za$§ daje szerokie pole
do popisu efektom malarskim.

Nowowiejski w strukturze dzieta swego uwzgle-
dnil wszystkie walory, podkreslajac je z wyrazi-
sto$cig 1 subtelnoscig, dajac tem dowdd, iz jako
kompozytor doskonale wie dokad dazy i jakiemi

FELIKS NOWOWIEJSKI

Kompozytor hymnu nar. :
»Legenda Baltyku" i oratorium
, Quo vadis“.

drogami. Jego muzyka jest nawskro$ oryginalna
(,urwiichsig"). Celowo, ze szczegdlng pieczoto-
wito$cig w budowie muzycznej unika wszystkiego,
co razi¢ moze lub nuzy¢. Jego rytm jest pewny
i porywajacy, kazdy takt jest obmys$lany i ma
swoje uzasadnienie. Przy choérach zbiorowych
zwlaszcza umie on nie tylko ol$ni¢ shuchaczy, lecz
rzeczywiscie porwaé i z rzadkim darem si¢gajac
do melodyj rodzimych, ludowych, tchngé w nich
my$l 1 idee, u$pione w najgtebszych tajnikach du-
szy ludzkiej. Typowym przyktadem jest chor
rybacki z aktu I. Kompozytor umie pozatem opa-
nowa¢ materjat dramatyczny, ktory cz¢sto wyraza
w pomystach bardzo $miatych, gdzie koloryt dra-
matyczny z lirycznym splataja si¢ w jedna catosé.
Mam tu wlas$nie na mysliduet Bogny i Domana w I
akcie, ktory autor stworzyt
w prawdziwem natchnieniu.
Kazda prawie scena daje
ciekawe kombinacje instru-
mentalne 1 pomysly muzy-
czne we wspanialej formie
i opracowaniu. A wszystko
powigzane misternie w je-
dna artystyczna calos¢.
Wystawa ,, Legendy Batl-
tyku" wymaga j>rzepychu
dekoracyj. I tu nie stoso-
wano tez systemu oszcze-
dnosciowego: Przepyszne
wizje sceniczne czaruja oko
widza od szumigcych fal
Battyku, nimf, do zatopio-
nego zamku Juraty 1 jego
fantastycznego wnetrza, prze
suwa si¢ przed nami bajka,
drgajaca zyciem i prawda.
Opere przyjeto entuzja-
stycznie 1 to zupeinie stu-
sznie. Po drugim akcie zgo-

towano Nowowiejskiemu
diugotrwata owacje, [wsy—
paty si¢ stosy wiencow i

kwiatow na glowe tryum-
fujacego kompozytora.

Ten sam krytyk pisze
po 25-tym przedstawieniu
do réznych pism niemieckich
o Legendzie Baltyku co na-
stepuje;

Mieli racj¢ optymisci
z 28 listopada r. ub : Feliks Nowowiejski odnidst
swa pierwsza operg, Legenda Baltyku, walne zwy-
01€;stwo W przeciagu niecatych 4 miesiecy dzieto
jego przemoéOwito 25 razy ze sceny Teatru Wielkie-
go w Poznaniu, 13 marca odbylo si¢ pod dyrekcja
samego tworcy przedstawienie jubileuszowe. Su-
kces zaprawde niebywatly. Sprawiedliwo$¢ kaze
przyznaé, ze twoérca wznosi w swej operze gmach
muzyczny, architektonicznie ozdobiony, ktory wy-
kazuje tyle pigkna, ze zniewala do podziwu.

»Rota" opery

Szereg kompozycji, opracowanych na orkiestre
wojskowa przez samego autora ukazg si¢ niebawem
w naszym naktadzie. —



Niezrownany urok ptynie z utworéw Chopina'
Llega mu kazdy, kto kiedy kochal lub cierpial.
Potgdze tej rzetelnej namietnosci, a tak rzadkiej
w $wiecie, nikt oprze¢ si¢ nie zdola. Falujace
tony, niby girlanda kwiatow dzikich a czarownych,
przejmujg nas dreszczem zachwytu; czujemy si¢
stodko wzruszeni i sklonni do badania poczatkow
geniuszu.

Gdziez si¢ zatem pojawily najpierwej owe
mazury, walce 1 polonezy, znane ze swych cza-
rownych harmonij, dysonanséw i akordéw, ocho-
czych na przemian i rzewnych?

W r. 1825 w listopadzie warszawska arysto-
kracja przygotowata szlichtade¢, na cze§¢ znakomi-
tego i1 rzadkiego goscia, ksiecia Antoniego Radzi-
witta, ktory w przejezdzie do Nieborowa raczyt
odpocza¢ kilka dni w stolicy polskiej. Do Willa-
nowa przybyta rankiem stuzba ksigcia i wszystko
bylo gotowe na przyjecie gosci; mrokiem szereg
san sungl naprzeciw upragnionego pana.

Skoro noc zapadta, zebrano si¢ w sali jadal-
nej w Wilanowie i niktby w owych powiewnych
postaciach z gazy i koronek nie odgadl uczestni-
nikdw szlichtady; garderobiane godnie spetnily
swoje zadanie; zdawalo si¢, Zze na ten padot sply-
nety zastepy czarodziejskich wieszczek.

Mloda dama w rdézowej atlasowej sukni,
z wdzigkiem czyniaca honory domu, bylta to hra-
bina Potocka: obok niej siedzial ksigz¢ Radziwilt
i ksiezna Czetwertynska, ktorej majestatyczna po-
sta¢ i bujne wlosow sploty przywodzity na pamigc
picknosci Giorgionego. Cale towarzystwo oddy-
chato niewymuszong wesolos$cia i pogoda.

Konczyta si¢ wieczerza. W tem hrabina pyta
ksi¢znej: ,,Gdziez jest mnasz Fryderyk Chopin?
W pokoju dziecinnym widzg¢ tylko syna ksig¢znej".

Ksiezna skinawszy z lekka glowa: ,mozeszli
przypusci¢, (rzecze) mon aimable amie, aby Cho-
pin mys$lat o wieczerzy w palacu, w ktérym umart

Sobieski? Ledwie wysiadt z sanek, natych-
miast pobiegt na taras zamkowy, — i odtad juz go
nie ujrzatam".

»Iwo0j tedy wychowanek, moscia ksi¢zno,

szedl moja droga, (rzekl Radziwitl). I ja, prawie
zapominajac o chwili positku, marzylem o wielkim
bohaterze; w tem jaki§ pickny chtopczyna prze-
sungt si¢ kolo mnie. Ale ktdz jest ten szczes$lfwy,
co umiat zastuzy¢ na wzgledy pan naszych ?*

_,Jeniusz muzyczny, dzieci¢ pigtnastoletnie
z Zelazowej Woli, towarzysz szkolny mego syna
Borysa, do ktorego przywigzal si¢ cala dusza,
(odpar%a ksigzna). Serce Jego bije dla ojczyzny
i przyjazni. Spodziewam si¢ .

Przerwat jej mowge wykrzyk ksigcia Namie-
stnika.

,»Przebacz mi ksi¢zno, nie chcialem Pan prze-
razi¢, ale czuj¢ si¢ jakby nieprzytomnym. Owoz
wtadnie spostrzegam, iz poniostem wielkg stratg
i zgubitem drogi klejnot. Oto na tym tancuchu
mialem zawieszong w fermoarze sylwetke mego
dziecigcia; dzi§ wilasnie jej imieniny, dzien Stej
Elzbiety."

Natychmiast zarzadzono naj$ci$lejsze poszuki-
wania. Blady 1 wruszony oddalit si(—; ksigze do
swych pokojow. W godzing po6zniej zgromadzito
si¢ towarzystwo w sali balowej — co chwila przy-
bywali stuzgcy z smutnemi relacjami o daremnych
poszukiwaniach.

Brakto gtéwnej osoby
0sOb szeptaly potajemnie;
jakby powiew zimnego wiatru, lodowatem dre-
szczem wszystkich przenikata. Jakze si¢ tu ba-
wi¢, nie ublizajac ksieciu? Niepodobna, a prze-
ciez bez tanca nie obejdzie si¢ zadna uroczysto$¢.
Ilez to serc bitlo niespokojnie na wspomnienie
upragnionego balu; ile niespodzianek radosnych
miat zniszczy¢ ten okrutny wypadek!

uroczystosci. Gronka
obawa nieszczeg$cia,



12

W tem nagle rozwieraja si¢ podwoje’ 1 pig-
kny mtodzieniaszek pigtnastoletni staje w progu
salonu. Wysoki, smagly, w prostem ciemnem
ubraniu, zachwycal szczegoélnie picknoscia kontu-
réw glowy. Delikatng twarzyczke zdobit rumie-
niec, wielkie wyraziste oczy blyskaty promieniem.

,Na tarasie Sobieskiego znalaztem ten meda-
lion (rzekl do hrabiny.) Sporzyj Pani tylko. Po-
tret aniola.” Przycisnal sprezyne i z pod wieczka
zlotego blysneta twarz powabnej dziewicy.

»Wielkie szcze¢dcie ! Wszakzez to potret Elizy
Radziwiltowny! IdZz Fryderyku, odnie§ ten klej-
not ksieciu" rzekta hrabina, widocznie uradowana.

Po tych stowach twarz chtopca bladoscig sie
pokryta.

»Nie chce podzickowan, (odpart). Prosze Cig,
Pani, zechciej mu sama oddac."

Jeszcze raz wzrokiem na medalion rzuciwszy,
ztozyt skarb swdj w rece opiekunki.

,Usiadz wiec do fortepianiu, moje dziecig.
Z niecierpliwo$ciag na ciebie czekamy. Teraz juz
mozemy oddac si¢ zabawie."

Grono dam wiencem otoczyto Chopina.

»Chodz tu, chodz tu. kochany Chopinie!"
silty go meskie gtosy, wabity ogniste oczy.

W kwadrans podzniej ozyta sala balowa. Cho-
pin grat tance ulubione, w okolo wirowaty dostoj-
nych tanecznikow pary. Ilez to razy przy odglosie
muzyki Chopina tanczyly arystokratyczne pary
w pierwszych salonach Warszawy!

,Palce jego sypig iskry;" — moéwiono, ,,Biada
jednak gdy serce to obejmag plomienie. Bedzie
pozar, ktorego nikt nie ugasi."

Tymczasem plynety tony, hulaszcze mazura,
butne i majestatyczne poloneza, teskne walca, a
mistrz wzrokiem marzagcym spogladal na tlumy
w zabawie pograzone.

W zgietku podobnych zabaw zrodzily si¢ owe
tance Chopina ; z tej bezdni wrazen powstaty perty
muzyczne powszechnie wielbione, na ktérych
dzwigk dziwny zachwyt porwat tancerzy.

Ilez mitosnych powodzen zakwitlo 1 zwiedto
w oczach Chopina, jak wczesnie i jak glgbokim
smutkiem nauczyl si¢ poznawaé, ze wszystko
przechodzi i umiera, a najwczesniej podobno to,
co jest najpickniejszem: Wiosna i mitos¢.

Tego wieczora stal przy fortepianie maz wspa-
niatej postaci z oczyma w grajacego wlepionemi,
ktore z wyrazem podziwu biegly za ruchem palcy
mtodego pianisty. Ksigze Radziwill, wielki mu-
zyki znawca 1 milo$nik, wstuchiwat si¢ w niezro-
nang gre chlopczyka. Z nietajong rado$ciag pa-
trzyta ksi¢zna Czetwertynska w promieniaca twarz
wychowanca, kiedy z ksigciem rozmawiatl.

Nazajutrz dopiero dowiedziala si¢, jak ksigze
po ksigzgcemu wywdzigczal sie za znalezienie
medaljonu. Jego kosztem mltody muzyk miat sig
ksztatci¢ w konserwatorjum pod przewodem zna-
komitego Elsnera.

W dzien odjazdu dostojnego goscia Chopin
grat w salonie ks. Cz. Przyjaciele w buduarze
ukryci napawali si¢ niezwykla rozkosza; Chopin
bowiem nigdy si¢ nie dal uprosi¢, aby gral. oprocz
do tanca, wobec licznego towarzystwa. Radziwil
rowniez zasiadl do fortepianu, darzac stuchaczy
wyjatkami z ,Fausta", swego utworu, ktorego naj-
glowniejsze kontury juz si¢ byly wyraZnie zary-
sowaly w artystycznej jego duszy.

pro-

»Zwiedzisz Francj¢ i Wtlochy, a potem odpo-
czniesz u mnie w Berlinie, (méwil do rozrzewnio-
nego Chopina). Spodziewam si¢, ze wtedy juz
cate dzielo ustyszysz. Daj mi na to reke, ze przy-
bedziesz".

Drobna raczka chlopczyka spoczeta w krzep-
kiej dloni me¢za.

,»Czy zobacze¢ i mlodego aniotka?" rzekt chlop-
czyk nie§mialo.

,»Bez watpienia, cho¢ ona juz bedzie wickszym
aniotem", odpart ksigz¢ z uSmiechem.

,Pozwolisz WK. Mos¢ przypatrzy¢ sie jeszcze
portrejowi?"

— ,,0t0z jest," — Radziwilt wydobyl medaljon,
a mlodzieniec dlugo si¢ wpatrywat w anielskie
oblicze dziewicy.

»Kochamy si¢ bardzo (rzeki ksigze wzruszony);

nie moglibySmy zy¢ bez siebie. Niech ja Bog
blogostawi".
II.
W siedm lat pozniej w Berlinie Fryderyk

Chopin gral w salonie X. Antoniego Radziwitta.
Nie byt to juz nie$mialy chtopiec, ale powazny
mtodzieniec, wchodzaca gwiazda muzyczna. Tym
razem przy dzwigkach jego muzyki nie wirowaly
pary; milczenie zaleglo salon, — stuchano Nok-
turnu Chopina, ktoére nazwal ,Marzenia Nocy"
c-mol.

Na pokojach Ksigcia zebraty si¢ znakomitos$ci
rodu i ducha. Widziano tam starego Zeltera,
Humboldta, Bernarda Klein, Ludwika Bergera,
Varnhagena, a mi¢dzy nimi jak rozproszone kwia-
ty siedziaty tu i owdzie czarujace kobiety.

Obok fortepianu stata powabna dziewica, z po-
chylong gtowka, w skromnej biatej sukience. Na
ré6zanych, w poél rozwartych usteczkach biakat sie
marzgcy usmiech, w twarzyczce czyta¢ bylo mo-
zna rozrzewienie 1 zachwyt; oczy przystonigte
dtugiemi rz¢sami, $ledzity poruszenia r¢ki mistrza,
grajacego ostatni takt Nokturnu c-mol. Postaé
przypominata ksztatty biatej rozkwitajacej rdzy.
Byta to Ksigzniczka Elzbieta Radziwittowna. Cho-
pin wstajac od fortepianu, napotkal dwoje oczu
zwilzonych tzami; w duszy artysty wyryt si¢ gte-
boko obraz dziewicy, ktorej portret w dziecinstwie
nazwatl aniotem.

Ksi¢zniczka byla pierwsza z dam, ktéra uczuta
czary muzyki i wielbita jego utwory.

.,Nigdy nie styszalam podobnej melodji, co$
wiecej chwytajacego za serce™, powtarzata nie-
ustannie; Chopin tez w Berlinie nie znalazl gor-
liwszej wielbicielki swego talentu.

Co wieczor uczeszczat do domu ksiecia; mu-
zyka trwata czesto do pdznej nocy. Tam ustyszat
pierwszy raz jego mistrzowska gre na bassetli.
Tam to wlasnie grat wyjatki z utworow Ksigcia
i tam akompaniowal Ksi¢zniczce do $piewu Mal-
gorzaty ,,w Faudcie."

Btogo dni ptynety. Chopin zapomnial bolesci
oddalenia od rodzinnej strzechy, nie czul przy-
kro$ci pozegnania rodzinnej ziemi. Nadeszta jed-
nak chwila rozstania, Fryderyk odjechat doFrancji.
Ksigzniczka na odjezdnem podajac mu biala roze
szepneta: ,,do widzenia."

Niestety — w nlespelna dwa lata na trumnie
ojca i corki ztozono wienice z 16z biatych. Ksigze
Radziwilt, twoérca ,,Fausta" umarl na Wielkanoc
w r. 1833, w kilka miesigcy pdzniej poszlo za nim
ukochane dziecig. C. d.n.
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Powstanie muzyKi

Nikt nie moze powiedzie¢ kiedy ludzie roz-
poczeli uprawiaé muzyke. Pewnem jest tylko, ze
kazdy z narodow starozytnych, o ktorym wspomi-
na historja, muzyke na swdj sposob uprawial.
Dlatego tez mozna powiedzie¢, ze wiek muzyki
jest rowny wiekowi rodu ludzkiego. Ciekawem
jednak jest jak sobie tlumacza starozytne ludy
powstanie muzyKki.

Ludy wschodu starozytnego, obdarzone bogata
fantazja wywodza muzyke wprost od bogow. Jak
okoto wszystkich zjawisk przyrody, ktoére mimo
swojej powszechno$ci niekiedy, podniecaty bujng
fantazj¢ tych ludéw, tworzyly si¢ mity i podania,
tak i o pochodzeniu muzyki, ktéra zywiej na ich
fantazje dziatata, ludy starozytne stworzyly szereg
podan, opowiesci i mitow.

I jakkolwiek zmieniajg si¢ w tych podaniach
miejsca, czas, imiona os6b, to wszystkie one sg
w jednem zgodne, ze muzyka jest boskiego po-
chodzenia, ze bogom ma rod ludzki ja do zawdzig-
czenia.

Hindusi twierdza, ze muzyka wyptyneta z bo-
skich ust Bramy, a ganharbas, mistrz tonéw po-
chodzi od Sarasvati, matzonki Bramy, bogini mowy,
krasomowstwa 1 sztuk. Jej cérka Romba jest nimfag
tanca a obie Sarasvati i Romba kieruja tancem
niebianskich $§piewaczek i tancerek. One to, gand-
harvy 1 apsarasy, rozweselaja bogoéw S$piewem,
muzykg 1 tancem. W szczegdlnej czci u Hinduséw
za rozpowszechnienie muzyki jest Nared, mityczny

syn Bramy 1 Sarasvati. Jemu to zawdzigczaja
Hindusi pierwszy instrument muzyczny ,,Vina“
rodzaj lutni, ktora brzmiata picknie poruszona

cho¢by najlzejszym wiaterkiem.
Hindusi mieli tez system tonalny z rak bogow.
System ten sktadal si¢ z 36 toméw a kazdy z nich

byl symbolem jednej z nimf. Lecz tylko 30 nimf
pochodzito wprost od Bramy — 5 z nich pocho-
dzito z pieciu gtow Sziwy boga ognia i zniszcze-
nia a jedna zawdzigczata swoéj byt zonie Sziwy,
bogini Pavivati.

Egipcjanie przypisuja muzyce roéwniez boskie
pochodzenie. Dobry bodg Oziris dat Egipcjanom
po podniesieniu ich ze stanu zwierze¢ciego do ludz-
kiej godnos$ci, madre prawa, nauczyt ich uprawiaé
role i zaprowadzit u nich religje, cze$¢ dla bostw.
A gdy to wszystko uczynil, wedrowal po $wiecie
i muzyka i poezja poprawial obyczaje ludzi a Izis,
bogini jego matzonka sprawowata tymczasem za
niego rzady. Izis data Egipcjanom sistrum, in-
strument uzywany w czasie obrzedoéw religijnych
na jej czes$c.

Mniej fantastycznie i charakterowi ludu odpo-
wiednio tlumacza sobie Chinczycy powstanie mu-
zyki. Kazdy materjal, zdolny do wydawania
dzwigku, ma wyznaczone swoje miejsce w harmonji
Swiatow. Poszczegdlne za$§ tomy byly u Chin-
czykoéw symbolami ziemi i1 nieba, stonca i ksiezyca,
mezczyzny 1 kobiety dlatego wigc uwazali oni
muzyke¢ za wiedz¢ mieszczaca w sobie wszystko.

Iloang-ty zdobytl ,niebieskie panstwo" i polecit
medrcowi  Syng-lun  wprowadzi¢ tad w muzyke.
Medrzec poszedt do kraju Si-jung, w ktéorym na
polnocnym stoku $wietej gory rosta trzcina' bam-
busowa. Syng-lun nacigt kilka kawatkéw trzciny,
a gdy w nie dal otrzymywat dzwiek podobny do
mowy 1 szmeru rzeki Hoang-ho, ktora plyneta
opodal. Uwage medrca zwrdcil na siebie S$piew
pary ptakow Foung-hoang. Samiec wySpiewywat
sze§¢ roznych tondéw a samiczka odpowiadata mu
sze$ciu innymi.

C. d.n.



Opinja o ,,MuzyRu WojsKowym*

Z wielu stron otrzymata Redakcja dwutygo-
dnika ,,Muzyk wojskowy" stowa uznania za stwo-
rzenie tego czasopisma 1 zachety do wytrwania
W pracy.

Oto kilka gtoséw fachowych:

............... Najuprzejmiej dzigkuje za zaproszenie do
wspolpracownictwa, ktore przyjmuje chetnie.

Prof. Uniw. Dr A. Chybinski.

................ donosze, ze przystapie chetnie do wspot-
pracy w wydawanem przez Sz. Pana piS$mie ,,Mu-
zyk wojskowy!l ..o

W Krakowie, dnia 28. VI. 1925 r.
Dr Jozef Reiss.

................ Z zywem zadowoleniem przyjatem do
wiadomosci tre$§¢ listu Szan. Pana. Ciesze sig, ze
powstaje nareszcie pismo, ktoreby czuwato nad
racjonalnym rozwojem naszych orkiestr wojsko-
wych s

Zygmunt Latoszewski.

W Poznaniu, 5. VII. 1925 r.

................ i polecam goraco zatozenie naktadu nut
przy tem wydawnictwie — specjalnie dla orkiestr
wojskowych......ccceee.

Feliks Nowowiejski.

.................. Pismo takie bedzie miato zdolno$¢ zycia,
bo odczuwa si¢ oddawna jego wielki brak. Czesc
Ci, ze$ powzial decyzj¢ tego wydawnictwa.......cccce.een.ee.

A. Dulin
kapelmistrz 67 p. p.

Gdynia, VIII. 1926 r.

............... donosze, ze na terenie naszego D O. K.
z wielkim uznaniem zostala powitana rozpoczeta
przez Szan. Kolege praca.......c.ccecueenee.

F. Kulczycki
kapelmistrz s p. p.

................ z mitg checig przyjmuje referat orkiestr
wojskowych w Twem szanownenr piSmie...........ceeuee...
Twoj
Juljusz Szreyer
kapelmistrz 20 p. p.

Improwizacja organowa
Feliksa Nowowiejskiego

W Poznaniu na uroczystej akademji ku czci
150 rocznicy niepodlegtosci Stanow Zjednoczonych
Ameryki Poinocnej, Feliks Nowowiejski odegrat
na organach dluzsza improwizacj¢ na temat ame-
rykanskiej pie$ni narodowej ,,Hail Columbia". Ory-
ginalng improwizacj¢ przyj¢to burza oklaskow.
Delegat Poselstwa amerykanskiego p. Hibbard,
konsul francuski p. Dufort, konsul czesko-slowacki
j). Dr Glos oraz prezydent miasta p. Ratajski, na
ktorych improwizacja uczynita glebokie wrazenie,
osobiscie wyrazili Feliksowi Nowowiejskiemu swe
uznanie i podzigkowanie.

mm Wiedza muzyczna S EU

Od przysztego numeru rozpoczniemy Ww tym
dziale drukowa¢ wyklady z teorji muzyki.

Wyktady podzielone bgda na rozdziaty, obej-
mujace pewng zaokraglong catos¢.

Po ukonczeniu kazdego rozdzialu zadawaé be-
dziemy zadania do rozwigzywania przez uczgcych
sig.

Stali prenumeratorzy ,,Muzyka Wojskowegor
kwartalni, potroczni i roczni beda mogli przesytaé
nam swoje zadania do przegladni¢cia i sklasyfiko-
wania za oplatg 50 gr. — 2.50 zl. za zadanie (za-
leznie od tematu, zasady, harmonja, kontrapunkt,
historjait. d.).

Nieprenumeratorzy moga rowniez korzystac
z nauki korespondencyjnej lecz za zaplata 2.50 do
12,50 zt. za sklasyfikowanie i przegladnigcie za-
zadania.

Nauka obejmowac bedzie
rozleglej wiedzy muzycznej a wigc:

wszystkie dziaty

1) zasady muzyki,

2) harmonje,

3) kontrapunkt

4) historj¢ muzyki,

5) czytanie partytury

6) dyrygowanie,

7) nauka instrumentacji,
8) nauka o formach.

Caty kurs obliczony jest na 3 lata. Poszcze-
golne dzialy oddano wybitnym pedagogom do opra-
cowania.

Po ukonczeniu nauki, egzamin koncowy, o ile
wyniki piSmienne beda dobre — przedstawiad
bedziemy naszych uczni do egzamindéw ustnych
do uczelni muzycznych.

Komu wigc =zalezy na uzupelnieniu swojej
wiedzy fachowej, na posunieciu si¢ wyzej — niech
powaznie do pracy si¢ bierze razem =z nami.
Droga przed kazdym otwarta! Tylko na nig wejs¢
1 wytrwac!

Blizsze szczegdlty w numerze nast¢gpnym. —

L] | 4
Do P. T. Czytelnikow!
i) 5 15999999 TP T I,II—ITW

Celem ustalenia iloSci potrzebnego na-

kladu prosimy wypeti¢ zataczony czek

P. K. O. i odpowiednig kwote przekazac
do dnia 25-go lipca 1926 r.
W tym dniu ustalamy naktad drugiego

numeru dwutygodnika v .

2w MUZYK WOJSK OWY**
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Zagadka
(Ze starych szpargatow).

Zwracamy uwage naszych czytelnikow na
pewien nardd, ktéry juz dlatego zasluguje na za-
interesowanie, ze wydaje wszedzie ton.

Lud ten nalezy do rasy murzynskiej, wywo-
dzi réd swoj z beczulki czarng ciecza napetnionej
poczatkowa za$ jego historja siega bardzo, bardzo
dawnych czaséw. Pochodzi on jedynie od swego
wiladcy, a kazde indywiduum ma wprawdzie swego
ojca lub matke, nie ma jednak nigdy rodzicow.
Cate to spoteczenstwo sktada si¢ z ludzi z glowa
— ta jednak jest czg¢sto pusta a mianowicie u jed-
nostek najwicksze w tym spoleczenstwie znaczenie
majacych. Wszystkim bez wyjatku brak rak i tu-
lowia a klasa najbardziej uprzywilejowana nie ma
nawet noég. Zwykle pospolstwo jest zaopatrzone
w jedna noge, ktora juz to zwisa na doét, juz to
$miato sterczy do gory. OsobistoSci obdarzone
dwiema nogami, nie uzywajg ich, jak inne stwo-
rzenia tego $wiata. — lecz jedng noga podpierajg
si¢ a druga nosza przy glowie, skierowang w gore.
Bardzo oryginalny jest u niektérych zwyczaj no-
szenia pantofelkdw z wykrzywionymi noskami.
Nosza oni nierzadko po dwa, trzy, az do czterech
pantofelkow na jednej nodze. Poniewaz ta klasa
nalezy do pospoélstwa, czesto si¢ ich widzi zebra-
nych w wieksze grupy, a wtedy sktadaja oni swoje
pantofelki razem tak, Zze tworzy si¢ z nich co$
bardzo podobnego do szyn kolei zelaznej. Ludzie
lepszych sfer chodza na bosaka, a arystokracja,
jak juz wspomniano, nie ma zupetnie nég. Jezeli
ludzie ci idag do koS$ciota nadajg swoim glowom
ksztalt czworoboczny.

Wolno$é jest ludziom tym czems$ zupelnie nie-
znanem. Zamknigci sg oni przez cate zycie w wie-
zieniu Czestokro¢ widzi si¢ ich glowy pomiedzy
kratami ich wiezienia, zdarza si¢ jednak czgsto,
ze biegng do krat na oS$lep z taka sita, ze sztaby
wbijaja si¢ im w sam $rodek glowy. Niektore,
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wiecej ciekawe jednostki, chcgc przypatrze¢ sie
$wiatu, usiluja wydoby¢ si¢ z poza krat.

Daremny trud — je$li im si¢ to nawet czasem
uda — sztabki krat rosng za niemi w gore i rzadko
tylko uda si¢ jednej najwyzszej z nich istocie troche¢
wychyli¢ gltowe ponad kraty — o ile, chytrzejsze
z nich, chca uciec z wigzienia podkopem — w dole
rosng kratki w §lad za $miatkami, ranigc im stope
lub kolano.

Skazancy ci nieszcze$liwi musza wigc, pozo-
sta¢ we wiezieniu cate zycie, tembardziej, ze przy
drzwiach wisi klucz i tabliczka z napisem ile razy,
a czesto nawet, jak szybko majg by¢ bici przez
klucznika

Azeby im jednak i spokoju uzyczy¢, lub wo-
gole da¢ im spoczaé — wkladaja pomiedzy te
istoty jakie§ belki albo dziwne arabeski, ktore one
potem w niemem skupieniu podziwiajg. Niektore
z nich maja zwyczaj dobierania sobie towarzyszki
w postaci kropki, ktéra nosza obok glowy lub nad
gtowa. W jakim celu one to czyniag nie udato
nam si¢ zaobserwowal — zdaje si¢ nam, ze jest
to polaczone z wymierzaniem im kary przez klucz-
nika. O ile dobrze zaobserwowalismy — to klucz-
nik bije te jednostki, ktéore maja kropki nad gltowa,
troche krocej.

Zdaje si¢ nam tez, ze podobny, cho¢ nie zu-
petnie, cel ma to, iz kilka takich ludkéw chowa
si¢ pod wspodlny daszek w ksztalcie tuku. Przy-
tem, zupetnie jak u ludéw kultury, niektore istoty
sg odznaczone krzyzem, przez co zyskujg na ogol-
nem powazaniu — z drugiej strony jednak, pigt-
nujg niektore jednostki specjalnem znakiem, dzigki
czemu ta zmienia nawet swoje nazwisko. W tym
smutnym wypadku napi¢tnowana jednostka spada
w ogo6lnem powazaniu o po6t stopnia.

Moglibysmy pcda¢ jeszcze wiecej ciekawych
szczegldlow o tym ludzie, lecz nie robimy tego, ze
wzgledu na to, iz zdaje si¢ nam, zeSmy juz i tak
za duzo powiedzieli i kazdy juz wie kogo mamy
na mysli.
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Posrednictwo pracy m

W tym dziale zamieszczaé bedziemy oglosze-

nia muzykéw cheacych pracowaé w Armji jako
kontraktowi muzycy wzgl. zawodowi podofice-
rowie.

W kazdem zgtoszeniu trzeba podac: 1. imi¢
i nazwisko, 2. wyznanie, 3. narodowos¢, 4. wiek,
5. stan (zonaty — kawaler), 6. na jakim instrumen-
cie gra, 7. gdzie stuzyt ostatnio, s. jakie posiada
$wiadectwa, 9. nazwiska znanych muzykow, mo-
gacych da¢ wiadomo$¢ o poszukujacym posady,
10) na jakie pobory reflektuje.
Jednorazowe ogloszenie
kosztach wtasnych.
Prenumeratorzy potroczni 1 roczni majg
prawo umie$ci¢ w razie potrzeby ogloszenie w tym
dziale bezplatnie.

liczy¢ bedziemy po

Wolne posady mm

Do orkiestry nieetatowej w jednem z wigk-
szych miast Pomorza potrzebny kapelmistrz. Wa-
runki wedlug umowy. Zgloszenia tylko pisemne
do Redakcji ,,Muzyka wojskowego" kierowac¢ do
dnia 1. VIII. 1926r. z zatagczeniem odpisow S$wia-
dectw, curriculum vitae i z podaniem adresow
> wiarygodnych oséb.

Nieuwzglednione bez odpowiedzi. —

(W tym dziale oglasza¢ bedziemy wakansy
w orkiestrach wojskowych. Poleceni przez Re-
dakcje, ktora przyjmuje na siebie zbadanie refe-
rencji poleconego, zasluguja na bezwzgledne pier-
wszenstwo.)

m Odpowiedzi RedaKcji

P. Kaplm. Swierczyiski Kowel. Przekaz otrzymali§my.
Dzigkujemy. ,Informator®“ wyjdzie we wrzesniu na skutek
prosby niektérych kolegéw o przedluzenie terminu dostawy
fotografji.

P. Kaplm. Szreyer Krakéow. Za mile pismo dzi¢gku-
jemy. Na fotografje i artykuly czekamy.

P. S. S. w Poznaniu. Chetnie si¢ godzimy — jezeli
tak sobie W. Pan zyczy. Wydawaé bedziemy partytury
na orkiestr¢e wojskowa — trzeba jednak trzyma¢é si¢ koniecz-
nie skladu instrumentalnego, zadecydowanego przez M. S.
Wojsk dla arrpji polskiej. Podamy go w najblizszym nume-
rze. Pozdrowienia!

P. Z. G. Ant. we Lwowie. Zupelnie slusznie! Mamy
nadzieje, ze zdanie Szan. Pana podzielaja wszyscy muzycy
wojskowi calej armji polskiej. Jest ich okolo 3l/, tysiaca!
Wielka rodzina! Spodziewamy si¢ ze kazdy muzyk wojsko-
wy zaprenumeruje nasz dwutygodnik — za zyczenia ser-
deczne Bog zapla¢! Prosimy nadal o pamie¢ !

zlozenia po-
zrealizowaniu

Poczuwam sie do
dziegkowania wszystkim, ktérzy w
mojej mysli wydawania dwutygodnika ,,Muzyk
wojskowy** mnie poparli a szczegolnie P. P.
W. Grobelnemu, Dyrektorowi Zakladow Grafi-

obowiazku

R. Wasilewskiemu
P. F. Bie-

cznych W. Kulerskiego, P.

b. poslowi na Sejm ustawodawczy,

lickiemu, P. Dyrektorowi P. Pawelcowi.
Eugeniusz Dawidowiez.

Tytulowg stronic¢ oktadki wykonal artysta malarz
p. Franowski.

W najblizszym czasie ukaze si¢ naktadem redakcji

,2Informator Muzyczny*#4

dla muzykoéw wojskowych
wraz z kalendarzem na rok 1927.

Informator zawiera¢ bedzie procz czesci ka-
lendarzowe] z uwzglednieniem dat najwazniejszych
zdarzen w historji muzyki, nast¢pujace dzialy:

1. Skorowidz i krotka tre$¢ najwazniejszych
rozkazow M. S. Wojsk., dotyczacych organi-
zacji orkiestr wojskowych w armji polskiej.

2. Musztra orkiestr wojskowych.

3. Krotka historja orkiestr wojskowych od czasu
ich powstania do dnia dzisiejszego ze szcze-
g6lnem uwzglednieniem Armji polskiej.

4. Kroétki zarys zasad muzyki.

5. Synoptyczna tabelka instrumentacyjna.

6. Slowniczek wyrazéw wloskich, uzywanych
w muzyce z podaniem poprawnej Wymowy
i dokladnego ttumaczenia.

7. Najwazniejsze daty z zycia polskich i obcych
kopozytorow oraz ich najwazniejsze dziela
z podaniem poprawnego tlumaczenia tytutow
dziet kompozytorow obcych.

8. Latwy sposdb transponowania.

9. Spis kapelmistrzéw 1 podoficerow zawodow.,
stuzacych w roku 1926 w Armji.

10. Reklamy firm wydawniczych nut i
instrumentow muzycznych.

Dziat 10 t. j.: Spis Kapelmistrzow i Podofice-
réow Zawodowych, stuzacych w r. 1926 w Armji,
bedzie pierwszym tego rodzaju szematyzmem dy-
rektorow i muzykow wojskowych.

Poniewaz wielu P. P. Kapelmistrzow prosito
0 przesunig¢cie terminu wysytania fotografji z dnia
15-go lipca b. r. na termin dalszy, czyniac zados$¢
ich zgdaniu oznaczamy dzien

fabryk

30-go sierpnia b. r.

jako nieodwolalnie ostateczny termin nadsylania
fotografji P.P. Kapelmistrzow i orkiestr.

& Po tym terminie bezwzglednie fotografji do
»Informatora" przyjmowac nie b¢dziemy.

Za umieszczenie fotografji P. kapelmistrza li-
czymy zt 0. wraz z krétkim szkicem biograficznym.

Za fotografj¢ orkiestry zl. .
Za obie fotografje 28 zt.

Ostateczny termin uplywa dn. 30 sierpnia b. r.

Drukiem Zaktadéw Graficznych W. Kulerskiego
Grudziadz-Tuszewo.



