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Do P.T. Czytelnikow!

Z prawdziwg radoscia podaje do wiadomosci, Ze Ministerstwo Spraw Wojsk. Dep. 1.
udzielilo naszemu pismu poparcia jako fachowemu organowi i pismem 2z dnia
4 sierpnia 1926 L. dz. 25547/org. mob. polecito ,Muzyka Wojskowego“ do wuzytku w Armji
polskiej.

Roéwnocze$nie otrzymalem z M. S. Wojsk, zaszczytne pismo, ktére w najistotniejszych
wyjatkach podaje¢ do wiadomoS$ci naszych Czytelnikow:

»Ministerstwo Spraw Wojskowych Dep. 1. Piechoty L. dz. 25547 / org. mob. ,Muzyk

Wojskowy4 — polecenie. Warszawa, dnia 4 sierpnia 1926.

Do Pana Eugenjusza Dawidowicza w Grudziadzu, Tuszewska Grobla 18/1.

Prosze przyja¢ wyrazy uznania za podjecie wydawnictwa czasopisma ,Muzyk Woj-
skowy“. Czasopisma podobnego nie bylo dotychczas w Polsce, mimo tego, Ze potrzeba
wydawania go z kazdym rokiem w miar¢ rozwoju naszych orkiestr wojskowych wzra-

stala. Tres¢ pierwszego numeru bardzo jest obfita i zajmujaca.

— — —1zycze czasopismu wydawanemu przez Pana jak najpomyS§lniejszego roz-
woju i rozrostu w organ fachowy analogiczny do podobnych czasopism wojskowo - mu-
zycznych, wydawanych zagranica, oraz zapewniani Pana, Ze bede ,Muzyka Wojskowego*
usilnie popieral.
P. 0. Szefa Departamentu I-go
(—)Zamorski
Pik. Szt. Gen.

Podajac to do wiadomosci P. T. Czytelnikow, skladam M. S. Wojsk, podziekowanie
za poparcie i polecenie ,Muzyka Wojskowego" jakotez za laskawe slowa wuznania i Zyczenia
skierowane do mnie.

Eugenjusz Dawidowiez
por. rez. b. kapelmistrz W. P.



Od RedaKcji.

Wsp(')iprace; w Redakcji ,,Muzyka Wojskowego"
przyjeli procz Pandéw, wymienionych w numerze
pierwszym, Panowie: Prof Kons. Muz. Pr J. Koffler,
kplin. J. Kosecki i Prof. A. Wielhorski.

List otwarty.

Z rado$cig witam powstanie czasopisma po-
$wieconego okiestrom i muzykom wojskowym, jako
czynnikom nader waznym dla ogoélnej kultury. Za-
daniem orkiestry wojskowej jest zasadniczo granie
w celach stuzbowych (podczas marszow, ¢wiczen,
bitew, parad, pogrzebéw 1 uroczystosci). W kra-
jach o wysokiej kulturze i1 silnej tradycji muzy-
cznej, ktore pozwalaja najszerszym warstwom
bra¢ udzial w dalszym rozwoju zjawisk tworczosci
muzycznej, orkiestry wojskowe moga si¢ ograni-
czy¢ do powyzszego zakresu czynnoSci. Gdzie
jednakowoz brak owej kultury i tradycji tam przy-
pada orkiestrom wojskowym narodowy i spoteczny
obowigzek stworzenia ich.

Dwie istnieja drogi w tym wypadku: dziala-
nie bezposrednie przez wychowanie muzyczne
zolnierzy i posrednie przez wychowanie najszer-
szych warstw ludnosci. Pierwsze osiggnie si¢
przez koncerty dla zolnierzy w koszarach, nie
obarczajac jednak zoinierzy wiadomos$ciami teore-
tycznemi i historycznemi, wytwarzajac i potegujac

jedynie  potrzebe styszenia muzyki powaznej.
Drugie przez regularne dla wszystkich dost¢gpne
koncerty. Warunkiem wigc glownym: obowigz-

kowe utrzymywanie obok orkiestry detej, takze
i symfonicznej. A nadto stwarzanie przez kapel-
mistrzoOw wojskowych przy wspoipracy komitetow
obywatelskich w miastach ponad 10000 ludnosci
towarzystw muzycznych o statutowym przymusie
koncertowym: co umozliwi nabycie materjatu i1 za-
pewni pokrycie kosztow kosztow koncertu. Pro-
gramy zawieratyby jedynie tylko utwory powazne,
poczawszy od klasykéw, systematycznie kroczgc
wstecz 1 naprzod objetyby dzieta starszych i now-
szych epok. Centralne kierownictwo tak szeroko
zakre$lonej akcji obja¢ powinna komisja ztozona
z czlonkow M. S. Wojsk., M. W. i Osw. P. i wy-

bitnych muzykow, przedstawicieli najrozmaitszych
kierunkow, dla uniknigcia jednostronnosci.

Przedwszystkiem za§ mnalezy przystapi¢ do
rozwigzania kwestji kapelmistrzow wodjskowych.
Zasadnicze stanowisko kapelmistrza v ojskowego

powinien otrzyma¢ jedynie muzyk zdolny o zu-
pelnym wyksztatceniu teoretycznem i praktycznem.
jakiego si¢ og6lnie wymaga od kapelmistrza n. p
teatralnego. O ile niektére posady obecnie znaj-
duja sie¢ w niepowotanych rekach, nalezy uzdol-
nionym umozliwi¢ przez przeniesienie do miasta
z wyzszg uczelnia muzyczng nabycie odpowied-
niego wyksztatcenia, niezdolnych za§ bezwglednie
usung¢. Nalezy zada¢ od obejmujacych posady
kapelmistrzowskie pewnego stopnia inteligencji.
Oczywiscie by pozyska¢ ludzi zdolnych i ukwali-
fikowanych zapewni si¢ kapelmistrzom WyzZszy
stopien oficerski 1 awans odpowiadajacy mniej-
wigcej stanowisku lekarzom wojskowym.

Posady muzykow wojskowych otrzymujg prze-
dewszystkiem wyksztalceni elewi, ktérzy opano-
wali przynamniej dwa instrumenty (jeden smycz-
kowy). Elewow nalezy koncentrowaé w miastach
z konserwatorjami, ktéore w zamian za mierng sub-
wencj¢ obejmg chetnie ich wyksztalcenie teore-
tyczne. Przed przyjeciem do orkiestry przepro-
wadza si¢ egzamin, odpowiadajacy w zakresie
mniej wigcej dzisiejszemu egzaminowi panstwowemu.
Muzykoéw wojskowych pelniacych obecnie stuzbe,
a niedostatecznie wyszkolonych, nalezy zmusi¢ do
uzupelnienia wyksztatcenia muzycznego, umozli-
wiajac im to przeniesieniem. Odpowiednio do tych
znacznych wymagan, otrzymuje muzyk stanowisko
zawodowego podoficera o wyzszej dotacji.

Na pokrycie budzetu orkiestr wojskowych
sktadaja po rownej czesci M. S. Wojsk, i M. W.
i O$w. P. i samorzady.

Systematyczne przeprowadzenie zakre$lonego
tylko w gltownych zarysach projektu, wymaga
wprawdzie duzo, bardzo duzo czasu ale rezultatem
bedzie wysoki poziom kultury muzycznej i ogdlnej
jaknajszerszych warstw ludu. Zdaj¢ sobie sprawe
0 ogromnych trudno$ciach jakie nastrecza
wigzanie nakreslonego problemu. Jednak zycze
1 spodziewam si¢, ze uda si¢ ,,Muzykowi Wojsko-
wemu" chociazby drogg okrezng czeSciowa reali-
zacja tegoz.

roz-

Lwoéw, w lipcu 1926.
Prof. Dr. Jozef Koffler.



Opera w Polsce przedrozbiorowe]

Wczesniej niz u wielu innych narodéw obu-

dzito si¢ wsrod Polakéw zamitowanie do przed-
stawien operowych. Dzigki bowié¢m szczegolnej
predylekcj krola Wtadystawa IV dla opery Wto-
skiej, dostata si¢ muzyka dramatyczna (dramma
per musie¢ ) do Polski juz w roku 1628; a zatem
krotko po jej wskrzeszeniu przez muzykow flore-
ty nskich ( 600). W karnawale tegoz roku odbyto
si¢ pierwsze przedstawienie operowe na ziemiach
polskich. Wafszawa wyprzedzita Paryz prawie
o lat dwadzieScia. Wystawiono oper¢ pod tytutem
;Galatea™j idylle rybacka w muzyce, z $wietnemi
intermecljamij machinami i podobnemi rzeczami,
Sprowadziwszy do tego naumyslnie pewnego inzy-
niera mart uanskiego, jak pisze nuncjusz papieski,
obecny m tem przedstawieniu. Rzecz podobata
si¢ Polakom ogromnie, a réwnoczes$nie bardzo ich
zadziwita, bedac zupelng dla nich nowos$cig. Pierw-
sza te probe wystawienia opery wloskiej w Polsce
podjal Wtadystaw IV jeszcze jako nastepca tronu,
niedtugo po swoim powrocie z Wloch, gdzie jako
przedstawiciel krola polskiego bawil na dworze
ksiazgcym we Florencji. Miat tu krolewicz polski
fzadkg sposobno$¢ poznania u zréodta nowo pow-
stalej tworczosci muzyczno-dramatycznej 1 naj-
przedniejszych okazoéw jej; na czes$¢ jego bowiem
urzadzano przedstawienia operowe, z posrod kto-
rych jedno byto nawet prawdziwg premjera. Opera
ta rtazyWa sie: ,,Wybawienie Ruggiera z wyspy
Alcyny" i zostala Wtadystawowi zadedykowana.
Muzyka pochodzita z pbd piora Franciszki Caccini,
stawnej kompozytérki Wloskiej, corki jednego
z tworcow opery. Jako dzielo o nieprzecictnej
warto$ci artystycznej 1 idealnie zapewne wysta-
wione, spodobato si¢ Wtadystawowi bardzo i zro-
bito na nim wielkie wrazenie. To tez postanowit
uprzystepni¢ tres¢ tej opery Polakom 1 poruczyl
obecnemu w swoim orszaku S. Jagodzinskiemu
przetlomaczenia libretta. Przektad ten ukazat si¢
w roku 1628 w Krakowie. Wtadystaw IV prze-
konat si¢ w Wloszech naocznie, jak wybitnie przy-
czymaly si¢ przedstawienia operowe do uswietnie-
nia uroczysto$ci dworskich, nic wigc dziwnego, ze
stat si¢ gorgcym zwolennikiem tej sztuki 1 ze raz
jej zakosztowawszy, stale si¢ nia pragnal otoczy¢.
Marzenia swe o zatozeniu wlasnej opery nadwor-
nej mogt jednak urzeczywistni¢ dobiero po $mierci
Zygmunta III. Narazie wigc starat si¢ Whadystaw

0 zapoznanie swoich ziomkow z operg wloska

1 obudzenie w nich zamilowania do niej. Wydal
w tym celu wspomniany juz przeklad libretta oraz
urzadzil przedstawienie ,,Galatei", o ktorej to operze
nie znamy zreszta blizszych szczegdétow. Umiescié
przy dworze liczng trupe S$piewakdéw 1 muzykow
nie bylo rzecza tatwa, to tez i w tym kierunku
nalezalo poczyni¢ przygotowania. Tyczyly one
szczegodlnie kapeli Zygmunta III, ktoérg ustawicznie
wzmacniano i dzigki pieczotowitosci krola na wy-
sokim utrzymano poziomie.

Wtadystaw 1V, wstapiwszy na tron, urzeczy-
wistnit marzenia swe o posiadaniu nadwornej opery
i sprowadzil sobie doskonatych $piewakéw wtos-
kich. Nie baczac na ogromny koszt, z ktérym
byto zwiazane utrzymanie tak licznej trupy arty-
stow, otoczyl ja przez czternascie lat (1634 — 1648)
najzyczliwsza opiekag. W latach tych odbywaly

si¢ przedstawienia operowe nietylko w Warszawie,
lecz, zaleznie od tego, gdzie dwor si¢ znajdowal,

takze 1 w innych miastach Polski. Koniecznem
stato si¢, oczywiscie, kazdorazowe budowanie te-
atru, co czynili dwaj specjaliSci inzynierowie,

z ktorych jeden nazywat si¢ Bolzoni, a drugi Locci.
Pierwszy z nich stawial teatra tymczasowe, drew-
niane, a drugi urzadzal sale widowiskowe i sceng.
He czasu i nakladu pracy wymagato przygotowa-
nie takiego teatrum, dowiadujemy si¢ szczegdtowo
7z opisu uroczysto$ci w Gdansku r. 1646 z okazji
pobytu tam krola krélowej Marji Gonzagi, zony
Wtiadystawa IV. Powiada kronikarz, Zze sama bu-
dowa maszyneryj scenicznych trwata 17 tygodni,
a koszta wynosity w dzisiejszej walucie okoto

200000 zi. Rychlo tez okazato si¢ budowanie
kilku teatrow zbyt niepraktyczne 1 niebawem
urzadzit Wtadystaw teatr, pierwszy na ziemiach

polskich. Mie$cit si¢ on w jednej z sal zamku
Warszawskiego i zawieral loze dla pan, obszerny
parter stojacy dla panéw, wreszcie miejsca hono-
rowe dla kréla, cztonkéow rodziny panujacej i po-

stow zagramcznych Zdawatoby si¢, ze majac
staty teatr do dyspozycji, kaze krol dawaé liczne
przedstawienia operowe. Tak jednak nie bylo.

Wiemy dzisiaj, Ze przedstawien takich odbyto si¢
zaledwie kilkanascie, a zatem mnleJW1e;ceJ jedno
na rok. Mala ta liczba ttdémaczy si¢ tem, ze opera
byta przeznaczona tylko na wielkie uroczystosﬁci,
jak otwarcie sejmu, wesele lub koronacje¢, i cho¢
wystawa kazdej nowej opery wiele kosztowata,
nie powtarzano jej prawie nigdy.

Dochowaty sie¢ do dzi§ libretta tych oper,
ktore trupa wiladystawowska wystawiata, partytury
niestety zaginety. Stowa uktadat jeden ze $pie-
wakow sopranistow, Yirgilio Puccitelli. Mnzyke
komponowat z pewnos$cia kapelmistrz, siedzacy
w orkiestrze przy klavicymbale, Maciej Sacchi
z Rzymu. Nic jednak pewnego w tym wzgledzie
powiedzie¢ nie mozna, a o stylu tej muzyki przy-
pusci¢ jedynie nalezy, ze byl niezawodnie podobny
do owego w Florencji, wyrobionego ,stile recita-
tivo®“. Nie mogac si¢ wdawaé w szczuptych ra-
mach feljetonu w opis choéby tylko pobiezny oper,
wystawianych w teatrze Wtadystawa IV, ograni-
czy¢ musimy si¢ jedynie do wzmianki, ze fabula
tych dramatéw muzycznych obraca si¢ przewaznie
w sferze mitologji greckiej lub rzymskiej. Uza-
sadni to dostatecznie kilka tytutdw tych oper, jak
,Narciso transformato", , Armida abbandonata",
,»L’Euca“lub ,,Le Nozze d’Amoree edi Psyche". Nie
ulega watpliwosci, ze poziom przedstawien opero-
wych w teatrze Wtadystawa IV., musia! by¢ bardzo
wysoki, wielu bowiem zyskata scena ta zwolennikow
nietylko wérod Polakow, ale i cudzoziemcoéw i stawa
jej szeroko si¢ po Europie rozeszla.

Do tej swietnosci, do ktorej doprowadzil opere
narodowa Wtladystaw IV doszla ona, po dluzszej
przerwie, dopiero za Saséw. Juz bowiem zaraz
po $mierci Wtadystawa rozeszta si¢ trupa wloska,
ktorej nie mogt wobec niespokojnych czasow na-
dal utrzymaé¢ Jan Kazimierz. Spotykamy wpraw-
dzie na teatrze w sali zamku warszawskiego
przedstawienia dosy¢ liczne, mig¢dzy innemi nawet
,»Cyda" Kornelowego, o operze jednak nie styszy-
my nic. Zbyt luksusowa byla to zabawa na owe



czasy zametow politycznych. Nastgpne wiado-
mos$ci o przedstawieniach operowych dochodza
nas dopiero z ukresu panowania Jana III. Dzigki
usilnym staraniom krélowej Marysienki, podniost
si¢ teatr dworski znacznie. Kapela nadworna zo-
stala skompletowana, a =zarazem sprowadzono
i druzyn¢ aktoréow wloskich. Znalazt si¢ takze
narodowy wierszokleta, ktéory podobnie jak Pucci-
teli dostarczat stéw do réznych operetek. Nazy-
wat si¢ Giovanni Lampugnani. W Djarjuszu se-
kretarza nuncjatury Jana Fagginoli, czytamy na-
wet, ze w roku 1691 przedstawili muzykanci wtoscy
z kapeli krolewskiej opere Lampugnaniego p. t.
»Reprezentacja aktu, iz kochajacym stateczno$ci
potrzeba!l. Przedstawienie to bylto jednak zupelnie
odosobnione. Wigksze zamitowanie do opery
wraca w Polsce dopiero za czaséw saskich. Au-
gust II sprowadzil do Polski liczne trupy aktoréw
wtoskich 1 francuskich, ktérzy dorywczo dawali
przedstawienia. Jedna grupa przybyta w r. 1715;
grywala takze i w Poznaniu. Stata ona pod prze-
wodnictwem Tomasza Ristoriego i dawala, oproécz
przedstawien dramatycznych, takze opery komiczne,
zwane buffo. Na czele matej kapeli stat syn Ri-
storiego, a jednym z jej czilonkéw byt stynny
flecista, Jan Joachim Quantz.

Waznem zdazeniem dla rozwoju opery w Polsce
bylo wybudowanie przez Augusta II. w Warsza-
wie r. 1724 ,opernhauzu®, budynku coprawda nie-

trwatego lecz oddajacego tymczasowo ogromne
ustugi. W tym to gmachu odbywaty sie stale
przedstawienia operowe wloskie, dost¢gpne dla

kazdego. Jest rzecza zrozumiala, ze w ten sposob
szerzone nader skutecznie zamilowanie do teatru
a opery w szczegdlnosci. To tez kiedy w roku
1748 August III zbudowal nowy teatr w ksztalcie
podkowy o trzech pietrach, znalazt juz w War-
szawie stata publiczno§¢ teatralng. Grywata tu
znakomita wioska trupa Bertoldiego komedje, opery
buffa, balety a nawet tragedje. Przedstawienia
operowe dawal natomiast zespdét Drezdenski tylko
dorywczo. Poniewaz jednak spotykaly sie¢ one
z wielkiem upodobaniem Polakéw, przeto przeniost
August III. cata oper¢ drezdenska do Warszawy
na przecigg pigciu lat. Znakomity ten zespol, bo-
daj czy nie najlepszy w Europie grywal opery
najcelniejszych kompozytoréw wloskich, wszystkie
prawie do tekstow stynnego Piotra Metastasiego.
Bytly to kompozycje nalezace do najstawniejszych
tworcow operowych szkoty neapolitanskiej. Naj-
czeSciej znajdowato si¢ migdzy nimi nazwisko dy-
rektora opery drezdenskiej, Adolfa Hassego, niemca
z pochodzenia, piszacego jednakze tylko w stylu
wloskim! Warto§¢ muzyczna tych oper polegata
przewaznie na kantylenie, pelnej ekspressji, na
skoncentrowaniu catej tresci ideowej w linji melo-
dyjnej, niekiedy bardzo plastycznie ilustrujacej
wszelkie uczucia. Niezwykla szczero$¢ wyrazu
dramatycznego byla jedna z gléwnych zalet tej

muzyki. Libretta Metastasiego, jakgdyby stworzone
tylko do kompozycji operowej pisane byly na te-
mata wznioste, szlachetne, przewaznie klasyczne.
Znajomos¢ ich, byta w Polsce jeszcze przed przy-
byciem opery drezdenskiej rozpowszechniona, ist-
niato bowiem juz kilka tlumaczen wielbionego
poety.

Na poziomie tak niezwykle wysokim stojaca
opera musiala jak najkorzystniej wplyna¢ na upo-
dobania stuchaczy, i czyni¢ ich wybrednymi, a po-
zatem musiala wybitnie pobudzi¢ u nich zamito-
wanie do sztuki teatralnej. Udalo si¢ to tak dalece,
ze posiadanie teatru uwazano odtad ws$rdéd arysto-
kracji polskiej za rzecz modng a zatem konieczng.
Mnoza si¢ teatry prywatne w rezydencjach mag-
nackich. Przewaznie jednak odbywaly si¢ tam
przedstawienia dramatyczne lub operetkowe. Nie-
kiedy zdarzaly sie¢ jednak i przedstawienia operowe.
Teatr Lubomirskiego, wojewody krakowskiego
wystawiat opery, miedzy innemi 1 historyczng
oper¢ p. t, ,,Venceslao® (1725) ukladu Apostota
Zena, librecisty dworu wiedenskiego. Pozatem
wiemy, ze w r. 1755 dano oper¢ wloska w teatrze
w Stucku a w roku 1763 takze i w teatrze Fran-
ciszka Potockiego w Tartakowie. W ciggu wieku
XVIII za panowania Stanistawa Augusta powstato
jeszcze wiecej teatrOw prywatnych, a przedstawien
operowych odbywalo si¢ takze wigcej. Grywano
zwlaszcza opery komiczne, wymagajace tylko
skromnego aparatu scenicznego oraz dawano czg¢sto
balety. Niepodobna oczywiscie wobec szczuptosci
miejsca wymienia¢ wszystkich dworow, ktore do-
bra rozporzadzaly orkiestra a wigc 1 uprawialy
oper¢. Wymieni¢ nalezy jednak teatr Radziwitlow
w NieSwiezu, ktory wsérdod teatrow magnackich
z wieku XVIII jako najokazalszy znany byl w calej
Polsce Doczekali sie ostatecznie Polacy jeszcze
przed ostatecznym upadkiem panstwa pierwszej
opery polskiej. Byla nig Macieja Kamienskiego
»Nedza uszczesliwionan opera w dwoch aktach do
stow X. Bohomolca przez Wojciecha Bogustaw-
przerobionych na libretto, wystawiona w r. 1778.

I odtad stale wzrasta tworczo$¢ operowa polska
wywalczajac sobie w repertuarze obok oper wtlo-
skich 1 francuskich miejsce coraz powazniejsze.
Dzieje te obejmujace czasokres od rozbiorow az
do dni dzisiejszych stanowig historj¢ opery polskiej
w przeciwienstwie do okresu od Wtladystawa IV
az do rozbiorow obejmuj, dzieje opery zagranicz-
nej Polsce. Rzuciwszy jeszcze raz  wzrok
wstecz na historje opery w Polsce niepodlegtej
przyzna¢ musimy, ze jakkolwiek opera ta byta
cudzoziemska, to jednak wpltyw jej cywilizacyjny
byt niezaprzeczony. Wyrobita ona nietylko wsrod
Polakéw szczere zamitowanie do sztuki teatralnej,
lecz wyksztatcita takze ich smak artystyczny,
a powodzenie jakiem si¢ cieszyta bylo zarazem
najlepszg miarg kultury oOwczesnego spoleczenstwa
polskiego.



FAUSTYN KULCZYCKI.

Organizacja orkiestr wojskowych

w Czechoslowacji

i

W Czechostowacji orkiestry wojskowe istnieja
tylko w putkach piechoty. Przy Ministerstwie
Spraw Wojskowych egzystuje samodzielny referat
muzyczny, na czele ktéorego stoi najstarszy ranga
kapelmistrz-putkownik. Do kompetencji referatu
nalezg wszelkie sprawy zwigzane z muzyka woj-
kowg a mianowicie:

1. Nominacje i przydziaty kapelmistrzow

2. Organizacja, wyszkolenie i uzupetnienie

orkiestr wojskowych.

3. Zakupy i przydziaty dla orkiestr instru-

mentow muzycznych.

4. Regulowanie zarobkowych wystepow, re-

pertuary i t. p.

Od kapelmistrza wojskowego wymaga si¢ wy-
ksztatcenia muzycznego w zakresie wyzszego kursu
konserwatorjum ($wiadectwo), kursu jezyka czes-
kiego 1 kursu wyszkolenia wojskowego.

Kapelmistrz wojskowy awansuje od podporucz-
nika do podputkownika, nosi dystynkcje oficera
i posiada wszelkie prawa oficera linjowego; jest
kierownikiem artystycznym 1 zarazem dowoddca
orkiestry. Zastepca kapelmistrza jest tambur-ma-
jor w stopniu rotmistrza (sierzanta). Kapelmistrz
dyryguje orkiestra jedynie na koncertach o wy-
sokim poziomie artystycznym, na zadnych uroczy-
stoSciach wojskowych, paradach, pogrzebach i t.p.
nie wystepuje. Wyszkolenie i uzupeinienie orkiestr
odbywa sie nastgpujaco:

Ze wzgledu na krotki czas obowigzkowej stuzby
wojskowej (14 miesigcy), rekrutow ktorzy nie sg
z zawodu muzykami do orkiestr zupelnie si¢ nie
przydziela. Referat muzyczny dla kazde] orkiestry
przydziela po = muzykéw zawodowych (podofice-
réw). Przy Ministerstwie istnieje centralna Szkota
Muzyczna dla elewow, kurs nauk trwa dwa lata,
szkota ta wypuszcza rok rocznie 94 elewdw, z cze-

go przypada dla kazdej orkiestry po dwoch wyéwi-.

czonych elewow. Elew po ukonczeniu szkoty po-

winien odsluzy¢ jeden rok w putku, bez zadnego
wynagrodzenia, i nastepnie w tejze samej for-
macji odbywa stuzbe wojskowg. Pozatem kazda
orkiestra moze zakontraktowaé¢ we wlasnym za-
kresie po s-miu elewdéw. Referat muzyczny otrzy-
muje od skarbu odpowiednie ryczalty na inwestycje¢
orkiestr wojskowych, zamawia instrumenty i we-
dtug zapotrzebowan pulkéw przydziela dla kazdej
orkiestry. Orkiestrom wojskowym wolno zarob-
kowa¢, optaty pobieraja wedlug cennika ustalonego
przez referat muzyczny.

II.
LTgrupowanie (ustawienie) orkiestry do gry
podczas marszu jest indywidualne, zalezne od

sktadu orkiestry, szerokosci ulic i t.p.
Dla orkiestr wojskowych zostat przyjety stroj

normalny, sktad instrumentalny jest nastepujacy:
Pikuliny i Flety W stroju Des
Klarnety . Es-B.

Kornety i skrzydiowki ., B.

Tenory 1 barytony ” B.

Waltornie . F.

Alty wcale nie istnieja

Traby , Es.

Puzony ’ B-F.(F.basowy)
Basy “ F -B.

Perkusja: maty i duzy beben oraz 2 pary czynel.

Jak wida¢ z powyzszego to w Czechostowacji
kwestje kapelmistrzow i orkiestr wojskowych roz-
strzygnieto bardzo szcze$liwie; w tym kraju,‘gdzie
o muzykow nie jest tak trudno, stanowisko kapel-
mistrza postawiono wyraznie, stworzono Centralng
Szkote dla muzykéow elewow 1 procz tego referat
muzyczny ma mozno$¢ uzupetnienia orkiestr re-
krutami — muzykami.

Czyz u nas nie moznaby tej sprawy podobnie
postawic?

Na pytanie to odpowiemy w nastepnym nu-
merze.

JaK oznaczaja kompozytorzy swoje dziela.

Zapewne kazdy muzyk zwroécit uwage na to,
ze po nazwisku kompozytora przed tytutem utworu
pisze si¢ zwykle stowko ,,op.“ i numer. Nie kaz-
demu jednak wiadomo co to stowko znaczy, a po-
niewaz wielu ttumaczy to sobie falszyw1e i popet-
nia przez takie tlumaczenie bledy nieraz bardzo
wielkie, chc¢ wyjasni¢, co znaczy stowko, o kto-
rem mowa i jak nalezy je czytac.

Kazdy prawie kompozytor oznacza swoje dzieta
numerem porzadkowym w takim porzadku w jakim

Jje stworzyl. PrzyJaJ si¢ zwyczaj w calym $wiecie,
ze zamiast pisa¢ W ojczystym quyku kompozytora
pisze si¢ w jezyku tacinskim: ,,opus“ w skroceniu
,0p.“, a wiec zamiast n. p. M. Karlowicz dzieto 1. pisze
sie: M. Kartowicz 0j), (opus) 1. Skrét ten nie ma
nic wspolnego z opera, a wiec kto mowi, ze
,»gra Chopina marsza zalobnego z opery 35 po-
petnia wielki btad. A takich blgdow nie moze po-
pelnia¢ muzyk powaznej miary, jakim by¢ powi-
nien kazdy polski muzyk wojskowy-



SzKic historyczny rozwoju orkiestr wojsk.

(Ciag dalszy).

Z biegem czasu orkiestry wojskowe zajety
w armji miejsce nieposlednie. Poszczegdlni wo-
dzowie 1 organizatorzy armji zrozumieli znaczenie,
jakie ma dobra muzyka dla zolnierzy starali si¢
wigc na mozliwie najwyzszym stopniu postawié
orkiestry wojskowe. Wzoér wodzow 1 organizato-
row cesarz Francuzéw, Napoleon przypisywat
szczegllne znaczenie orkiestrom wojskowym i dbat
o nie na réwni stawiajac ich znaczenie z zaprowian-
towaniem z wyekwipowaniem swoich wiaruséw.
Wystarczy przegladnaé¢ jego rozkazy. Znajdziemy
tam wyznaczony czas, miejsce, sktad instrumen-
talny, ilo§¢ ludzi a niekiedy nawet co ma by¢é
grane podczas zolnierskich koncertow. Nasi za-
borcy przypisywali tez wielkie znaczenie orkie-
strom w swoich armjach. Byly tez orkiestry od-
powiednio silne, dobrze zorganizowane, dobrze
zaopatrzone w sprzet muzyczny 1 w nuty. Pierw-
szenstwo pod tym wzgledem musimy bezstronnie
przyzna¢ Austrji. Bezwzglednie orkiestry piecho-
ty austrjackiej staly na wyzynie nie osiggnigte]
przez zaden inny kraj i w jedynej Austrji bylo
mozliwem to, co nawet w $§wietnie zorganizowanej
armji niemieckiej nie bylo mozliwe t. j. laczy¢
orkiestry ro6znych garnizonéw i pulkéw w potezne
zespoty, liczace kilkaset wykonawcéw. Wynika
z tego ze pod wzgledem stroju orkiestr, ich skta-
du, planowanego ¢wiczenia repertuaru istniata w ca-
tej Austrji zupelna jednolitos$c¢.

Zdawata sobie Austrja sprawe¢ z tego, ze na
zbyt wielkg sympatje u podbitych ludow liczy¢
nie moze ani ona sama ani jej armja. Uzywata
wigc muzyk wojskowych za $rodek propagandowy.
Muzyk wojskowy przed publiczno$cia wystepowat
zawsze jaknajlepiej ubrany, pod zadnym warun-
kiem w najmniejszym choéby zespole nie wolno
bylo muzykowi wojskowemu gra¢ w ubraniu cy-
wilnem Doborem repertuaru i jego wykonaniem
wspotzawodniczyé mogly te orkiestry z najlepszemi
orkiestrami cywylnemi. Kapelmistrz otrzymywat
posad¢ w drodze konkursu. A byli nimy ludzie
tej miary co Czibulka, Kienzl, Lehar. Na jakiej
wyzynie staly te orkiestry swiadczy fakt, ze stawna
orkiestra ,,Deutschmeitrow odbylta w r. 1895 tour-
nee artystyczne po Argentynie. Wojna ostatnia
nie rozsprzegta orkiestr wojskowych — przeciwnie
polepszyta je. Pierwszorzedni arty$ci muzycy
naptyneli jako podoficerowie do orkiestr a znam
orkiestrg, ktorej cztonkami w czasie wojny byli
trzej wybitni profesorowie konserwatorjum i dwaj
operowi kapelmistrze. Ze dla tych orkiestr nie
istniaty trudnos$ci repertuarowe — rozumie si¢
samo przez sie.

W Lublinie do dzi§ wspomina si¢ czasy kiedy
w teatrze grywala orkiestra stojacego tam w czasie
wojny pulku.

Znacznie gorzej pod tym wzgledem przedsta-
wiata si¢ sprawa w Niemczech i Rosji, gdzie tylko
wybrane putki miaty orkiestry, stojagce na wyz-
szym poziomie. Zasadniczych r6znic organizacja
tych orkiestr nie wykazywata. Niemieccy kapel-
mistrze marzyli o stanie rzeczy istniejagcym w Au-
strji, zjezdzali na informacyjne lustracje, mimo to
nie osiagneli rezultatdéw zamierzonych 1 uskarzali
sie ciggle, ze wojska wielkich Niemiec potrafig

wprawdzie wspoélnie walczy¢ z wrogiem lecz or-
kiestry ich nie potrafia je wspoélnie do walki gra
swoja zagrzewac. Organizatorem, ktory z wysil-
kiem pracowal nad poprawa tego stanu rzeczy
byt generalny kapelmistrz armji pruskiej Wilhelm
Wieprecht. Koleje zycia tego czlowieka zastuguja
na to, by je w krotkosci przedstawi¢. Kpem naz-
wat ongi§ Napoleon zotnierza, ktory w tornistrze
nie nosi bulawy marszatkowskiej. Zdanie to
musial stysze¢ mlody Wieprecht — w tornistrze
elewa-muzykanta nosit batute kapelmistrzowska.
Tak trzeba. Moze =z kolei zycia tego czlowieka
niejeden nasz elew wyciaggnie nauke dla siebie,
ze 1 jemu przy sumiennem spetnianiu obowiazku,
pracy nad soba, nic nie stoi na przeszkodzie do
wejscia na pulpit kapelmistrza.

Urodzit si¢ Wieprecht w r. 1802. Juz jako
mtody chlopak zdradzat zdolnos$ci do muzyki, nie-
stety na ksztatcenie si¢ S$rodkdw matertalnych nie
bylo. Z litosci, aby nie zginat kietkujacy talent,
zajal si¢ Wieprechtem skrzypek Itunerbein, uczen
Spohra. Lecz ws$ro6d jakich warunkéw chlopak
si¢ uczyl. Raz w tygodniu wychodzit z domu
swego w Aschersleben o godz. 6 rano i dazyl pieszo
do odlegtego Bernburg, aby na 9 rano zdazy¢ na
lekcje. Przez trzy lata, bez wzgledu na pore roku,
na pogode, ucze¢szczal Wieprecht na owe lekcje.
Po trzech latach ojciec jego uwazal, ze syn dos$¢
umie, aby by¢ ,Stadtmuzykantem!!. W 14 roku
zycia zostal wiec. przyjety do cechu ,Stadtpfeife-
row* jako uczen. Oczywista ,Stadtpeifery”“ to
niezbyt odpowiednie byto $rodowisko dla rozwoju
zdolno$ci chtopaka. Nauke prowadzili ,,czeladnicyr
ktorym ani na wiedzy pedagogicznej me zbywato
ani na uczeniu nie zalezato. Précz tego ,ucznio-
instrumentach

wier musieli uczy¢ si¢ na kilku
réwnoczes$nie, aby jaknajpredzej by¢ zdolnymi do
wykonywania rzemiosta. To nie pozwalato po-

Swigci¢ si¢ jednemu instrumentowi specjalnie. Procz-
tego wszyscy uczniowie 1 czeladnicy ¢wiczyli u
»Stadtmuzikantar - majstra w tym samym pokoju
rownocze$nie, kazdy na swoj rachunek a to tez
nie przyczynialo si¢ do wyrobienia smaku i mu-
siato odbija¢ si¢ niekorzystnie na uczniach. Wiep-
recht wytrzymatl wiernie cztery przepisane lata
az wreszcie nadeszta owa szcze$liwa chwila,
w ktorej przy zachowaniu wszelkich formalnos$ci
i “zwiagzanych z tem uroczysto$ci zostal wyzwolony
na ,czeladnikall. — Nie mata byla tez jego rados¢
i z tego powodu, ze mu wolno bylo jako czelad-
nikowi bez ukrywania si¢ zapali¢ fajke¢ w obec-
nosci starszych.

W domu Korta zastepcy burmistrza z Aschers-
leben gdzie bywal Wieprecht czesto gosciem jako
cztonek kwartetu, =ztozonego przez gospodarza,
poznat on inny $wiat, innych ludzi i innem okiem
zaczagt patrze¢ na swoje rzemiosto. W tym domu
rozumiat, ze muzyki za rzemiostlo uwaza¢ nie
mozna. Zaczal wiegc stroni¢ od swoich dotych-
czasowych kolegow, pracowa¢ nad swoja wiedzg
teoretyczng. Przez to z OJcem si¢ nawet pognie-
watl, ktorego szczytem marzenia bylo widzie¢ syna
»Stadtmusikantem®™. W tym czasie dat szczes-
liwy los chlopakowi niespodziewang pomoc. Do
Aschersleben przybyt z koncertem na zaproszenie
burmistrza Hermstedt, klarnecista-wirtuoz. Wiep-



recht wykonat *w czasie koncertu Hermstedta do-
brze partje solowe na skrzypcach. Tem zwrdcit
na siebie uwage wirtuoza, ktory po przetamaniu
oporu ze strony starego Wieprechta dat mlodemu
list do swego kolegi w Lipsku. Niestety w Lipsku
Wieprecht me znalazt wolnego miejsca u tamtej-
szego ,,Stadtmusikanta®**, poszedt wigc do Drezna,

gdzie w r. 1821 przyjat go ,,Stadtmusikant** Zill-
mann do siebie. Orkiestra Zillmanna liczyta 30
ludzi. Wieprecht grat w niej pierwsze skrzypce.

W Dreznie poznat si¢ z Weberem, ktéoremu wiele
miat do zawdzigczenia. Mimo ci¢zkich warunkow
zycia wytrwal Wieprecht w swojem postanowieniu
wzniesienia si¢ ponad rzemiosto. Pracowal wiec
nad soba, zdobywat wiedz¢ a gdy dostal sie do
orkiestry w Lipsku dzigki dobrym ludziom ktérzy
sie nim zaje¢li, zaczat regularna nauke literatury,

geografji historji a przedewszystkiem kompozycji
a wigc harmonji, kontrapunktu it. d. Pracowat
nad sity, w koncertach grat pierwsze skrzypce,
w teatrze na puzonie, przy tem uczyl si¢ pilnie.
Nagroda za ten upér w pracy nad .sobg byto dla
niego otrzymanie patentu mianujacego go krolew-
skim muzykiem kameralnym. Bylo to w r. 1824
a wigec w 2 roku jego zycia. Dos$¢ szczegdtowo
zajeliSmy si¢ przebiegiem zycia tego cztowieka
do tej chwili. ChcieliSmy wykaza¢ jak chtopak
biedny, zdolny uczciwy i chetny do pracy potrafit
wybi¢ si¢ ponad setki swoich kolegow i przesci-
gna¢ najsmielsze marzenia ojca. Lecz nie tu ko-
niec karjery. To poczatek. Dalsze jego zycie
stoi w S$cistym zwigzku z rozwojem orkiestr woj-
skowych nie tylko niemieckich lecz takze tureckich
1 amerykanskich. C. d.n.

Z. zycia i tworczosci naszych wspolczesnych
kompozytorow.

Bezwzglednie za malo interesujemy si¢ naszem
zyciem muzycznem. Gdyby kto$ poprosit nas
o wyliczenie kilku nazwisk polskich kompozytorow
wprawilby nas w prawdziwy klopot, bo po za jed-
nem lub dwoma nazwiskami wigcej wyhczyc nie
potrafiliby§my. A przeciez powinni nasi kompozy-
torzy przedewszystkiem nam by¢ znani. Abypolski
muzyk wojskowy mogt sobie urobi¢ obraz zycia mu-
zycznego w Polsce w chwili biezacej podajemy na-
zwiska, daty najwazniejsze 1 kompozycje zyjacych
w lej chwili polskich kompozytorow. Jezeli tego lub
owego nazwiska w spisie naszym nie bedzie, nie jest
to pomini¢cie celowe. BylibySmy tedy czytelnikom
naszym wdzigczni, gdyby nam pomini¢tych kom-
pozytorow wskazali, podajac ich dokladny adres.
Zyja w chwili obecnej, tworza lub pracuja nad
muzyka polska:

Adamus Henryk, ur. w r. 1880 z kompozycji
jego wystawiono w Warszawie opere ,,Sumienie*
(1818) i ,,Rey w Babinio** (1922), précz tego napisat
dwa poematy symfoniczne, i wiele utwordow instru-
mentalnych.

Barcewicz Stanistaw, ur. w r. 1858, skrzypek
0 stawie europejskiej, w latach 1911-1918, dyrektor
warszawskiego konserwatorjum.

Biernacki Michal, ur. w r. 1855, kompozytor
1 teoretyk. Napisal liczne kompozycje symfoniczne,
3 kantaly, 2 msze, pie$ni na sola i chory, dzieta
teoretyczne. Kazdy muzyk powinien posiadac
jego zasady muzyki.

Bojanowski Jerzy kapelmistrz, dyrektor opery
torunskiej, blizszych danych nie mamy.

Brzezinski Franciszek, ur. w r. 1867, napisat
koncert fortepianowy g-mok, sonet¢ na skrzypce
i fortepjan, koncert skrzypcowy, polska suite na
fortepjan i wiele innych. Orkiestrantom wojsko-
wym znane s3 jego kompozycje.

Bursa Stanistaw, ur. w r. 1865, kompozytor
i dyrygient pisze utwory choéralne, na fortepjan,
piesni, kompozycje koscielne. Napisat jedna opere.

Chojnacki Roman, ur. 1880, teoretyk profesor
teorji muzyki.

Dr. Chybinski Adolf, prof. uniwersytetu we
Lwowie ur. 1880 r. pisze dzieta, dotyczace historji

muzyki polskiej. Blizsze szczegoélty podamy ob
szernie w jednym z nastepnych numerow.

Dolzycki Adam, ur. w r. 1886, $wietny dyry-
gent w latach 1919 1922 kapelmistrz opery poznan-
skiej.

Drzewiecki Zbigniew, ur. w 1890, pianista.

Dygat Zygmunt, ur. 1894 r pianista.

Dymmek Zbigniew, ur. 1896 r. kompozytor
napisal wielie pie$ni, utwory na fortepjan i orkiestre
w 1925/26 r. kapelmistrz opery torunskie;j.

Eisenberger Seweryn ur. 1879 pianista.

Fitelberg Grzegorz, ur. 1879 r. kompozytor.
Napisat symfonje e — mou, polska rapsodje, sonete
skrzycowa 2 uwertury, piesni, poemat symf. ,Pro-
tesilaos i Saodemia** i inne.

Friemann Witold, ur. 1891,
ry fortepianowe, pie$ni.

Friedmann Ignacy, ur. 1882 r. pianista, nie-
zrownany wykonawca Chopina. Komponuje utwory
na fortepjan i liczne piesni,

Garbusinski Kazimierz, ur. 1883 kompozytor.
Napisat oratorjum ,,7 stéw Chrystusa**, 5 mszy
i utwory na organy.

Gieburowski Waclaw ks. ur.
muzyke ko$cielna.

Glinski Mateusz ur. 1892, kompozytor i dy-
rygent. Napisal liczne pie$ni 1 utwory na forte-
pjan.

Hubermann Bronistaw, ur. 1882 skrzypek

Dr. Jachimecki Zdzistaw ur. 1882 r., historyk
1 kompozytor, napisal wiele pies$ni, 'fantazje sym-
foniczng, dzieta historyczne: ,,Rozwdj kultury muz.
w Polsce**, | Historja Muz. Polski®, ,,Wptyw muzyki
wtloskiej na polska w r. 1540—1640%

Jarecki Tadeusz, ur. 1889, kompozytor, pisze
utwory na orkiestr¢, fortepjan, muzyke kameralna
i piedni.

Joteyko Tadeusz, ur. 187*2, kompozytor, napi-
sat, symfonj¢ C-dur, uwerturg, poemat symfoniczny

kompozytor, utwo-

1876, komponuje

opery: ,,Grajek”, ,Zygmunt August“, kantat¢: Wi-
dziadto, pie$ni solowe i choralne, muzyka kame-
ralna.



Kenig Wlodzimierz, ur. 1883 r., kompozytor,
napisal 3 symfonje, 2 poematy symfoniczne, pie$ni,
utwory na skrzypce i na wiolonczelg.

Kochanski Pawel, ur. 1887, skrzypek.

Kochanski Waclaw, ur. 1884, skrzypek.

Koczalski Raul, ur. 1885 pianista i kompozy-
tor. Napisal operg: Raymond legend¢ symfonicz-
na, utwory na fortepjan.

Labunski Wiktor, ur. 1895, pianista.

Lalewicz Grzegorz, ur. 1876, pianista i kom-
pozytor. Pisze utwory na fortepjan.

Lipski Stanistaw, ur. 1880, kompozytor, pisze
pie$ni solowe i na chor meski, utwory na fortepjan.

Malinowski Stefan, ur. 1890 r., kompozytor,
pisze pies$ni, utwory na fortepjan, napisatl jedng
operetke.

Marek Czestaw, ur. 1891 kompozytor i pianista.
Napisat dotychczas wiele piesni solowych, na chor
meski, utwory: na orkiestr¢ (Serrenada wtocha,
Scherro) 1 na skrzypce z fortepjanem.

Maszynski Piotr, ur. 1855, kompozytor i dy-
rvgent. Napisal bardzo wiele pie$ni, utwory na
fortepjan, na orkiestre.

Melcer Henryk, ur. 1869, jeden z najznacz-
niejszych kompozytoréw i pianistow naszych, dy-
rektor warszawskiego konserwatorjum muzyczn
Napisal opery: Marja, Protesilaos i Laodamja,
utwory fortepjanowe, dziela choéralne i transkrypcje
pie$ni Moniuszki.

Michatowski Aleksander, ur. 1851, pianista
i kompozytor. Napisal 35 utworéow na fortepjan,
wydat dzieta Chopina.

Miynarski Emil, ur. 1870, kompozytor, skrzy-
pek i dyrygent. Napisal wiele utwordw na skrzypce,
pie$ni, symfonie J-dur i opere.

Morawski Eugenjusz, ur. 1876, kompozytor.
Napisat poemat symfoniczny o ,,Vae vietis®, sym-
fonje¢ z chorami i wiele utworow na orkiestre.

Niewiadomski Stanistaw, ur. 1859, kompozy-
tor, napisal wiele piedni.

Nowowiejski Feliks, szczegdty obszernie po-
daliSmy w nr. 1.

Dr. Opienski Henryk, ur. 1870 kompozytor,
dyrektor konserwatorjum w Poznaniu. Napisat

Opere¢ ,Marja“, muzyke¢ do ,Ksigcia Nieztomnego*,
poematy symfoniczne, pie$ni, utwory na skrzypce.
Précz tego dzieta muzyczno-naukowe i historyczne.

Oziminski Jozef, ur. 1877, dyrygent i skrzypek.

Paderewski Ignacy, ur. 1860, o dzietach i zy-
ciu tego mistrza napiszemy osobny artykut.

Pachulski Henryk, ur. 1859, kompozytor.
pisat pie$ni, utwory orkiestralne i fortepjanowe.

Perutz Robert, ur. 1886, skrzypek od 1920 r.
w Ameryce profesorem konserwatorjum.

Poselt Robert, ur. 1873, skrzypek wirtuoz,
napisat wiele utworéw na skrzyce solo.

Dr. Reiss Jézef, ur. 1879, muzykolog napisat:
Historj¢ muzyki, Biografj¢ Beethovena, podrgcznik
do nauki Harmonji i inne.

Rogowski Michal, ur. 1881, kompozytor i dy-
rygent napisal opere , Tomara*, $wietoszki, wiele
utwordéw kameralnych.

Rézycki Ludomir, ur. 1883, kompozytor, na-
pisat: dramat muz.: Bolestaw Smiaty, Maduza,
opery: Eros i Psyche, Casanova, batel Pan Twar-

Na-

dowski, liczne utwory na orkiestr¢ symf. fortepjan,
utwory kameralne.

Rudnicki Marjan. ur. 1888, kompozytor i dy-
rygent napisal piesni, utwory orkiestralne, suity etc.

Rubistein Artur, ur. 1886, wybitny pianista.

Rytel Piotr, ur. 1884 r., kompozytor, napisat
oper¢ ,Zjola* symfonj¢ A-duj, i kilka poematow
symfonicznych.

Sliwinski Jozef, ur. 1865 pianista, wybitny
odtwooca dziel Chopina, Liszta i Schumana zyje
w Warszawie.

Sobolewski Marjan, ur, 1884 r., kompozytor.
Napisat: kwartet stryczkowy, kwintet z fletem,
sonate na czello z fortepjanem, piesni, poemat
symfoniczny i podrecznik do nauki i instrumentacji.

Dr. Soltys Adam, ur. 1890, kompozytor i dy-
rygent, napisat » symfonje, uwertury, piesni, utwory
na fortepjan.

Soltys Mieczystaw, ur. 1863, kompozytor, dy-
rygent i teoretyk, napisat: 5 oper, oratorja, sym-
onje, poematy symfoniczne, utwory fortepianowe,
piesni.

Starczewski Feliks, ur.
Napisat utwory orkiestralne,
na skrzypce, wiele pie$ni.

Szeluta Apolinary, ur. 1884, kompozytor, na-
pisat liczne piesni, utwory fortepianowe, jedna
opere.

Szopski Felicjan ur. 1865, kompozytor, napi-
sat : opere Lilje, utwory fortepjanowe, liczne me-
lodyjne piesni.

Szulc Bronistaw, ur.

1868 r., kompozytor.
fortepianowe, sonaty

1881, dyrygent i kompo-

zytor. Napisat > poematy symfoniczne, wiele
utworow na skrzypce 1 violonczele.

Szymanowski Karol, ur. 1883, kompozytor,
napisal utwory fortepianowe, orkiestralne: sym-

fonje, poematy symfoniczne, pies$ni, opery: Hagit
i Krol Rogier.

Tansmann Aleksander, ur. 1900 roku napisat:,
utwory kameralne, fortepianowe, piesni.

Turczynski Jozef, ur. 1884, pianista, w r. 1920
prof. konserwatorjum.

Urbanyi Z. G., ur. 1876, kompozytor i pedagog
napisal: utwory orkiestralne i choralne.

Wallek-Walewski, ur. 1885, kompozytor i dy-
rygent, napisal: utwory orkiestralne, choralne,
fortepianowe, opera ,,Dola®.

Wielhorski Aleksander, ur. 1890 r., pianista,
napisal: wiele piesni, utwory fortepianowe, fantazja
op. 10 na fortepjan z orkiestrg.

Wolanek Jan, ur. 1895 roku,
w Ameryce.

skrzypek zyje

ROZPOWSZECHNIAJCIE

w Kotach Kolegéw
znajomych muzyKow
¢? dwutygodnik Jz?

MUZYK WOJSKOWY'



(Ciag dalszy.)

Instrumenty muzyczne otrzymali Grecy tez od
bogéw. Hermes (Merkury) syn Zeussa 1 Mai,
corki Atlasa, sporzadzil lire ze skorupy zotwia.
Z powijakow wyszedt Hermes zaraz po urodzeniu
i skradt trzode¢ ktora past Apollon a ukryt ja tak
zrgcznie w jaskini w Pylos, Ze nie mozna bytlo
znale§¢ nawet $ladu. Po tej kradziezy powrdcit

do kotyski. Lecz Apollo, jako bdég wrdézby, sita
sobie dang kradziez odkrywa 1 wzywa Hermesa
przed sad ojca bogéw Zeussa. Zeuss rozkazuje
Hermesowi, aby zwrdcit trzode lecz gdy Apollo

ustyszal Hermesa grajacego na lirze, zgodzit si¢
aby Hermes zatrzymal sobie trzod¢ ale wzamian
za to, aby mu oddal na wtasno$¢ swoja lirg.

Bogini Pallas Atena zrobita z kosci jelenia
pierwszy flet Nastepujace zdarzenie pomoglo jej
do wynalazku lletu. Perseusz zabil przy pomocy
Pallas Ateny Meduze. Po jej S$mierci siostry jej
Steino 1 Euryale zaczg¢ly zalo$nie plakaé. Na gto-
wach mialy one zamiast wlosow weze. Weze te
w czasie placzu Steiny i1 Euryali przylaczyly si¢
do ich zalow — syczac. Ten syczgcy ton wezow
starat si¢ nasladowaé¢ na flecie bogini Pallas Atena.
Lecz bogowie wy$miali Pallas Aten¢ — bo przy
graniu na flecie oblicze jej zmieniato si¢ — gdy
wiec Atena w zwierciedle wodnym przekonata si¢
o niekorzystnej zmianie twarzy przy grze na flecie,
odrzucita instrument i rzucita klatwe na tego, kto
ten flet znajdzie. Znalazt go Marsyasz. Udosko-
nalil znaleziony instrument i doszedt na nim do
takiej wprawy, ze wezwal samego Apollina do
walki. Apollo wyzwanie przyjal. Muzy mialy
by¢ sedziami.

Z poczatku chylito si¢ zwyciestwo na strone
Marsyasza, gdy jednak Apollo zaczal $piewaé przy
wtorze liry, czego Marsyasz uczyni¢ nie mogt
zwycigzcg ogloszony zos”it  Apollo. Zwycigski
Apollo, nie baczac na prosby Marsyasza 1 ucznia
jego Olympusa kazal nieszczesnemu fleciscie zdjac
skore i powiesil ja w jaskini koto Kalainai we

Powstanie muzyhi

Frygji, gilzie wyplywa rzeka Marsyasz. Skora
zwyci¢zonego Marsyasza — opowiadajg — poru-
szala si¢ zawsze rados$nie o ile w poblizu zagral
kto$ na flecie.

Smutny koniec Marsyasza nie odstraszyt jednak
innych od wspotzawodnictwa z Apollmem. Krzy-
wonosy. o kozlich nogach, wlosem pokryty, ogo-
riasty ,,Pan®, ktory byt tak przerazajaco brzydki,
ze wlasna matka go opuscita, zapragngt odniesc
zwycigstwo nad Apollinem. Nie udalo mu sig, to
jednak. Wprawdzie krol Frygow, Midas, ktory
byt zaproszony na se¢dziego chcial przyznaé pierw-
szenstwo grze Pana wszyscy jednak obecni
Apollina gr¢ jako pigkniejsza ocenili. Midas otrzy-
mat za to od Apollina osle uszy. Bogowie jednak
umieli ceni¢ pigkng gre ludzi. Orfeusz gra swoja
poruszal drzewa i skaly, oswajat dzikie zwierzeta,
a nawet umial wzbudzi¢. lito§¢ w twardych sercach
bogéw podziemnych. Zona Orfeusza, Eurydyka,
uciekajac przed przes$ladujacym ja Aristaiosem,
zostala ukgszona $miertelnie przez jadowitego
weza. Po $mierci przebywata w podziemiach,
gdzie dusze wszystkich zmartych przebywaty.
Orfeusz $piewem swoim i gra u$pil Cerbera pil-
nujgcego wejscia do podziemi a nastepnie poruszyt
serca podziemnych bogéw tak, ze ci pozwolili mu
Eurydyke =zabra¢ ze soba z powrotem na $§wiat.
Eurydyka miata przez podziemia uroczy¢ za Or-
feuszem a jemu nie wolno bylo oglada¢ si¢ poza
siebie az dopiero po wyjsciu z podziemi. To byt
warunek bogéw. Niestety Orfeusz nie styszac za
soba krokéw ukochanej zony nie pewny byt czy
ona za nim idzie. Ogladnat si¢. Zobaczyt jg —
lecz zarazem  stracit bezpowrotnie. Eurydyka
wrécita do podziemi a zrozpaczony Orfeusz opu-
$cit bez niej przebytek umarlych. O Amfionie
za$§ opowiadaja ze swoim przecudnym S$piewem
i potega tonu swojej liry czarowal kamienie tak,
same uktadaty si¢ w mury miasta Teb.

,C. d. n.



OrKiestry wojsKowe w- zdrojowisKach.

W Zegiestowie-Zdroju gra w biezacym roku orkiestra 16 p.p.
pod batutg swego kapelmistrza p. Pawla Kuczery.

W Goczalkowicach-Zdroju gra w roku biezacym orkiestra
73 p. p. pod batuta swego kapelmistrza p. R. Chmielewicza.

Sezonowe Koncerty
orKiestry wojsKowe] 67 p. p. na plazy morsKiej w Gdyni.

Panstwo nasze jak wiadomo obfituje w duza
ilo§¢ miejsc kapielowych, klimatycznych i letnisk
j.- n. p. Krynica, Szczawnica, Truskawiec, Ciecho-
cinek, Inowroctaw, Zegestow a najmilsze z nich
to Gdynia, nieocenione nasze okno na morze polskie.

Gdynia to nasza Blankenberghe lub Nordney
Z nastaniem cieptych dni w czerwcu kazdego roku,
Sciggaja tu zwolna z catej Polski tlumy publicz-
nosci, by si¢ polskiem
morzem ucieszy¢, by
zazy¢ przemilej kapieli
i plazy na wybrzezach
ukochanego Battyku.

Gtoéwna atrakcja kaz-
dej kapielowej, czy tez
klimatycznej miejsco-
wosci sg koncerty, stale
na sezon zaangazowa-
nych orkiestrowych ze-
spotow.

Nie wiecjzie¢ czemu
to przypisaé, ze dzi$
wpanstwie naszem ma-
my ten stan rzeczy,ze
zarzagdy poszczegol-
nych kapielisk i klima-
tyk  wolg angazowac
dla potrzeb swoich za-
ktadow orkiestry woj-
skowe, anizeli zespoty orkiestr cywilnych i1 ogot
gosci w tych zaktadach zdrojowych odnosi si¢
z wigksza sympatja do muzyk wojskowych anizeli
do cywilnych.

Przyczyng tego objawu jest zapewne to, ze
orkiestry wojskowe sa wiecej karne, bardziej zgrane
1 wiecej zdyscyplinowane, przez co dyrekcje po-
szczegllnych zakladéw zdrojowych maja z niemi
mniej ktopotu.

Koncert orkiestry 67 p. p pod batuta kapelmistrza
A. Dulina.

Z tych wigc zapewne wzgledow i Zarzad Ho-
telu Kaszubskiego w Gdyni zaangazowal na tego-
roczny sezon kapielowy S$wietng orkiestr¢ 67 pp.
z Brodnicy, ktoérej kapelmistrzem jest kapitan
Aleksander Dulin, subtelny muzyk-artysta, wycho-
wanek konserwatorjum warszawskiego.

Orkiestra 67 pp. to jeden z tych nielicznych
zespotow, ktorego produkcje u publicznosci inteli-
gentnej, rozumiejacej
sztuke, rzetelny respekt
budza. Cechuje ten ze-
spot czysty stroj instru-
mentow, oraz subtelnosé
wykonania poszczegdl-
nych utworéw objetych
programem. Czy to co-
dzienne koncerty, czy
t. zw. Elit¢ - koncerty,
wszystko to w wykona-
niu tego =zespolu pod
kier. kpm. Dulina nosi
cechy rzetelnego artyz-
mu a juz sam dobor
programow, ktore obej-
mujg takie rzeczy j. n. p.
Czajkowskiego: ,,Ka-
prys wiloski", Suita:
»Labedzie jezioro", ca-
ty cykl wielkich kom-
pozycji Wagnera, Lisztowskie: ,Rapsodje we-
gierskie" nr. I, II, VIII i XIV, Polones Chopina
Asdur, Urbanyiego ,Impresje wtoskie" tudziez
szereg utwordw modernistycznych najnowszych
autorow  polskich i1 francuskich, wszystko to
$Swiadczy o wysokich aspiracjach artystycznych
dyrygenta i jego zespotu. Koncerty kpm. Dulina
sg tez przez licznych gos$ci thumnie uczgszczane,
tak ze cata niemal Gdynia od godziny 5 do 7 wie-
czorem gromadzi si¢ na nich. Z. G. U.
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Z. zycia naszych orkiestr wojskowych.

Orkiestra 1 p. s. p. rozpoczyna swe istnienie
z dniem . listopada 1918 r. Powstata ona z orkie-
stry 32 p. pospolitego ruszenia austr. i 20 p. p
ziemi sadeckiej w sile = orkiestrantow (Polakoéw)
pod kierownictwem sierz. Stiastnego Jozefa, bytego
dyrygenta 32 p. posp. rusz. austr. Wszelki inwen-
tarz jako tez sprz¢t muzyczny orkiestry + p. s. p.
poch0d21 rowniez z wyzej wymlemonych putkow
armji austr. — Dzigki okolicznos$ci ze orkiestranci
wracali licznie ze zlikwidowanych putkow armji
zaborczych do Nowego Sacza jako miejsca swojego
statlego zamieszkania stan orkiestry 1 p. s. p. po-
wickszyt sie¢ w niedlugim czasie tak iz z poczat-
kiem 1919 roku posiadal 1 p. s. p. orkiestr¢ deta
i smyczkowa.

Wielkie zastugi w czasie organizacji orkiestry
1 p. s. p. polozyl 6wczesny dowddca pultku pputk.
Horoszkiewicz Kazimierz, ks. kapelan Miodonski
Antoni oraz §. p. podpor. Niewodowski, O0wczesny
referent ork. 1 p. s. p. ktory zgingl w wyprawie
kijowskiej w r. 1920.

W potowie 1919 r. odszedl na wtasng prosbe
w stan cywilny, 6wczesny kierownik ork. I p. s. p.
st. sierz. Stiastny Jozef, a w miejsce tegoz usta-
nowiony zostal kierownikiem przez Owczesnego
dowddce putku p. putk. Horoszkiewicza Kazimie-
rza. sierz. Mordawski Mieczystaw dotychczasowy
szef orkiestry. - W tym jednak okresie rozpo-
czeta sie¢ powolna dezorganizacja ork 1+ p. s. p.
z powodu czg$ciowej demobilizacji starszych rocz-
nikow. Dowoddca putku p. putk. Horoszkiewicz
Kazimierz oglosit konkurs na stanowisko kapel-
mistrza na ktoére kompetowal miedzy innymi roéw-
niez i kapelmistrz ork. cywilnej p. Antoni Wronski.

P. Wronski obejmujgc stanowisko kapelmistrza
orkiestry I p. s. p. zastat juz w niej kilka wybit-
nych sit muzycznych w charakterze podoficerow
orkiestry, dzigki ktéorym zyskata ona w krotkim
czasie stawe najlepszej ork. wojskowej na Podhalu.

W kwietniu 1920 roku odbvta orkiestra deta
pod kierownictwem tambour-majora sierz. Mieczy-
stawa Mordawskiego wraz z putkiem wyprawe ki-
jowska skad w sierpniu 1920 r. wrocita wprawdzie
bez strat w ludziach, jednakowoz ze zniszczonym
sprzetem muzycznym. — Zespot smyczkowy ork.
I p. s. p. pozostat przy Batal. Kadry zapasowej dla
celow oswiatowych. —

W tym samym roku zostat Batal. Kadry za-
pasowej na rozkaz Min. Spr. Wojsk, wraz z wyzej
wymienionym zespolem przeniesiony do Milowki
a po uplywie dwoch miesigcy do Bielska, gdzie
w tym samym roku nastgpito zupeine skompleto—
wanie ork. 1+ |[>. s. p.

W r. 1921 zostata ork. 1 p. s. p. zakontrakto-
wana jako orkiestra zdrojowa do zdrojowiska
w Szczawnicy, gdzie do chwili obecnej *ku naj-
wigkszemu zadowoleniu kuracjuszy i1 dyrekcji za-
ktadu kazdego roku przez okres trzech miesiecy
koncertuje.

W r. 1923 otrzymata ork. 1 p. s. p. trzecig na-
grode na konkursie orkiestr wojskowych okregu
korpusnego w Krakowie.

Orkiestra 1. p. s p.
obecnie gra w Szczawnicy.

29 lipca 1924 r. umart urz. X rangi kapelmistrz
ork. 1 p. s. p. Antoni Wronski, — po ktorego $mierci
dowoddca putku putk. Dobrodzicki Jerzy przezna-
czyt st. sierz. Jozefa Ciapskiego, dotychczasowego
zastepce zmartego kapelmistrza na kierownika
orkiesty.

Praca, sumiennem wykonywaniem obowigzkow
jakotez swojemi wybitnemi zdolno$ciami muzycz-
nemu zyskat st. sierz Ciapski Jozef w krotkim
czasie zupelne zaufanie swoich przetozonych, na
wniosek ktorych zostat jako P. O. Kapelmistrza
przez M. S. Wojsk, zatwierdzonym.

Najpigkniejszym dniem w istnieniu ork. 1 p. s. p.
byt dzien 10 kwietnia 1925 r. w ktérym to orkiestra
1 p. s. p. ze swoim kapelmistrzem na czele obcho-
dzita Swigto poswigcenia catego kompletu nowych
instrumentow muzycznych (detych) zakupionych
z funduszu ork. 1 p. s. p. na wniosek kapitana Bo-
bera Romana dwczesnego referenta ork 1 p. s. p.

Do chwili obecnej ork. 1 p. s. p. z kapelmistrzem
Ciapskim Jozefem na czele zalicza si¢ do lepszych
orkiestr armji polskiej.
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RroriiKa muzyczna.

(Najwazniejsze zdarzenia z niedalekiej przeszlo$ci.)

Polska.

- Wilno. W sali miejskiej po raz pierwszy
w Polsce wykonana zostata parodja muzyczna fran-
cuskiego kompozytora D. Milhauda pod tytulem
,Byk na dachu®. Jest to utwdér modernisticzny.

Koncert orkiestr wojskowych w Toruniu.

Potaczone orkiestry 14 p. p. i 63 p. p. w sile
okoto 100 ludzi koncertowaly w sobote¢ dnia 7 sierpnia
b. r. pod batutag swoich dzielnych kapelmistrzow
p. Z. Grabowskiego (63 p. p.) i p. P. Wittmana
(14 p. p.) Program bardzo bogaty o wysokim po-
ziomie artystycznym obejmowatl utwory: Moniuszki,
Chopina, Griega, Wagnera i innych. Koncert zgro-
madzit ttumy publicznosci, ktéora wdzigcznymi okla-
skami nagradzata kazdg cz¢$¢ programu.

Zagranica.

Austrja. Na cmentarzu w Eisenstadt stanie
okazaty pomnik Haydna na miejscu wiecznego
spoczynku Mistrza. Mate miasteczko austrjackie
Hallein, posiadajace zaledwie 7,500 mieszkancow,
wybudowalo gmach opery i rozpoczglo przy po-
parciu wtadz miejskich dziatalno§¢ operowa.

— Rumunja. W Bukareszcie zdobywa sobie
coraz to wigksza slawe $wietny baryton polski,

S. Zaleski.

KaiendarzyK muzyczny []

Sierpien 1926.

Dnia 2 sierpnia wypata piata rocznica $mierci
Henryka Carusa, (czyt. Karuza) $piewaka (tenor)
o stawie $wiatowej, niezréwnanego wykonawcy
odpowiednich partji w operach Puccini"ego. Caruso
umart przed pieciu laty w Neapolu.

Dnia 5 sierpnia 115. rocznica urodzin Ambro-
zego Thomas (czyt. Toma). Z jego licznych oper
orkiestry wojskowe grywaja: uwertur¢ do opery
»Mignon* (czyt. Minig). Umart w r. 1896.

Dnia 9 sierpnia si6dma rocznica $mierci
Ruggiera Leocavalla (czyt. Rudziera Leonkawalla),
kompozytoja wloskiego. Powszechnie znana jest
opera jego ,Pagliacci« (czyt. Palja¢zczi po polsku
»Pajace*?). Urodzit sie w r. 1858.

Dnia 10 sierpnia Aleksander Gtlazunoéw, jeden
z najznaczniejszych  kompozytorow  rosyjskich,
ukonczyt 61 lat zycia.

Dnia 13 sierpnia przypadta 350 rocznica $mier-
ci lutnisty Walentego Bakfarka, zwdnego We-
grzynkiem, ktory byt ulubiencem dworu kréla
polskiego Zygmunta Augusta.

W tym samym dniu przypadla dziesigta ro-
cznica $mierci Aleksandra Polinskiego, muzykologa.
Pozostawit po sobie m. i. ,,Historje muzyki polskie;j
w zasysie*4,

W tym tez dniu przed 14 laty zmart w Pa-
ryzu Jules Massenet (czyt. Zil Massne) bardzo

Wiochy. Wtochy obchodza w
bardzo uroczyscie 25 ciolecie S$mierci
Swiatowej stawy tworcy wielu oper.

Czternastoletni uczen gimnazjum w Rzymie,
Rinaldo Rota, wystawil wlasne oratorjum p. t.
»Mtodo§¢ $w. Jana Chciela®, obecnie konczy opere
komiczng do tematu z Andersena. Opinja muzy-
czna wrézy mu pigkng przysztos¢. W liczbie 30-stu
wymienionych przez Mussoliniego kandydatow do
Akademji Narodowej znajduje si¢ 3-ch muzykow,
mianowicie: Mascagni. Pizzetti i Toskanini. W sier-
pniu odbedzie si¢ w Assyzu festival muzyki ko-
$cielnej dla wuczczenia pamieci $w. Franciszka
z Assyzu.

Z Kalkuty przynosza dzienniki wiadomos¢
o ogromnym sukcesie, osiggnigtym przez 1-sto
letniego pianist¢ P. Manzini, ktorego nazywaja
,mtodym Paderewskim “.

tym roku
Yerdiego,.

Rok Beethovena w Wiedniu.

Celem wuczczenia setnej rocznicy zgonu nie-
$miertelnego mistrza ktoéra przypada w r. 1927,
Wieden juz rozpoczal odpowiednie przygotowania.
W okresie od 26 do 30 marca odbedzie si¢ wielka
uroczysto$§¢ pod protektoratem najwyzszych wladz
zwigzkowych 1 miejskich. Wszyscy zaakredyto-
wani w Wiedniu przedstawiciele rzagdow obcych zo-
stali zaproszeni do uczestnictwa w komitecie hono-
rowym, ktorego przewodniczacym jest prezydent
Hainisch.

znaczny kompozytor francuski. Orkiestry wojskowe
grywawajg z powodzeniem wyjatki z jego opery
»Manon« (czyt. Mana).

Dnia 15 sierpnia 19 ta rocznica $mierci Jozefa
Joachima, skrzypka. Urodzit si¢ w r. 1831.

Dnia 17 sier-pnia — 46-ta rocznica $mierci
skrzypka norweskiego Ole Bull’a, ktéry w zyciu

E. Griega odegrat wielka rolg. Urodzil sie w
roku 1810
Dnia 18 sierpnia urodzil si¢ zmarty praed

14 laty pie$niarz polski Jan Gall.

Dnia 20 sierpnia konczy prof. Friemann Wi-
totd 35 rok zycia. Od redakcji Muzyka ta droga
polskiemu kompozytorowi zyczenia dlugich lat zy-
cia dla dobra polskiej muzyki!

Dnia 21 sierpnia prof. JerzyLelalewicz piani-
sta skonczy 50-ty rok zycia. 1 Jemu za dalekie
morza wysyta redakcja serdeczne zyczenia dtu-
gich lat zycia.

Dnia 22 sierpnia prof. Stanislaw Bursa skon-
czy 61 rok zycia. Czcigodnemu Profesorowi re-
dakcja ,Muzyka wojskowego« przesyta szczere
»ad multos annosa !

W tyni samym dniu przypada 64-ta rocznica
urodzin kompozytora franc. Claude’a Debussy'ego
(czyt. Klod Debissi). Umart w r. 1918.

Dnia 27 sierpnia kompozytor wloski Umberto
Giordano (czyt. Dzordano) konczy 59-ty rok zycic.
Z kilkunastu jego oper Andrea Chenier (Szenje)
cieszy sie powodzeniem. Wyjatki tej opery sa
zebrane w pot-pourri na orkiestr¢ wojskowa.
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s3sia WIEDZA MUZYCZNA aaa

LeKcja pierwsza *)
Nauka o tonach.

Sztuki pigkne dzielimy na dwie grupy. Grupe
pierwsza stanowi muzyka i1 poezja — druga grupg
stanowig: malarstwo, rzezba i architektura. Mater-
jat, ktéorym postuguje si¢ muzyka i poezja — a wigc
tony i stowa — nie podpada tak pod nasze zmy-
sty jak materjat, ktorym postuguje sie¢ malarstwo,
rzezba 1 architektura — dlatego pierwsza grupe¢
sztuk picknych — muzyke 1 poezj¢ nazywamy
sztukami idealnemi a grupe druga — malarstwo,
rzezbe 1 architekture sztukami realnemi. Stowo
.muzyka" pochodzi z jezyka greckiego. Muzami
nazywali starozytni Grecy towarzyszki bogoéw olim-
pijskich, ktore $§piewem, gra na instrumentach i tan-
cem stawity pieknos¢ $wiata. Od nich pochodzi
wyraz ,,muzyka".

Materjatem, ktoérym posluguje si¢ muzyka sa
dzwieki. Mowa, krzyk, brzek, huk, trzask, szum,
szmer, turkot nie s3 dzwigkami muzycznymi, bo
nie powstaja przez regularne drganie cial. —
Fizyka, nauka o zjawiskach przyrody, w dziale
swoim, nauce o glosie (akustyce) tak nas uczy:
»Ton powstaje przez regularne drganie ciala ela-
stycznego". Azeby to zdanie lepiej zrozumieé
zré6bmy nastepujace doswiadczenie: wez w reke
czynel (zele) uderz wen patkg od bgbna a nastep-
nie szybko przytrzymaj re¢ka. Co spostrzezesz ?
Po uderzeniu czynel wydaje dzwick — przy przy-
trzymaniu r¢ka — w tej samej chwili czynel prze-
staje dzwieczy¢. Zrob inne doswiadczenie: wez
widetki stroikowe (kamerton) uderz niemi w pul-
pit lub tawke a nastgpnie przytéz je do szyby
w oknie. Spostrzezesz, ze widelki szybko odska-
kuja od okna. Przyt6z widetki stroikowe po ude-
rzeniu jednym z koncow do z¢gboOw — odczujesz
niemile szybko po sobie nastgpujace drgania. Szar-

pnij dos¢ silnie strun¢ a lub d na skrzypcach.
Przypatrz si¢ strunie po szarpnigciu. Drga ona
cata — przekonasz si¢ o tem przez przylozenie
reki do struny — zresztg widzisz to — bo struna
rozptywa si¢ przed twoim wzrokiem. Z chwilg,
gdy strune przytrzymasz — drgania ustang, lecz
rownoczes$nie tez przestajesz stysze¢ wydawany

przez strun¢ ton. Te 1 podobne doswiadczenia po-
ucza Cig¢, ze ton powstaje tylko podczas drgania
ciata, przy pomocy ktoérego robisz swoje doswiad-
czenie. Ciato jednak, ktéore ma wyda¢ ton musi
mi¢¢ pewng gietkosé, byc¢ elastycznem. Posun po
podlodze tawka, uderz czem twardem w deske —
to ustyszysz glos — bedzie to turkot, hatas, szmer
— lecz tonem tego nazwa¢ nie mozesz. Ton
bowiem powstaje — jak juz wyzej powiedzieliSmy
przez, regularne drgame ciata elastycznego.

Zrédtem tonéw uzywanych w muzyce moga
by¢: drgajace struny, drgajacy stup powietrza
i drgajgce blony, plyty i sztaby. Zaleznie od zré-
dla tonu dzielimy uzywane dzi§ instrumenty mu-
zyczne na: strunowe, dete 1 perkussyjne. Powszech-
nie uzywanemi instrumentami strunowemi sg: skrzy-

*) Korzystaé z nauki korespondencyjnej moga tylko
zapisani u nas prenumeratorzy — dlatego przy zbiorowych
zamo6wieniach prosimy o podanie nazwisk abonentow.

pce, altowka czyli wiola, czello czyli wiolonczela,
kontrabas, harfa, fortepian, mandolina, gitara, cytra.
U nastgpujacych instrumentéw powietrze jest zro-
dtem tonu: flet, wszelkiego rodzaju traby i wielka
czg§¢ piszczatek organowych. Plyty, blony Ilub
sztaby sa zrodtem tonu u: kottow (timpani), beb-
now, bebenkow (btony), triangli, dzwonkéw, ka-
mertondw (sztaby), zeli (talerze, czynele), tam-tam
(ptyty), u dzwondéw zrdéditem tonu sa drgajace
plyty — forma ich tylko jest zmieniona. Précz po-
wyzszych mamy jeszcze instrument® muzyczne,
u ktorych zrodtem tonu sga plyty i stup powietrza
rownoczesnie: klarnety, oboje, r6zki angielskie,
fagoty, cz¢$¢ piszczatek organowych (piszczalki
jezyczkowe) a wreszcie gtos ludzki. —

Latwo potrafisz odr6ézni¢ ton klarnetu od tonu
trabki, skrzypiec od fletu, gtos ludzki od wiolon-
czeli dzigki réznemu charakterowi tych tonéw czyli
ich barwie. Ton skrzypiec bedzie mity, tago-
dny, miekki, ton trabki za$ metaliczny, ostry, twar-
dy. Tlumaczymy sobie to tem, ze nie tylko struna
brzmi na skrzypcach lecz takze skrzypce same
a wigc drzewo, z ktérych skrzypce sa zrobione
— w trabce znow nie tylko drga stup powietrza

lecz takze trgbka sama a wigc blacha, z ktorej
trabka zrobiona. Ten rdézny charakter tonu po-
szczegdlnych  instrumentéw nazywamy barwa
tonu.

Poréwnaj flet z tubag (helikonem) stup powie-
trza zawarty we flecie jest gruby =zaledwie kilka
centymetréw a stup powietrza zawarty w tubie!
Totez ton fletu jest wysoki a tuby nizki. To samo
spostrzezenie zrobisz pordéwnujac grubo$¢ strun
skrzypiec z grubo$cia strun kontrabasu. Z do-
$wiadczenia wiesz, ze skrzypce wydaja tony wy-
sokie a kontrabas nizkie. Na podstawie tych spo-
strzezen dochodzimy do wniosku, ze wysoko$¢
tonu zalezy od grubo$§ci ciata drgajacego.

A pordéwnaj dtugos¢ stupa powietrza w pikko-
linie z dlugos$cig stupa powietrza puzonu, lub dhu-
go$¢ strun skrzypcowych z dlugoscig strun kontra-
basowych ! Jaki wniosek z tego pordéwnania wy-
ciggniesz? Tony pikkoliny wzglednie skrzypiec
sg znacznie wyzsze od tondéw puzonu wzglednie
kontrabasu — wysoko§¢ wigc tonu zalezy tez od
dtugos$ci ciata drgajacego.

Przypatrz si¢ co robi skrzypek przed graniem
na swoim instrumencie. Podcigga lub spuszcza
struny — stroi instrument. Widziate§ kiedy jak
si¢ stroi fortepian? Co robi flecista, gdy flet gra
za wysoko? Im bardziej naciggasz strun¢ na
skrzypcach, tem wyzszy wydaje ona ton im
ona luzniejsza, tem ton jest nizszy. Mozemy wigc
powiedzie¢, ze wysoko$¢ tonu zalezna tez jest od
sitly napigcia ciala drgajacego.

Zbierajac to wszystko razem powiedzmy: wy-
soko$¢ tonu zalezy od grubos$ci, dlugosci i sily
napiecia  ciala  drgajacego.  Rownoczesnie  ze
zmiang grubosci, dlugosci i sily napigcia ciata drga-
jacego zmienia si¢ tez ilo§¢ drgnien, ktére wyko-
nuje to cialo w jednej sekundzie. Mowimy wiec,
ze wysoko$¢ tonu zalezy od iloSci drgnien. Im
wiecej drgnien robi dane cialo, tem Avyzszy jest
ton — im mniej tych drgnien, tem nizszy jest ton.



14

Uczeni zajmowali si¢ pytaniem, ile tez naj-
mniej drgnien musi robi¢ ciato elastyczne, aby$my

juz styszeli ton — ile za$ drgnien najwigcej, abys-
my jeszcze slyszeli ton. Zalezy to bezsprzecz”
nie od delikatno$ci stuchu — uczeni jednak stwier-

dzili, ze juz od s drgnien w sekundzie sltyszymy
ton (Francuz Savart) i ze | rzy 32 000 drgnien w se-
kundzie jeszcze styszymy ton. Z tysiecy tonow
powstajacych miedzy 8 a 82000 drgnien w sekun-
dzie muzyka dzisiejsza uzywa okolo o tonow.
Najnizszy ton, uzywany v\ muzyce ,subkontra C*
powstaje przy 32 drgnienia ;h w sekundzie, najwyz-
szy za$ ton przy 8200. N e ma tez instrumentu*
z ktéregoby mozna wszyslkie 10 tondéw wydoby¢.
Kazdy instrument ma pewne granice — jeden wy-
daje przewaznie tony niz de — inny przewaznie
$rednie — inny wreszcie przewaznie wysokie tony.
Organy, posiadajace wszy ;tkie piszczatki wydaja
97 tonow, fortepian koncer .owy ss. Przekonaj sie,
liczac dobrze, ile tondéw wjdaje instrument, ha kto-
rym grasz? Zanotuj to sobie! Kiedy§ do tego
powrocimy. —

Na oznaczenie tonow uzywamy naste;pujqcego
alfabetu: c. d, e, f, g, a, h, (Wyucz si¢ go dobrze
na pamiec tak bys mogt co gory i na dot szybko,
bez namystu powiedzie¢!) Proécz tego sposobu
nazywania tondéw jest jeszcze inny tak zwana ,,sol-
mizacja®“. Jest to sposoéb oznaczania tondw zglo-
skami : do, re, mi, fa, sol, la, si. Sposobu tego
uzywaja we Francji, Wtoszech, Hiszpanji, Anglji
1 Rosji. My jednak uzywamy przewaznie podanego
poprzednio alfabetu i tego bedziemy uzywali w na-
szej nauce Procz ,solmizacji, uzywanej i u nas
wylacznie przy nauce czytania nut glosem, czyli
t. zw. ,solfeggjo* (czytaj sotfedzjo) wymyslili ludzie
i inne sposoby »vocedizacje®, ,,domenizacje¢”,
,bebizacje“ — lecz te sposoby ustapity zupetnie
miejsca starszej od nich ,,solmizacji® wzglednie spo-
sobowi nazywania nut literami alfabetu.

Mamy wiec 7 nazw tonow. Tych 7 nazw zu-
pelnie wystarcza. Przypatrz si¢ klawiaturze for-
tepianowej. Widzisz na niej biate i czarne klawi-
sze. Uderz w jeden z biatych klawiszy n. p. w ten,
ktory lezy przed dwoma czarnymi. Nastepnie po-
licz na prawo s bialych klawiszy. Osmy klawisz
wypadnie znow przed dwoma czarnymi. Gdy ude-
rzysz teraz oba te klawisze razem, zauwazysz, ze
oba te tony powstajace po uderzeniu nie rdznig
si¢ od siebie prawie niczem i ucho Twoje nic nie
razi. Sg to jakby te same tony — jeden z nich
tylko jest wyzszy drugi nizszy. Pierwszy z nich
(biaty klawisz przed dwoma czarnymi) nazywa
sie¢ C i drugi bedzie si¢ nazywal C. A poniewaz
jest ten drugi 6smym tonem liczagc od pierwszego
a ,,0smy“ nazywa si¢ z tacinska ,octavus' (czytaj
oktawus) mowimy, ze drugi ton jest oktawg pier-
wszego. Takich biatych klawiszy, lezacych przed
dwoma czarnymi, znajdziesz na fortepianie kilka.
Wszystkie one nazywajag si¢ ,,C*“ i sg jeden dla dru-
giego oktawg. Wszystkie tony, uzywane w mu-
zyce podzielono na oktawy. Oktaw jest dziewiec.
Nazywaja si¢: 1. subkontra, ». kontra, 3. wielka,

4. mala, 5. raz kre$lona, 6. dwa razy kreslona,
7. trzy razy kre$lona, 8. cztery razy kre$lona,
9. pig¢ razy kreslona.
Oznacza si¢ te oktawy w sposdb nastepujacy:
Subkontra........c.ceeeee. CDEFGAH

Kontra........ccooevvvennnnnnn. CDEFGAH

Wielka * (. * . ; C DEFG A TI

mala..ii.,.c defg a h
raz kresloni....c d<efig a h
dwa razy kre$lona . c: d* -“fig: a h

trzy razy kre$lona, cs
Cztéry razy kreslona cs
pi¢é razy kreslona . ¢

ds es £3 g as hs

ds es fe gs as hs

d°e°L g as h=
Jak juz powiedzielismy C z oktawy subkontra

powstaje przy 32 pojedynczych drgnieniach w se-

kundzie — wobec tego kontra C ma 64 pojedyn-

czych drgnien w sekundzie, wielkie C 18, male
¢ 256, raz kresl me c' 512* dwa razy kres§lone ¢-
1024, trzy razy kreslone cs 2048, cztery razy kre-
$lone c+ 4096 a )i¢¢ razy kreslone ¢ 8192 pojedyn-
czych drgnien w sekundzie.

,.A“, wedtug ktorego stroimy nasze instrumenty

jest to ,a“ z oktawy raz kreSlonej: a' i powstaje
przy 870 pojedynczych drgnieniach na sekunde.
Jest to tak zwane ,a“ normalne, zaprowadzone

w catym §wiecie muzycznym od r. 1885 po migdzy-
narodowym kongresie rzeczoznawcdédw. Kongres
ten odbyl sie we Wiedniu staraniem austrjackiego
ministerstwa o$wiaty. Na kongresie tym postano-
wiono, ze normalnym tonem jest ,a“, powstajace
przy 870 pojedynczych drgnieniach W sekundzie.
Przed kongresem wiedenskim ,,a“ bylo w réznych
krajach r6zne a nawet w tym samym kraju w roz-
nych orkiestrach ro6zne. Bylo to przedewszystkiem
dla s$piewakow niewygodne 1 szkodliwe. N. p.
w r. 1823 ,a“ w teatrze wtoskim miato 848 drgnien
w tym samym roku w innym teatrze 855, w ope-
rze paryskiej 862, w tej samej operze operze
w .. 1839 — 882, wr. 1855 — 898, w teatrze w Lille
wr. 1848 — 901 drgnien!

W orkiestrze detej najnizszy ton daje tuba B
ijest nim Es. W orkiestrze symfonicznej za$

kontrabas. Tym tonem jest E z oktawy subkon-

tra — przy okoto 40 drgnieniach w sekundzie.
Najwyzszym tonem w orkiestrze detej jest ¢ ¢ —
wydany przez pikkoling W symfonicznej orkie-
strze najwyzszy ton daja skrzypce — jest nim tez ¢ m
przy 8192 drgnieniach.

Repetycja pierwsza.

(Na pytania odpowiedz pisemnie. W tym celu

nalezy sprawi¢ sobie jeden zwykty zeszyt. Odpo-
wiedzi numerowaé, aby unikna¢ przepisywania
pytan. Odpowiedzi pisaé¢ atramentem Iub otow-

kiem atramentowym.)
1. Dlaczego tony puzonu s3 nizsze od tonow fletu?
2. Dlaczego pierwsza struna skrzypiec (od
lewej) wydaje nizsze tony niz struna czwarta?
3. Ktoére instrumenty w orkiestrze detej wydaja
tony wyzsze a ktore tony nizsze? — (nie na-
zywaj instrumentow — tylko je opisz!)
4. Jak wydobywa skrzypek na tej samej
nie wyzsze tony?
5. Dlaczego skrzypce rozstrajaja si¢ w czasie grania?
6. Co zrobisz, chcac aby begbenek wydawatl wyz-
sze tony?
7. Dokonicz nastepujace zdania:
a) im grubsza struna, ton jest tem . . .
b) im krotsza struna, ton jest tem . . .
¢) im luZniejsza struna, ton jest tem . . .

reki

stru-



Nastepujace C¢wiczenia wykoiaj, o ile masz
fortepian, pianino lub harmonjum:
1. Uderz ¢’ (lezy posrodku klawiatury przed dwo-

ma czarnymi klawiszami).

2. Wyszukaj al, F, gs.

3. Wyszukaj granice oktawy — C, ¢, ¢’, ¢c-’. c\ ¢’.
WsKazowKi: Kazdy wuczacy si¢ na pod-
stawie dotychczasowej znajomo$ci swego instru-

mentu, przekona si¢
1. w jakiej oktawie lezy wigkszos¢ tonow jego
instrumentu,
2. ile oktaw potrafi na nim zagra¢, liczac od tonu
najnizszego do najwyzszego.
Spostrzezenia swoje zanotuje w zeszycie. —
N. p. klarnet Es 1) wigkszo$¢ tonow w oktawach:
») liczac od najnizszego tonu do najwyzsze-
go .. . razem oktaw . . .

Strojenie i preludjowanie przed koneei tem.

Nie ma straszniejszego zwyczaju jak strojenie
instrumentow 1 preludjowanie poszczegoélnych czton-
kow orkiestry przed graniem calego zespolu bez-
posrednio. Nie ma dos$¢ silnych stow, aby wyrazi¢
niemi zakaz robienia tego — a w wypadkach nie-
stosowania si¢ do tego zakazu, zadna kara nie by-
taby za wielka, aby jako odstraszajacy przyktad
dziata¢ miata na innych cztonkéw orkiestry.

Publiczno$¢ muzykalna przychodzi aby postu-
cha¢ dobrze brzmigcej, pigknie zharmonizowanej
muzyki. Jakiez tortury musi wigc ona wycierpie¢ —
zanim uslyszy program wlasciwy. Kazdy z mu-
zykéw ma sobie za obowigzek przejecha¢ smy-

czkiem po wszystkich strunach skrzypiec, czy
violi, czy «czel, czy basu kilkadziesigt razy.
Nastepnie zaczynajg fleci$ci, klarnecis$ci, oboisci,
fagoci$ci, trompecis$ci, przegrywaé trudniejsze
miejsca a roéwnocze$nie to samo zaczynajg robié
instrumenty smyczkowe — a dodawszy do tego
jeszcze, ze wszystko odbywa sie tak glosno, aby

jeden ponad drugiego si¢ modgt wybi¢, mamy obraz
piekta na ziemi. Tego robi¢ pod zadnym warun-
kiem nie wolno. Po takiej ,uwerturzer do kon-
certu jest niepotrzebny wigcej sam koncert —
zamierzony przez kompozytora efekt najpigkniej-
szej nawet muzyki jest dla zmeczonego juz ucha
stuchacza zupelnie stracony. Strojenie wiec odby-
waé¢ si¢ musi w oddalonem od publiczno$ci miej-
scu. Poprawki w stroju instrumentéw smyczkowych
muszg odbywac¢ si¢ pojedynczo nigdy masowo
i tak cichutko, zeby tylko grajacy na danym in-
strumencie je slyszal. Innym instrumentalistom
nie wolno pod Zzadnym warunkiem przed rozpo-
czgciem programu cokolwiek graé. Bo — po co?
Orkiestrant ktory przed koncertem przegrywa so-
bie trudniejsze miejsca udowadnia, ze partji swojej
nie opanowal nalezycie w czasie prob — wysta-
wia wiec zle $wiadectwo 1 sobie i swojemu ka-
pelmistrzowi, ze z niedostatecznie przygotowanym
programem staje przed publicznos$ciag. A wreszcie,
czy taki beznadziejny wirwar tonow, pasazow,
dysharmonij nie robi wrazenia gromady nagle
oszalalych ludzi ? Najlepiej wtasnie muzyk po-
winien rozumie¢ to, iz tak by¢ nie powinno —
tak by¢ nie moze, i nie tylko sam tego przestrze-
gaé, lecz najblizszym swoim kolegom na to zwra-
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Gdy ¢wicza koledzy Twoi na instrumentach
ze szkoty — przystuchaj si¢ jak brzmi klarnet —
staraj si¢ tez nazwac klarnet, na ktérym ¢éwiczy
kolega — czy jest on ,B“ czy ,,Es» klarnet.

Zapamigtaj sobie, jak brzmi waltornia, puzon,
tuba. —

Czy potrafisz takim gtosem za$piewac, jakim
gra oboj?

Staraj si¢ wbi¢ sobie w pamigé ,,a“, ktére po-
daje obdj -- czesto powtarzaj ten ton na swoim
instrumencie i zapamigtaj sobie, jak on si¢ u Cie-
bie nazywa.

Na B-klarnecie bedzie to h, a na Twoim in-
strumencie ?

Staraj sie¢ czesto, gdy jestes sam, zaS$piewad
sobie ten ton — ale potem skontroluj siebie. Kup
sobie kamerton ,a“ trabke lub widelki i no$ przy
sobie!

ca¢ uwage w sposob kategoryczny, nie znoszacy
opozycji. Jak wdziecznie przyjmie publiczno$é
taka orkiestre, ktoéra nie meczac stuchaczy dtu-
giem przygotowaniem od jednego rzutu reki ka-
pelmistrza daje zgromadzonym mozno$¢ upojenia
si¢. cudnemi harmonjami. Ze zwyczaj strojenia
przy publicznosci panowal przed kilkunastu laty
w najlepszych nawet orkiestrach udowadnia opo-
wiadanie jednego ambasadora z panstw azjatyckich,
ktéoremu w operze europejskiej stolicy najlepiej
podobat sie wstep orkiestralny zanim do pulpitu
przyszedl kapelmistrz. Wszystko co potem nasta-
pito byto dla niego bez warto$ci. Pamigtajmyz,
ze na naszych koncertach azjatyccy dyplomaci nie
bywaja.

Sposob uzycia blanKietowP.K.O.

Blankiet P. K. O. sktada si¢ z trzech cze¢sci:

1. Potwierdzenie dla wptacajacego,

2. Dowdd wplaty,

3. Dowod wpisu.

Wypemhi¢ nalezy atramentem lub otowkiem atra-
mentowym (chemicznym) wszystkie trzy cze$ci
W sposOb nastepujacy:

w cze;s'ci 1. (Potwierdzenie dla wpiacajqcego)
wypisaé date; 1 stowami kwote;, ktora sie wysyla.

W czescei 2. wypisad kwote; cyframi, swoje imi¢
1 nazwisko, blizszy adres i date.

W cze;s',ci 3. wypisa¢ kwote cyframi, swoje imi¢
nazwisko, adres i date.

Urzednik pocztowy podpisuje cze¢$¢ 1., przy-
bija pieczatk¢ urzedu pocztowego — te cze$¢ od-
dziera i oddaje temu co wysyta pienigdze jako do-
wod, ze wplatg przyjeto. Kto taki dowod w reku
p051ada — nie potrzebuje wigcej zadnych kwitow
od odbiorcy pienigdzy. Jest to zupelnie dosta-
teczny dowod prawny, Czegs$¢ 2. i 3. urzednik pocz-
towy wysyta do P. K. O. (Poczt. Kasy Oszczgdnosci).

Kto chce napisa¢ co§ do Redakcji ,,Muzyka
Wojskowego~ na blankiecie n. p. za co pienigdze
wysyla, za ile egzemplarzy lub wogdle czego so-
bie Zyczy — musi na odwrotnej stronie czgsci .
naklei¢ znaczek za u gr i pisaé tak, aby wszystko
na wolnej przestrzeni odwrotnej czesci drugiej
zmie$ci¢. Wyrazy napisane na czgsci 3. nie do-
chodza do naszej wiadomosci, gdyz ta czes¢ pozo-
staje na zawsze w P. K. O.
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Prosimy usilnie przy wysytaniu do nas pie-
niedzy nie uzywac¢ zwyklych przekazéw pienig¢z-
nych, ho jest to kosztowne i dla wysytajacego i dla
nas — przyczem utrudnia nam pracg.

O ile kto$ nie posiada blankietu naszego, niech
sobie zapamigta numer naszego rachunku (konta)
wP.KO.:

aos OSI.

Przy braku naszego blankietu urzednik na
poczcie wyda blankiet pusty zupelnie, ale wtedy
trzeba wpisa¢ nasz numer 208.081. Numer ten trze-
ba wpisa¢ na dowodzie wpisu po stowach: na konto
Jve ..

Dla uproszczenia rachunkowosci dobrze jest,
gdy wszyscy prenumeratorzy jednej 1 tej samej
orkiestry wysytaja jednym blankietem cata sumg.
Prosimy tylko w tym wypadku donie§¢ nam wkroétce
nazwiska poszczegdlnych prenumeratordw 1 czas
za jaki zaptacili. —

O ile szczegoélnych zyczen w tym wzgledzie
nie ma, wysylamy kazdorazowo ,Muzyka “ na rece
p. kapelmistrza wzglednie najstarszego stopniem
prenumeratoia.

Prosimy zatem bardzo uprzejmie P. P. odbior-
cow przesylek zbiorowych o natychmiastowe roz-
danie numeréw P. P. prenumeratoréow i z gory za
te przystuge dzigkujemy. —

Kto jednak zyczy sobie osobno ,,Muzyka" otrzy-
mywaé¢ — prosimy, by nam o tem doni6st zy-
czenie jego zostanie natychmiast speinione.

mm

EBffi Wolne posady

W orkiestrze 64. p. p. w Grudzigdzu jest do
objecia posada I. klarnecisty, sierzanta zawodowego.

Petent musi posiada¢ warunki na mianowanie
podoficerem zawodowym W. P.

Podanie zaopatrzone danemi wedlug warun-
kow ogtoszonych w ,,Muzyku Wojskowyms Nr. 1.
kierowac¢ wprost do Dow. 64. p. p. w Grudziadzu.

m Odpowiedzi RedaKcji

P. Bonk Ed., 67 p. p. Gdynia. Rozwiazanie zagadki
otrzymaliSmy. Wynik w polowie wrzesnia t. j. w numerze 5.
— Pi¢knie! Nadeslal Pan jeden z pierwszych.

P. Kapelmistrz Firek. Wszystko otrzymane i wyslane
wedlug zyczenia. Serdeczne dzigki i pozdrowienia.

P. Kapelmistrz Szal. Dzigki za mily list. Niestety
nie wszyscy tak rozumuja jak Kochany Pan Kolega! Ser-
deczny uscisk dloni!

P. Kapelmistrz Sadowski. Za list
Szkol¢ wydamy w wlasnym nakladzie.
by¢ gotowa. Warunki omoéwimy listownie.
mi¢é. Pozdrowienia.

P. Kapelmistrz Stark. Roéwniez za mity
Na fotografje do ,,Informatora'" czekamy.

1*. Kapelmistrz Chmielewicz. Szczere wspolczucie
w oS$wiadczeniu, ktére Opatrznos¢ na kochanego Kolege

serdeczne dzigki.
W grudniu moze
Prosimy o pa-

list dzieki.

zestala. Zadane zaczniemy
drukowaé. —

P. zast. kapelmistrza Gazda. Za list dzigkuje. Fgzem
plarze wyslane omylkowo. Prosimy o /wrot na nasz Kkoszt.
Serdeczne pozdrowienia dla Szan. Pana i calei orkiestry!

P. Kapelmistrz Pawlowski 1. Czekamy na fotografje
i Szan. Pana Kolegi i Jego orkiestry Format odkrytki —
najlepiej czarna fotografja si¢ nadaje.

P. Kapelmistrz Kulczycki. Za przesylke dziekuje. —
W tekscie mozemy drukowaé objasnienia nutowe.

numery wysylamy. Repertuar

W najblizszym czasie ukaze si¢ naktadem redakcji

,Informator Muzyczny'*

dla muzykéw wojskowych
wraz z kalendarzem na rok 1927.

Informator zawiera¢ bedzie procz czesci ka-
lendarzowej z uwzglednieniem dat najwazniejszych
zdarzen w historji muzyki, nastepujace dziaty:

1. Skorowidz 1 krotka tre§¢ najwazniejszych
rozkazow M. S. Wojsk, dotyczacych organi-
zacji orkiestr wojskowych w armji polskiej.

>. Musztra orkiestr wojskowych.

3. Krotka historja orkiestr wojskowych od czasu

ich powstania do dnia dzisiejszego ze szcze-
g6lnem uwzglednieniem Armji polskiej.

. Kroétki zarys zasad muzyki.

. Synoptyczna tabelka instrumentacyjna.

6. Stowniczek wyrazéw wtloskich, uzywanych
w muzyce z podaniem poprawnej wWymowy
i doktadnego tlumaczenia.

7. Najwazniejsze daty z zycia polskich i obcych
kopozytorow oraz ich najwazniejsze dzieta
z podaniem poprawnego ttumaczenia tytutow
dziet kompozytoréw obcych.

8. L.atwy sposob transponowania.

9. Spis kapelmistrzow i podoficeréw zawodow.,
stuzacych w roku 1926 w Armyji.

10. Reklamy firm wydawniczych nut i fabryk
instrumentow muzycznych.

Dzial 10 t. j.: Spis Kapelmistrzow 1 Podofice-
row Zawodowych, stuzacych w r. 1926 w Armji,
bedzie pierwszym tego rodzaju szerpatyzmem dy-
rektorow i muzykow wojskowych.

Poniewaz wielu P. P. Kapelmistrzow prosito
0 przesunigcie terminu wysytania fotografji z dnia
15-go lipca b. r. na termin dalszy, czyniac zado$¢
ich zadaniu oznaczamy dzien

30-go sierpnia b. r.

jako nieodwolalnie ostateczny termin nadsylania
fotografji P.P. kapelmistrzow i orkiestr.

W A

Po tym terminie bezwzglednie fotografji do
,Informatora= przyjmowac nie bedziemy.
Za umieszczenie fotografji P. kapelmistrza li-
czymy zt 0. wraz z krotkim szkicem biograficznym.
Za fotografje orkiestry zt. 2o.
Za obie fotografje 28 zt.

Ostateczny termin uplywa dn. 30 sierpnia b. r.

LHARMONJA" MAGAZYN NUT E. SCHMA

SKlad gléwny nut na orkiestre salonowa, symfoniczng i deta L w 6 w Romanowicza 11

poleca wszelKie utwory oraz najnowsze tance na Kazdg obsade.
Papier nutowy i Ksiazeczki marszowe pierwszorzednej jakosci. — Prospekty darmo.

Druk:

Zaklady Graficzne Wiktora Kulerskiego Grudziadz (Pomorze).



