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ProjeKt pod rozwaga

W styczniu 1922 r. wybratem si¢ z przyjacie-
lem moim p. F. Kulczyckim na poranek do Filhar-
monji warszawskiej. Przy kasie i w garderobach
$cisk niezwykty. Poranek byl poswiecony twor-
czo$ci Schuberta. Procz orkiestry, w programie:
odczyt o tworczo$ci Schuberta 1 $piew p. Mokrzyc-
kiej. Naptyw stuchaczy nie dziwil mnie. Uwage
mojg zwrdcit na siebie inny fakt, mianowicie, ze
pomigdzy zdazajagcymi do garderoby spostrzegtem
mnostwo dziatwy szkolnej, ustawionej parami pod
okiem wychowawczyn, pp. nauczycielek. Sledzitem
wiec wzrokiem te mlodziez — od chwili wejscia
na sal¢ az do konca koncertu. Zaimponowato mi
przytem wiele. Juz w pierwszym rzedzie sam fakt
masowego udzialu mtodziezy w poranku, nast¢pnie
wzorowa, $wiadoma powagi miejsca karno$¢ mto-
dziezy, a dalej — w czasie koncertu — sposob
stuchania go — napigcie uwagi — rozumienie pre-
legenta 1 godne powazne nagradzanie oklaskami
wykonawcow za ich trud. Jak nastgpnie od jednej
z pan wychowawczyn dowiedzialem si¢ byta to
mtodziez jednej z zydowskich instytucji wycho-
wawczych w Warszawie.

Wypadek ten naprowadzil mnie na jedna mysl,
ktéra w kilka miesigcy pdzniej w czyn wprowa-
dzilem. Przeniesiony rozkazem swoich wtadz do
jednego z mniejszych miast jako kapelmistrz woj-
skowy e— postanowilem urzadza¢ poranki muzyczne
z orkiestra wojskowa dla mlodziezy szkét $rednich.
Mys$l ta zostata przez p.p. dyrektorow z prawdziwg
wdzigczno$cig przyjeta 1 przez szereg miesigey co
niedzieli odbywaty si¢ te poranki. Bylo to w r.
1922 1 1923. Chce; z tego miejsca pp. kolegom-ka-
pelmistrzom rzuci¢ mysl, ktora zapewne znajdzie
wdzieczne przyjecie. Wigksze miasta polskie,
w ktorych zycie muzyczne wre uizadzajg stara-
niem juz to wtadz szkolnych juz to zwigzkéw nau-
czycielskich poranki muzyczne, na ktoérych mlo-
dziez ma sposobno$¢ ostucha¢ si¢ muzyki, z nig

si¢ oby¢, a po latach konsekwentnej pracy nad
sobg — muzyki zapragnac.

Inaczej ma si¢ rzecz z matemi miastami. Tu
przez lata cale nie ma sposobnos$ci ustyszenia do-
brej muzyki (mam na mys$li muzyk¢ powazna nie
Swietne ,,jazz-bandy®). Jakiez pickne pole dziata-
nia otwiera si¢ dla kapelmistrza, ktérego putk stoi
wtasnie w takiej miejscowosci. Jaka pigkna spo-
sobno$¢ do zacie$nienia weztdow szczerej sympatji
pomigdzy obywatelami w mundurze polskiego zot-
nierza a miedzy obywatelami w ,cywilu” i przy-
sztymi obywatelami w mundurze!

Wiem, ze projekt ten nie jest niewykonalny.
Précz wtlasnego do$wiadczenia — mam wiadomosci
od jednego z kolegéw z malej pomorskiej miesciny,
ze co niedzieli zgromadzal w auli miejscowego
gimnazjum mtodziez i po nabozenstwie darzyt ja
swoja Swietng muzyka. Wiem i to, ze kolega ten
jest powszechnie w mie$cie ceniony i1 ze nie ma
malca w mie$cie, ktoryby go nie znal, nazywajac
go w rozmowie z kolega ,,nasz kapelmistrz”.

Trudnosci w urzadzaniu takich porankow nie
ma prawie zadnych. Trzeba naprzod zasiegnac
opinji swego przetozonego — nastepnie zgody dy-
rektorow szkoét wzglednie miejscowego inspektora.
Jestem pewny, ze tak czynniki wojskowe jak
i szkolne wtadze w zrozumieniu szlachetnego celu
— popra usitowania oddajac do dyspozycji wszel-
kie mozliwe s$rodki. Zawsze jeden z nauczycieli
znajdzie si¢ chetny, ktory przygotuje odczyt, be-
dacy odpowiednikiem programu. Ze wzgledu na
trudne i cigzkie stosunki w orkiestrach wojskowych
— trzeba obcigzy¢ mlodziez jaka$ optata — po po-
rozumieniu jednak z wladzami szkolnemi, ktore
znajac lepiej stosunki wsréd milodziezy, okresla
wysoko$¢ wstepnego od osoby.

Program powinien by¢ obmyslony celowo --
przedstawiac jaka$ catos¢.



Taka celowa praca przyniesie napewno po ja-
kim$ czasie korzy$ci, nauczy mtodziez kocha¢ i pra-
gng¢ muzyki — a jesli to si¢ stanie, gdy ta mto-
dziez podros$nie, na samodzielnych wyjdzie oby-
wateli — spokojnymi by¢ mozemy o muzyke w Pol-
sce. Dzwignie si¢ ogo6lna kultura muzyczna —
w §lad za tem dzwignie si¢ materjalny byt naszych
orkiestr wogole 1 wojskowych przy tem tez — sale
koncertowe nie beda $wiecilty jak dzi§ pustkami
a muzycy nasi nie begda musieli za chlebem i$¢
do obcych, lub gltodno zy¢ wséréd swoich.

Oto droga wskazana! Pomys$le¢ trzeba nad
tem. Moze przeciez mys$l niezla? — cho¢ wiem,
Ze nie nowa. —

Od RedaKcji.

Wspodiprace w ,,Muzyku Wojskowym® przyjeli
w dalszym ciggu nastepujacy panowie: prof. F.
Konopasek, dyr. Kons. Dr. H. Opienski, inzynier
Sieprawski  Wladystaw, kapelmistrz  Stoczewski
Jozef, i kapelmistrz Wastak Stefan.

Redukcja orkiestr wojskowych

W nr. 223 ,,Polski Zbrojnej*! z dnia 14 sierpnia
ukazat si¢ podpisany literami R. S. artykul p. t.
,»Orkiestry wojskowe**. Autor nawigzujac do wy-
wodow francuskiego generala Brissaud-Desmaillet,
wystepuje bardzo ostro przeciwko rzekomo nad-
miernej ilosci orkiestr wojskowych w Polsce i pro-
ponuje zredukowanie ich ,jes$li nie do jednej orkie-
stry na korpus, to cho¢by do jednej na dywizje**,
wzglednie zastanawia si¢ nad tem, czy nie nale-
zatoby stworzy¢ — na wzoér Grecji — orkiestry
garnizonowe, nieprzynalezne do pulkéw, byleby
tylko za wszelka cene redukcje przeprowadzic.

Ten w kategoryczny sposob postawiony po-
stulat motywuje p. R. S. wzgledami natury mater-
jalnej, moéwiac: ,,My chorujemy poprostu na nad-
miar orkiestr wojskowych. Nie tylko kazdy putk
piechoty, ktoéry ma orkiestr¢ etatowa, ale kazdy
putk innej broni uwaza za punkt honoru, aby stwo-
rzy¢ sobie orkiestre. Dobrze, je§li sie to dzieje
nie kosztem stanu bojowego. Jezeliby poza stuzba
powstat choér, czy orkiestra w putku, to przeciw
temu nikt mie¢ nic nie moze. Gorzej jest jednak,
gdy dowddca putku zezwala, aby kapelmistrz ,,wy-
bierat “ sobie kandydatow do orkiestry z posrod
rekrutow, ktorzy zanim si¢ naucza sta¢ na bacz-
nos$¢, juz wcieleni sg do orkiestry, aby caty czas
stuzby wojskowej spedzi¢ na graniu, badz na kon-
certach publicznych, badz na wieczorkach, balach
czy przyjeciach.** — — — Znam wypadki** —
pisze dalej p. R. S. — ,ze kompanje cate liczyty
j)o 20 szeregowych, a mimo to orkiestra pulkowa
nietylko ze nie posiadala brakéw etatowych, ale
wynosita j>o kilkunastu szeregowych ponad etat.
Nas na to nie sta¢. Pigknie jest szerzy¢ kulturg
muzyczng, ale niech szerza ja ci, ktorzy sa do tego
powotani. Wojsko musi przedewszystkiem si¢
szkoli¢ 1 przygotowywaé¢ do wojny i1 to powinno
by¢ pierwsze, jes$li nie jedyne jego zadanie. Przy
coraz bardziej kurczacym si¢ kontyngencie prze-
szto 2200 szeregowych w orkiestrach putkowych
etatowych, nie liczac nieetatowych, nie liczac graj-
kow 1 doboszy kampanijnych, to luksus na jaki
nas nie stac.”

Projekt redukcji orkiestr proponowany priez
p- R. S. musi wywotaé tak goracy sprzeciw w ko-
tach muzykéw, ze uwazam za swoéj obowiazek za-
ja¢ sie nim szerzej w organie fachowym.

Przedewszystkiem musz¢ stwierdzié¢, ze p. R. S.
opierajac si¢ na wywodach gen. Brissaud-Desmaillet
zapomina, ze mig¢dzy stosunkami polskiemi a fran-
cuskiemi kolosalna zachodzi réznica. Podczas gdy

we Francji orkiestry putkowe sa powotane przede-
wszystkiem do tego, aby stuzy¢ Zoinierzowi przez
podnoszenie jego ducha w koszarach, w marszu
1 na C¢wiczeniach, to w Polsce maja one jeszcze
inne zadanie, sa bowiem krzewicielami kultury
muzycznej wsrod najszerszych warstw spoteczen-
stwa. O tej roli naszych orkiestr pisatlem szerzej
w nr. 1 ,Muzyka Wojsk.“ w artykule o orkiestrach
nieetatowych. We Francji, gdzie ogolna kultura
narodu stoi jirzeciez o wiele wyzej niz w Polsce
moga t¢ role spetnia¢ setki orkiestr cywilnych roz-
sianych po kraju. U nas orkiestr tych narazie
bardzo jest niewiele, a te, ktore sa, stoja na zbyt
niskim poziomie, aby mogly podejmowac si¢ zadan
powazniejszych. Ciezar zatem' niesienia kultury
muzycznej miedzy lud spoczywa¢ u nas musi
w pierwszym rzedzie na barkach orkiestr wojsko-
wych. Likwidacja choc¢by cze$ci ich z posrod ist-
niejacych i redukcja orkiestr przyniostaby dla kul-
tury narodu straty niepowetowane. O tem, czy
databy skarbowi panstwa wielkie oszczgdnos$ci, j>o-
mowie nizej.

Gen. Brissaud-Desmaillet wystgpuje przeciwko
orkiestrom wojskowym, twierdzgc, ze zadaniem woj-
ska jest szkolenie przysztych podoficerow. Szkole-
nie muzykow nie powinno, jego zdaniem, wchodzié
w zakres czynno$ci wojskowych, poniewaz pocigga
ono za soba niepotrzebne wydatki i odcigga sporo
zolnierzy od stuzby w linji. Gen. Brissaud-Des-
maillet zdaje sobie jednak sprawe z tego, ze likwi-
dacja czy redukcja orkiestr wywotlataby protesty
u dcow putkéw, ktorzy niechetnie pozbywaliby
sie¢ swych orkiestr. Proponuje wigc nastepujace
wyjscie: zastgpi¢ orkiestry pulkowe przez oddziaty
fanfarzystow o matym sktadzie liczebnym, a praw-
dziwe orkiestry zostawi¢ tylko po jednej na kor-
pus. ,,Orkiestry te powinny by¢ kompletowane
z pos$rdd zolnierzy, ktorzy ukonczyli konserwator-
jum, lub brali udzial w orkiestrach cywilnych.”
Z artykulu p. R. S. mozna wnosi¢, ze te projekty
francuskiego generata przemawiaja mu do prze-
konania i ze analogiczne zarzadzenia w Polsce by-
tyby jego zdaniem pozadane. Nie wiem, jakie
stanowisko zajma francuscy fachowcy wojskowi
1 muzycy wobec tych projektéw, z naszego jednak
punktu widzenia przeprowadzenie ich byloby nie-
tylko niepozadane, ale nawet po czeSci niewyko-
nalne.

Przedewszystkiem musimy wziag¢ pod uwage
fakt, ze nie bylibySmy w stanie skompletowac na-
szych orkiestr korpusowych czy dywizyjnych.



Zotnierzy-rekrutow, ktérzyby skonczyli konserwa-
torjum, czy inne réwnorz¢dne szkoly stuzy u nas
procent minimalny. Pozatem s3 to ludzie nie na-
dajacy si¢ do orkiestr WOJskowych w  wiekszosci
bowiem wypadkow sa to pianisci i1 skrzypkowie.
Mi¢dzy uczniami konserwatorjum prawie nie Spo-
tyka si¢ takich, ktérzyby uczyli si¢ gra¢ na instru-
mentach detych, a jesli tacy si¢ trafig, to przewa-
znie sg to elewi orkiestr wojskowych. Kazdy nie-
uprzedzony cztowiek, interesujacy si¢ ruchem mu-
zycznym wie, ze wtladnie orkiestry wojskowe sa
niejako kadra dostarczajaca muzykdéw, grajacych
na instrumentach de¢tych do orkiestr cywilnych.
Gdyby nie orkiestry wojskowe, to calg mase sta-
nowisk instrumentalistow gra_]qcych na trabach,
waltorniac¢h, puzonach a po cze¢dci tez i na drzewie
musieliby$my obsadza¢ ludZmi importowanymi z za-
granicy. Orkiestry zatem cywilne niewiele dostar-
czylyby materjatu do owych wzorowych orkiestr
wojskowych przy korpusach.

Sprawa ta nietylko w Polsce tak wyglada.
W Niemczech, z ktéoremi nie mozemy si¢ rownac
pod wzgledem rozwoju kultury muzycznej, panuja
w tej mierze stosunki nie o wiele inne niz u nas.
Tosamo jest we Francji, Rosji, Hiszpanji. Jedynie
moze w Czechostowacji dzigki specjalnemu umu-
zykalnieniu narodu przedstawia si¢ sprawa kom-
pletowania orkiestr wojskowych korzystniej niz
gdzie indziej. Ale to jest wyjatek, ktorego nie
mozna bra¢ za punkt wyjsScia niniejszych rozwa-
zan. —

Na catym $wiecie w orkiestrach wojskowych
musi by¢ nauka, musza by¢ wychowywani 1 ksztat-
ceni muzycy zawodowi, bo tylko w ten sposob
mozna zapewni¢ rozwdj i byt tym orkiestrom. A
ze ltatwiej jest uczy¢ takich, ktorzy w szkotach
muzycznych uczyli si¢ gra¢ na innych instrumen-
tach, to c6z dziwnego, ze kapelmistrze ,wybieraja"
sobie z rekrutow kandydatéw do orkiestry, na co
siec tak bardzo zdaje obrusza¢ autor artykutu
z ,,Polski Zbrojnej".

Sprawa przeszkolenia wojskowego tych orkie-
strantow, kwestja nauczenia ich prymitywow stuzby
WO]SkOWCJ uregulowana jest rozkazami M. S. Wojsk.,
do ktérych wykonania 1 przestrzegania powotani
sg dowodcey puikow

Co si¢ zas tyczy fanfarzystow, o jakich wspo-
mina general francuski i jacy si¢ podobali panu
R. S., to i tu sprawa nie wyglada tak tatwo i pro-
sto, jakby si¢ zdawato. — Skad tych fanfarzystow
wzig¢ 1 kto ich bedzie uczyl? Czy wreszcie nie
bedzie to odcigganiem od Iinji znowu pewnej ilosci
zotnierzy, ta tylko rdéznica, ze muzyka bedzie gor-
sza. Jakaz tu korzy$¢, skoro dla minimalnej oszczg-
dnos$ci straci si¢ tyle prawdziwego pigkna, jakie
dobra orkiestra przynosi w darze? Pozatem $miem
sprzeciwi¢ si¢ twierdzeniu p. R. S. jakoby te nie-
liczne zespoty fanfarzystow, ,grajace wylacznie
rzeczy tatwe 1 przystepne" wystarczaly zupelnie
dla putkdéw. Z dos$wiadczenia wie kazdy zolnierz,
jaka role gra w marszu rytm wybijany energicznie,
miarowo przez instrumenty perkussyjne. Nawet
najpickniejsze melodje wygrywane przez fanfary,
czy inne ,instrumenty muzyczne nowego typu, da-
jace potaczenia bardziej melodyjne tondéw muzycz-
nych" (sic!) nie sg w stanie tchng¢ w maszeruja-
cego zotnierza tej rado$ci i samopoczucia rytmicz-
nego, jakie daje marsz odegrany przez peina, silng
orkiestre wspartq 0 be;ben i czynele. 1 ten wiec
wzglad przemawia przeciw projektom p. R. S.

A jeszcze nie na tem koniec. Przypusémy,
ze projektodawcy uda si¢ uzyskaé rozkaz tworza-
cy na miejscu orkiestr putkowych orkiestry korpu-
sowe, czy dywizyjne. Czy orkiestry miatyby jez-
dzi¢ okresowo z putku do pulku, czy tez statyby
tylko w miejscu postoju dywizji, czy korpusu,
a tylko wyjezdzatyby do pultkéw na uroczysto$ci.
Alez, na Boga, takie wyjazdy bylyby i ucigzliwe
i kosztowne, zwlaszcza jesli si¢ wezmie pod uwage
naszg dyslokacje, gdzie pulki tejsamej dywizji nie-
raz rozrzucone s3 na znacznej przestrzeni, a coz
dopiero mowi¢ o putkach i formacjach korpusu!
Do tego w warto$¢ tej orkiestry, stale bedacej
w rozjazdach, nie wierzg.

Troche inaczej wygladataby sprawa w orkie-
strach garnizonowych. W garnizonach niewielkich,
nie posiadajacych wigcej nad dwa lub trzy putki,
bytaby moze taka orkiestra jedna na caly garni-
zon do pomyslenia. W garnizonach wickszych,
gdzie ma swe miejsce postoju wieksza ilo§¢ forma-
cyj n. p. w wielkich miastach takich jak Krakow,
Lwow, Poznan, Bydgoszcz jedna orkiestra na gar-
nizon poprostu przepracowataby sig. Spadlby bo-
wiem na nig cie¢zar wszelkich ¢wiczen, wart, po-
grzebow, nabozenstw 1 uroczystosci, (bo nie tylko
dla baléw, przyje¢ 1 publicznych koncertéow stuza
orkiestry wojskowe, jak si¢ wydaje panu R. S.)
a w nadmiarze tych wszystkich gran stuzbowych
orkiestra taka nie miataby poprostu czasu na ¢wi-
czenie. Rezultat datby si¢ z latwoscia przewidziec:
bylby to najzupeiniejszy upadek orkiestr wojsko-
wych.

Reasumujac powyzsze wywody dochodze do
wniosku, ze ,,oszczqdnosciowy" projekt autora ar-
tykutu z ,,Polski Zbrojnej" nie powinien byé przez
czynniki miarodajne brany w rachube. Zapewne,
ze orkiestry wojskowe sa pewnego rodzaju luksu-
sem i pod tym wzgledem zgadzam si¢ z p. R. S.
Przeciwstawiam si¢ mu jednak stanowczo, jes$li
chodzi o twierdzenie, jakoby redukcja orkiestr przy-
niosta wiele oszczednosci panstwu. Przedewszyst-
kiem liczba grajacych przy zatrzymaniu fanfarzy-
stow nie spadtaby tak znacznie ponizej sumy 2200
szeregowych. Orkiestry nieetatowe nie datyby sig
zlikwidowa¢, w to bowiem, zeby mozliwem byto
stworzy¢ zespoty grajacych w godzinach pozastuz-
bowych nie uwierzy nikt, kto wie, jak ciezka jest
stuzba w linji i jak trudno jest doprowadzi¢ orkie-
stre do jakiej takiej wartoSci nawet w warunkach
normalnych t. zn. dajac jej mozno$¢ pracy wylacz-
nie dla muzyki w ciagu catego dnia. Rozwielmo-
znitby sie zatem po pulkach chcacych posiadac
orkiestr¢ system zatajania niewtasciwo$ci 1 obcho-
dzenia rozkazéw. Jak niemoralny wplyw wywie-
ratby taki system na samych grajacych, nie po-
trzebujq specjalnie podnosi¢. Natomiast chciatbym
zwroci¢ uwage na to, ze po zredukowaniu ilosci
orkiestr spadiby na skarb panstwa ciezar wylacz-
nego utrzymywania ich. Dzi§ subwencje rzadowe
na utrzymanie orkiestr sa3 minimalne 1 wystarczaja
zaledwie na skromne zapomogi dla najbardziej po-
trzebujacych orkiestr. Lwig cz¢$¢ wydatkow po-
krywaja orkiestry same droga zarobkowania. Po
redukcji orkiestr i po wprowadzeniu orkiestr gar-
nizonowych, dywizyjnych, czy tez korpusowych
zarobkowanie musiatoby usta¢ a caly ci¢zar utrzy-
mania tych orkiestr spadiby na panstwo. Kazdy
dowodca putku, kazdy oficer pulkowy, kazdy ka-
pelmistrz wie za$ doskonale, ile to wymaga wkta-
dow pienigznych, aby orkiestr¢ utrzymaé na pew-



nym poziomie. Tak wiec nawet i z tego punktu
widzenia redukcja orkiestr nie przyniostaby pan-
stwu takiej korzy$ci materjalnej, jakby si¢ mogto
wydawa¢ na pierwszy rzut oka. Drobna, niezna-
czna stosunkowo oszczedno$¢ databy si¢ z pewno-
$cia uzyska¢ w innym dziale wydatkow panstwo-
wych, moze nawet z kredytow przeznaczonych dla

PROF. DR. JOZEF KOFFLER.

M. S. Wojsk, a nawet ubytek zoinierzy odciagnig-
tych przez orkiestry z ,coraz bardziej kurczacego
sie¢ kontyngentu" moznaby z tatwo$cig wyrdwnac,
gdyby bodaj czastke mala szeregowych pracujg-
cych w biurach wojskowych zastgpiono sitami cy-
wilnemi.

13. S.

Problemy muzyczne

Wszelkie prawa zastrzezone. — Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

I.
Jak sie slyszy muzyke?

Nadzwyczaj prosta i pozornie tratha odpowie-
dzig na pytanie: jak si¢ slyszy muzyke? — jest:
uchem! Nader smutnem byltoby jednak, gdyby
sprawa w rzeczywisto$ci tak si¢ przedstawiata, bo
muzyka, ta wzniosta i pigkna sztuka miatazby ona
niczem innem by¢ jak jeno zwyczajnem podraz-
nieniem dzwigkowem, dziatajacem na nasz stuch.

Celem naszym bedzie wykazaé, jak i1 czem
dziata utwoér muzyczny na uczucie i mys$l stucha-
cza. Musimy przytem uwzgledni¢ nie tylko mu-
zyke czas6w minionych, ale i muzyke najnowsza,
co wobec olbrzymich zmian jakie w $rodkach i w
sposobie wypowiadania si¢ tworczosci muzycznej
w ostatnich dziesigtkach lat zaszly, nie jest zbyt
tatwem ani prostem zadaniem. Zmiany te sg tak
gleboko idace i zasadnicze, ze nie mozna dzi§ zZg-
da¢ nawet od cztowieka nadzwyczaj muzykalnego
ale wychowanego na podstawach starszych, a wigc
catkiem odmiennych i obcych nowym pradom i kie-
runkom, by bez nalezytego przeksztalcenia zrozu-
miat utwory najnowsze, a tembardziej by byl w
stanie rozr6zni¢ i1 osadzi¢, ktore z nich sa dobre
i prawdziwe, a ktore jedynie dla wzbudzenia sen-
zacji napisane.

Historja muzyki wskazuje nam wigcej przeto-
mowych epok podobnych do dzisiejszej, ale nie-
stychany swego czasu blamaz krytyki fachowe;j
w sprawie Ryszarda Wagnera, uczynil teze bez-
krytyczna, tak ze walka o uznanie lub nieuznanie
nowego dzieta przeniosta si¢ na platform¢ o wiele
szersza, bo w publiczno$¢ sama, ktora natomiast
stoi pod wplywem dziennikéw niefachowych i re-
klamy naktadcow. W rzeczywisto$ci wiec w spra-
wie samej nic si¢ nie zmienito, tylko zaostrzyto
o tyle. o ile w mnaszych niespokojnych czasach
wszystko tak w sztuce, jakotez i w zyciu uleglo
silnemu zaostrzeniu.

Te nadzwyczaj wazne i pickace problemy mu-
zyczne dnia dzisiejszego sa dla nas niestety jesz-
cze nieaktualne. My mozemy kierowaé si¢ kry-
terj-ami historycznemi, mozemy, nie obawiajac si¢
zarzutu zacofania, postawi¢ twierdzenie: co przez
dlugie lata utrzymalo si¢ i podobalo si¢, ma za-

pewne rowniez i wysokie walory artystyczne.
MoglibyS§my zdanie powyzsze nazwaé prawem
ostania si¢ (Gesetz der Bewahrung); ktore to

prawo da si¢ przenie$¢ i na wszelkie inne sztuki.

~ Wrétmy zatem teraz do rzeczy wlasciwej.
Ze ucho samo nie wystarczy, by muzyke styszec,
okaze nam jasno jnastgpujace pytanie: czy mozli-

wem jest by wyksztalcony fachowo mito$nik mu-
zyki, zapalony wielbiciel Bacha styszat jego utwory
tak samo, jak mato muzykalni, ale zreszta bardzo
porzadni ludzie styszg fokstrotta z gramofonu lub
radjo? Jasnem jest, iz zachodza tu zasadnicze
roéznice.

Jakie wigc sa pozatem czynniki, ktére fizycz-
ne wrazenie dzwigku przerabiaja w to, co my jako
muzyke styszymy? Gléwnie dwa, mianowicie je-
den, nazwijmy go refleksja muzyczng, mozna to
rozumowo 1 rzeczowo objas$ni¢, gdyz tkwi w logi-
cznym, bardzo czg¢sto nieSwiadomym sposobie my-
Slenia; 1 drugi, polegajacy na wywolywaniu pew-
nych uczu¢ n. p. rado$ci, smutku, strachu i t. p.
YVtasciwie nie mozna tego ostatniego czynnika
zdefinjowaé, 1 dlatego jest on najwazniejszym i
najbardziej warto$ciowym, co nam sztuka wogole
da¢ moze. Dziatanie tego uczuciowego czynnika
jest 1 pozostanie tajemniczg zagadka, a jej rozwia-
zanie zniszczyloby raz na zawsze wszelka mozno$¢
wolnego tworzenia.

Psychologja t.j. nauka o duszy, jej zjawiskach
i. przejawach objasnia to w nastepujacy sposob.
Ze np. rozek (waltornia) wzbudza w nas wrazenie
lasu i polowania, ze tragbka brzmi wojennie, a obdj
sielsko, ze klarnet przypomina nam zycie paster-
skie, ze puzon brzmi wznio$le i §wigcie, ma uzasad-
nienie w tem, ze juz same podstawowe zjawisko
barwy dzwigku wywoluje u stuchacza muzykalnego
caty szereg poswiadomie odbywajgcych si¢ przejsé
1 psychologicznych zjawisk, ktére nazywamy assoc-
jacjami. Sg to poczatkowo catkiem zewnetrzne,
ale przez ciagla taczno$¢ nieSwiadomie przyswo-
jone i $cisle zlane kojarzenia dwoch wrazen. Dla

przyktadu: styszac w utworze muzycznym trabki
i bebny powstaje w nas natychmiast wrazenie
czego$ wojskowego, a nawet wojennego; to sie

dzieje poniewaz od najmlodszych lat spotykaliSmy
i uwazaliSmy trabke i bgben jako wlasciwe atry- *
bnty wojska. Nowsza psychologja wigksza czesé
powyzszych wrazen kladzie na karb ,wczucia si¢”
(Einfuhlung) t. zn. wiekowego przyzwyczajenia,-
wychowania, przenoszenia i dziedziczenia, a wigc
poniekad pewnego rodzaju duchowej tradycji.

Procz tego odgrywa jeszcze dalsze zjawisko
psychologiczne wybitng role, chociaz przewaznie
w najscislejszej tacznosci z assocjacjg. Jest to
t. zw. symbolika. Kazde zjawisko wyrazu muzycz-
nego nie jest wyczerpane W Swojem znaczeniu
tem, co jest dla $§wiadomo$ci slyszalnem w tem
zjawisku, lecz posredniczy to, co nie§wiadomie do
tego zjawiska parto, do powstanla tegoz przyczy-
nito sig¢, t. zn. objawia ono poréwnawczo 1 zastgp-



czo, jest ono wigc zmyslowym i wyrazistym obra-
zem duszy i przej$¢ tejze u tworcy — to nazy-
wamy symbolem. Jasnem jest, ze w symbolice
trudno o uchwytne stwierdzenie i ograniczenie, i
w  wielu wypadkach moga powsta¢ watpliwosci.
Przyczyna tego lezy w tem, iz rozchodzi si¢ tu
jeno o zwiazki ideowe.

Nie wdajemy si¢ tu blizej w muzyke wokalng
($piewang) poniewaz u niej przez tekst na ktoérym
utwor dany powstal, uczucia maja wskazana i ogra-
niczong droge. Podobnie rzecz ma si¢ i z muzy-
ka programowg; to sa utwory w ktorych badz to
przez napisy w tytule gitéwnym, podtytule i przez
rozmaite dopiski w ciggu dzieta lub tez w osobno
dodanem objasnieniu stuchacz dowiaduje si¢ o in-
tencjach uczuciowych kompozytora i daje si¢ tem
wszystkiem kierowac.

W dzietach czysto instrumentalnych, niepro-

gramowych jest mimo assocjacji i symboliki z po-
wodu niezliczonej mozliwos$ci i ré6znorodnosci $rod-
kow mozliwych uczuciowych poje¢ tyle, ile stucha-
czy. llez to objasnien i komentarzy napisano juz
0 Beethovena symfonji Nr. 5 ¢ moll ? A jaki wptyw
pisma te wywarly? — prawie zaden! Bo jak zni-
komy odsetek stuchajacych ten utwor zna te pisma,
I mimo to rozumig i odczuwaja jego wzniostos¢
wszyscy. A to jest zastugg arcydzieta i tego ,,cos§
w nim, czego nikt — Bogu dzigki — nie moze
ani zdefinjowac’ ani objasnic.

I tu lezy ro6znica migdzy muzyka, a innemi
sztukami. Wyobrazmy sobie prostaka wobec ar-
cydzieta architektury, pojmie on moze wielkos¢
1 nadzwyczajnos¢ widzianego, bgdzie moze podzi-
wial, ale ani zachwyt ani umilowanie w nim nie
powstanie. Bo do tego jest nicodzownem zrozu-
mienie dla wszystkich technicznych drobnostek,
ktore skladajg sie na calos¢ takiego dzieta archi-
tektonicznego. Ta moznos¢ nieSwiadomego uzy-

wania bez poprzedniego przygotowania i wyksztal-
cenia, tylko na podstawie przejmowania si¢ i od-
czuwania jest odrebng i najistotniejsza cecha mu-
zyki.

Sa wigc z jednej strony najwazniejsze sity
czynne w muzyce nie do uchwycenia i zrozumie-
nia, to s3 natomiast z drugiej strony inne niemniej
waZne i istotne, rozumem objaé si¢ dajace. A to
jest poznawanie i rozumienie technicznego uktadu,
konstruktywnej pracy w muzycznem dziele. By
unikngé¢ nieporozumien powtarzam, ze mozna przez
jakiekolwiek dzieto muzyczne dozna¢ wrazen bar-
dzo silnych i gtebokich niemajac najmniejszego po-
jecia, w jaki sposob kompozycja powstaje. Ale
przyjemnos$¢ staje si¢ o wiele wigksza, jezeli stu-
chajacy rozumie réwniez konstrukeje dzieta. Sthu-
chacz w tym kierunku wyksztatlcony styszy roz-
maite elementy: jak forme¢ muzyczng, sposoéb uzy-
cia orkiestry 1 glosow $piewakoéw, motywy i prace
nimi dokonang. Falszywie nazywa si¢ to zrozu-
mieniem muzyki; falszywie poniewaz w muzyce
niema wogdle niczego, coby mozna zrozumiec;
muzyke mozna tylko odczué¢. Bo 'jakby inaczej
objasni¢, iz z jednej strony bardzo wyksztalceni
fachowcy komponuja wtasne lub opracowuja obce
utwory wprawdzie ,bezblednie!!, ale tak niesmacz-
nie 1 niemuzykalnie, ze juz przecigtny dyletant
odczuwa to z przykroscig; a z drugiej strony ty-
sigce laikow niemajacych najmniejszego pojecia
o tych wszystkich madrych rzeczach technicznych
siedzi i1 slucha niezliczone razy z nieklamanym za-
chwytem najtrudniejszych dziet Bacha i Beethovena.

Jezeli juz kazdy laik powinien wedle moznos$ci
stara¢ si¢ pozna¢ konstruktywne czynniki utworow
muzycznych, to jest to tembardziej §wietym obo-
wigzkiem wszystkich tych, ktérzy w jakikolwiek
spos6b maja zawodowo z muzyka do czynienia.
Im nie wolno naiwnie uzywac¢ oni muszg glebiej
wnikngé w istote sztuki muzycznej. Zadaniem
naszem bedzie przej$¢ 1 objasni¢ wszystkie czyn-
niki konstrukcji technicznej utworu muzycznego,
od najprostszych, najelementarniejszych do naj-
bardziej skomplikowanych.

Wroémy atoli wpierw do naszego poczatko-
wego pytania: ,jak si¢ styszy muzyke!! — to sa-
dze, iz kazdy odpowie: dusza!



Prowadzenie bibljoteK muzycznych

Podobnie jak konserwacja instrumentdéw stano-
wi jedng z najwazniejszych trosk kapelmistrza, tak
tez i prowadzenie bibljoteki nutowej nalezy do za-
kresu jego dziatalnoSci. W zrozumieniu waznosci
tej sprawy wydato M. S. Wojsk. 1. 25331/Piech.
Org. mob. z d. ,30. VII. 26. wytyczne prowadzenia
bibliotek muzycznych. Odno$ny rozkaz powinien
si¢ znajdowa¢ juz w rekach wszystkich kapelmi-
strzo6w, nie potrzebuje¢ go wiec przytacza¢ tu in
extenso. Chciatbym tylko ze wzgledu na rozliczne
zapytania, $wiadczace o tem, ze sg jeszcze jakie$
watpliwosci, doda¢ do cytowanego rozkazu kilka
uwag, ktore moze przyczynig si¢ do lepszego zro-
zumienia sprawy.

Przedewszystkiem podkre§lam, ze kazda orkie-
stra musi posiada¢ conajmniej trzy spisy, a miano-
wicie: 1. inwentarz, 2. wykaz instrumentéw, 3. spis
posiadanych nut. Do inwentarza wpisuje si¢ kazdy
nabyty dla orkiestry sprzet w miar¢ jak sie go
kupito, czy otrzymalo inng droga, bez wzgledu na
warto$¢ 1 jako$¢. Wpisuje sie tu zatem i instru-
menty i ksigzki i nuty i przybory pomocnicze, jak
n. p. pulpity, futeraly itp., bo ksigzka inwentarzo-
wa ma by¢ obrazem majatku danej orkiestry, ma
zawiera¢ spis wszystkich przedmiotow, jakie orkie-
stra w danej chwili posiada. Segregowanie tego
majatku, czyli podzial na kategorje odbywa si¢
przez wpisywanie poszczegolnych przedmiotow do
specjalnych ksigzek, a w matej orkiestrze, gdzie
bogactwo niewielkie, przez wcigganie odnoénych
przedmiotow na odr¢gbne wykazy. Instrumenty
orkiestry beda zatem spisane gdzieindziej, nuty
za$ zndbw w innej ksigzce, czy na innym wykazie.
Trzeba jednakze pamigta¢, ze ksiazka inwentarzo-
wa pod zadnym warunkiem nie moze zastgpowac
ksigzki bibljotecznej, nie odpowiada bowiem zada-
niu, jakie ma speini¢ ta ksigzka bibljoteczna (spis
nut) zwtaszcza w wielkiej, zasobniejszej orkiestrze.
Nalezycie prowadzony katalog bibljoteki muzycz-
nej, czyli inaczej moéwigc spis nut, je§li ma odpo-
wiedzie¢ celowi, dla ktorego go zalozono, musi by¢
podzielony na dzialy, ulatwiajace odszukanie kaz-
dego utworu, jaki w bibljotece si¢ znajduje a w da-
nej chwili jest potrzebny. Ksigzka inwentarzowa
tego podziatlu oczywiscie mieé¢ nie moze, nie moze
tem samem spelnia¢ roli pomocnika bibljotekar-
skiego.

Wspomniany wyzej rozkaz M. S. Wojsk, w uste-
pie 2 1 3 wyjasdnia szczegdlowo, w jaki sposdéb i na
jakie dziaty mnalezy rozcztonkowaé¢ katalog oraz
jak oznacza¢ 1 uktada¢ poszczegdlne muzykalja,
aby je moc tatwo odnalezé. Pozornie wyczerpuje
rozkaz powyzszy catoksztalt zagadnienia, w prak-
tyce jednak zachodza trudno$ci, ktéore komplikuja
spraw¢ w sposOb zgota nieprzewidziany. Trudno-
Sci te spowodowane sg najczesciej watpliwoscia, do
jakiej grupy, a raczej do Jaklego dzialu katalogu
nalezy wciagnaé dany utwor. Kilka charaktery-
stycznych, po czesci nawet nlemllych przyktadow,
zaczerpnle;tych bezposrednio z mojej praktyki wy-
jasni najlepiej, co mam na mysli. Przy sposob-
no$ci inspekcji jednej z orkiestr etatowych na Kre-
sach wschodnich zauwazytem, ze w spisie nut po-
siadanych w bibljotece danej orkiestry prowadzi
si¢ dzial: fantazje 1 osobny dzial: potpourris.
Nastepstwem tego bylo, ze w dziale fantazje

zttalazly si¢ fantazje z op. ,Traviata“, ,Tosca“,
»Pajace!l, w dziale za$§ potpour ris wymieniono
nietylko potpourri z ,, Trubadural!, z ,Hugonotéw",
ale tez i takie wigzanki jak ostawione ,,Moniuszko-
jana* i znang niemiecka bujde muzyczna ,,0d Glucka

do Wagneral!l. W innym putku zdarzylo si¢ jeszcze
gorzej. Kapelmistrz, nabywszy nuty niemieckiego
naktadu p. t. ,Erinnerung an Tannhauser* (co zna-

czy poprostu ,,Wspomnienia z Tannhausera®) nie
wiedzac do jakiego dzialu swego spisu nut utwor
ten ma wlaczyé, zakwalifikowal go jako utwor
koncertowy i pomiescit go w dziale innych posia-
danych utwordéw koncertowych, obok ,humoreskil!!
Dvoraka, , Tarnéw wegierskich!! Brahmsa i ,,Pre-
ludjum!4 Chopina! (sic!) Kornuz, na mito$¢ Boska,
przysztoby do glowy szuka¢ tego , Tannhausera"
w tym dziale katalogu!

Znam wreszcie kapelmistrzow, ktorzy w swym
spisie bibljotecznym stworzyli dzial utworoéw
stuchowych, alboutworéw do stuchu ipo-
miescili w tym dziale wszystko mozliwe w sposob
istotnie wielce niefrasobliwy a beztadny i1 urgga-
jacy najprymitywniejszej znajomosci form muzycz-
nych. Oczywiscie, ze takie spisy inwentarza nu-
towego, (katalogi) chocby nie wiedzie¢ ile posia-
daly dziatlow i poddzialow, nie majag najmniejszej
warto$ci. Znalezienie w nich czeg0k01w1ek jest
raczej kwestjg przypadku niz znajomosci rzeczy.

Nie Jestem w mozno$ci w ramach niniejszego
artykutu wyjas$ni¢ wszystkie przewinienia co do
segregacji utwordw muzycznych, ogranicz¢ si¢ wiec
do préby naprawy kilku najsilniej epidemicznie wy-
stepujacych btedow. Przedewszystkiem chciatbym
zwroci¢ uwage na to, ze tak czegsto grywane przez
orkiestry melodje z oper i operetek bywaja rdznie
nazywane: raz fantazjami, drugi raz potpourris.
Zasadniczej réznicy jednak migdzy jednem a dru-
giem okresleniem niema. Okreslen takich mozna-
by zresztg wyliczy¢ wigcej. Niemcy n. p. unika-
jac cudzoziemskich wyrazéw wprowadzili nazwy
takie jak ,,Erinnerung an Tannhauser®, ,,Melodien-
kranz aus Oberon!! (wieniec melodyj z Oberona),
Francuzi uzywaja czg¢sto okre§lenia selection
n. p. ,Selection de Mignon*! itd. Przytaczam te
nazwy cudzoziemskie z tej prostej przyczyny, ze
wobec materjatu nutowego drukowanego przewaz-
nie zagranica, muzycy nasi skazani sa na stykanie
si¢ z nimi 1 powinni je znaé. W istocie rzeczy
wszystkie te 1 podobne im okreslenia oznaczaja
jedno i tosamo t. j. wigzanke melodyj z danego
dzieta, a kwestja, czy dana wigzanka zrobiona jest
lepiej, czy gorzej, powazniej, czy mniej powaznie
nie gra roli przy segregowaniu i katalogowaniu
utworéw. Powinny si¢ one wszystkie znalez¢é w jed-
nym dziale katalogu nutowego, a juz bedzie rzecza
obojetng, czy si¢ temu dzialowi da napis: fantazje,
potpourris, czy wigzanki. Komplikuje si¢ jednak
ta sprawa, o ile chodzi o zbidérki melodyj nie za-
czerpnigtych z jednego dzieta muzycznego, lecz
réznego pochodzenia powigzane w potpourris. Na-
leza tu roézne wigzanki piesni legjonowych, pies$ni
zotnierskich, pie$sni narodowych, dalej rozmaite
Schubertiana, Wagneriana, Chopiniana, Moniuszko-
jana, wreszcie takie zwlaszcza w Niemczech ulu-
bione popularne potpourris nieraz najnierozsadniej
w $wiecie posklecanych ze soba melodyj jak n. p.
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Komzaka ,,Potpourri fur lustige Leut
u nas grywane potpourri rodzimej produkcji
mermana ,,Confetti".

Wigzanki te nie majg nic wspolnego z oma"
wianemi powyzej fantazjami z oper 1 innych dziet
scenicznych 1 powinny by¢ mojem zdaniem osobno
katalogowane, ewentualnie jako podgrupa dziatu
»Potpourris#4.

Dalsze uwagi moje odnoszg si¢ do sposobu se-
gregowania w indeksach bibljotecznych tancdéw.
Tu trzeba oddzieli¢ tance klasyczne 1 koncertowe
od utwordéw przeznaczonych do przygrywania do
tanca. ,,Tancoéw norweskich" Griega, Walcéw i ma-
zurkéw Chopina, ,,Tafica Salomy" Ryszarda Straussa
nie powinno si¢ umieszcza¢ na jednej liscie z wal-
cami lub modnemi onstepami i charlestonami. I tu
nalezatoby stworzy¢ dwie grupy, dwa dziaty, ula-
twiajace segregacj¢. Tasama niemalze uwaga od-
nosi si¢ do katalogowania marszéw. Marsz z ,, Tann-
h;iusera®“, czy z ,,Aidy", czy tez ,Marsz weselny"
Mendelssohna ze ,,Snu nocy letniej" musza by¢
nawet w katalogu nutowym traktowane inaczej,
niz marsze wojskowe pochodowe. Szukajacy w ka-
talogu marsza weselnego z ,.Lohengrina" lub mar-
sza z ,Sigurda Jorsalfara" Griega nie powinien si¢
biaka¢ w lesie marszow Fucika, Neidhardta czy
Btona.

Nie wyczerpalbym tematu, gdybym nie wspom-
nial bodaj w krotkosci o katalogowaniu t. zw. ut-
wordw koncertowych, ktore niektorzy kapelmistrze
ujmuja jako osobny dziat. Najtrudniej tu o stoso-
wng miar¢ oceny, co do tej kategorji tworczos$ci
muzycznej nalezatoby =zaliczy¢. W spisach catego
szeregu putkéw znalaztem w tym dziale: suity,
tance koncertowe, utwory symfoniczne, rapsodje,
pie$ni, utwory koncertowe na solowe instrumenty
wreszcie ulubione zwlaszcza w Niemczech utwory
charakterystyczne, (Charakterstucke) nie bedace
przewaznie niczem innem, jak zamaskowanemi
tancami lub marszami jak n. p. az do przesytu nie-
zno$na polka Eilenberga (niestety i w polskich
niektorych orkiestrach grywana) ,Mtyn w Czar-
nym Lesie* lub nie wiele lepszy jakiego$ innego
tworey: ,,Capstrzyk siamski#4. (Siamesische Wach-
parade) tymczasem na dobra spraw¢ moznaby
wickszo$¢ tu katalogowanych utworow porozdzie-
la¢ po innych dziatach indeksu, a woéwczas w dziale
tym pozostaltyby jedynie utwory koncertowe na
instrumenta solowe, co byltoby i sluszne i zgodne
z ogolnemi zasadami. By za$§ ulatwi¢ zadanie szu-
kajqcym moznaby ostatecznie w tym dziale wy-
mieni¢ rézne dzieta, Jednakze bez podania sygna-
tur lecz zato z odsy%aczem ze danego utworu na-
lezy szuka¢ w tym a tym dziale, n. p. kto§ umie-
szcza suite ,,.L’Arlesienne* Bizeta w dziale utwo-
réw koncertowych, stosujac si¢ jednak do zasad
tu wylozonych, daje odsytacz, wskazujacy ze li-
tworu tego nalezy szukaé¢ n. p. w dziale A. Mu-
zyka symfoniczna lub w dziale D. Suity itp.

Zwracam uwage, ze dobrze jest stworzy¢ so-
bie dos¢ wiele dziatow w katalogu, bo wtedy se-
gregowanie utwordow jest latwiejsze, przestrzegam
jednakowoz przed zbytniem rozdrabnianiem twor-
czo$ci muzycznej na dzialy, bo pewnego rodzaju
przesada latwo moze zabi¢ przejrzysto$§¢ katalogu,
a tem samem uczyni¢ go niewygodnym w uzyciu

Na ostatek pozwole sobie powrdci¢ do sprawy
o ktora mimochodem juz powyzej potracilem. Jest-

to nieszczgsny zwyczaj oznaczania niektorych kom-
pozycji jako utwory do stuchu lub aby bylto jesz-
cze 1 po polsku zle utwory sluchowe. Wszystko
co si¢ gra, jest do stuchu. Znam wprawdzie jed-
na piekng polska kompozycje ,patrjotyczng** p. t.
»Cud nad Wista#4, gdzie mozna bylo si¢ napatrzec
do syta pracy obslugi karabindw maszynowych
i zaiste widok ten bardziej byt interesujacy od
wrazen stuchowych, jakie si¢ podczas wykony-
wania tego utworu odnosito, ale ostatecznie i to
bylo pomys$lane, przynajmniej w =zalozeniu swem
jak utwor guasi — symfoniczny, przeznaczony do
stuchania. Zreszta poczciwy to wyjatek w naszej
literaturze muzycznej ten ,,Cud nad Wista** i nikt
nie zacznie od niego liczy¢ nowej epoki w dziejach
muzyki, w ktorej si¢ tworzy¢ bedzie dzieta muzy-
czne przeznaczone nie dla stuchu, lecz dla patrze-
nia. Wracajac ad rem zaznaczam, ze okreslenia
sdziela do stuchu#4, czy tez ,utwory slucho-
we# muszg znikng¢ z naszych wykazow, spisow,
indekséw bibliotecznych 1 sprawozdan, bo umiesz-
czanie nadal bytoby za§wiadczeniem nieuctwa.
Konczagc swe wywody, zwracam si¢ do zain-
teresowanych z prosba, by spisujac swoje bibljo-
teki nutowe zechcieli zastanowi¢ si¢ doktadnie nad
tem do jakiego dzialu ten lub 6w utwoér zaliczy,
zanim go wciggnag do spisu 1 opatrzg sygnaturg
bibljoteczna. Niech wezma do pomocy odrobing
wyniesionej ze szkoly wiedzy muzycznej i niech
moze przez chwilke matg, malutenkg zastanowig
siec nad stusznos$cig czy tez niestusznos$cig moich
dzisiejszych uwag, a jestem przekonany, ze woOw-
czas nasze bibljoteki muzyczne po pultkach wejda
na droge logicznego tadu. Wtedy napewno nie
znajd¢ w czasie inspekcji orkiestry, ,,Ranse rna-
cabre* Saint Saensa umieszczonego w tym samym
dziale: tance, w ktéorym z watpliwg radoScig w
sercu wyczytatem tez: ,,Gdy zobaczysz ciotke mag*+.

Bogustaw Sidorowicz.

Jest obowiazkiem kazdego muzyka

wojskowego czytaé i prenumerowaé
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Charakterystyka gam

C. F. D.

Gamy starozytnych Grekéw inaczej byty
zbudowane 1 inaczej si¢ nazywaly niz gamy nasze.
Procz tego starozytni Grecy nadawali kazdej ga-
mie jakie$ szczegdlne znaczenie. Tak n. p. melodja
w gamie doryckiej w ich przekonaniu wywierata
jak najlepszy wplyw na shluchacza. Dzigki jej pro-
stocie a przedewszystkiem spokojowi i powadze
przypisywali Grecy gamie doryckiej wielkie zna-
czenie wychowawcze. Przeciwienstwem do niej
byla w pojeciach Grekéw gama frygijska. Miala
ona dziala¢ podniecajaco i w szal mogla wprowa-
dzi¢ stluchacza. Gama mixolidyjska postugiwali
si¢ Grecy w tragedii — gama za$§ lidyjska miata
by¢ pelna wdzigku.

Takiego upatrywania w kazdej gamie innego
charakteru uczyt u zbiegu XVIII stulecia C. J. D.
Schubart. Poglady jego znalazly potwierdzenie
tylko w niewielu kompozycjach mistrzow tonow
sg jednak bardzo ciekawe i warto je poznac.

Schubart rozpoczyna rozprawe swoja o cha-
rakterze gam nast¢pujaca uwaga:

,Kazdy ton jest albo zabarwiony albo bezbar-
wny. Niewinno$¢ i prostote wyrazamy tonami bez-
barwnymi, uczucia tagodne, melancholj¢ tonami z
bemolami — silne za$, dzikie namie¢tno$ci tonami
z krzyzykami." Wchodzac w szczegoly powiada:

»Gama C-dur jest catkiem czysta. Na charak-
ter jej sktada si¢: niewinno$¢, prostota, naiwnosc,
dziecigcy szczebiot. A-moll — to niewie$cia po-
boznos¢ 1 migkkos$¢ charakteru. F-dur — to uprzej-

mos$¢ 1 spokdj. D-moll: melancholja. B-dur to ga-
ma pogodnej mitosci, spokojnego sumienia, nadziei
tesknoty za lepszym $wiatem.

G-moll: niezadowolenie, przykros$¢, beznadziej-
ny powrot mys$lami do chybionych planéw, stowem
gniew, dgsanie si¢ i niech¢é. Gama Es-dur to ton
mitosci, poboznosci, petnej ufnosci rozmowy z Bo-
giem, swojemi trzema bemolami oznacza Trojce
Swietag. C-moll: mitosne oswiadczenie lecz zara-
zem skarga na nieszcze$liwg mitos¢é, w niej lezy
pragnienie, te¢sknota 1 westchnienie rozkochane;j
duszy. As-dur to ton grobowy, w nim jest §mier¢
grob, won trupow, sad 1 wiecznos¢. W gamie
f-moll gleboka melancholja si¢ kryje, jeki bolesci

SZUBART.

bezbrzeznej — posiadanie ciszy cmentarnej. Des-
dur to ton niezdecydowany: $mia¢ si¢ nie moze,
ledwie si¢ u$miecha i plaka¢ nie umie, cho¢ ptacz
udawaé¢ moze. B-moll to oryginal w szate nocy
okryty. Jest on ponury, mrukliwy i jak najrza-
dziej przybiera min¢ przyjemng, ciagte niezado-
wolenie z siebie 1 ze wszystkiego, przygotowanie
do samobojstwa. Ges-dur to tryumf nad trudnos$-
ciami, swobodne odetchnigcie peilng piersia po
przej$ciu ucigzliwe] gorskiej drogi, to zadowolenie
duszy ktora ciezko walczyla az wreszcie odniosta
zwyciestwo. Es-moll oddaje najciemniejsza roz-
pacz, trwoge, przygnebienie, gdyby upiory mowic
moglty, w tym tonie by mowity. H-dur to silnie
zabarwiony ton, zapowiadajacy dzikie-namig¢tno$ci;
gniew zazdros$¢, szalenstwa, nienawi$¢, to tego to-
nu zakres. Gis-moll to ton ciezkiej walki, skargi
to ton uci$nionego serca. E-dur ma w sobie glo$ne
okrzyki rados$ci lecz nie da si¢ w nim wyczué
zupetne zadowolenie. Cis-moll to skarga pokutna,
poufna rozmowa z Bogiem, przyjacielem i towa-
rzyszka zycia, to westchnienie niezadowolonej przy-
jazni i milo$ci. A-dur wyraza zadowolenie, nie-
winng milo$¢, nadziej¢ zobaczenia si¢ z ukochang
po rozstaniu, mtodzienczg pogode i zaufanie w
Bogu. Fis-moll, to ton ponury. Niezadowolenie
jest w nim, miotanie si¢ w namietno$ciach. D-dur
to tryumf, zwyciestwo, to ton zwycieskich wojow-
nikéw. W tym tonie wigc marsze si¢ komponuje,
uroczyste $piewy i tryumfalne chory. H-moll od-
daje cierpliwos¢, ciche oczekiwanie losu i poddanie
sic woli Boga. Skarga w tym tonie zawarta nie
ma nic w sobie dokuczliwego, jest spokojna, tago-
dna. G-dur wyraza kazde tagodne, spokojne po-
ruszenie serca.

Wszystko, co oznacza spokdj, zadowolenie,
czula wdzigczno$§¢ za szczera przyjazn 1 wierng
mitos¢, w tym tonie si¢ znajduje. E-moll, to nai-
wne wyznanie mito$ci, to skarga niema bez stow,
to westchnienie ktoremu ciche tzy towarzysza.

Od tego tonu powracamy znoéw do C-dur,
w ktorem i serce i ucho znajduja najzupelniejsze
zadowolenie.

Koncerty sezonowe 61 p. p. w Ciechocinku

Ogolnie wiadomg jest rzeczg, ze gloéwna atrak-
cja za pomocag ktorej zarzady zdrojowisk i zakta-
dow kgpielowych moga swoim kuracjuszom pobyt
uprzyjemni¢ sa koncerty. Z tej tez przyczyny
zawody poszczegb6lnych tych zaktadow starajg sie
0 mozliwie dobre =zespoly orkiestrowe. W pan-
stwie Polskiem ponad orkiestry wojskowe niema-
my na razie lepszych i odpowiedniejszych cywil-
nych zespotéw dla kapielisk zwtaszcza jezeli o ze-
spoty dete idzie. Z tych wigc wzgledow zarzady
zdrojowisk 1 kapielisk najchetniej angazujg na se-
zony kapielowe zespoly wojskowe. Najwiekszym
1 najpickniejszym zaktadem w Polsce jest obok
Krynicy, Ciechocinek. Zaklad ten ma w Europie
stawe swoja juz z dawna ustalong i stad tez wielki

kontyngent kuracjuszéw nietylko z Polski i sasied-
nich panstw ale nawet z odlegtych stron Europy
przybywa tu, by u tutejszych woéd i znakomitych
w skutkach kapieli, szukaé¢ poratowania zdrowia
1 ulgi w cierpieniach.

Z tych wzgledéow Ciechocinek nalezy do naj-
bogatszych i najbardziej komfortowo urzadzonych
kapielisk a stosownie do tego, Zarzad stara si¢
takze o mozliwie najdoskonalsze koncerty dla
swoich gosci.

W pierwszych latach odrodzonej niepodlegtosci
panstwa naszego grywal tu z swoja reprezentacyjng
orkiestra warszawskiego garnizonu znany kapel-
mistrz p. Sielski. Koncerty te cieszyly sie u
wszystkich wielkiem powodzeniem i uznaniem.



Po6zniej, gdy p. Sielski stluzbe wojskowag porzucil,
Zarzad zakladu czynil rozmaite préby w poszu-
kiwaniu orkiestry, ktéraby wysokim wymogom
artystycznym takiej miejscowosci jak Ciechocinek
odpowiadata. Grata tu wigc symfoniczna orkiestra
Filharmonji warszawskiej, grat zespot symfoniczny

Orkiestra 61 p. p. — koncertuje od szeregu lat w Ciechocinku
pod batuta swego kapelmistrza p. Tadeusza Dawidowicza.

pana Schulza grala jedna z orkiestr wojskowych
z Poznania graly tez i niektére zespoty wojskowe
z VIII D.O.K.; wszystko to jednak nie moglo cze-
go$ wymogom kuracjuszow i zarzadu odpowiedzied.

Stanowi temu potozylo wreszcie kres zaangazowa-
nie orkiestry 61 pp. z Bydgoszczy, ktora w r. 1923
na konkursie muzyk wojskowych w Bydgoszczy
odbytym, na 14 konkurujacych ze sobag zespotow
otrzymala pod batuta swego dzielnego dyrygenta
kpm. Tad. Dawidowicza II nagrod¢. Doskonatly
ten zespot cechuje przedewszystkiem bogata ob-
sada siegajqca cyfry 42 czlonkéw, subtelny i czy-,,
sty stréj instrumentow, harmomjne brzmienie i do-
skonate zgranie si¢ i nadzwycza]na prawie ze ze-
lazna dyscyplina i karno$¢. Ze koncerty kpm.
Dawidowicza znalazly uznanie i powodzenie w tak
wybrednym Zaktadzie kapielowym jak Ciechocinek
widaé¢ to, juz choéby z tego, ze- zespo6t ten orkie-
strowy wraz ze swoim miodym dyrygentem, juz
od trzech lat w I i III sezonie stale angazowanym
bywa, co jest najlepszym dowodem uznania ze
strony kuracjuszow, jak tez i Zarzadu Zaktadu.

Na pochwate dyrygenta podnie$¢ takze nalezy,
ze w programach koncertow swoich uwzglednia o
ile moznos$ci tworczo$¢ rodzima a obok niej takze
i autorow francuskich, podczas gdy u innych goéruje
przewaznie repertuar niemiecki i rosyjski a obok
zwyktych codziennych koncertow, odbywaja sie
tu takze raz w tygodniu koncerty o programach
symfonicznych i te wtlasnie koncerty sg jakoby
kamieniem probierczym doskonatej sprawnos$ci te-
go zespotu i wysokich jego artystycznych walorow.

Z.G.U.

KroniKa muzyczna

POLSKA.

Pomnik Chopina w Warszawie.

We wtorek 3 wrze$nia nadszedt do Warszawy
pomnik Chopina. Odstonigcie pomnika nastapi
w dniu 17 pazdziernika.

Lwéw. Stanistaw Lipski otrzymatl na kon-
kursie ,,Chéru Drukarzy Lwowskich!* nagrode
za kompozycje na chor meski. Jestto juz 8 z rze-
du konkurs, na ktérym kompozycje St. Lipskiego
zdobywaja nagrody. Przed 2 laty rowniez we
Lwowie 3 kompozycje St. Lipskiego uzyskaly na-
grody.

Krakéw. Akademja Umiejetnosci w Krakowie
przyznata Bolestawowi Watek-Walewskiemu na-
grode za wybitne zastugi na polu muzyki polskiej.
Bolestaw Wallek-Walewski jest znanym w calej
Polsce muzykiem-kompozytorem 1 dyrygentem.
Jego ,,.Dolal!l (opera) wystawiona byta w 1919 roku
w Warszawie a obecnie jest w przygotowaniu
w Poznaniu jego ,,Zemstal!!, do ktoérej libretto na-
pisat sam kompozytor.

ZAGRANICA.

— Ameryka. Stawny $piewak rosyjski Szalapin
zatozyt wtlasng impreze operowa, z ktéra objezdza
wicksze miasta amerykanskie. Z inicjatywy jednego
z pism muzycznych powstata Liga pod nazwa
»Nic za nic“, majaca na celu zwalczanie wyzysku
artystow. Cztonkowie Ligi, llcza,cej juz przeszto
3000 artystow zobowigzali si¢ do niewystepowa-
nia bezinteresownie pod zadnym pozorem.

Muzycy niemieccy przeciwko Jazz-Bandom.

Przewodniczacy zwigzku muzykéw niemieckich
zwrocit si¢ do rzadu niemieckiego z prosba o wy-
danie zakazu pobytu w Niemczech muzykom za-
granicznym z powodu rozpowszechnienia si¢ jazz-
bandéw, stwarzajacych nietylko powazng konku-
rencj¢ dawniejszej muzyce niemieckiej, ale i obni-
zajacych jej poziom. Muzycy niemieccy uskarzajg
sie, ze krzykliwe melodje amerykanskie, tak roz-
powszechnione obecnie w Niemczech, zabijajg da-
wng pigckng niemiecka muzyke, kt(’)ra zaczyna by¢
rzadkoscia.
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PowtérKa leKcji drugiej.

Pytanie. Co nazywamy nutami? Odpowiedz.
Nutami nazywamy znaki stluzace do zapisywania
tonéw. P. Gdzie piszemy nuty? O. Na piecio-
linji. P. Ile jest linijek nutowych? O. Pigé. P.
Jak si¢ licza linje nutowe? O. Z dolu do gory.
P. Co znajduje si¢ migdzy linjami? O. Pola. P.
Ile jest p6l? O. Sa cztery pola. P. Jak si¢ licza
pola? O. Tak jak linje — z dolu do gory. P. Ilez
wiec tondw mozemy zapisac na linjach i polach?

0. Dziewi¢¢. O. Jakich $rodkdéw uzywamy, aby
zapisa¢ wicksza ilos¢ tonow? O. Uzywamy linji
pomocniczych, znaku ,oktawa" i kluczy. P. Ilu
linijek pomocniczych uzywamy w praktyce? O. Uzy-
wamy trzy do cztery linijki pomocnicze dodane
u dotu lub u gory systemu linjowego. P. Dlaczego
nie uzywamy wiekszej ilosci linijek pomocniczych?

O. Aby nie utrudnia¢ szybkiego czytania nut. P.
Co oznacza znak ,,oktawa"? O. Znak ten transpo-
nuje czyli przenosi nute pod ktoérg lub nad ktorg
on stoi o oktawe¢ nizej wzglednie wyzej. P. Czy
znakiem tym mozna obja¢ szereg nut? O. Tak,
jednak dodajemy do znaku ,oktawa" linje¢ falistg,
ktora dokladnie okres$la, ktore nuty maja by¢ trans-
ponowane. P. Poczem poznasz, ze zakre$lone nuty
maja by¢ transponowane o oktawe w gore? O.
Znak oktawa stoi wtedy nad nutami. P. Poczem
poznajesz, ze zakreslone nuty maja by¢ transpo-
nowane o oktawe w dol? O. Znak ,oktawa" stoi
wtedy pod nutami. P. Ktorem stéwkiem oznacza
sie, ze znak ,oktawa przestaje dziatac? O. Stow-
kiem ,loco". P. Ile kluczy znasz? O. Siedm:
klucz wiolinowy, basowy, sopranowy, mezzosopra-
nowy, altowy, tenorowy 1 klucz barytonowy. P.
Ktore z tych kluczy sg dzisiaj w powszechnem
uzyciu? O. Klucz wiolinowy czyli klucz ,,g* i klucz
basowy czyli klucz ,f. P. Jak nazywaja si¢ inne
klucze? O. Klucz barytonowy nazywa si¢ podo-
bnie jak basowy — klucz ,,f° — cztery pozostale
klucze sg kluczami ,,c*. P. Wyjasnij nazwe kluczy
»G, F, C*. 0. Kluez ,,g* powstal z litery g, klucz
H1" Z 11tery f, taksamo klucz ,,c*“ powstat z litery c
(gotyckie »). P. Gdzie lezy klucz ,g“ czyli klucz
wiolinowy? O. Na drugiej linji, nuta przy nim
napisana nazywa si¢ tez ,,g“. P. Gdzie lezy klucz ,,f*
basowy? O. Na czwartej linji, nuta przy nim na-
pisana nazywa si¢ tez ,,f“. P. Gdzie lezy klucz ,,i"
barytonowy? O. Klucz ,f barytonowy lezy na
trzeciej linji. P. Objasnij gdzie lezg klucze ,,c* ?

0. Klucz ,c“ sopranowy lezy na pierwszej linji,
klucz ,,c* mezzosopranowy lezy na drugiej linji,
klucz ,c“ altowy lezy na trzeciej linji, klucz ,c*
tenorowy lezy na czwartej linji. P. Jak si¢ nazy-
waja nuty napisane przy tych kluczach? O. Przy
kazdym z tych kluczy lezaca nuta jest nutg ,.c*.
P. Z jakiej oktawy? O. Z oktawy raz kreSlonej.
P. Z jakiej oktawy jest ,g“ lezace przy kluczu
wiolinowym? O. Z oktawy raz kreS§lonej. P. A
z jakiej oktawy sa oba tony ,.f*, lezace przy klu-
czach ,,f“? O. Z oktawy matej. P. Co widziates$
na rysunku, przedstawiajacym klawiatur¢ forte-
pianowa? O. Biate 1 czarne klawisze. P. Gdzie
znajdziesz ,c“ ? O. Zawsze przed dwoma czar-
nymi klawiszami. P. Ile pelnych oktaw policzyle$

na rysunku klawiatury? Sze§¢ pelnych oktaw:
kontra, wielka, matg, raz, dwa razy 1 trzy razy
kreslong oktawe. Z oktawy subkontra sa tylko
dwa tony a do peinej oktawy cztery razy kreslo-
nej brakuje jeden ton; ,,h*. —

LeKcja trzecia.

Nauka o tonach.
(c. d)

Omoéwione dotychczas S$rodki wystarczaja zu-
pelnie do zapisania siedmiu zasadniczych tonow
c, d, e, f, g, a, h, we wszystkich oktawach. Tony
te 0dpow1adajq blalym klawiszom klawiatury forte-
pianowej, zamieszczonej w lekeji drugiej.

Przypatrzywszy si¢ tej klawiaturze widzisz,
ze miegdzy biatymi klawiszami sa umieszczone
czarne. Lecz nie wszgdzie. A mianowicie migdzy
klawiszem c¢—d, d—e, f—g, g—a, a—h sg czarne
klawisze — nie ma ich mig¢dzy klawiszem e f, h c.
Co to ma znaczy¢ zaraz Ci wyja$nie. Mowimy,
ze miedzy tonem c—d, d—e, f-g, g—a, a—h jest
caty ton, pomiedzy za§ tonami e f, h c¢ jest tylko
potton. Péttony te: e f, h c, nazywajg si¢ potto-
nami naturalnymi. Pomiedzy cate tony c—d, d e,
f—g, g— a, a—h wstawiono pottony, ktére powstaty
z podwyzszenia lub obnizenia tonéow zasadniczych.
Do podwyzszania tondw uzywa si¢ krzyzyka, do
obnizania toné6w uzywa si¢ bemola. Nuta podwyz-
szona krzyzykiem przybiera do swojej nazwy kon-
cowke ,,is" a wigc ¢ z krzyzykiem nazywa si¢ cis
(wymawia si¢ c-is nie ¢is), d z krzyzykiem dis,
e z krzyzykiem eis (wymawia si¢ e-is *nie czytaj
z niemiecka ais!), f z krzyzykiem fis, g z krzyzy-
kiem gis, a z krzyzykiem ais, h z krzyzykiem his.
Nuta obnizona bemolem przybiera do swej nazwy
koncoéwke es. A wiec ¢ z bemolem nazywa si¢
ces, d z bemolem des, ¢ z bemolem es, f z bemo-
lem fes, g z bemolem ges, a z bemolem as (nie aes),
h z bemolem b (wyjatek! zamiast hes — h z be-
molem czyta si¢ b).

Précz krzyzyka i bemola uzywa si¢ jeszcze
w piSmie nutowem kasownika. Kasownik przy-
wraca nucie jej dawne brzmienie i nazwe, a wiec
znosi (kasuje) dziatanie krzyzyka lub bemola. Krzy-
zyk, bemol i kasownik nazywamy znakami chro-
matycznymi.

#b*f

Krzyzyk Iltemol Kasownik

Pisze si¢ znaki chromatyczne dokladnie na tej
linji lub polu, na ktoérych lezy nuta, do ktérej te
znaki si¢ odnoszg.

Teraz zrozumiesz co znaczg czarne klawisze.
Kazdy z nich nosi podwdjna nazwe. Zaleznie od
tego, czy uwazamy go w danej chwili za podwyz-
szong nute dolng (z lewej strony) czy za obnizong
gorng (z prawej strony). Tak wiec klawisz czarny
miedzy c—d nazywaé si¢ moze cis lub des — cis be.
dzie si¢ nazywat o ile uwazamy go za podwyz.



szone ¢ — des nazwiemy go o ile uwaza¢ go be-
dziemy za obnizone d. Podobnie ton mig¢dzy d —e
nazywat si¢ bedzie dis lub es, ton mig¢dzy f—g —
fis lub ges, ton miedzy g—a — gis lub as, ton
mi¢dzy a—h — ais lub b.

Znaki chromatyczne s3 wiec znakomitym $rod-
kiem pomagajacym do zapisania wielu tonow. Sto-
wo ,chromatyczny" — jest pochodzenia greckiego
i znaczy po polsku ,barwny". W dawnych cza-
sach bowiem krzyzyk, bemol i kasownik pisano
barwnie, aby lepiej byly widoczne. (O ile masz
sposobno§¢ przypatrz si¢ ksiegom koS$cielnym,
w ktérych sg nuty — muszg to by¢ starsze ksiegi).

Krzyzyk wigc, podwyzsza nute o pol tonu,
bemol obniza o po6t tonu. Mozemy jednak pod-
wyzszy¢ kazda nute dwukrotnie za pomoca po-
dwojnego krzyzyka = X lub dwukrotnie obnizy¢
przy pomocy podwodjnego bemola.

Nuta oznaczona podwoédjnym krzyzykiem przy-
biera do swojej nazwy koncoéwke isis, nuta ozna-

czona podwojnym bemolem przybiera do swojej
nazwy koncowke eses. Tak wiec ¢ z podwodjnym
krzyzykiem nazywa si¢ cisis, d — tlisis, e — eisis,

f — fisis, g — gisis, a — aisis, h — hisis — ¢ z po-

dwojnym bemolem nazywa si¢ ceses, d — deses,
e — eses, f — feses, g — geses, a — asas, h —
bes! —

Wynika z powyzszego, ze klawisz moze nosié
nawet potrojng nazwe. Nastgpujace ryciny przed-
stawiag Ci to doktadnie. Przygladnij si¢ im dobrze
1 wyucz.
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Wspomnienia.

Wymuszone ,,bis*

Kompozytor wtoski Piotr Mascagni opowiada
w pamietnikach swoich z roku 1892 zdarzenie, ktére
jako bardzo charakterystyczne dla ludzi o goracej
krwi potudnia podajemy w calej rozciagtosci:

Przypominam sobie, jak pewnej niedzieli od-
bywato si¢ popotudniowe przedstawienie operetki
»Satanello". Teatr byt peilny jak glowka maku
a gwar w nim byl taki, jaki by¢ moze tylko w tea-
trze neapolitanskim, /.agdano powtorzenia jednego
ustepu z operetki. Poniewaz wieczorem wystepo-
wali ci sami $§piewacy co popotudniu, nie chciatem
ich meczy¢ — z trudem wigc, pomimo piekielnych
,bis" prowadzitem przedstawienie dalej Rozlegaja
si¢ wrzaski, zaczyna si¢ gwizdanie i robienie pie-
kta az do utraty zmystéw — nie baczac na to —
gram dalej. Az naraz z lozy trzeciego pictra wy-
pada jakis przedmiot a opisawszy pigknag linje
krzywa uderza doktadnie w oparcie mojego kapel-
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Z powyzszego rysunku nauczyle§ si¢ nazywac
kazdy ton trojaka nazwa i zapisywaé go w trojaki
sposob. N. p. ¢ — mozesz nazwa¢ his 1 deses.
Sposob pisania i nazwa s3 wigc rozne: raz pisze-
my 1 nazywamy ton c, drugi raz piszemy i nazy-
wamy his, trzeci raz piszemy i nazywamy deses
— dzwu;kjednak qu21e zawsze ten sam. Tony,
ktoére roznie si¢ nazywaja i rozniesi¢ piszg —
lecz brzmig jednakowo nazywamy tonami enhar-
monicznymi (jednobrzmigcymi).

Repetycja trzecia.

Nazwij pottony (czarne klawisze) w dwojaki
sposob! (Napisz to!)
Nazwij biate klawisze w trojaki sposob! (Na-
pisz to!)

3. Zapisz wszystkie tony od c—c, dodajac do kaz-
dego krzyzyk, podwodjny krzyzyk, bemol i po-

dwodjny bemol. Pod nutami temi napisz ich
nazwy. N. p. ¢, cis, cisis, ces, cesgs itd. —
Cwicz to pilnie.

Wskazowki.

Cwiczenia powyzsze pisz na swoim zeszycie
nutowym. Kazde ¢wiczenie zagraj potem na swoim
instrumencie.

mistrzowskiego krzesta. Byta to poduszka z fotelu
wystana jako pos$pieszna posytka pod moim adre-
sem. Naturalnie natychmiast zagratem ,bis" zZa-
dane ze wzgledu na poparcie tego zadania tak bar-
dzo przekonywujgcym argumentem. —

ROZPOWSZECHNIAJCIE

w Kolach
znajomych
sz? dwutygodnik

MUZYK WOJSKOWY*

Kolegow —
muzyKéw
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Wspomnienia.

Ostatnie godziny Chopina.

W jednem z pism niemieckich pomieszczono
list Wojciecha Grzymaly o ostatnich godzinach
naszego mistrza tonow.

Wojciech Grzymata, wielbiciel 1 przyjaciel
Chopina, pisat list ten do Augusta Leo w Paryzu,
o ktorym wielki nasz muzyk powiedzial, Ze jest
jednym z tych, ktérzy najlepiej rozumieli jego
tworczos¢.

List brzmi tak:

»Mo0j drogi Przyjacielu!

Wielka to dla mnie pociecha, ze moge¢ Pana
jeszcze nazwaé tem mianem teraz, kiedy serce
peka mi z rozpaczy i przepetnione jest smutkiem,
ktory Pan tak szczerze podziela -— bo nasz Cho-
pin juz nie zyje. Pustka, jaka nam po sobie zo-
stawia, powinnaby wzmocni¢ tylko naszg sympatje,
albowiem my dwaj niezapomnimy go do konca
zycia, ani tez nie przestaniemy nigdy braku jego
odczuwaé. Kilka razy juz probowatem pisa¢ do
Pana, ale, gdy zaczynam moéwi¢ o chorobie Cho-
pina, piéro wypadto mi z reki w obawie, ze, gdy
powierze papierowi swoja trwoge, nabierze ona do-
niostosci faktyczne;j.

Od wyjazdu Pana radzit si¢ Chopin kilku ho-
meopatow oraz kilku lekarzy starej szkoty. Ale
na nic Si¢ to niezdato. Doktorzy: Roth, Simon,
Oldendorf, Fraenkel (z Warszawy) Ludwig Blacheg,
Crevillier, oraz wielu innych, robili, co mogli.
Cierpienie zanadto wszakze bylo juz rozwi-
nigte, a chory za staby, aby jeszcze mogt by¢
uratowany. Lato spe¢dzit w Chaitlot. Ale ani
przecudowne potozenie, ani promienie stonca nie
zdotaty go rozweseli¢, nie daly mu zapomnienia
w cierpieniu. Jedna tylko prawdziwa pociecha
wzmocnita na nowo bicie stabego serca. Przyje-
chata siostra Chopina, ktorg tak bardzo kochat;
przyjechata mime¢ wszelkich trudnosci, jakie mu-
siala zwalcza¢ aby uzyskaé¢ pozwolenie opuszcze-
nia Warszawy.

By pojecha¢ do Paryza i przy biednym bracie
obja¢ obowigzki pielegniarki, musiata nadto roz-
stac sie; z matka, m¢zem i z dzie¢mi. Przez kilka
dni zmiana byla widoczna i dobroczynna, ale byt
to ostatni usmiech zycia — ono samo juz nie po-
wrocito, uciekalo. Nastgpita wodna puchlina, a
wszelkie wysitki nauki, zmierzajace do jej pow-
strzymania, byly daremne. Pomimo to, nadzieja
chorego byta tak silna, ze sam jeszcze zarzadzit
przeprowadzke na plac Vendome, gdzie byla nie-
gdy$ ambasada rosyjska, i umeblowat przesliczny
apartament.

Sposobit si¢ nawet do ponownego podjecia
prac swoich. Dusza jego tong¢ta w harmonji, ale
nie miat juz sity zasig$¢ przy fortepianie ani utrzy-
macé¢ pidra. Rozdzierajacy byl widok tego wielkie-
go ducha, skazanego na bezplodno$¢ skutkiem
braku sit czysto materjalnych, I cztowiek zapy-
tuje siebie, dlaczego skoro dzieta artysty s3 nie-
Smiertelne, geniusz, ktory je zrodzil, musi zgasng¢
W jutrzence jego zycia? Ale nie panuj¢ nad soba
dzisiaj tak dalece, zebym rzeczy podobne mogt
rozwazacd.

Gdy w duszy jego zapanowal spokoj, gdy
nie mogt juz zwycigzy¢ swojej bezsilno$ci, ogar-
neto go niezachwiane przekonanie, ze juz Zyé nie

moze. Od tej chwili do jego zgonu uptyne¢lo za-
ledwie dni dziesi¢¢... Ale te dziesig¢ dni majg
dla jego przyjaciét taka samg warto§¢, jak cate
jego artystyczne zycie. Nawet najbardziej stoicka
starozytno$¢ nie pozostawita przykladu $mierci
pickniejszej i wickszej — bardziej chrzes$cijanskiej,
czystej duszy. Agonia, po spowiedzi i przyjeciu
Sakramentow, trwata jeszcze trzy dni i trzy noce.
Lekarze nadziwi¢ si¢ nie mogli tej niespozytej sile
zyciowej. W tych chwilach owtadng¢to mng prze-
konanie, ze gdyby nie byt mial nieszcze¢$cia poz-
nania George Sand (?), ktora zatruwata cate jego
istnienie, bytby dozyl najpdzniejszego wieku.

Ostatniego dnia zachowal do ostatniej godziny
cala bystro§¢ umyslu. Podnosit si¢ niekiedy, sia-
dat i do dwudziestu przynajmniej osob, do swoich
wielbicieli, ktorzy przez cztery dni i cztery noce
na klgczkach nieustannie odmawiali modlitwy, zwra-
cat si¢ z radami, z perswazjami, powiedziatbym
nawet ze stowami pociechy, wykazujqc niepojeta
wprost $wiadomos¢, umiarkowanie i bystros¢; przy-
tem dobro¢ jego i poblazhwosc byly juz nie z tego
$wiata. Poznawal wszystkich i przypominal sobie
wtasciwo$ci kazdego. Potem podyktowal ostatnig
wole swoja w sprawie swoich dziet.

O g. 2 po poétnocy, z 17 na 18 (pazdziernika
1849 r.) we $rode, uSmiechajac si¢ do przedostat-
niej chwili, ktéra zgon jego poprzedzala, przeszedi
do innego zycia, przyczem pocatowal Gutmanna
1 usitowat panig Cleisinger u$cisngé. Teraz, jeste-
Smy tego pewni, dusza jego przebywa u Boga,
a ta dusza bedzie bardzo kochana. Na kilka go-
dzin przed $miercig prosil panig Potocka o trzy
melodje Belliniego i Rossiniego, ktoére ona od$pie-
wata tkajacym gtosem: stuchat ich — tych ostat-
nich dzwigkow z tego $wiata — zadumany.

Zazadat, aby ciato jego poddano autopsji, albo-
wiem byl przekonany, ze medycyna choroby jesz-
cze nie zrozumiata. W istocie nie byta to choroba,
ktorej sie domys$lano, ale swoja droga nie bylby
mogt zy¢ dluzej. Trzeciego dnia zwloki zabalsa-
mowane 1 zupeilnie ubrane wystawione zostatly
wsrod kwiatow. Przyjaciotom, oraz ludziom obojet-
nym dozwolone zostato rzuci¢ ostatnie spojrzenie
na rysy wielkiego nmistrza. Reguiem Mozarta
1 jego wlasny marsz zatobny wykonane byly
z uczestnictwem Lablache’a, pani Viardot i towa-
rzystwa koncertowego. Dla charakterystyki czasu,
na zakonczenie listu swego, musz¢ Panu jeszcze
donie$¢, ze arty$ci zazadali 2,000 fr. za to ostatnie
uczczenie Chopina, ktére przez szacunek dla sa-
mych siebie powinni byli przynies¢ jego pamigci
w darze, nie za$ sprzedawac.

Szczerze oddany Wojciech.

Na dziesi¢¢ dni przed S$mierciag wyliczyl wszy-
stkie te osoby, ktore najlepiej mogly pojaé wszy-
stkie intencje jego muzyki oraz zrozumie¢ i mowil,
ze panskie zdanie w tym wzgledzie ma dla niego
duze znaczenie, albowiem jest umiarkowane, gle-
boko uzasadnione i wolne od pochlebstw.

Gdy bede mial szczescie widzie¢ Pana, opo-
wiem fakt jasnowidzenia magnetycznego, najbar-
dziej zdumiewajacy ze wszystkiego, co dotad
czytalem, co$, czego jednak bialo na czarnym
papierze napisac¢ nie moge.“
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Znawcy.

Kapelmistrz pewnej opery nadwornej zaanga-
zowal dwu nowych fagocistow. Intendent teatru
zawezwal go do siebie 1 zazadal, aby natychmiast
nowozaangazowanych muzykéw ,na tych dtugich
kijach!! zwolnit bo — ,,wyobraz pan sobie!! uwaza-
tem na nich dobrze przez cata dzisiejsza opere
nie wiem czy wszystkiego razem 15 minut grali —
pozatem siedzieli sobie w kacie i chyba drzemali.
»Lakich ludzi nie potrzebujemy!!.

O innym zndéw intendencie nadwornej opery
opowiadaja, ze nie chcial zadng miara zgodzi¢ si¢
na zwolnienie 75 letniego flecisty. Kapelmistrz
zwrocit raz podczas proby uwage intendenta na
to, ze staruszek flecista nie ma juz nawet sity flet
utrzyma¢ w reku, po kilku taktach opada mu in-
strument na dot. Intendent przekonat si¢ o tem
pokiwat glowa a potem powiada do kapelmistrza;
wskazujac na klarnecistow: ,,To prawda moj panie
ale moze mu pan da¢ taki instrument ktéry od
razu trzyma si¢ na dot!

O Handlu czytamy jeszcze nastgpujacg aneg-
dotke :

Handel przed proba swego trudnego Te Deum
laudamus, ktére przerabiatl odstepami zawota!:

Panowie ! Huncwot ten, kto zbtadzi!

Wzniosto§¢ kompozycji, dobre wykonanie jej
takt jednak go porwaly, ze podniecony i uducho-
wiony zapomnial przy koncu jednej czesci podac
tak do nastepnej, az go upomniat jeden z wyko-
nawcow.

Handel wzdrygnat si¢, nie mogt sie uspokoié,
wreszcie przy koncu odstepu zalewajac si¢ tzami
zawolal:

Panowie ! Ja jestem huncwot!

Skutki dobrej lekcji $piewu.
Stuzaca do panienki: Prosz¢ panienki, przy-
szedl nauczyciel $piewu,
Pan domu do stuzace;j:
psa, bo znowu ucieknie.

Natychmiast zamknij

KalendarzyK muzyczny

Wrzesien 1926.
Od 15-go do 30-go.

Dnia 18-go wrze$nia 1857 r. zmart w War-
szawie Karol Kurpinski. Napisal 26 polskich oper.
Niektére z nich cieszyly si¢ diuzszem powodze-
niem : ,Jadwiga" ,,Szarlatan!! Zamek na Czorszty-
nie". Prdécz oper pisal utwory orkiestralne, cho-
ralne, balety (3). Pozostawil po sobie podrecznik
do mnauki harmonji. Urodzil si¢ w poznanskiem
6-go marca 1785 r.

Tegoz dnia 1887 r. urodzil si¢ w Warszawie
Ludomir Roézycki. Pisze opery, poematy symfo-
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niczne, utwory fortepianowe, orkiestralne, kame-
ralne piesni. Z dziet jego najznaczniejsze sa: ,,Bo-
lestaw Smiaty!!, ,Meduzal!l, ,Eros i Psyche!l, ,Pan
Twardowskil!l, ,,Casanowa" i , Kazimierz Wielki!!.

Dnia 21-go wrze$nia 1869 r. urodzit si¢ w Ka-
liszu Henryk Melcer, dyrektor panstw, konserwa-
torjum w Warszawie. Pisze utwory na fortepjan,
opery, (,,Marja!l) muzyke kameralng i choéralna.

W tym sainym dniu 1908 r. zmarl w Biarritz
skrzypek-wirtuoz Pablo de Sarasate (Hiszpan, syn
kapelm. wojsk.) urodzit si¢ w r. 1844,

Tego samego dnia r. 1845 urodzil si¢ August
Wilhelmj niemiecki skrzypek. Zmart w r. 1908.

Dnia 22 wrzeSnia 1823 r. urodzit si¢ w War-
szawie Maurycy Karasowski, czellista. Préocz kom-
pozycji na czello z fortepjanem napisat: , Historje
opery Polskiej!! i zyciorys Chopina. Zmarl w ro-
ku 1892.

Dnia 24 wrzesnia 1835 r. umarl w Puteaux
koto Paryza Vincenzo Bellini. Na orkiestre woj-
skowa opracowane sa z jego oper: ,La sonnam-
bula®“ (,,Lunatyczka") i ,Norma". Urodzit si¢ w
roku 1801.

Dnia 25 wrze$nia 1683 r. urodzit si¢ Jan Filip
Rameau. Zmart 1764 r. (Patrz ,,Muzyk Wojsk."
Nr. 4.)

Dnia 27 wrzeSnia 1921 r. zmarl w Neustrelitz
Engelbert Humperdinck (Patrz Nr. 4.)

Wolne posady EU EE!

W orkiestrze 10 pp. w Lowiczu potrzeba:
1 Barytonisty,
1 Klarnecisty B,
1 Basisty Es,
I Kornecisty I B.
Podania wedlug wskazéwek zawartych w Nr. 1
»Muzyka" kierowa¢ do Pana kapelmistrza 10 p.p.
J. Waltera w Lowiczu do dnia 30 pazdziernika br.

m Posad poszuKuja

1. Rutynowany Kkapelmistrz, obejmie posade
w orkiestrze nieetatowej. Adres w redakcji ,,Mu-
zyka".

2. Jermil Borowko, rei. prawostawnej, nar.
rosyjskiej, lat 27, zonaty, gra na barytonie i puzo-
nie cugowym, ostatnio stuzyt w K. D. MI. of. Piech.
Nr. 1 w Chelmnie, odno$ne $wiadectwa posiada —
reflektuje na 150 zt. mies. Referencje. — Adres
petenta: Chetmno Wybudowanie Nr. 2.

Czasopisma muzyczne.

(Podajemy tres¢ nadestanych do nas czasopism
muzycznych.)

Muzyka i Spiew, miesiecznik artystyczny po-
Swigcony sprawom muzycznym i zawodowym.
Wychodzi w Krakowie. Rok VIII. Prenumerata
roczna 8§ zt. Wydawca i redaktor Roman Ferek.
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Adres dla zamowien: Roman Ferek, Krakow, ulica
$Sw. Krzyza 11 ,,Gtos Narodu!4.

Nr. 66 Muzyki i Spiewu przynosi: ,Muzyka
czynnikiem demoralizujagcym" Tekst do psalmow
Mikotaja Gomotki. ,,Deus repulisti nos et destru-
xisti nos*“ Dr. J. Reissa ,,JJazz powojenna psychoza
tanca". Psalmy Mikotaja Gomoétki w opracowaniu
Dr. J. Reissa (c. d. Nuty) H. Gralski Fizyczna pra-
ca muzyka. Pie$ni koScielne na chor mieszany
K. Garbusinskiego (nuty) H. Gralski Bilans muzy-
kalnos$ci terazniejszej Chiny. Messa ,,Mater invio-
lata" O. Bernardino Rizzi, Literatura muzyczna.
Nowosci muzyczne. K. Garbusinskiego piesni po-
pularne, okoliczno$ciowe i ludowe na chér miesza-
ny. Nuty piesn 27, 28 i 29. T. Flaszy, Wieniec
pie$ni i piosenek dla dziatwy szkolnej, (c. d.) ,,Rys
techniki harmonicznej" (c. d.) Anegdoty muzyczne.
W dodatku ,Melodje" organie Zwigzku Naucz.
Muzyki 1 Spiewu: Odezwa Zarzadu Gtowego do
P. T. Czlonkoéw. Zuzycie energji w $piewie 1 mu-
zyce. Metodyka nauczania S$piewu w szkotach
pOwWSsZ. Bolestaw ~ Wallek-Walewski. Audycje
muzyczne dla mlodziezy szkoét powszechnych w
Warszawie. Komunikaty ,,Nowo$ci muzyczne".

Miesiecznik ,,Muzyka i Spiew" dla swej boga-
tej treSci, poruszajacej wiele tematow ciekawych
powinien znale§¢ si¢ w bibljotece kazdej orkiestry
wojskowej.

Kronika Muzyezna Organistow diecezji
belskiej. Rocznik I. Nr. I. Maj 1925 r.

Tresé¢: Od Redakcji — Btogostawienstwo Ks.
Biskupa lubelskiego. — Z ruchu muzycznego. —
O ksztatceniu gtosow chtopiecych. — Z naszych
spraw (organizacyjne). — Wydawca: Kollegium
Polskich Organistow-Chormistrzow okregu lubel-
skiego. — Redaktor W. Tyszkowski, organista
katedry lubelskiej.

Kronika Muzyczna. Rocznik II. Nr. 1 (2) Sty-
czen 1926 r.

Tres$¢: ,,Hasto". Kilka mys$li o organach.
Wskazowki dla kierownikow amatorskich zespotow
muzycznych. — Z ruchu muzycznego. — Z na-
szych spraw (organizacyjne).

Kronika Muzyczna. Nr. 3. Czerwiec 1926.

Tre§¢: O kierowaniu $piewem gregorjanskim.
Wskazoéwki dla amat. zespotdéw muzycznych. —
Organy. Parafja. — Rodzina. — Z ruchu muzycz-
nego. — Z naszych spraw.

lu-

mm Od Administracji mm

Do P. T. CzytelniKow.

Donosimy uprzejmie, ze Nr. 1, 2, 3 i 4 ,Mu-
zyka wojskowego" sa zupetnie wyczerpane.

Wobec tego nowowstepujacy P. T. Prenume-
ratorzy otrzymywaé¢ moga czasopismo dopiero od
Nr. 5 t. j. 15 wrze$nia b. r. Za nowowstgpujacych
uwazamy tych P. T. Prenumeratorow, ktorzy za-
mowili ,,Muzyka" po 5 wrzes$nia. Na zyczenie jed-
nak dostarczamy odbitki z Nr. 3 i 4, jako zalacz-
nik do Nr. 5.

W odbitce tej podajemy lekcje 1 1 2 z ,,Wiedzy
muzycznej". Przestang wigc prenumerate wpisu-
jemy na przyszty kwartat.

Za odbitki lekcji z Nr. 3 i 4 liczymy 50 gr.

Podajac ten radosny objaw poczytnosci ,,Mu-
zyka" do wiadomos$ci P. T. Prenumeratoréw prosi-
my o dalsze jednanie nam przyjaciol w kotach,
interesujacych si¢ muzyka, zwlaszcza wsrod mu-
zykéw  wojskowych, cywilnych, ws$rdd orkiestr
uczniowskich, strazackich, goérniczych, parafjalnych
etc.

W spisie prenumeratoréw, ktorzy nadeslali na czas
rozwigzanie zagadki wydrukowano przez pomylke; P.
Kotlinski Stefan 23 pp. ma by¢: P. Kotlicki Stefan 23 pp.

Poza  terminem nadeszly nast¢pujace rozwiazania:
PP. Biskupski Stanistaw ork. 60 pp., Simanowski Jerzy
ork. 24 p. ul.,, Waniczek Wladystaw ork. 2 pp. Leg.

Administracja ,,Muzyka Wojskowego"

m  Odpowiedzi RedaKcji

P. kapelmistrz Gojdalo, Mily serdeczny list z podzie-
kowaniem otrzymalem. Odpowiedz listownie.

P. kapelmistrz Grafka. Przesylka otrzymana. Za
dobre stlowa dzieki. Czes¢!
P. kapelmistrz Rulc. Wszystko szczesliwie nadeszlo.

Dzi¢ki. Pozdrowienia!

P. W. Tyszkowski, organista katedralny w Lublinie.
Za dopisek na czeku serdeczne dzigki. Prosimy o po-
parcie. Serdeczne szczes¢ Boze i Wam w Waszej pracy!

P. Kkapelmistrz Kosciesza. Za Kkartke dzigki. Egzemp-

larze wyslane.

P. kapelmistrz Wiltos. Widoczna pomylka w liczeniu

przy wysylaniu. Dzi§ uzupelniamy— za omylke szczerze
przepraszamy.

P. kapelmistrz Baranowski. Za mily list dzigki.
Egzemplarze dzi§ wyslane. Nr. 1 zupelnie wyczerpany.
Obszernie w liscie.

P. kapelmistrz Rodkiewicz. Dzigki za poparcie! Ser-

deczne pozdrowienia. Cze$¢!

P.  kapelmistrz = Wilkuszewski. @ Egzemplarze  wysy.
lamy. Prosimy o poparcie. Cze$¢!

P. kapelmistrz Rund. Dzi¢ki za mily list. Na ar-
tykuly czekam. Sprawa wydawnictwa kompozycji W. P.
kolegi w toku. Odpowiedz listem.

P. sierzant Waniczek. Za Kkartke dzieki serdeczne.

Troche za pézno — nie panska wina! Imponuja mi osta-
tnie slowa kartki! Cze$¢!
stanow-

A  moze
Wy-

P. kapelmistrz Stepniewski W. Egzemplarze
czo wyslane. Zareklamowaé¢ prosze na poczcie.
w koszarach przepadly? 1 taki wypadek zaszedl.
sylam ponownie wraz z Nr. 5.

P. Elew B. Za mile stowa dziekuje. Tak prawda —
chce byé Waszym przyjacielem i jestem nim naprawde.
Chcecie mnie pozna¢ — bodaj z fotografji? Zaczekajcie
na razie nie mam miejsca na to w ,Muzyku". Pracujcie
nad sobg tak, jak mi w liScie przyrzekacie — bedzie to
dla mnie prawdziwa uciecha, ze moéj ,Muzyk" Was do
pracy zachecit — jak mi piszecie. Pozdrawiam Was ser-
decznie ! Czes¢!

P. Z. R. w G. Nie rozumiem Pana. Czego si¢ Pan

boi — aby orkiestrant wmjskowy nie byl ,za madry"?
Szczere wspoélczucie i na tem koniec.

P. Kkapelmistrz Stoczewski. Stokrotne dzieki! Prosze
o artykuly. Czes¢!

P. kapelmistrz Szlendak. ,,Muzyk" Nr. 2 napewno
wyslany. Prowadzimy bardzo S$cista ewidencje. Poczta

w Ch. lub poczta w pulku powinna odpowiada¢ — w Gru-
dziadzu na poczcie nic nie zalega — przekonalem sie.
Wysylam ponownie 32 egzemplarze. W razie odnalezie-



nia pierwszej przesylki prosz¢ uprzejmie o zwrot drugiej.
Czes$¢!

P. tambormajor Biskupskii Ma Pan sluszno$¢! Tra-
by jerychonskie napewno graly w d-moll bo zdemolowaly
mury Jerycha. Zagadka konkursowa nadestana za poéz-
no ! Czes$¢!

Sposob uzycia blanKietowP.K.O.

Blankiet P. K. O. sktada si¢ z trzech czesci:

1. Potwierdzenie dla wptacajacego,

2. Dowdéd wptaty,

3. Dowod wpisu.

Wypetni¢ nalezy atramentem lub otdéwkiem
atramentowym (chemicznym) wszystkie trzy cze$ci
W sposdb nastepujacy:

W czesci 1. (Potwierdzenie dla wptacajacego)
wypisaé date i stowami kwote, ktora si¢ wysyta.

W czesei 2. wypisaé kwote cyframi, swoje
imi¢ i nazwisko, blizszy adres i datg.

W czesci 3. wypisaé kwote cyframi, swoje imi¢
nazwisko, adres i date.

Urzednik pocztowy podpisuje czes¢ 1., przy-
bija pieczatke urzedu pocztowego — te czes¢ od-
dziera i oddaje temu co wysyta pieniadze jako do-
wod, ze wplate przyjeto. Kto taki dowdd w regku
posiada — me potrzebuje wigcej zadnych kwitow
od odbiorcy pienigdzy. Jest to =zupelnie dosta-
teczny dowdd prawny, Czes¢ 2. i 3. urzednik pocz-
towy wysyta do P.K.O. (Poczt. Kasy Oszczgdno$ci).

Kto chce napisa¢ co$ do Redakcji ,,Muzyka
Wojskowego" na blankiecie n. p. za co pienigdze
wysyla, za ile egzemplarzy lub wogdle czego so-
bie zyczy — musi na odwrotnej stronie czeSci 2.
naklei¢ znaczek za 11 gr i pisac¢ tak, aby wszystko
na wolnej przestrzeni odwrotnej czgsci drugiej
zmie$ci¢. Wyrazy napisane na cz¢$ci 3. nie do-
chodza do naszej wiadomosci, gdyz ta cze$¢ pozo-
staje na zawsze w P. K. O.

Prosimy usilnie przy wysytaniu do nas pie-
nigdzy nie uzywaé zwyktych przekazéw pienigz-
nych, bo jest to kosztowne dla wysytajacego i dla
nas — przyczem utrudnia nam pracg.

O ile kto§ nie posiada blankietu naszego, niech
sobie zapamigta numer naszego rachunku (konta)
w P. K. O.:

208081.

Przy braku naszego blankietu urzednik na
poczcie wyda blankiet pusty zupeinie, ale wtedy
trzeba wpisa¢ nasz numer 208031. Numer ten trze-
ba wpisa¢ na dowodzie wpisu po stowach : na konto
Xe.

Dla uproszczenia rachunkowos$ci dobrze jest,
gdy wszyscy prenumeratorzy jednej i tej samej
orkiestry wysytaja jednym blankietem cata sume.
Prosimy tylko w tym wypadku donie$s¢ nam wkrotce
nazwiska poszczegdlnych prenumeratorow 1 czas
za jaki zaptacili. —

O ile szczegdlnych zyczeh w tym wzgledzie
nie ma, wysylamy kazdorazowo ,Muzyka" na rgce
p. kapelmistrza wzglednie najstarszego stopniem
prenumeratora.

Prosimy zatem bardzo uprzejmie P.P. odbior-
cow przesytek zbiorowych o natychmiastowe roz-
danie numeréow P. P. prenumeratorom i z gory za
t¢ przystuge dzigkujemy. —

Kto jednek zyczy sobie osobno ,,Muzyka" otrzy-
mywaé — prosimy, by nam o tem donidést — zZy-
czenie jego zostanie natychmiast spetnione.
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Wynik pierwszej zagadki konkursowej.

Wszyscy biorgcy udzial w konkursie rozwig-
zali zagadke¢ w ten sposéb: do napisania nazwiska
Haase uzyli trzech nut: h as e.

Mozna bylo rozwigza¢ ja inaczej
dwu nut w réznych kluczach a nawet
jedna nuta.

Przyktady podamy numerze szostym.
zarzadziliSmy losowanie nadestanych na
wigzan.

Przy losowaniu nagroda padta na pana

Jozefa Miruckiego, plutonowego 59 p. p.

Wobec tego p. Mirucki bedzie od dnia 1. X. br.
do dnia 1. X. 1927 r. otrzymywat ,,Muzyka Wojsko-
wego bezptatnie.

uzywajac
wystarcza

Mimo to
czas roz-

Druga zagadKa Konkursowa.

(nadestana przez p. kapelm. J. Koseckiego.)

Przeczyta¢ ponizsza piosenke¢ mieszajac nazwy
nut wloskie do, re, mi, fa, sol, la, si z powszech-
nie u nas uzywanemi.

Lamiglowka nutowa.
Kazda z pieciu panien te piosnke $piewala,
I kazda w niej innego chlopczyka szukala:

ty2)|v. *L_. Q£ joy =g
— m- HiPu. i fTT
PR DT &

Rozwigzanie nadsyta¢  pod adresem redakcji
do dnia 22-go pazdziernika .

Dobre rozwigzanie bed zie nagrodzone biustem
F. Chopina (3/, naturalnej v /ielko$ci).

Pod uwage bedg bran e tylko te rozwigzania

ktére nadejda napisane na ponizszym wycinku.

(Wycia¢, naklei¢ na kartke korespondencyjna, ofranko-
waé 1 wystaé pod adresem: Red; akcja ,,Muzyka Wojskowego**
Grudziadz, Tuszewska Grobla1  81.)

2. Zagadka konkursowa.
Imig i nazwisko: ...

Rozwigzanie zagadki:

Data:

Podpis:
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Do nowych Prenumeratorow!

Poniewaz ,,Muzyka Wojskowego" jako dwu-
tygodnik mozemy za optata ryczattowa wysytac
tylko dwa razy w miesigcu, zawiadamiamy naszych
P. T. Czytelnikéw, ze

nowym P. T. Prenumeratorom

wysyta¢ bedziemy czasopismo w najblizszym ter-
minie po otrzymaniu zamowienia t. zn. zamowione
egzemplarze przed dniem 10-go kazdego miesigca
wysyla¢ bedziemy

w dniu 15-go kazdego miesiaca
zamowione za$ przed 20 kazdego miesigca

w dniu 1-go kazdego miesiaca
nastgpujacego po zamowieniu.

Réwnocze$nie donosimy, iz Nr. 1 wyczerpany
zupetnie, o ile jednak naplynie odpowiednia ilo$¢
zamoOwien zrobimy drugi naktad tego numeru i do-
starczymy po wyjsciu P. T. Prenumeratorom.

Prosimy prenumerate wplacaé na nasze konto
P. K. O. No 2080151 najpézniej do dnia 5 kazdego
miesiaca. — — Punktualno$¢ prenumeratoréw
zapewni punktualno$¢ w wysylaniu czasopisma.

Dla szybszego i
wysylki ,,Muzyka"
ratorzy
jeden

sprawniejszego funkcjonowania
prosimy, by P. T. Prenume-
jednej i tej samej orkiestry wskazali
adres, pod ktorym bedziemy wysylali
czasopismo.

Egzystujaca od 1824 roku

Fabr. Instrumentow Muzycznych

Waclawa Stowassera Synowie
w Graslitz (Czechoslowacja)

Sklad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36
w podworzu, tel. 271-87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.
Duzy wybor instrumentow muzycznych cietych i rznig-
tych w kilku gatunkach gwarantowanej dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.

UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
konywana jest w wlasnym warsztacie solidnie,

punktualnie i tanio.

Firma A. ZeecKa Nastepcy
(KRUSZEWSKI I GUSS)

ZaKlad zegarmistrzowsKo-jubilersKi w Grudziadzu, WybicKiego 6 8
Wylaczne na PolsKe¢ przedstawicielstwo Firmy Conrad Felsing.

Poleca

PP.Dowé6dcom PulKéw, Baonéow, Kompanij —P. T. Kapelmistrzom wojskowym

METRONOMY-KROKOMIERZE

w formacie duzego zegarka kieszonkowego.

Ulgi W Splacie ! Na zyczenie

natychmiastowe oferty.

Ulgi W Splacie!

»HARMONJA" MAGAZYN NUT E. SCI

Sklad glowny nut na orkiestre salonowa, symfoniczng i detg L w 6 w Romanowicza 11

poleca wszelKie utwory oraz najnowsze tance na Kazdg obsade.
Papier nutowy i ksigzeczki marszowe pierwszorzednej jakosci. — Prospekty darmo.

Druk: Zaklady Graficzne Wiktora Kulerskiego Grudziadz (Pomorze).



