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PROF. DR. JOZEF REISS.

JaKie zarzuty stawia si¢ muzyce?

Zdawaloby sie, ze tak popularna dziedzina
sztuki, jak muzyka, spotyka si¢ z jednomyS$lnem
uznaniem ogoétu. Tymczasem tak nie jest. O muzyce
wypowiada si¢ najsprzeczniejsze sady: Jedni wy-
gltaszaja na jej cze$¢ przesadne hymny pochwalne,
inni obnizaja jej warto$¢, stracaja do rzedu naiwnej
zabawki 1 stawiaja zarzuty, jakich nie stawia si¢
zadnej innej dziedzinie sztuk picknych ani poezji
ani plastyce tj. malarstwu, rzezbie, architekturze.

Skad to pochodzi? Poezja operuje pojeciami
$cisle okreslonemi, plastyka postuguje sie linja,
barwa, a wigc elementami realnemi, istniejacymi
w przyrodzie. Obydwie te dziedziny sztuki maja
zwigzek z rzeczywistos$cig; zwlaszcza poezja jest
dzigki swym réznorodnym motywom, obrazom i my-
$lom odzwierciedleniem zycia.

A muzyka? Jaki jest zwigzek miedzy zyciem
realnem a muzyka? Wszakze pozornie stoi ona
poza nawiasem zycia, jest jakas nierealng abstrak-

cja, ktorej brak myslowej, pojgciowe] tresci.

Wynikatoby z tego, ze mig¢dzy muzyka a in-

nemi dziedzinami sztuk pigknych niema zadnego
tacznika ani analogji. A jednak, czy tak jest na-
prawde? Plastyka opiera si¢ przedewszystkiem

na zasadach konstrukcyjnych; przeciez i mu-
zyka postuguje si¢ tym samym czynnikiem. Wcze-
$nie juz zwrocono uwage na $cista analogje miedzy
muzyka a architekturg. Jeden z myS$licieli
nazwat pigknie architekture ,,zaskrzepta muzyka*:
,Die Baukunst ist eine erstarrte Musik“. Lacznym
pierwiastkiem jest tutaj wtasnie architektoniczna
konstrukcja: s y m e t r j i konstrukcyjnej w archi-
tekturze odpowiada symetrja rytmu w muzyce,
Rytm jest tem w czasie, czem Ww przestrzeni sy-
metrja. Podobnie bowiem jak budowla sktada si¢
z odpowiadajacych sobie czgs$ci, utozonych w sy-
metrycznych rozmiarach, tak i kompozycja muzy-

czna sktada si¢ z pewnej ilosci jednostek rytmicz-
nych (taktéw), zrastajacych si¢ organicznie i jedno-
licie w okresy i1 cze$ci, symetrycznie zbudowane.
Juz samo wyrazenie ,,budowa muzyczna” jest stwier-
dzeniem analogji miedzy architektura a muzyka.

Symbolika Pytagorejska upatrywata w mu-
zyce element nadzmystowy i1 z muzyki czerpaia
tre§¢ do kosmogonicznej teorji o ,harmonji sfer”:
$wiat zbudowany jest wedlug praw harmonicznych,
ktore polegaja na stalych stosunkach liczbowych.
Naokét kuli ziemskiej kraza po stalych drogach
planety, zajmujace wspolsrodkowe sfery niebieskie,
ktéore rozbrzmiewaja tajemniczg i1 nieuchwytna dla
ucha ,harmonjg sfer. Miedzy dzwickiem muzycz-
nym a zyciem psychicznem rozsnuta jest niewi-
dzialna ni¢; dusza bowiem znajduje si¢, jak i pla-
nety w ciaglym ruchu, unormowanym wedlug sta-
lych stosunkéw matematycznych. (Szeroko oma-
wia te¢ teorj¢ Plato w djalogu ,,Timaios“.) Ze ten
poglad, dopatrujacy sie S$cistego zwigzku migdzy
dzwickiem a dusza, tkwi gleboko w naturze ludz-
kiej, dowodem tego sg relacje etnologéw o ludach
pierwotnych, ktére uwazaja gloszg ,,siedzibg duszy*.
Stwierdza to m. i. nastgpujacy fakt: Jaki§ mieszka-
niec Australji czy Afryki centralnej $piewa do fono-
grafu; po dokonaniu ,,zdje¢* na ptycie styszy w gra-
mofonie swoj glos i wtedy rozpacza w przekonaniu,
ze mu zabrano jego dusze. Jestto typowy przy-
ktad dla ilustracji, jak umyst pierwotnego czto-
wieka reaguje naniematerjalno$¢ dzwigku.

Z pogladu Pytagorejskiego o S$cistym zwigzku
mig¢dzy sferg dzwicku a sfera duszy wysnul Plato
konsekwencje socjologiczne. Bo oto zdaniem jego
nalezy ocenia¢ muzyke nie wedlug tego, czy spra-
wia nam przyjemnos$é czy tez nie, lecz wedlug tego,



czy ma warto$¢ etyczng, czy jest moralnie dobra.
Muzyka bowiem jest nietylko $rodkiem rozrywki,
lecz przedewszystkiem $rodkiem wychowania;
dlatego powinna by¢ muzyka pod nadzorem pan-
stwa 1 pod kierunkiem znawcéw, ktérzy wiedza,
jaka muzyka odpowiada mlodziezy. Inne piesni
nalezy przeznaczy¢ dla dziewczat, a inne dla chtop-
cow. Jak gimnastyka przyczynia si¢ do pigkna
cielesnego, tak muzyka daje nam pigkno duchowe,
uszlachetnia i ksztatci moralnie. Totez nie kazdamelo-
dja, nie kazdy rytm zdota speli¢ to wysokie zadanie
wychowawczo-etyczne. Wszystko, co podsyca w nas
napi¢cie uczuciowe, dziata na dusz¢ naszg szkodli-
wie. Totez potepi¢ nalezy wszelka muzyke o ryt-
mach orgiastycznych, a dopusci¢ tylko muzyke,
ktoraby wusmierzala nasze namigtnosci i dzialata
kojaco; jedynie tylko muzyka niezmacona najlzej-
szym rozdzwigkiem moze przyczyni¢ si¢ do wy-
tworzenia ,szlachetnej harmonji" w zZyciu spote-
czenstwa. Oto ideat Platona nakreslony w ,,Repu-
blice,, i w ,,Prawach".

Poglad Pytagorejsko-Platonski znalazt najwyz-
szg apoteoz¢ w filozofji Artura Schopenhauera.
Jego metafizyka muzyki *) wyplyneta logicznie
z prawdziwej idei jego filozofji tj. woluntaryzmu.
Wedtug Schopenhauera istota Zycia jest Slepy, nie-
pohamowany poped czyli wola. Swiat jest peten
nieszcze$¢, zycie jest pasmem cierpien. Przez zgne-
bienie woli do zycia, mozemy wyzwoli¢ si¢ z wig-
zow i cierpiefi zycia. Ale pozostajac przy zyciu,
znajdujemy ukojenie w sztuce. Dzieto genjusza,
sztuka, jest manifestacjg zycia; w cichej kontem-
placji duch zatapia si¢ w dziele sztuki i wyzwala
siec ze stuzby woli. Bezposredniem odbiciem woli
jest muzyka; przedstawia ona istote zycia, jakby
kwintesencj¢ bytu tak, Zze $wiat moznaby nazwad

,sucielesniong muzyka" (verkorperte Musik). Mu-
zyka istnieje niezaleznie od materjalnego $wiata
zjawisk. Nic nie dziala na nas pot¢zniej, niz

dzwigk. Muzyka jest koicielka naszych cierpien.
Na temsamem stanowisku, co Schopenhauer, stangli
wobec muzyki: Ryszard Wagner, ktory w swo-
jej pracy ,Beethoven® dat jakby parafraz¢ meta-
fizyki Schopenhauerowskiej, Fryd. Nietzsche
w ,,Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik",
a ostatnio Kurt Singer w psychologicznem stu-
djum ,,Yom Wesen der Musik" (1924).

Jesli Schopenhauer stawia muzyke na tak wy-
sokim piedestale, je§li muzyka jest zupelnie oder-
wana od zycia i stoi poniekad poza jego nawiasem,
to czyz mozna mowic.o jej roli spotecznej? Raczej
przedstawia si¢ muzyka jako zjawisko anti-
socjalne.

Jedna rzecz nie ulega watpliwosci, ze dzwigk
jest niezalezny od sfery intelektualnej; muzyka
bowiem jest bezpojgciowa, odzwierciedla ogolne
stany uczuciowe bez pomocy rozumowych okreslen.
Z tego ukuto przeciw muzyce jeden z najciezszych
zarzutdw, bo zarzut bezmys$lnosci. Stopien
kultury intelektualnej nie wptywa na muzykalnosé,
na odczuwanie muzyki i tworczo§¢ muzyczng; do-
wodem tego sg ,cudowne dzieci", reprezentujace
nieraz typ dojrzatego artyzmu; dowodem nadto sa
zwierzeta, wrazliwe na muzyke. Dosadnie zazna-

*) Poglady Schopenhauera na
szczegélowo moja praca: ,,Problem tresci w muzyce"
str. 10—31. (Naklad Gebethnera i Wolffa. 1922.)

muzyke przedstawia
wyd. 2.

czvl to G. Th. Fechner w ,,Vorschule der Aesthetik"
(I.* 163):

»Jemand kann verhaltnismassig sehr wenig
allgemeine Bildung besitzen und starkere und ho-
here direkte musikalische Eindruche erhalten, die
Musik im eigentlichen Sinne besser verstehen und
mehr geniessen, ais der Gebildete, wenn er geiib-
ter ais dieser im Auffassen und Verfolgen musika-
lischer Beziehungen ist und mehr musikalische An-
lagen hat, trotzdem dass er wenig, der Andere viel
und Bedeutendes assoziiren kann".

Rzecz zdumiewajaca, ze pierwsze ataki prze-
ciwko muzyce wymierzyli filozofowie starozytnej
Grecji tj. Epikurejeczycy z Filodemosem na
czele. W pismie ,,O muzyce" zwalcza Filodem
w jaskrawy sposob dawne przesady Platonikow
i Stoikow o wyjatkowej roli, jaka wedlug nich ma
muzyka w wychowaniu i zyciu duchowem czlo-
wieka. Muzyka jest dla niego tylko zespoleniem
dzwigku 1 rytmu, dziala na nas wylacznie zmy-
stowo 1 ma wartos¢ zaledwo dziecinnej zabawy.
Ludzie powazni i dojrzali nie powinni zajmowac
sn; nig. Filodem posuwa si¢ do drastycznego po-
rOwnania, ze muzyka moze daé co najwyzej taka
przyjemnos¢, jaka nam dajg smaczne potrawy lub
dobre napoje. Nalezy ona do rzedu takich zajec,
jak sztuka kucharska, jak sporzadzanie wonnych olej-
kow i masci lub wicie wiencéw 1 uktadanie bukie-
tow! A wigc muzyka dziala tylko fizjologicznie
na nasz stuch, taksamo jak dziataja wrazenia we-
chowe, smakowe, wzrokowe na nasze zmysty.

Filodem byl w swojej negatywnej ocenie mu-
zyki osamotniony. Mijaty wieki; nietylko nikt nie
podzielat jego pogladu, lecz przeciwnie zaréwno
w ciggu wiekéw S$rednich, jak 1 nowych muzyka
zajeta w rzedzie sztuk pigknych dawne, dostojne
stanowisko. Az dopiero z koncem 18 wieku Ima-
nuel Kant ponowit zarzuty przeciw muzyce w dziele
,Kritik der Urteilskraft" (1790). Zdaniem Kanta
znamionuje muzyke duchowa préznia. Muzyka
jest sztuka zmystowych wrazen; niema w niej tresci,
jest tylko forma. Melodja, rytm, harmonja — oto
cala muzyka. Dzwi¢k bawi nas tak, jak widok
wzorzystej tkaniny, jak pigkne upierzenie ptaka,
jak arabeska lub gra kolorow.

Od Kanta pojawiaja si¢ w literaturze coraz
czestsze zarzuty przeciw muzyce. Podnosza je
niektorzy estetycy, jak np. Josef Jungmann
w ,,Aesthetik" (1865), a nawet przygodnie porusza
te¢ sprawe beletrystyka jak np. Friedr. Theod.
Vischer w powiesci ,,Auch Einer" cz¢s$¢ II. p. t.
»lagebuch", za$§ w naszej literaturze m. i. Jozef
Weyssenhof w powieSci ,,Syn marnotrawny"
(rozdziat XVII).

Zarzuty Weyssenhofa streszczaja si¢ w naste-
pujacych wywodach:

,0go6t pojmuje zazwyczaj muzyke zbyt alego-
rycznie, okre§la jej istot¢ za pomoca frazeséw, na
ktoére wszyscy si¢ godza, bo nikt nie moze ich zro-
zumie¢. O muzyce wladciwie nie mozna nic mo-
wic, bo to na nic si¢ nie zda.

O funkcjach (?) i wzruszeniach, nie majacych
umysltowej tre$ci, o indywidualnych przyjemno-
$ciach fizycznych, o wrazeniach dzwieku, smaku
i zapachu nic tre§ciwego nie da si¢ powiedziec.
Mozna powiedzie¢ tylko: lubig, albo: nie lubig.
Muzyka jest tylko fragmentem sztuki, odtgczonym
od pierwotnego przeznaczenia, od poezji i tanca,



a rozdetym za naszych czasé6w do rozmiaréw ko-
losalnej, popularnej przyjemnos$ci, ktora ze sztuka
bardzo niewiele ma wspolnego (?7) Muzyka jest

tylko zmyslowsg przyJemnoscu;, jest rozkosznem
wstrzqsmemem nerwow.
W pordéwnaniu z innemi dziedzinami sztuk

picknych muzyka jest nizsza, bo nic nie znaczy,
nie da si¢ okresli¢ jasng mys$la ludzka, ktora stwo-
rzyta cala sztuke. Sztuka tworzy zycie 1 przej-
muje si¢ znaczeniem zycia, muzyka za$ tylko ukla-
da dzwieki 1 wstrzasajac nerwy, budzi zmystowe
nastroje. Z tych nastrojow dopiero moze si¢ uro-
dzi¢ co$ umystowo znaczacego, ale zarowno zbro-
dnia, jak bohaterstwo, zaréwno szalenstwo, jak
dzieto namystu. W muzyce nic nie lezy procz
kombinacji dzwigkoéw, a jezeli wyraza ona co$§ my-
$slowo okreslonego, to tylko najogdlniejsze pojecia,
jak smutek, ochote, gniew, prosbe. Kto si¢ smuci,
kto gniewa, prosi, tego juz wyrazi¢ zapomocg mu-
zyki niepodobna, a c6z dopiero odtworzy¢ przez
nig obraz zycia i nad jego znaczeniem zastanowié
stuchacza!

Muzyka dziata jak gtos przyrody, jak pigkna
przyroda. To sa wrazenia zmystowe, pierwotne.
Na tem poprzestaja ludy nawpodt barbarzynskie.
Muzyka byla zawsze sztuka pomocniczg (?). W tej
roli ma doniosto$¢ artystyczng i spoleczna. We-
szta np. w budowe wiersza i jest nieodlaczna od
wigzanej, a raczej roz§piewanej mowy.

Obecnie stata si¢ sztuka samoistng i ulubienica
publicznosci. W tej fazie obniza poziom pojec¢ este-
tycznych (?). Wrazenie estetyczne jest potacze-
niem wrazen zmystowych z odkryciami (?) w dzie-
dzinie intelektu. Muzyka za$ daje tylko wrazenia
zmystowe, dziala jedynie na nerwy*.

Trudno na drodze zarzutéw przeciw ,,bezmysl-
no$ci" muzyki posunaé¢ si¢ dalej, anizeli to uczynit
Weyssenhof. Nic zasadniczo nowego nie wnidst
do tego zagadnienia artykut Weyssenhofa, oglo-
szony p. t. Muzyka w ,My$li narodowej" Nr. 1.
1925 1.

,»BezmyS$lno§¢" muzyki i brak zwiazku migdzy
muzyka jako sfera uczuciowa a miedzy sfera intelek-
tualng napigtnowat w dosadny sposéb Stefan
Zeromski w powiesci ,,Przedwiosﬁnie kreslac
tam posta¢ ,msciwej, tchorzliwej i gluplej" Wandy
Okszynskiej, ktora truje swojg rywalke Karusie:

,Panna Wanda Okszynska miata skonczonych
16 lat, a jednak nie mogta przelez¢ z piatej do szo6-
stej klasy szkoly panstwowej w Czgstochowie
Nieszczgsny ojciec rozgniewal si¢ na dobre i nie
chcial patrze¢ na oblicze tej domowej oSliny...
Panna Wanda jedno tylko miata na swe usprawie—
dliwienie: grata na fortepianie Mogta graé przez
caly dziefi, mogta nie spa¢, byleby jej tylko po-
zwolono b(;bnlc na fortepianie. To tez 1 bebnita,
grala dla samej muzyki, upijata si¢ nia, niczem pi-
jak gorzatka".

Skad pochodzi negatywna ocena muzyki?
Prawdopodobnie stad, ze w pordéwnaniu z innemi
dziedzinami sztuk pigknych posiada muzyka odrg-
bne wlasciwosci, ktére pozornie pozbawiaja ja
wyzszych cech artystycznych, a cate jej dziatanie
opieraja na czysto fizjologicznych objawach, wy-
stepujacych pod wpltywem dzwigku i rytmu. Do
talentu muzycznego nie trzeba dojrzatosci intelek-
tualnej; muzyka przedstawia si¢ jakby jakas ele-
mentarna, naturalistyczna sfera uczuciowa, zaszcze-

piona w duchowy organizm cztowieka, ktory nie
wzniost si¢ jeszcze ponad najnizszy szczebel kul-
tury intelektualnej. Etnolodzy opowiadaja, ze Busz-
meni wshluchuja si¢ godzinami w dzwieki instru-
mentu prymitywnego o jednej strunie, podobnego
do tuku i zwanego ,goro". W taka blogg bez-
mys$§lno$¢ przeobraza sie czesto i u nas zajecie
si¢ muzyka; traktuje si¢ muzyke czysto mecha-
nicznie; w grze fortepianowej staje si¢ ona tresurg
palcow, w Spiewie glmnastykq mi¢$ni w  krtani.
Skala odczuwan i wzruszen estetycznych nietylkod
si¢ zweza, ale wprost zanika. Widnokrag umy-
stowy =zacie$nia si¢, myS$l usypia. Pozostaje tylko
fizjologiczne dzialanie na nerwy; wytwarza si¢
istotnie stan rozleniwienia, duchowej prozni.

I tutaj tkwi drugi zarzut stawiany muzyce:
jej ubezwtladniajace dzialanie na nerwy, podobne
do dziatania narkotyku, haszyszu, czy opium, a za-
razem jej wpltyw hypnotyzujacy. Rzecz jasna,
ze to dziatanie zalezy od indywidualnych réznic

w nerwowej dyspozycji cztowieka. Najdosadniej
napi¢tnowat owa hypnotycznq sit¢. muzyki Lew
Tolstoj w stawnej powiesci ,,Sonata Kreutze-
rowska":

Tres$cig powiesci sg losy bohatera Pozdnysze-
wa, ktory w szale zazdro$ci zabija swa zone¢ za

jej stosunek ze skrzypkiem Truhaczewskim. Jak
to si¢ stalo, ze on, cztowiek spokojny, niezdolny
do zbrodni, przeciez ja popelit — na to daje od-

powiedz muzyka, jej fatalistyczna
jej tajemnicza potega, ktéra nas
w stan hypnozy, bezwtadno$é, pozbawia nas wila-
snej woli. Muzyka, wywolujac wymian¢ najbar-
dziej wyrafinowanych uczué¢ zmystowych, przy-
kuta do siebie i rzucita w ramiona dwoje istot
(zona Pozdnyszewa i Truhaczewski). Muzyka uspita
poczatkowo w Pozdnyszewie wszelkg zazdrosé,
a natomiast obudzita w nim stany nowych, szla-
chetniejszych 1 glebszych uczué¢, wobec ktorych
»zazdro$¢ wydata mu si¢ tak marng, ze i mysleé
o niej nie mogl". I w tem wla$nie tkwi owo ,stra-
szne dziatanie" muzyki.

Nawiazujac do tego, wygtasza Tolstoj swoj po-
glad na muzyke: ,,Moéwi sie zazwyczaj o uszla-
chetniajagcym wptywie muzyki na dusze. W rze-
czywisto§ci nie wywiera ona ani wznioslego ani
upadlajacego Wpiywu na cztowieka, lecz tylko po-
budza nasze zycie psychiczne. Muzyka sprawia,
ze zapominam o sobie samym, jak i moim praw-
dziwym stanie duchowym, a wprawia mnie w inny,
obcy nastroj. Pod jej wplywem zdaj¢ si¢ odczu-
waé to, czego w rzeczywisto$ci nie uczuwam, zdaj¢
sie¢ rozumie¢ to, czego w istocie nie rozumiem;
wydaje mi si¢ mozebnem to, co wcale nie jest mo-
zebne. Muzyka dziata na mnie tak, jak ziewanie
lub $miech; nie jestem $§pigcy, a ziewam na widok,
ze inni ziewaja; $miej¢ si¢, gdy inni si¢ $mieja,
jakkolwiek nie widz¢ powodu do §miechu.

Muzyka dziata zatem zarazliwie: wprawia mnie
bezposrednio w ten stan psychiczny, w jakim znaj-
dowal si¢ kompozytor, gdy ja tworzyl. Dusze na-
sze zlewaja si¢ razem i wraz z kompozytorem
przezywam kolejno jeden nastréj po drugim. Lecz
dlaczego tak jest, tego nie wiem. Kompozytor wie
w chwili tworzenia, dlaczego znajduje si¢ w takim,
a nie innym nastroju. Nastroj ten bowiem natchnal
go do jakiego$ dzieta, a wigc ma dla niego zna-
czenie zasadnicze. Natomiast dla mnie jest on bez
znaczenia 1 nie mh zadnego celu. Je$li np. graja
marsza wojennego, a zolnierze maszeruja przy

sita dziatania,
wprawia jakby
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jego dzwigkach, woéwczas marsz spetnia swoje za-
danie. Lub jes$li si¢ gra melodje¢ do tanca, wtedy
i ta muzyka taneczna odpowiada swemu celowi.
Jesli jednak muzyka nie ma zadnego zwiagzku ani
z jakim$ celem ani z jaka$ akcja, natenczas dziata
jedynie podniecajgco, pobudliwie, nie nadajgc na-
szym uczuciom okre$§lonego kierunku. I dlategoto
muzyka dziata czasem tak strasznie!

W Chinach otoczono muzyke opiekg panstwa;
muzyka jest tam sprawg panstwowa. [ tak by¢
powinno. Jak mozna pozwoli¢ na to, by kazdy
miat prawo do hypnotyzowania drugich, by mogt
robi¢ ze swojem medjum wszystko, co mu si¢ po-
doba? I takim hypnotyzerem wolno by¢ pierwsze-
mu lepszemu, niemoralnemu cztowiekowi! U nas

FAUSTYN KULCZYCKI.

O nauczaniu solfeiu la

(Ciag dalszy).

Pozostate ruchy regki sg nastepujgce: w rytmie
trzymiarowym (3/, — 3/)) na raz rgka na doél, na
dwa w prawo, na trzy do gory na ukos do pozycji
ruchu pierwszego, Ww rytmie czteromiarowym
(v — 4/g) na raz — na dol, na dwa w lewo, na
trzy w prawo, na cztery do gory na ukos do po-

zycji ruchu pierwszego, w rytmie sze§ciomiaro-
wym (°/, —- v,) na raz — na dol, na dwa takze
na dol, na trzy w lewo, na cztery w prawo, na

pi¢¢ takze w prawo, na sze$S¢ do goéry na ukos
do pozycji pierwszego ruchu. Wszystkie ¢wicze-
nia zazwyczaj wykonuje si¢ w ten sposob jak sag
oznaczone przy kluczu, przyczem zwracam uwage,
ze niektéore z nich, a w szczegbélnosci utwory mu-
zyczne, nie zawsze jednak wykonuje si¢ Scisle
wedlug oznaczenia przykluczowego, a to =ze
wzgledu na szybsze lub wolniejsze tempo, na-
przyktad: walc jest napisany w rytmie trzymia-
rowym (U) a wykonuje si¢ go na miar¢ jeden
(na raz), tarantella oznaczona jest w rytmie sze-
sciomiarowym, wykonuje si¢ na dwa, lub tez jezeli
wezmiemy pierwsze takty uwertury do op. ,,Halka®
Moniuszki, to réwniez zauwazymy, ze w partyturze
oznaczony jest rytm czteromiarowy, a wykonuje
si¢ na osm. Niektore rytmy, zwlaszcza cztero-

miarowe sa oznaczone przy kluczu —(jfr- lub |
a wtedy wykonuje si¢ na miar¢ dwa (alla brewe).

Pierwsze ¢wiczenia w czytaniu nut glosem.

Przed rozpoczgciem pierwszych ¢wiczen w czy-
taniu nut glosem, uczniowie powinni byé grunto-
wnie obeznani z podzialem warto$ci rytmicznych
nut i pauz, pig¢ciolinja, kluczem (wiolinowy), nazwa
nut, potozeniem nut na pigciolinji i znakami przy-
kluczowymi. Nastepnie nalezy zaintonowaé na ka-
mertonie dla catej klasy jaki§ dzwigk (ton), przy-
pus¢my la! i kazaé uczacym si¢ okreslic warto$é
rytmiczng zaintonowanego dzwigku, a skoro ucznio-
wie wiedza, ze cata nuta trwa przez czas czterech
rownomiernych ruchow (uderzen), poéinuta dwoch
it. d. to nie trudno im be¢dzie zaintonowany dzwigk
zmierzy¢ poruszaniem re¢ki, czy tez wprost ude-
rzeniem palca o dion,

liczac, jak wyzej i stwier-* *nizej na si,

znajduje si¢ ten straszny Srodek w reku kazdego...
Niektore kompozycje nalezaloby gra¢ wylgcznie
wsérod niezwykle waznych i1 doniostych okoliczno-
$ci, gdzie do muzyki moznaby dostosowac odpo-
wiedni czyn. Natomiast rozbudzanie silnych na-
mie¢tnosci tam, gdzie ani czas ani miejsce nie po-
zwala na odpowiednie wyltadowanie zgromadzonej
energji, moze wywrze¢ jedynie szkodliwy wptyw.

W tych koncowych wywodach zamknal Tot-
stoj gleboka my$l o socjologiczne m znaczeniu
muzyki. A wigc muzyka nie jest zjawiskiem anti-
socjalnem, niezaleznem od zycia i stojacem poza
nawiasem zycia, lecz przeciwnie tkwi glteboko wme-
chaniZzmie Zzycia spotecznego, jest doniostym czyn-
nikiem socjalnym.

orkiestrachisojskoiaych

dza wtedy przez ile rownomiernych uderzen =za-
intonowany dzwigk brzmiatl, jezeli przypusémy,
dzwiek ten brzmiat przez czas czterech uderzen,
to wystgpit w postaci catej nuty i t, d Jezeli
uczniowie zdotali juz okres$li¢ dzwigk, to nalezy
im ten sam dzwigk poda¢ w innej postaci, jezeli
za$§ nie, to trzeba go powtdrzy¢, przyczem zwra-
cam uwage nauczyciela, ze dzwiek musi by¢ po-
wtorzony $ciS§le w tej samej warto$ci rytmicznej,
w jakiej byl podany po raz pierwszy, bez zadnych
odchylen w innym wypadku wprowadzi si¢ w biad
ucznidw. W ten sposob podaje sie dzwigk lal
w roznych wartosciach rytmicznych, zamknigtych
w jednym takcie czteromiarowym, trzymiarowym,
dwumiarowym, czy nawet sze§ciomiarowym 1 po
doj$ciu do rezultatow, to znaczy, jezeli uczniowie
zrozumiejg sposéb okreslania dzwickow, kazaé¢ im
powtorzy¢ ten sam dzwick glosem — solmizowad,
po pewnem utrwaleniu w pamigci solmizowaé go
z taktowaniem re¢ki, we wszystkich postaciach, jak
przy okreslaniu, to znaczy, jak przedtem byt in-
tonowany. Nastc;pme napisa¢ na tablicy ¢wiczenie,
oparte na unisonie do', kilkutaktowe, Wprowadza—
jac roézne wartosci rytmlczne nut i pauz, przed
rozpoczeciem solmizowania zaintonowaé na kamer-
tonie do! i1 wyjasni¢, ze C¢wiczenie to oparte jest
na unisonie i mimo to, ze wszystkie warto$ci ry-
tmiczne danego <¢wiczenia brzmig jednakowo to
jednak przestrzen zawarta miedzy dwoma dzwie-
kami nazywamy interwalem, lub odlegtoscia i taka
odlegto§¢ nazywamy primg lub unisonem.
(Jakkolwiek osobiScie nie jestem tego zdania, zZe
unison jest interwalem primg i nie powinien on
by¢ brany pod uwage przy przeksztatcaniu i1 ura-
bianiu odleglo$ci, jednakze uzylem tego wyrazu
dla tego, ze w podrgcznikach zasad muzyki uzyte
jest to okre$lenie, niechcialbym narazaé¢ uczacych
na ciaglte wyjasnienia uczniom rdéznicy w nazwie).
Po przerobieniu kilku takich ¢wiczen, opartych na
unisonie do' i po pewnem utrwaleniu w pamieci
tego dzwigcku nalezy wyjasni¢ uczniom, ze dzwick
ten bierzemy za dzwick podstawowy, =zasa-
dniczy 1 dopiero od niego bedziemy odszukiwali
inne dzwigki — odlegto$ci, jako dzwigki stosun-
kowe. I tak, jezeli posuniemy si¢ o jeden dzwick
to otrzymamy najblizsza odlegtosé



(potton) 1 ze taka odleglo$¢, zawierajaca podlton
nazywamy sekundag mata. Po odnalezieniu
dolnej sekundy matej glosem, nalezy znowu uto-
zy¢ kilka ¢wiczen, opartych na unisonie i sekun-
dzie matlej dolnej w ten sposdb, ze kazde ¢wicze-
nie musi by¢ rozpoczgte i zakonczone na dzwigku
podstawowym dol).

A teraz postepujac o jeden stopien do goéry
od dzwigku podstawowego do!), otrzymamy dzwigk
stosunkowy r e, zawierajacy caly ton (dwa
pottony). Odlegtos¢ taka nazywamy sekunda
wielka (gorng) i wobec tego w stosunku do matej
sekundy musi by¢ zaSpiewana dwa razy wyzej.
Po odnalezieniu gtosem sekundy wielkiej gornej,
przystepuje si¢ do ¢wiczen solfezjowych z pod-
recznika ,,Solfeggjo™ kurs I-szy, opracowanego
przez profesora Stanistawa Kazurg. Jest to do-
skonaly podrgcznik solfezu, zawiera duza ilos¢
¢wiczen solfezjowych. Nie nalezy tych ¢wiczen
studjowa¢ za porzadkiem, lecz wybiera¢ ¢wiczenia
na odpowiednie odlegtosci w roéznych rytmach,
a po dojsciu do ¢wiczen synkopowanych nalezy
uczniom wyja$ni¢ znaczenie synkopy; uczen po-
winien wiedzie¢, ze synkopa nazywamy mocna
nute na stabej czesci taktu i, ze powstaje
ona przez wartos¢, punkt (kropke) i tuk.

Cwiczen z podrecznikéw nie nalezy prowadzié
zbiorowo, a to z dwuch wzgledow: po pierwsze
ze uczniowie zazwyczaj nie sa jednakowo uzdol-
nieni, po wtdére nie wszyscy z jednakowym zapa-
tem poswiecaja si¢ studjom. Niektorym tatwiej
jest opanowaé stron¢ rytmiczng, innym za$ trafia-
nie nut glosem 1 w rezultacie przy zbiorowym
spiewaniu solfezjow czg$¢ uczniow S$piewa, drugi
za$ nie stara si¢ wcale opanowywaé <¢wiczenia
mys$lowo, a przystosowuje si¢ do zdolniejszych i stu-
chowo si¢ dostraja; pozatem kontrola jest rowniez
utrudniona.

Najracjonalniej jest zadawa¢ na kazdg lekcje
nastgpng pewne C¢wiczenia 1 sprawdza¢ w klasie
pojedynczo w ten sposdb, ze ¢wiczenie, ktore wez-
wany uczen ma za$piewal, nalezy podaé calej
klasie a wowczas kiedy uczen numer wykonuje,
wszyscy uczniowie taktuja to ¢wiczenie i kontro-
lujg $piewane ¢wiczenie w mys$li. Dla lekcji zbio-
rowych sa catkiem inne ¢wiczenia ktoére podam
pozniej.

Po przerobieniu z podrecznika ¢wiczen na se-
kund¢ wielka w rytmach dwu, trzy i czteromiaro-
wych, celem upewnienia si¢, czy uczniowie opano-

wali trafianie gtosem sekundy matej dolnej i sekundy
wielkiej gornej nalezy przed kazda lekcja zaintono-
wac¢ do 1 i od niego kazaé¢ pojedynczo odnajdywaé
sekunde matg i wielka, nastepnie, zagraé¢ na instru-
mencie takiez odlegto$ci i kaza¢ uczniom odgady-
waé je. Graé nalezy w ten sposob, ze dzwigk
podstawowy podaje si¢ a stosunkowy uczniowie
sami nazywajg; w tym wypadku stosunkowe dzwicki
beda si i re. Odleglosci do odgadywania nalezy
zawsze dawacé z materjatu przeroblonego O ile ucz-
niowie potrafig odrozni¢ i nazwaé zagrane lub za-
§piewane powyzsze odlegtosci, daje si¢ im krotkie
dyktando; w ten sam sposéb podaé nalezy pierwszy
dzwigk — podstawowy, pozostale dzw1qk1 i wartosci
rytmiczne uczniowie winni sami napisaé. Na p1erwsze
dyktando nalezy wybra¢ tatwy urywek z ¢wicze-
nia, czy tez ratle ¢wiczenie w polnutach, ¢wierc-
nutach itd. Przed rozpoczeciem dyktanda wyjasnia
si¢, ze grane ¢wiczenie nalezy najpierw mierzy¢
— taktowaé, bymodz okre$li¢, w jakim rytmie ono
wystepuje, po napisaniu przez ucznidw znakow
przykluczowych, nalezy im ¢wiczenie przegraé
ponownie i kaza¢ im wstuchiwac¢ si¢ w odlegtosci
i powtarza¢ je (poczatkowo glosem pdzniej w mysli)
naprowadzaé wprost na rytm, czy odlegto$é, zanim
sami zdotaja opanowaé. Gra¢ nalezy woélno i bardzo
rytmicznie gdyz najmniejsze odchylenie w tym
wypadku moze wprowadzi¢ ucznia w blad i znie-
checi¢ go. Przy dyktandach, jak wogble przy
¢wiczeniach solfezjow musi by¢ najwiekszy spokoj,
by tak uczacy si¢, jak nauczyciel mogli w skupie-
niu i uwadze pracowaé. Wiedzac juz ze si lezy
od do ! o mata sekundg¢ nizej, a re o wielkg sekundg
wyzej, mozemy stwierdzi¢, ze w obu tycn kierun-
kach (dolnym i gornym) przypadaja nam rdzne
odlegtosci i dlatego tez nalezy jednocze$nie ¢wiczy¢
trafianie odlegtosci goérnych i dolnych.

Przy postgpowaniu w kierunku goérnym skala
prawie kazdego glosu obejmie odlegtosci do 8-go
dzwieku, a gdyby$Smy chcieli w analogiczny spo-
s6b postepowac na dot to od podstawowego dzwigku
do i, nie kazdy bylby w stanie daleko zaspiewac
i dlatego tez wiedzac, chociazby z nazwy nut, zZe
dzwigk O6smy nazywa si¢ identycznie jak pierwszy

przeto przy opracowywaniu odlegtosci dolnych
nalezy przenies¢ doi na oOsme miejsce do gory
o t. zw. oktawe wyzej i przyja¢ dzwigk doi jako

podstawowy dla kierunku dolnego, od ktorego to
przeniesienia odlegto$ci nam si¢ nie zmienig.

(Ciag dalszy nastapi)



Czesto w naszem wojskowem S$rodowisku daje
si¢ styszeé, ze orkiestranci to s3 darmozjady, proz-
niaki, a nawet o wiele gorsze epitety, co nierzad-
ko powoduje zniechgcenie, zanik poczucia godnosci
osobistej i tak cennej ambicji zawodowej. Pragnat-
bym tedy roztrzgsngé, o ile zarzuty te sg stuszne
1 jak muzycy wojskowi maja na nie reagowac.

Muzyka sama przez si¢, jako mnajidealniejsza
z pomigdzy Sztuk pigknych, jest potega, ktorej
czarowi nikt oprzeé¢ si¢ nie jest w stanie. Pomi-
jajac bowiem $wiadomos$¢, dziata ona bezpos$rednio
na dusz¢ i wkracza tam w najskrytsze jej zakatki
niedostepne nawet dla poety. Nie trzeba jej wcale
rozumie¢, jak to mylnie sadzi wigkszos§¢ spoteczen-
stwa, a nawet samych muzykow, dowodem czego
moze stuzy¢ fakt, ze na muzyke sa wrazliwe row-
niez zwierzeta: konie, psy, stonie, weze, pajaki,
a podobno nawet niektére rosliny, wowczas gdy
najpickniejszy obraz np. nie zwrdci na siebie uwagi
najinteligentniejszego zwierzecia. Jest ona sztukag
wrazen 1 nastrojow i stanowi ten idealny, wyma-
rzony przez poetdOw jezyk przyrody, zrozumiaty
dla wszystkich stworzen, i dzigki fascynujacej po-
tedze w tworzeniu, czy tez chocby tylko odtwa-
rzaniu tych wrazen i nastrojow, jest ona w stanie
pobudza¢ nasza podswiadomag wolg i zmuszaé nas
do czynu, lub tez przeciwnie ostabia¢ wole i po-
wodowa¢ moralng 1 umystowa depresje. Ktoz
Z nas nie zna usypiajacej mocy matczynej koly-
sanki, kto nie zaobserwowal podniecenia niemowlat
przy dzwigkach skocznej melodji, kiedy na rg¢kach
matek lub nian w takt muzyki podryguja, a nawet
klaszcza w raczki. Nie moge sobie przypomnied
zadnego konkretnego faktu, lecz czytalem niejedno-
krotnie, ze muzyke stosowano z wielkiem powo-
dzeniem przy nerwowych i umyslowych cierpie-
niach, ale natomiast wszyscy znamy chocby tylko
z Sienkiewicza ,,Bartka zwyci¢zcy!! znamienny fakt,
gdy Poznanczycy porwani dzwigkami mazurka
Dabrowskiego przechylili szale zwycigstwa pod
Gravelotte. O tej potedze muzyki wiedzieli dobrze

starozytni, zwtlaszcza Grecy, ktorzy przypisywali
jej ogromne spoteczne, moralne 1 pedagogiczne
znaczenie, ale do pewnego stopnia rozumieli to

i nasi byli zaborcy; tak np. rzad rosyjski ktadl
szczego6lny nacisk na krzewienie $piewu rosyjskiego
w szkotach ludowych w wioskach polskich, co tak
$wietnie opisal Zeromski w ,,Syzyfowych pracach!!,
Rosyjscy pedagodzy widocznie zdawali sobie spra-
we z tego, ze jezyk nienawistny, przemocg wszcze-
piony w glowy, szybko si¢ ulotni niemal bez $ladu,
podowczas gdy melodja, ktéra raz zapadnie w czy-
jas dusze, juz si¢ z niej wyrugowac¢ nie da i do
konca zycia bedzie wytrwale i uporczywie konty-
nuowala swoja destrukcyjna robote, jak czerw
w drzewie, lub chorobotworczy mikrob w organizmie.

Widzimy wiec, ze muzyka stosownie do jej
uzycia 1 charakteru moze sta¢ si¢ czynnikiem umo-
ralniajagcym, uszlachetniajgcym, ale moze tez by¢
sita deprawujaca — przyktad: nowoczesne tance,

0 ktorych zamierzam wypowiedzie¢ si¢ w nastep-
nym artykule.

Nasze spoleczenstwo, niestety, nie ocenia mu-
zyki tak, jak by nalezalo; jest ona powszechnie
uwazang za mniej lub wiecej godziwg rozrywke
1 na tem koniec; i taki stosunek do muzyki auto-

objjisatelsftie muzyhoio laojsk.

matycznie staje si¢ stosunkiem do jej adeptdw.
Smutny to objaw, ale przypomnijmy sobie te nie-
zbyt tak odlegle czasy, gdy zespoly skrzypkéw
czy flecistow, jako wedrowne ,bandy!' byly poza
konieczng potrzeba u§wietnienia jakiejs uroczystosci,
ledwie ze tolerowane w miastach niemieckich, a

czegsto ,,wySwiecane" poza jego obreb a na-
rowni  z muzykami byli traktowani poddéwczas
i ,komedjanci" wowczas, gdy rycerze - rozbojnicy

korzystali z petni przyw11e]0w szlacheckich.

Czasy si¢ zmieniaja, kultura wzrasta i sztuka
we wszelkich jej przejawach zdobywa coraz to
zaszczytniejsze stanowisko, az stanie kiedy$ na
wyzynie kierowniczki ducha ludzkés$ci. 1 dzi§ juz
wielcy muzycy cieszg si¢ duzem uznaniem jak np.
Paderewski — lecz my skromni pracownicy or-
kiestr wojskowych jestedmy nadal niemal parjasa-
mi w spoteczenstwie.

Nas nie maja za artystow, i byl wypadek,
kiedy mi to pewien oficer w oczy powiedziatl.
Moze po czeSci majg stusznos$¢; wielu bowiem
z orkiestrantow wojskowych artystami nie sa, lecz
tylko mniej lub wigcej zdolnymi rzemie§lnikami
muzycznymi; lecz zespot orkiestry wojskowej, pod
kierownictwem utalentowanego kapelmistrza jest
bezwzglednie artystycznym, chociazby poszczegdlni
wykonawcy nie zastugiwali na to miano.

Rozpatrzmy zatem specjalne zalety muzyki
wojskowej: przedewszystkiemmusimy uprzytomnic
sobie, ze jak w najodleglejszych czasach, tak i do
obecnej chwili muzyka bywa zasadniczo trojakiego
rodzaju: religijna, taneczna i koncertowa. Kazdy
z tych rodzajow muzyki sktada si¢ zazwyczaj ze
specjalnych wykonawcow; inny maja styl i, ze tak
powiem ,,za01¢c1e“ orkiestry symfoniczne, a inny
operowe, te za$ rdznig si¢ od operetkowych 1 ta-
necznych; calkiem za$ odmienny styl majg orkiestry
i chory koscielne.

Muzyka wojskowa jednakze musi — o ile to
jest mozliwem — posiada¢ wszelkie style: jest ona
bowiem kos$cielna podczas nabozenstwa wojskowego,
taneczng, czyli rytmiczna podczas zabawy, czy tez
defilady, lub marszu, symfoniczng, a do pewnego
stopnia operowg i operetkowq podczas koncertow,
gdzie, zwlaszcza w uzdrowiskach, w jednym pro-
gramie spotyka si¢ koncertowa uwerture¢ i potpourri
z operetki, Wagnera obok FEilenberga, Rossiniego
obok Lewandowskiego itd.

Tym sposobem orkiestra wojskowa po pierwsze
jako koS$cielna przyczynia si¢ do podniesienia po-
wagi 1 uroczysto$ci nabozenstwa, a temsamem do
podniesienia poziomu moralnego zotnierzy; po dru-
gie, jako marszowa, podnosi urok wojska podczas
parad wojskowych i defilad i wzbudza sympatje
ludno$ci do wojska; podczas za§ marszOw przynosi
ulge maszerujagcemu zotnierzowi, skraca mu czas
1 droge, podnieca energje, a cho¢, co prawda, po
skonczonym marszu, nast¢puje reakcja i zolnierz
czuje si¢ bardziej znuzonym, to jednak dzieje si¢
to dopiero wowczas, gdy juz jest moznos$¢ spoczyn-
ku; po trzecie, jako koncertowa daje zadowolenie
estetyczne 1 jest najmllszq rozrywka dla Zolnierza,
tym promlenlem w jego trudnem, szarem, cod21en—
nem zyciu; w koficu jako taneczna daje rozrywke,
ktéra w naszem spoteczenstwie jest réwniez nie-
zbedna, jak sen lub pozywienie.



Pomimo wigc, ze wojsko, jak wiemy, sktada
si¢ z broni i stuzb, i ze wszelkie ,,stuzby*! sa dla
broni, a nie odwrotnie, jak Krasickiego ,nos dla
tabakiery“, to jednak zarzut prdézniactwa i darmo-
zjadowstwa wobec orkiestrantow nie jest stuszny,
bo orkiestra pracuje duzo, przyczynia si¢ do wy-
chowania Zzolnierza, umila mu zycie, daje rozrywke,
ksztalci ducha, moze 1 powinna pobudzaé¢ zmyst
patrjotyczny i zjednywa mu sympatj¢ ludnosci.

Co jednak pocza¢ skoro juz tak si¢ utarto, ze
orkiestranci nie cieszg si¢ zbytnig sympatja 111’1]0—
wych tak oficeréow, jak 1 podoficerow? Mojem
przekonaniem przedewszystkiem nalezy postgpowac
tak, by nikt nie mogt o Zadnym z nas nic ujem-
nego powiedzie¢. Orkiestrantow powinna zawsze
i w kazdym wypadku cechowa¢ inteligencja, ktora
zmusi kazdego, nawet nieche¢tnego, do szacunku.
Nastepnie nalezy pamigta¢ o tem, ze muzyka, a
tembardziej wojskowa, nie jest ,,fachem#4, lub ,za-
wodem'4, lecz raczej postannictwem; co$ jakby
kaplanstwem, lub apostolstwem; nie baczac przeto
na uznanie lub brak tegoz, nalezy i§¢ wytrwale
naprzod, doskonalgc sie w sztuce, z tem mocnem
przekonaniem, ze stuzymy nie danemu putkowi
lub jego dowddcy, lecz narodowi polskiemu w ra-
mach swego putku lub garnizonu. Jezeli staniemy
na tym punkcie widzenia i uprzytomnimy sobie,
ze kazde postannictwo, kazda misja, musi by¢ do
pewnego stopnia poswieceniem, wowczas lzej nam
bedzie pogodzi¢ si¢ z faktem, ze nasza praca
w ktora wkladamy nietylko wysitek umystowy,
lecz i fizyczny i ponadto powodujgca nieraz znaczne
naprezenie nerwoOw, jest niedoceniang.

Przeczytajmy historj¢ $wiata, a dowiemy si¢
ilu ludzi znakomitych, ilu dobroczyr'lcc')w ludzkosci
bylo zapoznanych i nieraz konczyto zycie w nedzy.

Niech wigc nam w naszej pracy przys$wieca
nie uznanie i nawet nie widoki materjalne, lecz
przedewszystkiem idea, a mnagroda nasza niech
bedzie $wiadomo$¢, ze nieuznani, przyczyniamy
sic¢ do odbudowy ukochanej Ojczyzny, do spo-
jenia w jedna mas¢ naszego rdéznorodnego spo-
leczefistwa. Juz to jedno, ze wnosimy promyk
pickna w monotonne i nudne Zycie zotnierza, po-
winno nas napelni¢ tem wewne¢trznem zadowoleniem,
ktore daje wigksza satysfakcje¢, niz stuszne uznanie
otaczajacych.

Z drugiej strony z przykro$cig stwierdzi¢ musze,
ze w wielu wypadkach orkiestranci sami nietylko
ze dyskredytuja si¢ w opinji putku, ale swojem
postepowaniem, nieodpowiedniem do godnos$ci zol-
nierza polskiego 1 artysty, psuja opinj¢ catego

swego zespolu. Znam wypadki, kiedy jeden, o
nizkim poziomie etycznym i moralnym orkiestrant,
jednym karygodnym postepkiem zepsul Swietng
opinj¢ dotychczasowa calej orkiestry. Orkiestran-
tow wigc, oprocz inteligencji, jak wspomniatem
wyzej, powinno jeszcze cechowaé kolezenstwo,
nawet w nieodzownej rywalizacji. Orkiestranci
powinni sami uwazaé wzajem na siebie, azeby
zaden z nich, przez jaki§ wybryk, nie psul opinji
catego zespotu. Co do rywalizacji, to jest ona
konieczng, ale nie moze przybiera¢ cech zazdro$ci;
zazdro$§¢ bowiem jest najszkodliwszym kierowni-
kiem naszych czynow. Bardzo si¢ myli naprzy-
ktad taki solista, podoficer zawodowy, ktéry tamuje
rozwdj rutyny swego pomocnika — elewa z oba-
wy, by go nie zdystansowal; wcale bowiem nie
ubliza niczyjej godnosci, jezeli ktos mlodszy okaze
si¢ bardziej utalentowanym.

Dobry naprawde muzyk przeciwnie pomaga
rozwija¢ si¢ kazdemu talentowi, pomimo bowiem
wszystkiego, przyjemniej jest gra¢ w orkiestrze
dobrej, niz miernej, a dobra by¢ moze wodwczas,
gdy wzajem wspiera¢ si¢ beda w nauce wszyscy
jej cztonkowie. Tak samo mylg si¢ ci orkiestranci,
ktorzy przez falszywa ambicj¢ fukaja si¢ na ko-
legow, ktorzy majac wigkszy talent, rutyne lub
znajomo$¢ rzeczy daja jakie§ fachowe rady, lub
wskazowki co do wykonania jakiej$ frazy. W obu
tych wypadkach koniec koncem rozstrzygajacem
bedzie stanowisko i sposob zapatrywania sie kapel-
mistrza. W orkiestrze powinno i musi by¢ wspol-
zawodnictwo, ale musi ono i1§¢ w tym kierunku,
by kazdy poszczegdlny wykonawca dazyt sam do
wydoskonalenia si¢, czy to w kierunku techniki,
czy wiedzy muzycznej, a nie w kierunku szyka-
nowania wspoétzawodnikéw; tym bowiem drugim
sposobem obniza si¢ ogdlny poziom orkiestry, a z nig
automatycznie i warto$¢ osobista kazdej jednostki.

Wspolng zatem pracg, nad sobag w kierunku
zar6wno muzycznym jak 1 etycznym jestem naj-
mocniej przekonany, w krotkim czasie zdobg-
da orkiestranci w pulkach nalezne im uznanie
1 epitety darmozjadow, préozniakéw i rozpuszczonej
bandy, ktére zostaly wraz z wielu innemi tradyc-
jami wojsk zaborczych przeszczepione do naszych
szeregow, pojda wreszcie w zapomnienie.

Troche tylko dobrej woli, prawdziwego zami-
towania do sztuki i zrozumienia ze przez nig stu-
zymy i to bardzo owocnie Ojczyznie, a nie bedzie
powodu do uskarzania si¢ na zte traktowanie przez
oficerow i lekcewazenie przez podoficeréow putku.

J. K.

Starozytne instrumenty muzyczne

(Cgipt).
Bezwatpienia najstarszym instrumentem mu-
zycznym jest glos ludzki. Procz tego ,detego"

instrumentu data natura ludziom drugi instrument
- a mianowicie instrument ,perkussyjny4* a tym
sg: rece. U ludow pierwotnych po dzi§ dzien te
dwa instrumenty: glos i wybijanie rytmu r¢kami
zastepuja naszg orkiestr¢ — tak bylo tez w naj-
dawniejszych czasach. Ludy starozytne o ktorych
uczy nas historja staly juz na bardzo wysokim

stopniu kultury, u nich znajdujemy tez wszystkie
trzy, dzi$ tez nam znane grupy instrumentéw mu-
zycznych: instrumenty perkussyjne, dete i stru-
nowe. Ze naprzod ludzkos§¢ zaczeta uzywac in-
strumentoéw perkussyjnych a z biegiem czasu do-
piero detych, a jeszcze pdzniej strunowych, udo-
wodni nam obserwacja naszych niemowlat — ktore
sa jakby obrazem ludzkosci catej w niemowlectwie.
Kazdy mial sposobno$¢ spostrzedz, ze mate dzie-
cko zabawiaja matki i piastunki klaskaniem w rece,
bebnieniem po s*zybach, a zabawki dziecinne dla
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niemowlat sktadaja si¢ wylacznie z réznych kota-
tek, grzechotek 1 dzwonkéw. Po pewnym jednak
czasie zabawki te i dotychczasowy sposéb uspo-
kajania dzieci klaskaniem w rgce — dziataé prze-
staje — przychodzi kolej na trabki dziecinne, pi-
szczatki 1 t. d., a dopiero starsze dziecko zajmie
si¢ skrzypcami. Ludzko$¢ przechodzila te same
stopnie rozwoju, jak nasze niemowle. Natura data
cztowiekowi rece — one tez stanowity dtugie lata
orkiestr¢ taneczng, juz to zaopatrzone w kamienie,
kawatki drzewa, juz to bez nich. Jak jednak
wpadl czlowiek pierwotny na my$l zrobienia in-
strumentu detego — tego z calg stanowczo$cig po-
wiedzie¢ nie mozemy — mozemy si¢ jednak do-
mys$la¢. Czlowiek pierwotny nie znal innych po-
trzeb — procz koniecznos$ci zaspokojenia gtodu.
Chodzit wigc na polowanie za zwierzyng. Nie-
jednokrotnie musial zasadza¢ si¢ nad brzegiem
jakiej$ wody 1 godzinami czatowa¢ na zdobycz.
W tych chwilach milczacego oczekiwania bez ruchu
przy natezonej uwadze musiat do uszu jego dojs$¢
dziwny, nieznany mu glos — niby jek, niby gle-
boki gwizd. Zaniepokojony mysliwiec rozgladatl
si¢ dokota — towil uchem kierunek, z ktorego ten
gtos pochodzil, az wreszcie wzrok jego padl na
dtuga wyschnieta, wydrazona ko$¢ jakiego§ dawno
w tem miejscu paditego zwierzecia. Wiatr wpa-
dajac ze sita w piszczel, wydobywal z niej owe
tony, ktére zaniepokoily mys$liwca. A kiedy ten
przekonat si¢, ze on dmac w wydrazong koS¢ po-
dobnie jak wiatr wydobywa tony, ktére mu si¢
tak — mimo strachu — podobaty — zapewne wro-
cit do siedziby swojej z nowg zdobycza, z instru-
mentem muzycznym. Tak mozemy sobie tluma-
czy¢ powstanie fletow. 1 znow upiyn@ky lata.
Pierwotny czlowiek nauczyt s1¢; uzywac¢  tuku.
Nie uszto jego uwagi zapewne, ze cigciwa po wy-
puszczeniu strzaly wydaje ton. Chwila, w ktorej
on to spostrzegl byla chwila narodzin harfy.
Ksztatt harfy starozytnej, jaka widzimy na malo-
widtach egipskich pozwala nam przypuszczaé, ze
domysty nasze co do jej powstania sg stuszne.
Widzimy tez na egipskich malowidtach, pochodza-
cych z 3 — 4000 lat przed narodzeniem Chrystusa
harfy i lutnie. Harfy rdéznily si¢ od lutni tem, ze

BOGUSLAW SIDOROWICZ.

miaty wigksza ilo$¢ strun a kazda z nich wyda-
wata jeden tylko ton, podczas gdy lutnie mniej
miaty strun zaopatrzone byty jednak w podstrun-
nik, przy ktérego pomocy mozna byto przez na-
ciskanie palcem struny dowolnie skracaé¢, a tem-
samem z instrumentu wydobywaé¢ wielka ilos¢ to-
now. Harfy nazywaty sie¢ w Lgipcie tebuni i grano
na nich stojac lub kleczac. Poczatkowo miaty one
niewiele strun, z Dbiegiem czasu ulepszano je
a wysoko$¢ ich réwnata si¢ czesto wysokosci czlo-
wieka. Lutnie egipskie, zwane nabla, byly po-
dobne do naszyn mandolin, wypukty korpus dtuga
szyjke, podstrunnik i g%owke; z kotkami i Jednq
do trzech strun. Procz tebuni i1 nabla znacznie
pozniej od Assyryjczykéw przyjeli Egipcjanie lirg.
To byly instrumenty muzyczne strunowe — procz
tych mieli Egipcjanie réznorodne flety. Flet pro-
sty -— niem — na ktérym grano przy pomocy
ustnika, jakiego uzywa si¢ dzi§ jeszcze przy in-
strumencie zwanym flazoletem — miat pigé otwo-
row i dlatego ograniczony obszar tonow. Na flecie
sebi — poprzecznym — grano zupetnie podobnie
jak na naszych fletach. Egipcjanie przyjeli pozniej
z Matej Azji flety zakrzywione. Instrumenty per-
kussyjne byty tez znane Egipcjanom. Byly to
bebny wojenne w ksztalcie matych beczutek z na-
ciggnigtemi na miejscu denek skorami. Grano na
nich rgkoma lub pateczka. Procz bebnoéw mieli
Egipcjanie instrumenty perkussyjne podobne do
tamborina i metalowe kotatki zwane sistrum. Jak
grano w Egipcie, czy wyltacznie kazdy instrument
,,50l0% czy sktadano z poszczegdlnych instrumenta-
listow orkiestry, trudno z pewnos$cig powiedziec.
Sadzac z obrazéw nalezy przypusci¢, ze grywali
egipscy muzycy potaczeni w grupy, a wigc w or-

kiestry — przypusci¢ dalej nalezy, ze w orkiestrze
takiej begbny oznaczaty rytm a inne instrumenty
graly w unisonie lub oktawie. Muzyka byla

w wysokiem powazaniu. Na dworach faraonow
(krolow egipskich) byli muzycy w powazaniu i pia-

stowali wysokie wurzedy. Przy muzyce sktadali
Egipcjanie bogom ofiary, grzebali umartych —
muzyka rozbrzmiewata tez przy ich ucztach.

c.d. n.

Koncert orkiestr inojskoioych la . D. K. IX.

Jechatem do Brze$cia nad Bugiem z uczuciem
niezmiernej ciekawo$ci. Nie znatem tej cze$ci na-
szych kresow, nie moglem nawet mie¢ wyobra-
zenia, jaki jest poziom tamtejszych orkiestr, stoja-
cych po najwigkszej cze$ci w zapadlych ganizo-
nach, niekiedy o'setki kilometrow od wigkszych

srodkow kulturalnych. Znatem te orkiestry ze
sprawozdan, martwych swa sztywnoscia urz¢dowa,
czasem nlezupeinle prawdziwych, nie mowigcych
w kazdym razie nic o relatywnej warto$ci orkiestr.
Nawet kapelmistrzéw poszczegdlnych orkiestr mia-
tem zaszczyt poznaé tylko z ich aktéw personal-
nych, lub z opinji dowodcow, ale o pracy ich nie
mogtem sobie wyrobi¢ zdania osobistego, ponie-
waz poprostu nie miatem sposobnosci zetknigcia
si¢ z nia bezposdrednio. Otwarcie si¢ przyznam,
ze si¢ niespodziewatem ustysze¢ i zobaczyé cze-

go$ wiecej nad bardzo przecietny poziom, a jadac’
nawet odrobinke¢, odrobineczke batem si¢, czy ten
poziom nie bedzie zbyt niski. Tymczasem spot-
kata mnie niespodzianka tak wielka, Zze wyjecha-
tem 2z Brze$cia naprawd¢ szczerze uradowany.
I oto wszystkim moge dzi§ zupelnie bezstronnie
powiedzie¢, ze na naszych kresach pracuje si¢ na
polu muzyki bardzo solidnie, a rezultaty osiagnigte
przez poszczegdlnych kapelmistrzéw nie sa nie-
tylko gorsze od wynikow, jakimi si¢ szczyca nie-
ktore orkiestry z centrum kraju lub z kresow na-
szych zachodnich, ale w niektorych wypadkach
nawet je przewyzszaja.

Konkurs orkiestr w Brzedciu trwal dwa dni
a odbywat si¢ w ogrodzie 3 Maja w wielkim, a na-
wet bardzo wielkim i wysokim, wcale akustycznym
drewnianym baraku, zwanym teatrem ,,Czary!!,



W pierwszy dzien, dnia 11 wrzesnia koncertowaly
orkiestry 25 p. ut.,, 26 p. ult., 9 dak., 9 p. sap , 35
pp.. 79 pp. 1 83 pp. W drugi dzien, w niedziele
walczyly o palme pierwszenstwa orkiestry czte-
rech putkéw piechoty, a mianowicie: 22, 82, 34,
80. Warunki konkursu nie byty zbyt -ci¢zkie.
Kazda orkiestra nieetatowa musiata odegra¢ jako
utwor obowigzkowy czardasza z ,.Ducha Woje-
wody“ Grossmanna i1 jeden utwor dowolnie wy-
brany, kazda za$ z orkiestr piechoty miata za za-
danie odegra¢ uwertur¢ ,Polonj¢! R. Wagnera
i po jednym utworze wedlug wlasnego wyboru.
Musztra i gra a vista, ktéore w roku ubieglym na-
lezaty do konkursu, w tym roku odpadly za zgoda
M. S. Wojsk, ze wzgledu na to, ze przeprowa-
dzenie ich spowodowatoby $ciagniecie orkiestr do
Brze$cia conajmniej na trzy albo cztery dni, co
pociagnetoby za sobg znaczne koszta. Z powo-
dow odemnie niezaleznych nie moglem niestety
by¢ w pierwszym dniu konkursu, w sprawozdaniu
swem moge¢ si¢ zatem opiera¢ jedynie na opinji
cztonkow jury. Poniewaz w drugim dniu zasia-
datem tez w skltadzie sadu i1 stwierdzilem prawie
ze wyjatkowa zgodno$¢ sadow tak poszczegodlnych
cztonkéw jury, jak i mojego wlasnego, uwazam,
ze powtarzajac w niniejszem sprawozdaniu sady
wypowiedziane przez resztg panow, moge si¢ pod
nimi z czystem sumieniem podpisa¢. Stwierdzam
wiec, ze orkiestry kawalerji graly na ogdél bardzo
czysto, z dobrem poczuciem rytmu, i z nalezytem
zrozumieniem stylu utwordéw. Orkiestra 25 putku
(16 ludzi, kapelmistrz p. Lazarew) otrzymata pier-
wszg nagrode dla orkiestr nieetatowych (tadny
kornet), zdobywajac 154/« punktow. Za nig poszia
orkiestra 26 pulku (kpm. Kiernowicz) z 13! /,, punkt.
Na trzeciem miejscu staneta orkiestra 9 dak. (ten-
sam kplm. Klernowwz) uzyskujac 127/, pkt. Sape-
rzy — troch¢ wojowniczo usposobieni grali poza
konkursem i osiggneli swa stosunkowo b. wielka
orkiestrg (27 grajacych, kplm. sierz. Kierczuk)
16*/,, punktéw. Z orkiestr piechoty wyrdznita si¢
w tym pierwszym dniu orkiestra 79 pp. pod batuta
kplm. Pyszkowskiego, ktéra osiagneta 24 punktow,
bijac tem samem orkiestry 35 pp. (kplm. Rosse¢ —
174/,, punkt.) i 83 pp. (kplm. kontrakt. Berdysz 14 -,
pkt.) Sukces kplm. Pyszkowskiego miatl by¢
ogromny, zwtaszcza po odegraniu fantazji z ,Pa-
jacowl!l) bardzo licznie zgromadzona publiczno$é
urzgdzita sympatycznemu kapelmistrzowi taka en-
tuZJastycznq owacm, ze ten nie mtodych juz lat pan,
majacy za sobg i wiele picknych dni 1 niemato
artystycznych sukcesow byl poprostu oniesmielony
i jakby zawstydzony przyjeciem. Pyszkowski stat
si¢ bohaterem dnia, zdobyl tez drugg nagrode
DOK. IX.

Drugi dzien rozgrywek konkursowych rozpo-
czal si¢ od wystepu orkiestry 22 pp. (kplm. Rod-
kiewicz). Styszatem juz gr¢ tej orkiestry, moge
wigc o niej wypowiedzie¢ si¢ dokladniej. Prze-
dewszystkiem pierwsze wrazenie, jakie odniostem,
bylo bardzo korzystni'. Nie spodziewalem si¢
ustysze¢ ani tak czystego brzmienia, ani takiej
sity, ani tez takiej 'gictkoSci i uleglosci orkiestry
wobec kapelmistrza. Zwtlaszcza stopniowania dy-
namiczne wykonywane byly doskonale. Niestety
wrazenie dobrego brzmienia zostato znacznie osta-
bione wskutek zbyt dowolnych temp, stosowanych
przez kapelmistrza. Juz w ,Polonji'! razity one
w sposob przykry, w potpourri z ,Trubadural!

musiaty wywota¢ jaknajserdeczniejszy sprzeciw.
Stusznie zauwazyt jeden z Cztonkdéw jury, ze stary
Giuseppe Verdi musial si¢ w grobie przewracac,
styszac swoje dzielo w sposob tak niegrzeczny
sponiewierane. Kplm. Rodkiewicz grat n. p. okle-
pane tance cyganskie w tempie marsza zatobnego,
natomiast zakonczenie przyS$pieszyt najniepotrzeb-
niej w $wiecie do tempa jakiejs cyrkowej galopady.
Takie ,, dowolnosci “ nie mogg mie¢ miejsca nawet
przy najbardziej indywidualnem pojmowaniu mu-
zyki.

O ilez lepiej, dostojniej, poprawniej brzmialy
w wykonanlu orkiestry 82 pp. (kplm. Zygmunto-
wicz)! zarowno ,,Polonjall, jak i petna flnCZJl uwer-
tura Thomasa z ,,Mlgnon" Szkoda, ze drzewo
dobre pracowite i sna¢ sumiennie uczone nie stroito
do$¢ czysto! W kazdym razie wynik 22!/? punkt,
wykazat znaczna przewage w stosunku do po-
przednika, ktéry osiagnat tylko 174/? pkt.

Zwyciestwo ostatecznie w konkursie przypasé
miato trzeciemu wspodtzawodnikowi tego dnia: or-
kiestrze 34 pp., na ktérej czele stoi cichy, skromny
pracownik kplm. Stoczewski. Wykonawcy wzieli
stuchaczy z miejsca ,,Polonjg“, zagrang z finezja
w tempach, rytmice i w dynamicznych cieniowaniach.
Najwigkszy sukces osiggneli jednak wykonaniem
»Symfonji wojskowej!! Haydna, w $wietnej instru-
mentacji C. Latanna, zastosowanej ad hoc przez
Stoczewskiego. Poprostu wierzy¢ si¢ nie chce, ze
ten nieliczny zespot mogt przynie$¢ z jakiej§ Bia-
tej Podlaskiej tyle dobrej, prawdziwie nieSmier-
telnej muzyki. Byla to niezwykta wuczta arty-
styczna, godna stolicy, rado$¢ dla uszu, jakiej nie
spodziewat si¢ nikt z nas, ktorzySmy juz w Zzyciu
styszeli troch¢ dobrego grania. Jury przyznata
kplm. Sto¢zewskiemu jednoglos$nie najwyzsza ilos¢
punktow, t. j. 25, a temsamem uczynila go szcze-
sliwym zdobywca 1 nagrody i1 zastuzonym zwy-
cigzcg zawodow muzycznych w DOK. IX. Oczy-
wiscie, ze po takim sukcesie nieco blado wypadt
wystep ostatniego wspotzawodnika: orkiestry 80
pp. (kplm. Sieben), ktory uzyskal tylko 224/, pkt.
Stwierdzam jednak z cala bezstronnos$cia, ze i ta
orkiestra w calej peini zastuzyta na miano bardzo
dobrej, a 1 kapelmistrz jej z pewnoscig do naj-
lepszych z naszej braci si¢ zalicza. JeSli za$ wy-
nik wypadt nieco stabiej, to wine tu moze w cze-
$ci ponosi mato fortunny wybdér poematu symfo-
nicznego Smetany ,Vysehrad’\ utworu nie prze-
mawiajgcego ani do wyobrazni, ani do uczucia,
zwlaszcza po czterech godzinach znojnie na stu-
chaniu spedzonych.

Aby uzupetni¢ obraz tych pigknych dni Brze-
$cia musze z uznaniem podkres$li¢, ze zaintereso-
wanie konkursem bylto bardzo silne. W obydwa
dni sala byta wybita szczelnie publiczno$cia, wsrod
ktorej wyrdzniali si¢ przedstawiciele wiladz woj-
skowych z gen Milewskim, komendantem Obozu
War. na czele, nastepnie przedstawiciele niemal
wszystkich urzedéw panstwowych i komunalnych,
mndstwo oséb z inteligencji i uderzajaco wielka
liczba pigknych i eleganckich pan. Publiczno$¢ ta
wiernie az do ostatniej chwili pozostajaca na sali,
mimo szalonego wupatu, zlozyta nietylko dowdd
wielkiego zaciekawienia si¢ konkursem, ale na kaz-
dym kroku starala si¢ okaza¢ swa wielkg sympatje
dla naszych oijdestr, oklaskujac entuzjastycznie
wykonawcow 1 zasypujac ich kwiatami.
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Organizacja zawodow byla pod kazdym wzgle-
dem znakomita. Por. scistowskiemu ze sztabu
DOK. IX, ktory caty ci¢zar urzadzenia konkursu
dzwigat na swych barkach, nalezg si¢ nietylko
stowa goracego uznania, ale 1 wyrazy najserdecz-

niejszej podzigki za t¢ ofiarng a niewdzigczng
prace dla naszych celéow 1 dla tego wielkiego
idealu, jaki nam wszystkim przy$wieca: Stawa

polskich orkiestr wojskowych!

1 iycia naszych orkiestr isojskoisych

W dniu 30-go sierpnia 1926 r. odbytl si¢ kon-
cert-konkurs orkiestr 1-szej Dyw. kawal, w teatrze
»Palace® w Bialymstoku. Nagréd nie rozdawano
tylko oznaczono lokaty orkiestr. I tak pierwsze
miejsce otrzymala za dobre wykonanie utwordéw
orkiestra 9 p. strz. konnych
drugie orkiestra 3 p. strz.
kon. a trzecie orkiestra 2 p.
utanow.

W koncercie procz wy-
mienionych wyzej orkiestr
braty udziat: orkiestra 1 p
ut., orkiestra 3-go p. szwol.,
orkiestra 10 p. ul. i orkiestra
14 D. A. K.

Program bogaty i pigknie
zestawiony a zwlaszcza do-
bre jego wykonanie udowo-
dnity ponownie, ze orkiestry
nieetatowe tez pracujg nad
soba celowo, co jest zastuga
w pierwszej linji dzielnych
ich kapelmistrzow. W pro-
gramie byly utwory Beethovena, Czajkowskiego,
Gounoda z obcych, Moniuszki, Chopina, Joteyki,
Grossmanna z polskich kompozytorow.

Fotografia nasza przedstawia polaczone orkies-
try wymienionych putkdw. Orkiestry te w sile

160 ludzi wykonaty pod batutg najstarszego kapel-
mistrza p. M. Starka kilka utworéw, mig¢dzy innymi
marsz 1 Dyw. Kawalerji, kompozycji kapelmistrza
3 p.s. kp. M. Starka.

Tak konkurs, jak i monstre-koncert byty do-

wodem ukochania muzyki w wojsku i jasnym pro-
mykiem w codziennem szarem zyciu naszego ko-
chanego zolnierza-kawalerzysty. Inicjatorom, kie-
rownikom i wykonawcom za trudy — cze$¢!

Nasze orkiestry w zdrojowiskach

Nasz wspolpracownik (Z. G. U.) piszac o orkies-
trach wojskowych w zdrojowiskach podkreslat nie-
jednokrotnie powody dla ktéorych orkiestry woj-
skowe maja w zdrojowiskach bezwzgledne pierw-
szenstwo przed innymi zespolami. Jakby na po-
twierdzenie stuszno$ci tych wywodow czytamy
w Nr. 18 ,,Zdroju!!, tygodnika informacyjnego Ko-
misji Zdrojowej w Ciechocinku co nast¢puje:

»Od 1 wrzeSnia grywa w parku zakladowym
orkiestra 61 pulku piechoty z Bydgoszczy w licz-
bie 52 oso6b pod batuta p. Dawidowicza. Orkiestra
ta §wietnie przygotowana wznowila dawne tradycje
Ciechocinskich koncertow. Publiczno$¢ z tej zmiany
jest bardzo zadowolona, chetnie uczeszcza na kon-
certy i oklaskuje wykonawcow.

Katowicka cywilna orkiestra, niby operowa,
niestety zawiodta oczekiwanie, bo tez przez sier-

pien miata domorostego kapelmistrza, zostala zde-
kompletowana i zdemoralizowana przez ciagte za-
targi cztonkow orkiestry ze swoja dyrekcja.

Nalezy si¢ podzigkowanie p. Dawidowiczowi
za doskonaly zespo6t orkiestry, ktéry na przyszlo§é
moze w zupelno$ci zastapi¢ cywilna orkiestre
drogo oplacana a slabo wywiazujaca si¢ z przy-
jetych obowiazkow"'.

Powyzsza notatke przedrukowujemy ze,,Zdroju*
tylko dlatego, ze mowa w niej jest o wojskowej
orkiestrze a zalezy nam na zebraniu dowodow, ze
orkiestry wojskowe nie sa pasozytem lecz ze po-
trafia same sobie byt zapewni¢ 1 ze przyjete na
siebie zobowigzania wypetniaja ku ogdélnemu zu-
pelnemu zadowoleniu a przez to s3 wszedzie mile
widziane.
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Wyjasnienie.
W Nr. 5 ,,Muzyka Wojskowego" w artykule

0 prowadzeniu bibljotek wojskowych wyrazitem si¢
dosy¢ nieprzychylnie o utworze na orkiestr¢ deta
p- t. ,Cud nad Wistag". Nazwiska kompozytora
nie wymienilem. Prosz¢ mi wierzy¢, ze lepiej tak

1 dla samego ,tworcy" jak i dla wszystkich, ktorzy
mieliby ochote utwor ten zagraé. Zastrzegam si¢
jednakze wyraznie, ze nie mialem na mys$li kom-
pozycji kapelmistrza Koseckiego, noszacej taki sam
tytut. Naodwrét ,,Cud nad Wista" Koseckiego jest
wcale udatnym utworem, ktéry z pewno$cig wszyst-
kie nasze orkiestry beda grywac¢ z wielkiem powo-
dzeniem, zwlaszcza ze rzecz jest napisana niezbyt
trudno, a efektownie, barwnie i z umiarkowanym
patosem. Dlatego tez M. S. Wojsk, polecilo ja do
uzytku naszym orkiestrom, a i ja, ktéry mialem
szczg$cie by¢ jednym z pierwszych, ktorzy jej stu-
chali, goraco za przyjeciem jej do repertuaru wszyst-
kich orkiestr polskich przemawiam.

Bogustaw Sidorowicz.

»C\id nad Wisla"

Poemat J. KosecKiego.

Kapelmistrz 5 pultku strzelcow podhalanskich
Kosecki skomponowal i wlasnem staraniem wydat
poemat muzyczny pod tytutem ,,Cud nad Wistag®.

Na ten utwor, ktory zaliczy¢ nalezy do muzyki
programowej, sktadaja si¢ nastgpujace momenty
z dziejow naszych walk o niepodlegtos¢ w 1920 r.

Tre$é (program) poematu muzycznego
,»Cud nad \Visla*.
Wiadomos$¢ o zdobyciu Kijowa, nastréj w kraju
spokojny, dochodza od czasu do czasu echa z frontu,
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ale wszak to tak daleko spoleczenstwo nie

przewiduje niebezpieczenstwa, bawi si¢ pono-
wne echo dalekiego grzmotu dziat wywoluje chwi-
lowa konsternacje¢, ale w krotce znowu zapanowuje
beztroska wesotos¢, ktorg brutalnie przerywaja
niepokojace dzwieki miedzynarodowki i1 ponowne
echo dziata Spoteczenstwo przytomnieje. Roz-
lega si¢ nawotywanie ,,do broni“, ktére echem od-
bija si¢ po calym kraju.

Kobiety wnosza modly, mtodziez sklada przy-
siege obrony ziemi ,,skad nasz ro6d*, wszystko to
jednak pokrywa coraz blizsza ,,mi¢edzynaroddéwka.
Odwr6t na catym froncie. W umystach przera-
zonych obywateli zjawia si¢ wizja niedawnej prze-
szto§ci : maszerujaca ze §piewem trywialnej piesni
rota®“ moskiewska i widok pijanego soldata z ,har-
moszkg“. ,,Stoj, dalej ani kroku!* Bitwa pod
Warszawa, wciagu ktorej ci co nie walcza, wznosza
modty do krélowej korony polskiej. Atak i szturm.
»Jeszcze nie zgineta, poki my zyjemy!4... Hymn
tryumfu zbudowany na temacie pierwszego idyllicz-
nego andante.

Calo$¢, bardzo dobrze przemyslana i $wietnie
uplastyczniajaca przebieg walk i ,,nastroje wojenne"
w niektorych miejscach przejmuje stuchacza dresz-
czem rzeczywistosci.

Nie brak rowniez momentoéw wzniostych, swiad-
czacych dobitnie, ze natchnienie byto jednym
z najwazniejszych czynnikéw twoérczych poematu.

Wielkie uznanie nalezy si¢ kompozytorowi,
ze praca swoja, ktéra opiewa jeden z najwazniej-
szych epizodéw naszych dziejow, przyczynil si¢
do powigkszenia tak ubogiej orkiestralnej litera-
tury wojskowej.

Oby$my jak najwiecej
mogli w tej dziedzinie!

inicjatywy zanotowad

Jerzy Laskowski por.

191 WIEDZA MUZYCZNA

Powtérka leKcji trzeciej.

Pytanie: Nazwij siedm tondéw zasadniczych
i podaj zarazem odlegto$ci migdzy bezposrednio
po sobie nastepujacymi tonami. Odpowiedz:
¢—d caly ton, d—e caty ton, e f polton, f—g caly
ton, g—a caly ton, a—h caly ton, h—c poéiton.
P. Jak nazywamy poéiton e f i h ¢? O. Péttony
e f, h ¢ nazywamy poéttonami naturalnymi. P. Gdzie
wstawiono poéttony? O. Poéditony wstawiono migdzy
cd,de, fg, ga, ah. P.Jak powstaly te wstawione
pottony? O. Przez podwyzszenie wzglednie obni-
zenie tondw zasadniczych. P. Jak si¢ nazywa znak,
stuzacy do podwyzszenia tonu zasadniczego? O.
Krzyzyk. P. Jakie zmiany powoduje krzyzyk?
O. Podwyzsza nut¢ o poél tonu i do nazwy nuty
dodaje koncowke is. P. Jak si¢ nazywaja tony
zasadnicze z krzyzykiem? O. Cis, dis, eis, fis, gis,
ais, his. P. Jak si¢ nazywa znak, stuzacy do ob-
nizenia tonu zasadniczego? O. Bemol. P. Jakie
zmiany powoduje bemol? O. Obniza nute o pol-
tonu i do nazwy jej dodaje koncoéwke es. P. Jak
si¢ nazywaja tony zasadnicze z bemolami? O. ces,
des, es, fes, ges, as, b. P. Ktéory z tonow zasad-
niczych nie przybiera koncowki es? O. Ton h
zamiast hes mowimy b. P. Jak si¢ nazywa znak,

ktory po krzyzyku lub bemolu uzyty przywraca
nucie jej dawne brzmienie i nazweg? O. Kasow-
nik. P. Jak nazywamy krzyzyk, bemol i kasow-
nik? O. Nazywamy znakami chromatycznymi.
P. Gdzie si¢ pisze znaki chromatyczne? O. Do-
ktadnie na tej linji wzglednie polu, na ktorem lezy
nuta, do ktorej odnosi si¢ znak chromatyczny.
P. Co znaczy po polsku stowo ,,chromatyczny" ?

O. Barwny. P. Z jakiego jezyka pochodzi stowo
,chromatyczny"? O. Z greckiego. P. Dlaczego
nazywajg si¢ krzyzyk bemol i1 kasownik znakami
,barwnymi"? O. Dawniej pisano je barwnie, aby
byty lepiej widoczne. P. Jaki znak stuzy do po-

dwojnego podwyzszenia tonéw? O. Podwojny
krzyzyk. P. Jakie zmiany powoduje podwdjny
krzyzyk? O. Podwyzsza nut¢ przed ktoérg on

stoi o dwa poéttony 1 do nazwy jej dodaje kon-

cowke isis. P. Jak nazywaja si¢ tony =zasadnicze
z podwojnym krzyzykiem? O. cisis, disis, eisis,
fisis, gisis, aisis, hisis. P. Jaki znak stuzy do

podWOJnego obmzema tonow? O. Podwojny be-
mol. P. Jakie zmiany powoduje podwodjny be-
mol? O. Obniza nute przed ktérg on stoi o dwa
pottony i dodaje ,do jej nazwy koncowke eses,
P. Jak nazywaja si¢ tony zasadnicze z podwoj-
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nym bemolem? O. Ceses, deses,
asas, heses, P. Co wynika z mozliwosci podwyz-
szania 1 obnlzanla tonow Zasadmczych’? 0. To,
ze tony moga mie¢ rbézne nazwy, roéznie si¢ pisac
a brzmie¢ jednakowo. P. Jak nazywamy takie
tony? O. Tonami enharmonicznymi. P. Nazwij
ton enharmoniczny do tonu g! O. fisis, asas. P.
Na tonie cis dokonaj zmiany enharmonicznej! O.
cis, des. P. Na tonie his —! O. ¢!

eses, feses, geses,

LeKcja czwarta.

NauKa o gamach.

Szereg ton6w nastgpujacych po sobie a ulo-
zonych w pewnym porzadku nazywamy gama.
Gama moze si¢ sktada¢ ze samych poéitondéw i na-
zywa si¢ wtedy gamg chromatyczng, a moze
tez gama sktada¢ si¢ z catych i po6t tonéw i na-
zywa si¢ wtedy gama djatoniczng. Gama chro-
matyczna jest to kolejne nastgpstwo 12 tondw jed-
nej oktawy: c cis d dis e f fis g gis a ais h ¢ —
z powrotem ¢ h b a as g ges f e es d des c. Przy
pisaniu chromatycznej gamy wznoszacej si¢ ;do
gory) piszemy krzyzyki — przy pisaniu gamy
* chromatycznej opadajacej (w dot) piszemybemole.
Gama djatoniczna jest to kolejne nastgpstwo o$miu
tonow. JTak juz powiedzielismy gama djatoniczna
sktada si¢ z catych i pd6t tonow. Mamy dwa ro-
dzaje gam djatonicznych: gamy durowe 1 gamy
molowe. Poznamy najprzéd gamy durowe. Zagraj
na swoim instrumencie nastgpujace tony: ¢ d e 1
g a h ¢ — bedzie to gama C-dur. Przypatrzmy
si¢ budowie tej gamy. Oznaczmy jednak przed-
tem stopnie:

£d efg a hc
111 HIIIrvv vl VII VI
Pierwszy stopien gamy nazywamy tonika.
Liczac od toniki — pierwszego stopnia — przeko-

namy si¢, ze miedzy c d,de, fg, ga,ah,czyli
miegdzy stopniem I 11, IT  III, IV V, V VI, VIi VII,
sg cate tony — tylko migdzy stopniem III a IV,
a wiec e f i migdzy stopniem VII a VIII, a wigc
miedzy h c¢ sa poéitony. Widzimy wige, ze gama
durowa ma migdzy stopniem trzecim a czwartym
polton. Zapamiectamy to sobie jeszcze lepiej, dzie-
lac game na dwie grupy po cztery tony.

c d e f g a h ¢
TITIIT IV V VI VII VIII

Taka grupe sktadajaca si¢z cz’terech posobie
nastepujacych tondéw gamy nazywamy tetrachor-
dem. Kazda gama ma wiec dwa tetrachordy
a kazdy tetrachord gamy durowej sktada si¢
z dwoch catych tonow i jednego poditonu — ten
po6t ton znajduje si¢ na koncu tetrachordu. Po-
znaliSmy wigc budowe gamy durowej. Game du-
rowa mozemy rozpoczyna¢ od kazdego innego
tonu — musimy tylko przy budowie gamy zacho-
wac ten sam porzadek catych i jidttonow jaki jest
w gamie C-dur. Czyli inaczej mowiagc kazda gama
durowa zaczeta z innego tonu bedzie brzmiata zu-
jminie tak samo, jak gama C-dur — tylko beda to
gamy wyzsze lub nizsze od C-dur — beda to tak
zwane gamy trasponowane. Opierajac si¢ o j)o-
wyzsze zbudujemy sobie kilka gam durowych, za-
czynajac coraz z innego tonu. N. p. zacznijmy od
tonu g:

g a he : de fg
ITTIIIV |V VI VI VI

PodzieliliSmy te gam¢ na dwa tetrachordy,
podpisaliSmy stopnie i wiemy, ze miedzy IIl a IV,
VII a VIII stopniem ma by¢ poétton. Przekonajmy
sie, czy tak jest. Miedzy g a, jest caly ton i ma
by¢, miedzy a h caly ton i ma by¢, miedzy h ¢
polton i ma by¢, bo to sg stopnie III i IV w tej
gamie, miedzy ¢ d (IV V) caty ton ma by¢. Prze-
chodzimy do drugiego tetrachordu — miedzy d e
jest caty ton — ma by¢, miedzy e f jest potton,
a ma by¢ caly ton — uciekamy si¢ do znanego
nam $rodka — do krzyzyka i za jego pomoca pod-
wyzszamy to f na fis — przez to podwyzszenie
f na fis zyskujemy potrzebny nam caty ton a wigc
e fis jest caly ton i ma by¢ fis g — jest poiton,
a poniewaz jest to vll i VIII stopien tej gamy
potton ten jest na swojem miejscu. Wynika wigc
z tego nastgpujaca gama:

g a h c d e fis
[T IV VVIVIIVIII

czyli méwimy, ze gama G-dur ma jeden krzyzyk
fis. Gama G-dur jak widzisz tylko tym jednym
tonem fis ro6zni si¢ od gamy C-dur. Przypatrzmy
sie¢ dobrze nastgpujacemu zestawieniu gamy C-dur
z gamg G-dur:

I. tetrachord

cdef
TITIII IV

2. tetrachord

gah C = C-dur

V VI VII VIII

ga h ¢ d e fis
I rv V VIVII VIII

1. tetrachord 2. tetrachord

Z powyzszego zestawienia widzisz, ze drugi
tetrachord gamy C-dur jest jiierwszym tetrachor-
dem gamy G-dur czyli, ze piaty (V) stopien gamy
C-dur jest tonikg (I stopniem) gamy G-dur. Chcac
znalez¢ game nastepujaca po G-dur pomédz sobie,
biorgc drugi tetrachord gamy G-dur za pierwszy
tetrachord gamy nastepnej, a za tonik¢ tej nastejmej
gamy wez V stopien gamy G dur. Bedzie to ton d.
Zbudujmy na nim game

de a h ¢ d
I[11 ariv V VI VII VIII

Po wypisaniu tych o$miu tondéw, po podpisaniu
stopni i1 podziale na dwa tetrachordy zastanowmy
sie, czy poitony znajduja si¢ na witastiwem miej-
scu? Stopien I i I — d e — to caty ton, ma by¢
wigc dobrze — e f - to polton a ma byé caty —
podwyzszamy to f na fis — e fis to caly ton ma
by¢é — wigc dobrze — fis g — to poiton miedzy
stopniem III i IV — jest wigc na swojem miejscu,
g a — caly ton ma by¢, a h caty ton ma by¢, h ¢
potton na stopniu VI i VII musi by¢ caty ton -
podwyzszam to ¢ na cis — h cis — to caty ton
1 ma by¢, cis d stopier'l VII i VIII polton a wiec
dobrze. Gama D-dur rézni si¢ od gamy G-dur jed-
nym tonem cis a od C-dur dwoma tonami: fis, cis.

Postejmjac podobnie jak [>oprzednio znajdziemy,
ze )o D-dur nastgpuje A-dur, a po wyprowadzeniu
tej gamy przekonasz si¢, ze bedzie ona roznita sie
od D-dur tonem gis — a od C-dur trzema tonami
fis, cis, gis.

Gama A-dur bedzie
stepujacych tonow:

ahcisd
TITIII IV

wiec skladata si¢  z na-

e fis gis a
V VI VII VIII



Nastepng gamg bedzie gama E-dur:

e fis gis a h cis dis e

LIfIII IV V VI VII VIII
po niej nastapi H-dur:

h cis dis e fis gis ais h

I I IV V VI VII VIII

po H-dur nastepuje Fis-dur:
fis gis ais h cis dis eis fis
[ITIII IV V VI VII VIII
po Fis-dur nastgpuje Cis-dur:
cis dis eis fis gis ais his cis
I IV V VI VII VIII
Zestawiajac razem wszystko to co dotychczas
powiedzieliSmy widzimy, zZe
gama C-dur cd e f g a h ¢ nie ma znakéw chro-
matycznych,
gama G-dur g ahcde fisgmal
, U-durd efisgahcisd , 2 , fiscis
» A-dur a hcisdefisgisa ,, 3 ,fiscis gis
»  E-dur efisgisa hcisdise ,, 4krzyzyki fis cis
gis dis
gama H-dur h cis dis

krzyzyk fis

e fis gis ais h ma 5 krzyzy-

kow fis, cis, gis, dis, ais.
gama Fis-dur fis, gis, ais, h, cis, dis, eis, fisma
6 krzyzykow fis, cis, gis dis ais eis
Rozrywki
Z zycia Halevy’ego.

Byto to w roku 1849. Kompozytor zmeczony
i zmartwiony powrdcil z teatru do domu po pier-
wszej probie swoich ,,Musquetaires“. Aby spoczac
polozyl sie¢ na kanapke. Nagle o uszy jego obil
si¢ $piew. W domu pracowali murarze — przy
pracy jeden z robotnikdéw zaczal $piewaé. Ale na
Boga, $piewal on melodje zupetnie podobng do
melodji marsza z pierwszego aktu opery, marsza,
ktérego Halevy — zupelnie stusznie — za swoje
wylaczne dziecko uwazal. Wigc mimo woli —
piosenka uliczna byla wzorem jego melodji, z kto-
rej on byl tak dumny? Halevy stracil panowanie
nad soba — kaze przywota¢ murarczyka—zas$pie-
waé styszang przed chwila melodje — tak — ta
sama — jego melodja. Murarczyk nie znal tekstu
piesni — ani tez nie wiedzial zkad ona — jego
majster tak $piewa przy pracy, a on od majstra
si¢ nauczyt. Zawolano pana majstra. Ten na nie-
cierpliwe pytania Halevy’ego odpowiedzial: ,Na-
prawialiSmy mur w teatrze w czasie, gdy si¢ od-
bywaty proby z Muszkieterow — podobata mi si¢
melodja tego marsza — zapamigtalem ja sobie.
Pigkny marsz — i ciesz¢ si¢, ze si¢ panu tez podobat
— niech si¢ pan wybierze do teatru wkrotce beda
grali te¢ oper¢ dla publicznosci!l. Halevy ze 1za
w oku podzickowal poczciwemu majstrowi za rade,

zapewnil, ze do teatru pdjdzie i wuscisngl reke
majstra szczg¢§liwy, ze marsz jego jest przeciez
jego.

Dobra wymowka.

Handel poprosit raz organist¢ z Chester,
mu dostarczyt kilku $piewakdéw, czytajacych nuty
a vista. Chcial bowiem sprobowac¢ kilka choéréw
ze swego ,,Messyasza“.

aby
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gama Cis-dur cis, dis, eis, fis, gis, ais, his, Cis ma
7 krzyzykoéw fis, cis, gis, dis, ais, eis, his
Jak z powyzszego zestawienia widzisz — kazda
nastgpna gama ma o jeden krzyzyk wigcej. Wy-
ucz si¢ dobrze na pami¢é powyzszej tabelki i po-
rzadku w jakim po sobie nastqpujq krzyzykl 1) fis
2) cis, 3) gis, 4) dis, 5) ais, 6) eis, 7) h

Repetycja czwarta.

1. Napisz na zeszycie nutowym gam¢ chroma-
tyczng od a! — a- do gory i na dot od a? — a!
— pod kazda nuta napisz jej nazwe!

2. Napiszgame z 3 krzyzykami, z 5 krzyzykami.

3. Wymien szybko kolejne nastepstwo krzyzykow.

4. Ktora gama ma 4 krzyzyki? Napisz ja!

5. Napisznastgpujace gamy C, G,D,A,E, H,
Fis, Cis-dur.

6. Wyucz si¢ dobrze na pami¢é powyzszego na-
stepstwa gam.

Wskazowki.

Kazde z powyzszych zadan repetycji czwartej
pisz we wszystkich 7 kluczach. Zadania w kluczu,
odpowiadajacym Twojemu instrumentowi przegraj
kilkakrotnie !

W kilka dni potem przyszedt organista i przy-
prowadzil ze sobg wybranych §piewakéw. Przy
chorze ,,Przez Twoje rany!! basista Jensen zmylit
si¢ kilkakrotnie Handel wpadt w gniew i dal mu
upust po angielsku, wlosku i niemiecku naraz.
Wreszcie zakonczyt zwrotem do $piewaka: Czy$
mi pan nie powiedzial, Ze czytasz nuty a vista?“
Tak panie — odpowiedziatl basista — ale nie za
pierwszym razem!'l.

Z anegdot historycznych.

Na dworze Stanislawa Augusta podczas kon-
certu pewna S$piewaczka miata za$piewal ozna-
czona przez kréla piosenke. Nuty jej lezaty na
fotelu, na ktéorym najwygodniej w $wiecie usiadl
putkownik N. Dowcipny krél widzac, ze S$pie-
waczka szuka za nutami odezwat si¢ do putkow-
nika N.:

— Putkowniku, wybacz, lecz nuty, na ktore
usiadles nie sg na detg orkiestre...

[0 Kalendarzyk muzyczny

Pazdziernik
od 1—15.

Dnia 2-go pazdziernika 1920 r. umart w Ber-
linie Max Bruch, kompozytor niemiecki. Napisat
trzy opery, liczne chory mieszane, zenskie, meskic,
utwory instrumentalne. Najbardziej znany i roz-
powszechniony jest jego koncert skrzypcowy g-moll
op. 26. Jego ,,Kol nidrei!! (melodja hebrejska) na-
pisana na wiolonczelg i orkiestre¢ jest dobrze opra-
cowana na orkiestr¢ wojskowa. Urodzit sig
w roku 1838.

Dniu 4 pazdziernika 1784 r. umart w Bolonji
(Bologna) Padre Martini (wtasciwie Giambattista
Martini) zakonnik “franciszkanin, kompozytor naj-
powazniejszy w swoim czasie historyk 1 teoretyk
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wloski. Komponowat przewaznie muzyke kosSciel-
na. Urodzil si¢ w roku 1706. W r. 1725 byl juz
kapelmistrzem przy kos$ciele Franciszkanow w Bo-
lonji a w r. 1729 otrzymat §wigcenia kaptanskie.

Tegoz dnia r. 1880, zmart w Paryzu Jagues
Offenbach, kompozytor znanych i dzi§ jeszcze gry-
wanych operetek (napisat 102 operetki!)

Do najbardziej znanych naleza: ,Orfeusz
w piekle!! | Pickna Helena!! i nieschodzace z reper-
tuaru operowego ,,Opowiesci Hoffmanna".

Wszystkie wazniejsze jego operetki sg opra-
cowane jako ,,potpouri" na orkiestre wojskowa.

Dnia 7 pazdziernika 17(>5, urodzit si¢ w Gu-
zowie koto Warszawy Michat Kleofas Oginski
Pisal polonezy, romance, marsze i opery. Dwa
polonezy jego ,Les adieux™ i1 ,Les adieux a la
patrie" sa powszechnie znane. Na orkiestr¢ woj-
skowg tez opracowane.

Dnia 8 pazdziernika 1834 r. zmart w Paryzu
Adrien Boieldieu (Bojeldio) francuski kompozytor
licznych oper. Z uwertur do jego oper opraco-
wane na orkiestr¢ wojskowg sa: ,,Kalif z Bagdadu"
i,Biata dama".

Dnia 9 pazdziernika 1835 r. w Paryzu uro-
dzit sie Saint-Saens (Se-Saes), kompozytor fran-
cuski. Pisal: poematy symfoniczne, symfonje,
marsze specjalnie na orkiestre wojskowa, muzyke
kameralng, muzyke koscielng wreszcie liczne opery.
Z jego dziet orkiestralnych opracowany na orkiestrg
wojskowa jest ,,Danse macabre" — Taniec szkiele-
tow" op. 40, — 1 wyjatki z ,Samsona i Dalili"
Umart w r. 1921.

Dnia 10 pazdziernika 1813 r. w Roncole (Ron-
kole) we Wloszech ur. si¢ Jozef Verdi, najptodniejszy
kompozytor wtoski ubiegtego stulecia. Z bardzo
licznych jego oper na wojskowa orkiestr¢ opraco-
wane sg w wyjatkach: II trovatore* (,,Trubadur*!)
,Nabuchodonosor" , Traviata“ ,,Aida" ,,Balio in ma-
schera" (in maskera) ,,Bal maskowy". Verdi umart
w roku 1901.

Dnia 11 pazdziernika 1896 r. zmart we Wie-
dniu Antoni Bruckner (patrz ,,Muzyk Wojskowy"
Nr. 4.)

Dnia 12 pazdziernika 1855 roku, urodzit sig
w Lebeny (na Wegrzech) Artur Nikisch (Nikisz)
kapelmistrz $wiatowej stawy, niezréwnany dyry-
gent dziel muzyki stowianskiej, $wietny interpre-
tator dziet wspomnianego wyzej A. Brucknera.
Zmart wr. 1922.

Dnia 13 pazdziernika 1734 roku urodzil si¢
w Odenburgu Maciej Kamieniski, ojciec opery pol-
skiej. Napisat opery: »Nedza uszczes$liwiona”
(pierwsza opera polska) ,,Zoska** czyli ,,Wiejskie
zaloty'* ,Prostota szcze§liwa** | Tradyty zatatwiona**
»Balik gospodarski** | Stowik**. Prdécz tego pozo-
stawit Kamienski kilka utworéw muzyki koscielne;.
Umart w r. 1821.

Czasopisma muzyczne.

»Przeglad Muzyczny*- Organ Zjednoczenia
Polskich Zwiazkéw Spiewaczych wychodzi w Po-
znaniu 10 kazdego miesigca pod red. Dr. H. Opien-

skiego. Adres redakcji i administracji ulica Pol-
wiejska 35, II p.
Tres¢ nr. 8: Prof. Dr. Zdzistaw Jachimecki

(Krakow). Ze wspotczesnej muzyki italskiej. Ste-
fanja Lobaczewska (Lwow). Czwarty festival
Migdzynarodowego Towarzystwa Muzyki Wspol-

czesnej w Ziirichu. Pie$n polska na Batkanie.

Wrazenia z podrézy krakowskiego choru akademic-
kiego. Sprawozdanie z ksiazek i1 nut. Spiewactwo
polskie w Ameryce. Zjazd chéoréow w Rydze.
Wiadomos$ci biezace. Kronika choéralna. Pisma.
Zjednoczenie polskich Zwigkéw Spiewaczych.

0 poparcie dla ,,MuzyKaWojsK."

W lipcu biezgcego roku rozpoczeliSmy wy-
dawnictwo ,,Muzyka Wojskowego**. Cel jego istnie-
nia okre$liliSmy doktadnie w pierwszym artykule.

Pismo stan¢to na wyzynie wymagan co
przyznali nam wybitni fachowcy, a cata prasa
przyjeta ,,Muzyka Wojskowego** jak najprzychyl-
niej. Ministerstwo Spraw Wojskowych, jako naj-
wyzsza Wtladza udzielilo pismu naszemu jaknaj-
dalej idgcego poparcia i polecita je do wuzytku
w Armji, wyrazajac uznanie dla my$li stworzenia
tego koniecznego dla orkiestr wojskowych organu
fachowego.

Staramy si¢ by ,,Muzyk Wojskowy** przyniost
tres¢ jaknajbardziej urozmaicong, zaprosiliSmy do
wspolpracy najwybitniejsze osobisto$ci na tem polu
pracujace, chcemy by i1 pod wzglegdem zewnetrz-
nym przedstawiat si¢ ,,Muzyk Wojskowy* jak naj-
korzystniej, udaje si¢ nam to o tyle, o ile szczupte
$rodki na to zezwalaja, chcemy by pismo nasze
bylo naprawde przyjacielem orkiestranta wojsko-
wego, by w catej pelni bylo pismem, ktérego brak
oddawna si¢ odczuwalto i ktore zastluguje na pelne
poparcie. Niestety poparcia zupelnego ze strony
Tych, dla ktérych ,Muzyk Wojskowy** istnieje
jeszcze nie doznaliSmy.

W licznych orkiestrach wojskowych orkies-
tranci nie dowiedzieli si¢ jeszcze o istnieniu ,,Mu-
zyka Wojskowego'* mimo, ze pierwsze numery
wszedzie byly rozestane do wszystkich P. P. ka-
pelmistrzéw w ilo$ci dziesigciu egzemplarzy.

Kilkanascie zaledwie orkiestr uznalo za wska-
zane zaprenumerowaé ,Muzyka Wojskowego**
w wiekszej ilo§ci — niektore wychodza z zaltozenia,
ze jedem egzemplarz na calg orkiestre wystarczy,
nie liczac si¢ z tem, ze, gdyby kazda orkiestra
wnioskowata — to suma rocznej prenumeraty nie
starczytaby na pokrycie kosztéw jednego numeru.

Godne jednak sa uwagi i te przypadki, ze
niektore orkiestry prenumerujg 25—40 egzemplarzy.

Tak pojety obowiazek popierania swego facho-
wego pisma przez wszystkie orkiestry w kraju --
umozliwitby nam rozbudowe¢ ,,Muzyka Wojskowego"
w potezny organ fachowy, ktéregoby nam poza-
zdro$ci¢ mogta zagranica.

Dobre pismo fachowe — to wazny czynnik
w kazdym zawodzie — twierdzenie to dowodu nie
potrzebuje — czyz nasz zawod — muzykéw woj-
skowych — ma si¢ oby¢ bez swego pisma facho-
wego a raczej zezwoli¢, by powotane do zycia
z wielkim trudem, dzigki obojetnosci i brakowi
poczucia solidarno$ci fachowej znikto?

Nie spodziewamy si¢ tego — przeciwnie ocze-
kujemy chwili, kiedy ,,Muzyk Wojskowy" znajdzie
sie w reku kazdego orkiestranta.

W chwili rozpoczg¢cia wydawnictwa braliSmy
wszystko pod rozwage a przedewszystkiem cigzkie
potozenie finansowe, bo mimo wszystko, mimo ide-
alnych celow — tylko o zdrowe podloze finansowe
oparte czasopismo moze spelni¢ swoje zadanie
okresliliSmy wiec prenumerate jak najnizsza i obecnie
mimo 10°/,, podwyzki robocizny drukarskiej ustano-
wionej ceny nie podnosimy, liczac jeszcze wcigz



na to, ze wszyscy bez wyjatku ,,Muzyka Woj-

skowego* zaprenumeruja.

Kto wigc przekonat si¢ o naszej jaknajlepszej
woli w kierunku osiggnigcia wytknietych celéw
niech razem z nami staje do pracy — niech jedna
nam przyjaciot wsrod wojskowych 1 cywilnych
muzykéw wséréd muzykalnej miodziezy, wsrdd
cztonkdéw orkiestr miejskich, parafjalnych, strazac-
kich, gorniczych.

Kto z nas zadowolony niech kazdemu o tem
méwi, kogo zadowoli¢ nie potrafiliSmy niech nam
powie dlaczego?

Ze swej strony usilnie stara¢ si¢ bedziemy, by
tych ostatnich — niezadowolonych nie byto, a opie-
rajac si¢ o rzetelng, powazng prace mamy nadziej¢
rozpocza¢ drugi kwartat istnienia ,,Muzyka Woj-
skowego* z podwdjng do dzi§ osiggnigta liczbg
prenumeratorow.

Czy nadzieje nas nie zawioda? Nie!

Redakcja.

m  Odpowiedzi Redakcji m

P. kapral Witkowski. Pomylke dzi$
zwigzanie zagadki otrzymaliSmy. Pozdrowienia.

P. kapelmistrz Ciapski. Klisza wyslana za zaliczka.
Firmy podane wedlug zyczenia. Po urlopie prosimy o dal-
szg opieke. Czes¢!

P. kapelmistrz Kosecki. Artykuly ida — zagadki tez.
Dzi¢ki, pozdrowienia. Prosimy o sprawozdanie z konkursu.

P. tambor-major Kubik. Wszystkie numery byly wy-
stane pod adresem p. kapelmistrza. Po wyjasnieniu wysy-
lamy pod adresem Sz. Pana.

P. Zacharski Kroscienko n/D. Niestety Nr. 1, 2, 3, 4,
zupelnie wyczerpane.

P. Zdrojewski
lamy jak dotychczas.

P. kapelmistrz Firek. Serdecznie zapraszam do wspoél-
pracy. Prosze¢ o sprawozdanie z konkursu.

P. Londonski Lwéw. Zagadka dobra — poéjdzie. Do-
brych wywczaséw — cze$¢!

P. kapelmistrz Knysak. Wszystko
zyczenia. Wyjscie Informatora opéznili
Nieodwolalnie wyjdzie w pazdzierniku.

P. kapelmistrz Spitzer. Dzi¢gki za mily list — wszystko
wysylamy. Prosimy o artykul. Czes¢!

P. kapelmistrz Ksionek. Nieporozumienie — metro-
nom-krokomierz mozna otrzymaé¢ na trzy raty. PoS$pieszyé
z zamowieniem bo na wyczerpaniu! Czes¢!

P. kapelmistrz Slomowicz. Fotografje
zwrocilem — prosze o sprawozdanie z konkursu.

P. Klewiado, organista, Swir. Przyjm¢ od Nr. 5. Po-
przednie wyczerpane.

P. sierzant Rudzinski.

prostujemy. Ro-

Plut. Wszystko w porzadku. Wysy-

wyslane  wedlug

sami P. Koledzy.

podoficeréw

Numer wyslany stosownie do

zyczenia na adres prywatny — kto§ musial si¢ nim ,za-
opiekowac“ prosze popytaé! Czes¢!
P. kapelmistrz Swiecki. Dzigki za mily list. Wysy-

lam wszystko réwnocze$nie. Cze$¢!

P. Kkapelmistrz Wojakowski. Dla kogo zapisa¢ prenu-
merate? Prosze o odpowiedz! Pozdrowienia!

P. St. sierz. Gazda. Fotografi¢ otrzymalem. Cze$¢!

P. Nowak, Jaworzno. Prenumerate wpisalismy od 1. IX.
Pozdrowienia!

P. Holctreger, Kutno. Na tygodnik zamieni¢ si¢ nie
mozemy. Za mily list dzigki!

P. kapelmistrz Sosinski. Spis otrzymany — dziekujemy!
Czes¢!

Dowiadujemy si¢ z miarodajnego zrodla, ze
przemianowanie PP. Kapelmistrz6w na oficerow
stanie si¢ w najblizszym czasie faktem dokona-
nym.

W M. S. Wojsk, tocza si¢ obecnie prace
zwiazane z  uregulowaniem czynnoSci  Kkomisji

weryfikacyjnej dla kapelmistrzow.
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W jednym z nastepnych numeréw umiesci-
my rzeczowy artykul w tej sprawie. —

Redakcja ,,MuzyKa WojsKowego*.

Do P. T. Prenumeratorow!

Z széstym numerem ,Muzyka Wojskowego*
rozpoczynamy drugi kwartat istnienia naszego dwu-
tygodnika.

Zwracamy si¢ do P. T. Prenumeratoréw z uprzej-
ma prosba, by zechcieli do dnia 5 pazdziernika
nadesta¢ nam prenumerat¢ za nastepny kwartal.
Kwartalne regulowanie prenumeraty uwazamy za
najwygodniejsze. Oczywista komu to nie odpowia-
da, niech wysyta prenumerat¢ miesi¢cznie.

Réwnocze$nie prosimy tych P. T. Prenumera-
torow, ktorzy zalegaja z prenumerata za czas ubie-
gly, by ze wzgledu na ogolne cigzkie potozenie
materjalne wptacili nalezne kwoty mozliwie naj-
szybciej.

Administracja ,,MuzyKa WojsKowego''.

Od RedaKcji.

Podajgc W numerze dzisiejszym sprawozdanie
kapitana Sidorowicza z konkursow orkiestr w DOK IX,
prosimy naszych Czytelnikow o nadsylanie analogicz-
nych sprawozdan z innych DOKw Zarazem zastrze-
gamy sobie ostateczne omowienie wszystkich kon-
kursow w calej armji, poczem zamierzamy otworzyé
dyskusje nad niektoremi zagadnieniami zwigzanemi
z urzgdzaniem tych konkursow,

Sprostowanie.

W numerze czwartym zaszla pomylka w spisie czytel-
nikow. ktorzy nadeslali rozwiazanie drugiej zagadki: za-
miast p. plutonowy Witkowski ma by¢ p. kapral Witkowski.
Na zyczenie p. W. prostujemy — za omylke mimowolng
przepraszamy.

Wolne posady mm

W orkiestrze 10 pp. w Lowiczu potrzeba:
1 Barytonisty,

1 Klarnecisty B,

1 Basisty Es,

1 Kornecisty I B.

Podania wedtug wskazowek zawartych w Nr. 1
»Muzyka* kierowa¢ do Pana kapelmistrza 10 p. p.
J. Waltera w Lowiczu do dnia 30 pazdziernika br.

W orkiestrze 48 p. p. w Stanistawowie po-
trzebni :

2 I-szych skrzypkoéw ze znajomos$cia instru-
mentow detych
1 barytonisty B.

Reflektuje si¢ na kandydatéow na podoficerow
zawodowych mtodszych i niezonatych.

Podania wedtug wskazoéwek zawartych w Nr. 1
»Muzyka* kierowa¢ do kapelmistrza 48 p. p. Jozefa
Baranowskiego w Stanistawowie do dnia 30 paz-
dziernika br.

Do orkiestry 54 p. p. w Tarnopolu potrzeba
nastepujacych dpbrych muzykéw na etat podoficera
zawodowego:
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1 I. ,,B* kornecista, energiczny, posiadaja-
cy dobre kwalifikacje na stanowisko tam-
bour-majora
1 I. skrzypek
1 wiolonczelista.
Podania kierowa¢ do kapelmistrza 54-go p. p.
A. Szatkowskiego.

W orkiestrze 66 pp. jest wolna posada korne-
cisty — solisty — na etat podoficera zawodowego.
Zgloszenia nadsyta¢ do p, kapelmistrza 66 p. p.
Kozdracha w Chelmnie.

Orkiestra 1 putku strzelcow podhal. w Nowym
Saczu potrzebuje:
1 pierwszego skrzypka,
1 solo-korneciste,
1 waltorniste,

1 kontrabasiste. Z
Reflektuje sie tylko na sity pierwszorzedne.
Warunki wedlug umowy. Zgloszenia nadsytac

pod adresem: 1 putk strzelcow podhal. w Nowym

MARSZ

na orkiestre wojskowa
S. p. Kapelmistrza W. P.

LEWACKIEGO

polecamy orkiestrom wojskowym po

8,60 zlotyck
wraz z przesylka pocztowa.

Czysty dochdod =z rozsprzedazy tego marsza
przeznaczony na sieroty po tragicznie zmarlym
koledze.

Zamowienia kierowaé prosimy do Administra-
cji ,,Muzyka Wojskowego". Przesytka za =zaliczka
— lub uprzedniem nadestaniem kwoty.

Administracja ,,Muzyka Wojskowego".

Egzystujaca od 1824 roku

Fabr. Instrumentéw Muzycznych

Waclawa Stowassera Synowie
w Graslitz (Czechoslowacja)

Sklad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

w podwdrzu, tel. 271 87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.

Duzy wybor instrumentow muzycznych dcetycli i rinie-

tych w kilku gatunkach gwarantowanej dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.

UWAGA: Reperacja instrumentow muzgycznych wy-
konywana jest w wlasnym warsztacie solidnie,

punktualnie i tanio.

Firma A. ZeecKa Nastepcy
(KRUSZEWSKI I GUSS)

Zaklad zegarmistrZowsKo-jubilersKi w Grudzigdzu, Wybickiego 6/8
Wylaczne na Polskg przedstawicielstwo Firmy Conrad Felsing.

Poleca
PP.Dowo6dcom Pulkow, Baonéw, Kompanij . P. T. Kapelmistrzom wojskowym

METRONOMY-KROKOMIERZE

w formacie duzego zegarka kieszonkowego.

Na zyczenie natychmiastowe oferty. Ulgi w splacie!

Ulgi w splacie!

LJHARMONJA“ MAGAZYN NUT E. SCHM

Sklad glowny nut na orkiestre salonowa, symfoniczna i d¢ta E w 6 w Romanowicza 11

poleca wszelKie utwory oraz najnowsze tance na Kazdg obsade.
Papier nutowy i ksigzeczki marszowe pierwszorzednej jakosci. — Prospekty darmo.

Druk: Zaklady Graficzne Wiktora Kulerskiego Grudziadz (Pomorze).



