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Do Panow Kapelmistrzow!

W chwili kiedy Panowie bedziecie czyta¢ dzisiejszy numer ,Muzyka Wojskowego"
sprawa przemianowania Kkapelmistrzéw bedzie dobiega¢ kresu. Po tylu, tylu dlugich latach na-
reszcie doczekacie si¢ Panowie zasluzonego od tak dawna uregulowania waszego stanowiska
w armji polskiej. W momencie, kiedy pisz¢ te slowa, tocza si¢ w M. S. Wojsk, prace Kkomisji
weryfikacyjnej dla kapelmistrzéw. Nie moge jeszcze zdradzi¢ ich dokladnego przebiegu, a tem
mniej uie jestem uprawniony do komunikowania Panom stopni, jakie poszczegélnym z Was zo-
staly przez komisje przyznane. To tylko moge Panom powiedzieé, Ze prace komisji rozwijaja
si¢c dla Was nadzwyczaj korzystnie i Ze mozna mie¢ wszelka nadziej¢, Ze tym razem nie przejdzie
obok was szczeScie kuszgce, a zludne lecz zostanie przy was i przyniesie wam w pazdzierniku
to, na co tak dlugo czekacie.

Szanowny Redaktor ,Muzyka Wojskowego'" prosit mnie o dluzszy artykul o historji
sprawy kapelmistrzow i o jej dzisiejszym stanie. Sadze, ze to dzisiaj jest juz zbyteczne. Historie
tej niewesolej sprawy znamy juz wszyscy az nadto dobrze. Na szczeScie Smiem twierdzic — nalezy
ona do przeszloSci, ktéora juz pewnie nie wréci. W nastepnym numerze bede mogl z pewnoscia
podzieli¢ si¢ z Panami wiadomos$cia, Ze nominacje sa juz podpisane.

Dzi§ chcialbym zwro6ci¢ uwage Panéw na to, komu panowie maja do zawdzieczenia, ze
sprawa  dochodzi do pomySlnego konca. Pomijam bezsprzeczne zaslugi dawniejszych szefow
Departamentu I, a wiec gen. dyw. Stan. Wréblewskiego i plk. szt. gen. Wieronskiego, ktorzy
w  zrozumieniu potrzeb Kkapelmistrzowskich w$réd najwiekszych trudnosci przygotowywali grunt
pod zalatwienie sprawy, majac do pomocy takiego niezmordowanego pracownika i entuzjaste sprawy
kapelmistrzow jakim jest kpt. Lidzki-Sledzinski, pierwszy prawdziwie wartosciowy i fachowy
referent spraw muzycznych w M. S. Wojsk. Przy obecnej weryfikacji nie wolno Wam jednak
Panowie koledzy — zapominaé, zfe najglebszy hold wdziecznosci nalezy sie z Waszej strony Mini-
strowi Spraw Wojskowych, Pierwszemu Marszalkowi Polski Jézefowi Pilsudskiemu
ktory mimo olbrzymiego brzemienia spraw i zagadnien pierwszorzednej wagi panstwowej nietylko
nie zapomnial o losie Kkapelmistrzow, lecz najserdeczniej, po ojcowsku sprawa ich sie zaintereso-
wal, polecajac jaknajrychlejsze jej zalatwienie i wydajac dla komisji weryfikacyjnej instrukcje,
ktora umozliwila bardzo korzystne i stosunkowo latwe przemianowanie panéw na oficeréw.

Drugim mezem, ktérego nazwisko powinno na zawsze pozosta¢é w jaknajlepszej pamieci
u wszystkich obecnych kapelmistrzow jest obecny Szef Oep. I plk. szt. gen. Kordjan Za-
morski. Jego niezwykle postepowe stanowisko, jego S$miale wujecip spraw'y, jego poglad jasny,
wolny od wszelkiego balastu urzedowego pozwolily na przeprowadzenie komisji weryfikacyjnej



w spos6b prosty, nie§ciSniety przesadnym biurokratyzmem i formalistyka, a zato uwzgledniajacy
przedewszystkiem dobro kapelmistrzow. Zobaczycie moi Panowie, Ze wigkszos¢ z Was Dbedzie
bardzo zadowolona z rezultatéw prac komisji.

Przy tej sposobnosci chcialbym z Panami na tem miejscu poruszy¢ jeszcze jedna sprawe.
Uwazam, Ze przemianowanie jest w zZyciu kapelmistrzow tak waznym momentem, Ze powinno sie¢
zamieni¢ w nasze Swieto. Projektuje wobec tego zjazd ogélny Kkapelmistrzow w stolicy. Zjazd
ten moéglby mieé¢ przebieg nastepujacy: nabozenstwo, wspélne zebranie uroczyste o charakterze
oficjalnym, wspdélna wuczta Kkolezenska, z zaproszonymi go$¢mi. Ze wzgledéw budzetowych nie
jestem w moznoSci urzadzi¢ zjazdu obowiazkowego. Staram si¢ wprawdzie o uzyskanie znizki
na przejazd, ale nie wiem, czy co§ wskéoram. Nie posiadajac zadnych funduszéw, nie jestem
w stanie z ramienia M. S. Wojsk, przyczyni¢ si¢ czemkolwiek do pokrycia Kkosztow. Dlatego
tylko rzucam inicjatywe, a zrealizowanie jej uzalezniam od stanowiska Panéw. Dokladnie sobie
zdaje sprawe, Ze zjazd taki pociagnie za sobg nawet przy skromnem biesiadowaniu do$¢ znaczne
koszta. Nie mam prawa Kkosztow tych nikomu narzucaé. Dlatego prosze o wypowiedzenie si¢
zupelnie szczerze, jak Panowie na méj projekt zapatrywaé¢ si¢ beda. Oczekuje¢e od kazdego z Pandéw
kapelmistrzéw' listu skierowanego do mnie prywatnie, bezposrednio, czy godzi si¢ na urzadzenie
zjazdu i czy bedzie w nim bra¢ udzial. 'Stosownie do iloSci zgloszen bede méght zadecydowaé o tem
czy zjazd wurzadzi¢ czy nie. W razie pozytywnym utworze na miejscu komitet, ktory zajmie sie
techniczng strona urzadzenia zjazdu. Prace tego komitetu pozwola mi na okreflenie wysokoSci
kosztow, o czem niezwlocznie Panéw uwiadomie.

Dziekujac redakeji ,,Muzyka Wojskowego" 2z goéry juz za poSrednictwo, oczekuje listow
Panéw kapelmistrzéw.

(—) Bogustaw Sidorowicz,
kapitan.

Konkurs orkiestr wojskowych

17 dywizji piechoty w Gnieznie.

Dnia 26 wrze$nia br. odbyt si¢ konkurs orkiestr Uwerture Polonia dyr. kpt. kapelm. Swiecki
wojskowych o mistrzowstwo 17 dyw. piechoty, ktory Polonezem dyr. ppor. kapelm. Szat.
mimo dzdzystej pogody zgromadzit w ogrodzie
hotelu francuskiego bardzo liczng publicznos¢. Czesce I11.

Przed koncertem orkiestry przemaszerowaly Orkiestra 17 p. a. p. z Gniezna

ulicami Dagbréwki do Rynku i Chrobrego do hotelu

X . . Kapelmist iomist kubowski
Francuskiego, gdzie o godz. 15,30 rozpoczety sie apelmistrz ogniomistrz Jakubowski

. . 1. Marsz Obrona Warszawy . . . . Karasinski
poszezegblne produkeje. . 2. Potpourri z op. ,,Baron Cyganski" Strauss
Czes¢ L. 3. Fantazja z op. ,,Carmen" . . . . Bizet
Pierwsza wystapifa orkiestra 70 p.p. Pleszew-Jarocin 4. Wiazanka ,,Kwiaty Polskie" . . . Cymermann
kapelm. chor. Grafka z nastepujacym programem: 5. Walc ,,.Legenda Dunaju".........cccenee. Fucik

1. Marsz op. 56 Grieg Orkiestra 69 p. p. z Gniezna kapelm. kpt. Swiecki
2. Potpourri z operetki ,,Gejsza" . . Jones 1. Marsz Nr. 5 z of. .repert. W. P. . . Wroblewski
3. Fantazja z op. ,,Faust® (Matgorzata) Gounod 2. Potpourri z op. ,,Zycie Paryskie" . Fetras
4. Wigzanka Moniuszkojana . . arr. Rechtenwald 3. Uwertura do op. ,,Semiramida" . . Rossini
5. Uwertura ,,Egmont®.........c..coceniinnnnn. Beethoven 4. Wigzanka ,, Kwiaty Polskie" . . . Osmanski
Druga orkiestra 68 p.p. Wrzesnia-Konin 5. Uwertura do op. Raymond . . . . Thomas
Kapelmistrz ppor. Szat z program'em': ] Wyniki konkursu, ustalone przez sad konkursowy
1. Marsz Nr. 2 z of. repert. W. P. .. Dorozynski w skladzie pp. Generata Taczaka, prof. Dr. Pio-
2. Potpourri z op. ,,Hrabina Marica® Kalman trowskiego z Poznania dyr. Gawronskiego i por.
3. Fantazja z op. ,,Hrabina“. . . . St.Moniuszko Figaszewskiego sg nastgpujace:
4. Odgtosy pamigtkowe ......ccocevvverernnnnee. Z.Noskowski . .
5. Uwertura do op. ,,Oberon" . C. M. Weber MISHZQS“_NO dyvy. uzys}(a%a orkiestra 68 p. P-
436 punktéw; drugie miejsce uzyskala orkiestra
Czesce 11. 70 p.p. 395 punktéw, orkiestra 69 p.p. 341 punktow
Wystep monstre (wszystkich orkiestr) oraz 17 p. a. p. 336 punktow.
1. Uwertura ,,Polonia"...........ccccoocvvvievennnnene. R. Wagner Pozatem stwierdzita jury wielki postep wszyst-

2. Polonez z op. ,,Halka".........c..ccoco....... St.Moniuszko kich orkiestr.



FryderyK Chopin

(w 77 rocznice¢ Smierci dnia. 17 pazdziernika 1849).

»Geniusz dziata na tlumy potgga i czarem swych
tworéw, wypowiada jednak myS$li swoje w formie
n1ezwyk%ej, cz¢stokro¢ przed nim nleznanej wcale
a przez to nie tatwo bywa zrozumianym".

Tak pisze F. Liszt o Chopinie.

Dlatego tez Chopin, jakkolwiek zajmuje jedno
z najszczytniejszych miejsc w dziejach sztuki — nie
jest jeszcze znany szerszemu ogotowi. Dzieta jego
nabieraja wprawdzie coraz wigkszego rozglosu
1 znawcy oceniaja je tak, jak one na to zastuguja
lecz szerszy ogo6t dopiero w potomnosci je do serca
przyjmie i nalezycie zrozumie. Bo tylko sercem
mozna utwory te zrozumie¢ — sercem bowiem,
byly tworzone. Chcgc pozna¢ i zrozumie¢ twor-
czo$¢ Chopina pozna¢ i rozja$ni¢ sobie musimy te
momenty jego zycia, ktoére z tworczoscig bytly
w nierozdzielnym zwigzku.

.Fryderyk Chopin urodzit si¢ dnia 22lutego 1810
w Zelazowej Woli pod Warszawg. Ojciec jego
Mikotaj przybyt do Polski z Francji jako 18 letni
miodzieniec. Matka Justyna z Krzyzanowskich,
daleka krewna hrabiny Skarbkowej, w ktorej domu
Mikotaj Chopin pelnil obowiazki wychowawcy jej
synéw. Procz Fryderyka, ktéory byl trzeciem
z rzedu dzieckiem mieli Chopinowie trzy corki.
Najstarszag byta Ludwika, ktéra w czasie ostatniej
choroby swego wielkiego brata pielegnowata, ostat-
nie tchnienie jego przyje¢ta i powieki jego zawarta
przezyta go o 6 lat.

Niektérzy biografowie Chopina podawali dzien
1 marca 1809 r. za dat¢ jego urodzenia lecz Miecz.
Kartowicz, tragicznie zmarty nasz kompozytor przez
odnalezienie metryki chrztu Chopina dat¢ poprze-
dnio podang dostatecznie stwierdzit. Wattej i na-
der delikatnej budowy ciata, Fryderyk juz w pierw-
szych latach zycia byt tak wrazliwy, ze slyszac
muzyke zalewal si¢ tzami a otoczeniu z trudem

udawato si¢ go uspokoi¢. Pierwszym nauczycielem
Chopina byt Wojciech Zywny, zwolennik Sebast-
jana Bacha 1 szkoly klasycznej. Zdumiewal sie
on nad postgpami swego ucznia, ktéry jakkolwiek
nie byl jeszcze w stanie zapisywaé sam swoje po-
mysty kompozytorskie — komponowal udatne po-
lonezy, mazurki walce i marsze.

W lutym 1818 r. a wigc jako o$mioletnie dziecko
brat Chopin udziat w koncercie urzagdzonym w War-
szawie przez Niemcewicza na dochdd towarzystwa
dobroczynnosci. W roku 1826 ukonczyt Chopin
liceum a przez trzy lata nastepne z przerwami byt
uczniem warszawskiego konserwatorjum, ktorego
dyrektorem byt Elsner. W sprawozdaniu konser-
watorjum z dnia 20 lipca 1829 r. przy nazwisku
Chopina widnieje dopisek: ,genjusz muzyczny".
Genialnos¢ jego objawiata si¢ na kazdym kroku przy
nauce. Gdzie inni koledzy jego potrzebowah dtu-
wystarczaly lekkie wskazowki i napomknlema
Elsner poznat si¢ rychto na sobie powierzonym
uczniu. Nie krepowal jego objawiajacej si¢ samo-
dzielno$ci, nie karcil odstepstw zbyt $miatych od
utartych zasad nauki harmonji i przyjetych prawi-
del, nie zmuszat do pdjscia staremi drogami.

Juz okoto 1825 r. ukazaly si¢ pierwsze kom-
pozycje Chopina jako opus I. Jestto Rondo e-moll
ofiarowane pani Linde. Poniewaz od najranszych
chwil zycia byl Fryderyk wattego zdrowia, lekarze
polecaja rodzicom wyprawic go do zdrojowisk a
przynajmniej na wieS. , W roku 1826, przebywat
Chopin w Reinerz na Slasku. Na wsi przebywat
Chopin i cz¢sto i1 chetnie, majac tu sposobnosé
przystuchiwania si¢ dziwacznym a jednak porywa-
jacym melodjom ludowym. W r. 1828 odbyt Chopin
podr6z do Berlina, gdzie styszal opery Spontiniego
a w czasie popiséw ,Singakademie" miatl sposob-



nos$¢ widzie¢ Spontiniego, Zeltera i Mendelsohna.
W r. 1829 byl Chopin we Wiedniu, gdzie po raz
pierwszy stanal na widowni wielkiego $wiata mu-
zycznego.
W dniach 11 i1 18 sierpnia 1829 koncertuje w cesar-
skiej operze i zbiera za odegranie wtasnych kom-
pozycyj oklaski i uznanie najwyzszej arystokracji.
W roku 1830 w marcu wystapil Chopin z dwoma
koncertami w Warszawie. Za namowa Elsnera
mial uda¢ si¢ do Wtoch. Odktadat jednak z dnia
na dzien termin wyjazdu. Przyczyna tego bytla
petna powaznych wypadkow Owczesna sytuacja
Europy — wtasne niezdecydowanie Chopina a procz
tego mito§¢ mitodego mistrza do $piewaczki Kon-
stancji Gtadkowskiej. Czy uczucie dla tej bardzo
pigcknej jasnej blondynki o przeslicznych ciemno-
niebieskich oczach ocienionych ciemnemi rz¢sami
i brwiami — bylo prawdziwg mitosciag? — nie. Bytla
to fantazja mtodziencza, osnuta na temat milos$ci
przez dziewietnastoletniego romantyka. Jako ar-
tysta romantyk uwazal Chopin za rzecz niezbedna,
zakocha¢ si¢, aby zycie upoetyzowac, aby je opro-
mieni¢ czarem nieznanym. Pod tem wmawianem
w siebie uczuciem napisat adagio do koncertu fis
mol op. 2 i walc Des-dur op. 70 Nr. 3. Jak sam
Chopin przyznat w liscie do Tytusa Wojciechow-
skiego z dnia 3 marca 1829 wymarzyt sobie te¢
mito$¢. Podczas gdy on komponowat na jej pamiatke
i cze$¢, ona nie znata go nawet osobiScie. Wmawia
wigc Ghopin t¢ mito§¢ 1 w siebie i w przyjaciol
swoich, by¢ moze z niewinng zresztg checig pod-
niesienia si¢ w ich oczach i przybrania pozy za-
kochanego. Dnia 11 pazdziernika 1830 r. urzadza
Chopin ostatni koncert w Warszawie — bierze
w nim udziatl tez Konstancja Gtadkowska. Dnia
1-go listopada 1830 opuszcza Chopin Warszawe, Ze-
gnany przez Elsnera i1 uczniéw Konserwatorjum.
Elsner utozyl kantat¢ na jego cze$§¢, ktora przy
odjezdzie jego od$piewana zostala a uczniowie kon-
serwatorjum wre¢czyli mu na drog¢ srebrny puhar
ziemig napelniony. Rozptakal si¢ Chopin, gdy mu
ten puhar wrgczano, poruszony moze przeczuciem
ze ta gar§¢ ziemi pdjdzie z nim do grobu. Wyjazd
z Warszawy byl przelomowym punktem w zZyciu
Chopina. Z Warszawy udat si¢ Chopin do Wiednia
1 tu jrozostat do r. 1831.

W sierpniu 1831 r. przybyt Chopin do Paryza.

Nie miat zamiaru dlugo tu pozostawal¢ — chciat
tylko zawrze¢ znajomos$¢é z Owczesnymi powagami
muzycznymi Francji — mi¢dzy innymi z Cherubi-

nim — a nast¢pnie wyjecha¢ do Anglji. Los zrzadzit
inaczej. Chopin byt w owym czasie moralnie bardzo
przygnebiony — tesknit za rodzina, za Polska,
ktoéra kochat szczerze i gleboko, a w ktorej w tym
wtlasnie czasie wrzalo powstanie. W Paryzu zna-
lazt Chopin wielu rodakow, ktorzy wspodtczujac
Chopinowi, okazywali mu wiele dobrego serca
i prawdziwg, bezinteresowng zyczliwo§é. Miedzy
nimi czut si¢ Chopin bardzo dobrze i dzigki temu
powrdcit do dawnej wesoto$ci i swobody umysthu.
Rodacy opiekowali si¢ Chopinem, ktoéry musial
zy¢ z lekcyj — poltozenie jego materjalne byto
dobre. Pracowat wigc 1 tworzyl, komponowal.
W Paryzu zamieszkal na state. Czas zbiegal mu
szybko migdzy przyjaciotmi przy pracy nauczy-

cielskiej 1 kompozytorskiej. Jednym ze szczerych
przyjaciot Chopina byt F. Liszt. Tu w Paryzu
czesto schodzit si¢ Chopin z Heinem, poeta nie-

mieckim, z Meyerbeerem kompozytorem niemieckim
a z Bellinim, kompozytorem wloskim zyl nawet

w S$cistej przyjazni. W Paryzu tez zaznajomit sie
Chopin z Adamem Mickiewiczem i Juljuszem Sto-
wackim. Stawa jego jako pianisty 1 kompozytora
rosta. Niestety choroba, ktora miata jiolozy¢ przed-
wczesny kres jego zyciu juz si¢ powaznie odzywata.
Brak byto Chopinowi sit fizycznych do czgs-
tych  wystepéw  publicznych. Opuszczat Paryz
kilkakrotnie, wyjezdzajac do Niemiec, Anglji i Hisz-
panji. Choroba jednak czynita coraz to straszliwsze
postepy. Z ostatniej swojej podroézy do Szkocji
i Anglji powrdcit do Paryza zupelnie wyczerj>any.
Zaraz po powrocie zwalila go choroba na loze.
z ktérego wigcej nie powstat. W poczatkach paz-
dziernika 1849 r. wiedzieli juz jego przyjaciele, ze
koniec niedaleki. Siostra jego Ludwika Jedrzeje-
wiczowa przybylta z Warszawy 1 wraz z uczniem
Chopina, Gutmanem nie odstepowata chorego ani
na chwil¢ az do zgonu. Nad ranem dnia 17 paz-
dziernika 1849, o godzinie 3 uspokoil si¢ na zawsze
ten wielki czlowiek. Pogrzeb odbyt si¢ dnia 30-go
pazdziernika ze wzgledu na to, ze chciano i>rzy
pogrzebie wypetni¢ wole Zmarlego. Musiano wigc
odby¢ kilka prob z Reguiem Mozarta, ktére Zmarty
gorgco sobie zyczyl. Egzekwie odbyty sie w kos-
ciele $§w. Magdaleny. Na introit orkiestra wyko-
nala Chopina marsz zatobny z sonaty C-moll op. 35
na ofertorjum P. Lefebure-Vely wykonat dwa jego
preludja h-moll i e-moll. Solo $piewaly panie
Viardot, Castellan 1 $piewak Lablache. Orszak
zatobny prowadzil Meyerbeer 1 ks. Czartoryski.
Grob Chopina znajduje si¢ w Paryzu na cmentarzu
Pere-Lachaise w poblizu grobu Bellini’ego, Boiel-
dieu’go i Cherubini’ego.*) Serce Chopina przewie-
ziono w ztotej urnie do Polski i dnia 6 marca 1880 r.
umieszczono w monumencie, odstonigtym dnia 22
lutego 1880 r. w kos$ciele §w. Krzyza w Warszawie.
Urne te zrabowali Moskale uchodzac z Warszawy**)

Kilka pomnikéw postawiono na cze$¢ Chopina.
Grobowiec jego zdobi pomnik diuta Clesingera.
W  Polsce stanety pomniki w Zelazowej Woli,
w Krakowie i wspomniany juz monument w kos$-
ciele §w. Krzyza w Warszawie. W Paryzu stanety
w r. 1896 dwa pomniki w parku Monceau jeden,
i drugi w ogrodzie Luksemburskim. Procz tego
pomnik postawito Chopinowi miasto Reinerz na
pamiatke jego tam pobytu w r. 1826. W wolnej
Polsce w tym roku staje w Warszawie wspa-
niaty pomnik, o czem napiszemy na innem miejscu.

Kompozycje Chopina obejmuja 74 opusow —
préocz tych liczbg opusu opatrzonych — mamy 15
dziet bez liczby opusu. Chopin tworzyl jirawie
wylacznie na fortepjan. Napisat tez 17 piesni pol-
kich na jeden glos z towarzyszeniem fortejnanu.
F. Liszt tak opisuje posta¢ Chopina: ,,Cato$¢ i wra-
zenie jego osobisto$ci byto harmonijnem. W bile-
kitnem oku przebijala si¢ bystro$¢ rozumu raczej
niz marzycielstwo, usta jego zawsze prawie krasit
stodki u$miech, nigdy nie zakrawajgcy na sarkazm
i gorycz, cera blado$ci matowej, nicomal przezro-
czysta, wabita oko; nos rzymski z lekka byl za-
gicty, bujne blond wtlosy miaty potysk i migkkos¢
jedwabiu. W obejsciu jego byto tyle dystynkcji
1 odznaczenia, iz zblizano si¢ don z mimowolng
czcig 1 szacunkiem, jakby do ksiecia jakiego. Ge-
stykulacja i ruchy jego pelne byly przyrodzonego
wdzieku, wzrost cokolwiek wigcej niz S$redni, glos

*) M. A. Szulc, Fryderyk Chopin.
**) La Mara ,,Fryderyk Chopin® przeklad Alfr. B. Nakl.
Fiszera Lodz 1923.



jakby przyttumiony, budowa ciata wiotka i deli-
katna. Cato§¢ postaci przywodzila na pamig¢é owe
kwiaty pokojowe o glowkach cudnie ubarwionych,
osadzonych na szypulce watlej, tamigcej si¢ za
lada dotknigciem

Dzi§ 77 lat mija od chwili odej$cia tego mistrza
tonow w zaswiaty — lecz pamieé¢ o Nim jeszcze
nie zgineta 1 nie szybko zginie nie tylko wsrod
nas Polakéw, lecz wsrod catej kulturalnej ludzkosci
Swiata.

Z.e wspomnien o Chopinie

Lenz w wspomnieniach swoich o Chopinie opi-
que sprzeczke jego z Meyerbeerem o jeden z ma-
zur6w w nastgpujacy sposob: »Raz wchodzi Me-
yerbeer na moja lekcje. Nie anonsowano go. Glo-
sne wtedy jego imi¢ uwalnialo go od tej formal-
no$ci. GraliSmy z Chopinem Mazur C-dur (Op. 33
Nr. 3). Nazwatem go epitafem mazurkéw; tak
smutnym jest, tak peten zadumy, podobny do znu-
zonego lotu orta. Meyerbeer usiadl, ja dalej gra-
tlem. ,Jest to takt dwuczwartkowy!“ zawotal mae-
stro. Musiatem powtorzy¢. Chopin takt wybijat
na instrumencie; w oku jego ogien ptongl. ,Dwie
czwarte!" powtorzyt spokojnie Meyerbeer. Na
obliczu Chopina wystgpit rumieniec gniewu; byt
w tej chwili picknym. ,,To sa trzy czwarte" od-
part gtosno. ,,Odstap mi pan ten motyw do baletu
mej opery!" (pracowat wtedy Meyerbeer nad Hu-
genotami), ,,a dam Ci dowod najoczywistszy." ,,To
sg trzy czwarte" powtorzyl Chopin dono$nym glo-
sem, usungl mnie od fortepianu i sam gra¢ poczatl.
Trzy razy przegral sztuczke, liczyt takt glosno
i wybijal go stopa. On, Chopin z gniewu si¢ nie
posiadat, Meyerbeer uparl si¢ przy swojem i roze-
szli si¢ w nieporozumieniu. Bolato mnie to, ze bytem
mimowolnym $wiadkiem sceny drazliwej. Chopm nie
pozegnawszy mnie znikngl w przylegtym gabine-
cie. I mial stuszno$¢, bo dla tego, ze trzecia
czwartka nie wystepuje normalnie, ze ja niejako
pochtania prad melodji prawej reki, istnie¢ ona jed-
nak nie przestaje. W 20 lat po $mierci Chopina
mowiliSmy z Meyerbeerem o tem zaj$ciu. ,,Czy
Pan to pamigtasz (rzecze)? Wszakze to bylo w Twej
lekcji!* Ze smutkiem to sobie przypominam (od-
partem). Dotknates go pan bolesnie. Alez zwaz,
co to znaczy, kiedy taki Meyerbeer nie chce w ma-
zurku Chopina przyzna¢ rytmu mazurkowego.*
»Nie mys$latem go bynajmniej tem urazi¢“, rzekt
wielki maestro.*

W roku 1837, t. j. po zejSciu krdla angielskie-
go Wilhelma a wstapieniu na tron krolowej Wik-
torji zwiedzil Chopin Anglje po raz pierwszy. Prag-
nal on oddawna pozna¢ kraj i mieszkancow jego,
pomiedzy ktorymi osias¢ na czas diluzszy bylo
jego zamiarem, ale rOwnie gorgco pragnal mie¢ towa-
rzysza wycieczki, ktéoryby mu to poznanie ulatwil.
Wszakzez juz liczyl pomiedzy cérami Albionu nie
jedng uczennice i gorgca wielbicielke swego talen-
tu. Szczesliwy traf zrzadzil, iz Kamil Pleyel,
wtasciciel stynnej fabryki fortepianéw w Paryzu,
i jeden z najblizszych przyjaciét Chopina, miat
stosunki handlowe ze znang londynskg firma ,,Brood-
woad et Comp.“, ktére mu osobiscie zalatwi¢ wy-
padato. Przybyt przeto do Fryderyka na kilka
dni przed wybraniem si¢ w droge, zapytujac go,
czyby nie wzigt udzialu w wycieczce. Nasz arty-
sta bedac 1 strudzonym praca i wolnym od zajec
(byta to bowiem goraca pora letnia, gdzie wigksza
cze$¢ arystokracji stolecznej na wie§ lub do wod

si¢ rozjezdza) chetnie si¢ zgodzil na propozycje,_
zamawiajac sobie tylko, aby go w podrozy i w An-
glji nie nazywano Chopinem, lecz po chrzestnem
imieniu: Mr. Fritz. Od czasu bowiem ostatniego nie-
szczgsnego koncertu powzigl stuszng odraze do pu-
blicznych wystapien i1 nie chcial o takowe by¢ od
angielskich melomanéw nagabywanym. *) Trzecim
towarzyszem podroézy byl powszechnie ceniony
i zastuzony w literaturze Stanistaw KoZzmian (star-
szy), znajacy Anglje jak kraj wlasny. Po kilku-
godzinnej podrozy koleja i niedluzszej przez kanat
przeprawie, staja nasi podrézni w Londynie. Ple-
yel odwiedziwszy p. Broodwoada, niebawem inte-
res ukonczyl. Zamoéwiony przez goScinnego An-
glika na herbate, sktadal si¢ niemozno$cig korzy-
stania z zaproszenia przez wzglad na pozostawio-
nych w hotelu przyjaciot. Lecz skoro uprzejmy
gospodarz wezwal go, azeby ich przywiodt ze so-
bg, wszyscy si¢ wieczorem pospotu stawili. To-
warzystwo bylo dos$¢ liczne; w salonie stal prze-
pyszny fortepian; wigkszo$¢ gosci skladata sie
z namig¢tnych wielbicieli muzyki. C6z wigc natu-
ralniejszego, jak ze po wieczerzy graé zaczgto.
Ten i 6w zasiadt do instrumentu, popisywaty si¢
spiewem 1 damy; w tem po cichu szepta¢ sobie
zaczgto, ze i Mr. Fritz podobno muzykalny, i gra
biegle na fortepianie. Przychodzi w deputacji go-
spodarz i jasnowlosych Angielek kilka, i nuz w pros-
by do naszego mistrza, aby i on $wiatta pod kor-
cem nie ukrywal, lecz przyczynit si¢ do wspdlnej
zabawy. Chopin, ujety serdecznem 1 szczerem
przyjeciem, nie drozy si¢, lecz siada. W chwili
oczarowal stuchaczy. W dalszym ciagu jego gry
poczeto znaczaco na siebie spogladaé, dawac jakie$
znaki porozumienia, uwag sobie udziela¢, az na-
reszcie, gdy ucichty ostatnie dzwigki, cichy szmer
wybuchnal okrzykiem podziwu i uwielbienia: , Tak
tylko jeden Chopin gra¢ moze!“ — i incognito ustac

musiato.
Z. pamietnikéw P. George Sand.
Znam szczeg6lniej jedna przygrywke, ktora
uloZyl wieczorem podczas deszczu; ta wpra-
wia dusz¢ w przerazajace zwatpienie. Otdz pew-

nego dnia ja i Maurycy udaliSmy si¢ do Palmy,
celem zakupienia niektérych potrzebnych nam przed-
miotéw, zostawiwszy Chopina w zdrowiu jak naj-
lepszem. Tymczasem ku wieczorowi mocny deszcz
pada¢ zaczal. Strumienie wezbraty; my za§ wsrod
powodzi, pogublwszy obuwie, opuszczeni od na-
szego woznicy 1 na n1es}ychane narazeni niebez-
pieczenstwa, zaledwieSmy zdolali w przeciagu sze-
$ciu godzin odby¢ pottorej mili. Nareszcie przy-

*) Précz tego, jak powiada Moseheles, choroba piey-
siowa w tak wysokim stopniu juz wtedy mu dokuczala, ze
unikal nietylko popisow publicznych, ale i od liczniejszych
zebran stroni¢ poczal; przydluzsza bowiem rozmowa przy-
prawiala go o zupelna *t>ezwladno$<S5.



bylismy do domu, gdziesmy dopiero okoto poinocy
stanqli To opodznienie tem bardziej nas dregczyto,
zesSmy wiedzieli, w jakiej niespokojnosci nasz chory
znajdowac sie¢ musi. W rzeczy samej niespokoj-
no$¢ ta byta bardzo wielka, lecz juz przeszila bytla
w stan spokojnej jakiejé rozpaczy. Ze tzami
w oczach wydzwanial na fortepianie szczytng swa
przegrywke. Skoro mnas spostrzegt wchodzacych,
powstal z krzykiem caty zmieszany 1 dziwnym
zawotal glosem: ,,0', wiedzialem, ze niezyjecie!*
Gdy przyszedt do siebie, i przypatrzyl si¢ naszym
zbiedzonym postaciom i przemoklej, zniszczonej
odziezy, az si¢ rozchorowal na samg mys$l niebez-
pieczenstw, jakie nam przed chwilg grozity. Wy-
znat, ze czekajac na nas, mial widzenie niby we
$nie catej naszej podrdzy, ze, nie zdolajac odroznic
tego marzenia od rzeczywisto$ci, wpadl w pewien
stan odurzenia i grajac na fortepianie mniemat, iz
sam nie zyje.

Zdawato mu si¢, iz utonagl i lezy na dnie je-
ziora, ze czuje zimne 1 ci¢zkie krople wody, spa-
dajace w takt na piersi jego; a gdym mu zwrdcita
uwage na krople deszczu rzeczywiscie miarowo
na dach spadajace, twierdzil uporczywie, ze ich
poprzednio wcale nie styszat. Nawet si¢ rozgnie-
wal, gdym wuzyla wyrazenia ,harmonia nasladow-
nicza“ (harmonie imitative). Z calych sit powsta-
wat, 1 miat stuszno$¢, na niedorzeczno$¢ tych na-
sladowac¢ ucho tylko zabawi¢ mogacych.

Geniusz Chopina byl peten tajemnic harmonji
przyrody, wyrazajacych si¢ przez szczytne, rownej
warto$ci tony, w jego muzykalnej mysli, a nie przez
niewolnicze powtarzanie zewnetrznych dzwigkow.
Preludjum, ktére utozyl owego wieczora, w istocie
jest pelne kropel deszczu, odbijajacych si¢ o da-
chowke klasztoru. *) Lecz w jego wyobrazni i $pie-
wie krople te przemienity si¢ w lzy spadajace
z nieba ng jego serce.

Byly w Chopinie dwa z sobg wojujace uspo-
sobienia dwa niejako prady przeciwne: smutku
i wesoto$ci, czasami wesoto$ci tak pustej i dziecin-
nej. ze, gdy go si¢ znowu widzialo w napadzie
smutku i bezwtadnos$ci, trudno byto uwierzy¢, izby
ta kochana, wyborowa istota moglta w sobie taczy¢
takie przeciwienstwa. ,,Umyst mial wesoly a serce
teskne!l, trafnie kto§ o nim powiedzial. Muzyka
jego pociggala serce stuchacza, ale nastrajala je
smutno 1 melancholicznie. Czut on to dobrze i dla
tego, skoro skonczyt, natychmiast przerzucat si¢
w extrem, by wypogodzi¢ zasgpione oblicza, spe-
dzi¢ chmury smutku z czét zadumanych. Do tego
stuzyt mu nadzwyczajny dar mimiki i tatwos¢,
z jaka przybierat dowolne role i zmienial podiug
upodobania rysy twarzy. ,Alors ses traits deve-
naient meconnaissables!! mowi Liszt o nim, wspo-
minajac o tych metamorfozach. Gdy w przyleglym
pokoju prowadzil rozmow¢ migdzy trzema towa-
rzystwu dobrze znanemi osobami, kazdy gotow
byt przysiadz, ze ich rozmawiajacych sltyszy. Innym
razem udawal Anglika, zwiedzajacego galerje obra-
zow. Excentryczno$¢ wyspiarza na uczynku zda-
wata sie by¢ schwycong. Pociesznie byto patrzec,
i przytomni za boki si¢ chwytali, gdy poczat sta-
wa¢ na palcach i pig¢ si¢ na najwyzsze punkta
galerji, lub sklaniat si¢ do samej ziemi dla tem

*) Przygrywka, o ktorej mowa, jest napisana w h-mol
i z rzedu szosta (p. T.)

doktadniejszego obejrzenia 1 najnizej zamieszczo-
nych obrazoéw, azeby tylko jak najdokladniejszy
ich odby¢ przeglad i nic nie uronié, azeby si¢ mddz

pochwali¢, iz wszystko widzial, niczego nie po
minat.
Wspoétbraci artystow najmniejsza witasciwosé,

najdrobniejsza $mieszno$¢ nie uszta bacznego jego
oka. Biada temu. ktéry przy grze szastal sig, jak-
by nawiedzony, a brak rzeczywistego natchnienia
chcial zastapi¢ manierowang gestykulacji afektacja,
wywracaniem oczu, kurczowemi podrzutami ciata.
Raz go tylko Chopin widzie¢ potrzebowal, a juz
go najdoktadniej moégl nasladowaé. Nieraz sie
1 samemu Lisztowi, cho¢ byl obecny, przy tem
dostawato. Ale wielki artysta i przyjaciel Chopina,
daleki od urazy, sam si¢ $§mial najserdeczniej. Nie-
nawidzit ruchéw excentrycznych, dziwaczenia glo-
wa 1 ramionami i podrzucania rgk, karcac je suro-
wo w swych uczniach. Mial on na to sobie wta-
Sciwe wyrazenie: chwyta¢ gotebie (aller a la chasser
du pigeon). Przestrzegal surowo w uczniach
i w sobie przyzwoito$ci i pelnego powagi spokoju.
Jedna tylko mial wtadciwo$é, t. j. aby uniknaé
w grze roztargnienia, wzrok swoj zwracal na jeden
punkt w salonie, albo nad fortepianem albo w bok
jego utkwiony tak dtugo, poki grac¢ nie przestal.

Ten dar jego mimiczny, t¢ tatwo$¢ zmieniania
fizjognomji, ruchéw i podstawy dochodzaca do tego
stopnia, ze najlepsi znajomi pozna¢ go nie mogli,
podziwiali najzawotansi arty$ci dramatyczni fran-
cuskich teatréw, jak np. Boccage i pani Dorwal,
zapewniajac, ze nic podobnego nigdy im si¢ wi-
dzie¢ nie zdarzyto. *)

Woéjcicki w cmentarzu Powazkowskim, powo-
tujac si¢ na Jozefa Nowakowskiego, zaszczytnie
znanego kompozytora i nauczyciela muzyki w War-
szawie, przytacza zdarzenie, ktére tutaj z zastrze-
zeniem podajemy; tak nam si¢ wydaje trudnem
do wiary, a przynajmniej nieprawdopodobnem.

Nowakowski przybywszy w pierwszych latach
po roku 1831 do Paryza, odwiedzit Chopina i pro-
sit go, aby mu utatwit znajomos$¢ z Lisztem i Pi-
xisem, ktory wtedy wraz z Fryderykiem Kalk-

brennerem stanowili wszechwladny tryumwirat
w rzeszy wirtuozéw fortepianowych. ,Tego nie
potrzebal!! — rzecze Fryderyk; ,zaczekajno chwil-

ke; pokaze Ci ich, ale kazdego z osobna'l. I sia-
da do fortepianu i przybiera posta¢ Liszta i gra
tak jak on, wiernie nasladujac jego gestykulacje
i m1m1k¢, poczem zmieniwszy role poczyna uda-
waé Pixisa. — Nazajutrz obaj przyjaciele ida do
teatru. Chopin na chwile loz¢ opuszcza. Nowa-
kowski obejrzawszy si¢, widzi siedzacego w jednej
z pobliskich 16z rzeczywistego Pixisa, zbliza si¢ do
niego, a biorgc go za Chopina, klepie go poufale
po ramieniu, dodajac: ,,no, do$¢ juz tego udawania
i tych komedji; badzze raz przeciez samym soba!!!
Zerwat si¢ zagadnigty, zdumiony poufatoscia
obej$cia cztowieka sobie nieznanego. Na szczeScie
nadszedt w samg por¢ prawdziwy Chopin, a do-
wiedziawszy si¢ o co chodzi, parsknal $miechem
serdecznym 1 burze zazegnal. Tak dziwnym tra-
fem poznal si¢ Nowakowski z stynnym wirtuozem
o ktorego znajomo$¢ tak mu bardzo chodzito.

W tych wszystkich jednak przeobrazeniach,
w nasladowaniu tego co jest §miesznem i zakrawa

*) Wodzinski w Klosach Nr. 249 str. 214. Tarnowski
w prelekeji o Chopinie str. 223.



na karykature, nigdy nie tracil wrodzonego wdzig-
ku. Instynktowo bowiem odgadywat granice, prze-
dzielajace komiczno$¢ od monstrualnosci i brzydoty.
— Z dzieé¢mi umiat by¢ dzieckiem. Cale wieczory
czasem bawil si¢ w ciuciubabke, albo opowiadat
im przypowiastki, ktorych stuchaty z najwyzszem
zajeciem, lub ktoére wywotywaty w ich ustach 6w
$miech szczery i serdeczny, 6w $miech mtodosci
1 niewinno$ci, milszy nieraz dla ucha od trelow
stowiczych. Wie$§ 1 zycie na wsi 1 mite mu byly
i dziwnie czasem zdrowiu jego stuzyly. Wtedy
byt niewyczerpanym w wynajdywaniu zabaw i roz-
rywek. Chetnie si¢ tez na ustroniu wiejskiem imat
pracy 1 niejedno z dziet jego wyborowych zamyka
w sobie wspomnienie tych chwil, pelnych btogiego
szcze$cia 1 rozkoszy.

Nawet w grze i muzyce umial tak subtelnie
1 wyrazi$cie szkicowa¢ charaktery zebranych w sa-

PROF. DR. JOZEF REISS.

lonie o0s6b, iz przytomni najczg¢sciej odgadywali
kogo ma na mys$li. W czasach swej najwickszej
wzietosci roku 1835 wygrywatl raz takie portrety
w domu polskim, ktorego najSwietniejszag ozdoba
podowczas byly trzy dziewice, jasniejace niepos-
politym wdzigkiem i urodg. Po improwizowanych
kilku portretach jedna z nich zazadata swego.

Chopin na jej wezwanie $ciagnal szal z jej
ramion, pokryl nim klawiatur¢ 1 gra¢ zaczal, dajac
przez to do zrozumienia, po pierwsze, ze charak-
ter stynnej picknos$ci zna nieomal na pamieé, 1 nie
patrzagc odmalowaé go potrafi, powtoére, ze ten cha-
rakter zakryty przyborami i dekoracjami eleganc-
kiej damy $wiatowej, jak fortepian szalem, tyle sie
tylko przebija to zycie $wiatowe, jak dzwigk forte-
pianu przez szal, ten symbol Owczesnej elegancji
i mody.

Jazz — Powojenna psychoza tanca

Muzyka wogdle, a w szczego6lno$ci taniec, jako
forma oparta na rytmie t. j. pierwiastku dziata-
jacym niezmiernie pobudliwie na nasz ustroj ner-
wowy, spetnia doniosta role spoteczng. Zwtlaszcza
u ludéw pierwotnych jest ona pot¢znym czynni-
kiem socjalnym i wychowawczym: utatwia bowiem
prace zbiorowa, przyspiesza tempo pracy, uzgod-
nieniem ruchéw wyzyskuje ekonomj¢ czasu, a nadto
budzi wsréd pracujacych poczucie tacznosci i soli-
darnoéci. Zbiorowe tance ludéw pierwotnych zdu-
miewajg jednolito$cig ruchow: u wszystkich ta sama
gestykulacja, a nawet jednakowe zgi¢cia palcow;
uczestnicy tanca zrastaja si¢ jakby w jeden organizm.

Nieraz wskutek wyjatkowych warunkdéw czyto
politycznych czy spotecznych muzyka moze dzialaé
ujemnie i destruktywnie na psychike spoteczenstwa,
moze przybra¢ znamiona psychozy, chorobliwej
epidemji, niszczacej zywotne sily spoteczenstwa.
Muzyka wpltywa bezposrednio na stan naszych
nerwoOw; stusznie przypisuje si¢ jej wlasciwosci
narkotykow; i ona bowiem oszatamia, jak opium
lub morfina, i ona podnieca i chtosta wycienczone
nerwy i krew rozpala i znowu zanurza nas w otchlan
bezwladnos$ci 1 wyczerpania. Rzecz znamienna, Zze
niemal we wszystkich epokach historji, w ktorych
na spoteczenstwo padaty czyto zywiolowe kleski,
czy wojny, czy ucisk polityczny, ze w tych epo-
kach tlumiony instynkt Zycia, przemozna i S$lepa
wola rozrodcza prawem reakcji szukala ujscia
w sztucznej podniecie, w szale tanca. Tak czynit
lud atenski w pierwszych latach wojny pelopone-
skiej, gdy zamkni¢ty w ,dlugich murach® padat
dziesigtkami ofiarg zarazy. Taksamo postgpowat
lud w Hiszpanji XVI wieku, gdy gnebiony despo-
tyzmem rzadu, wytadowywat dlugo tlumiong nie-
che¢ i rozpacz w oszotomieniu zabaw i tancow,
przybierajacych chorobliwe cechy wyuzdanej psy-
chozy. Wszystkich porywa jeden wir, jeden rytm.
Jestto jakby zarazliwa suggestja, ktorej nikt nie
moze si¢ oprze¢. Legendarny ,,sclavus saltans®
tanczyt z rozpaczy i w tafncu znajdowat ukojenie
cierpien i zapominat o niewoli.

Suggestywno§¢ rytmu tanecznego stwierdza
w dosadny sposob anegdota, ktéora opowiada po-
droznik francuski XVIIl wieku, J. Fr. Bourgoing
w ksigzce, opisujacej podroz po Hiszpanji. Aneg-
dota ta postuzyta pozniej za temat do baletu p. t.
,»Proces Fandanga“.

Fandango jest narodowym tancem hiszpanskim
w takcie na 6/8 z kastanjetami, markujacemi rytm;
zrazu wolny, tagodny staje si¢ coraz zywszy, az
wkoncu poteguje si¢ w zawrotnem tempie do zy-
wiolowej namietnos$ci poludniowego temperamentu.
Kos$ciét zajmowat wobec Fandanga stanowisko nie-
chetne, gdyz charakter tego tanca uwlaczal po-
wadze tak religijnego kraju, jak Hiszpanja. Ze-
brato si¢ wigc kollegjum konsystorskie, aby wy-
da¢ wyrok potepienia na Fandango i zabronié¢ jego
tanczenia. W czasie obrad jeden ze se¢dziow pod-
dal wniosek, by przed ostatecznem potepieniem
przekonaé si¢ naocznie, co jest grzesznego w tym

tancu. W tym celu sprowadzono zawodowych
tancerzy, ktérzy w obliczu duchownego trybunalu
mieli wykona¢ Fandango. Tancerze rozpoczeli

swoje ewolucje. W miare, jak rytm sie ozywial,
znikaé poczeta surowos$é sedziow. Co wiecej jakby
pod wpltywem niewidzialnej sity sedziowie wyko-
nuja w takt muzyki najpierw ruchy ramionami,
potem nogami i to coraz zywsze, gwaltowniejsze,
az w koncu automatycznie powstaja z miejsc
i z mlodzienczyflr temperamentem biora udziat
w tancu. Sala konsystorjalna zmienita si¢ w sale
taneczng! Na Fandango wydano wyrok uwalniajacy!

By¢ moze, ze w tej anegdocie jest duzo prze-
sady, ale nie ulega watpliwoS$ci, ze jest ona typo-
wym przyktadem zaréwno dla potudniowego tem-
peramentu, jak 1 dla porywajacej, suggestywnej
sity rytmu tanecznego. Wystepuje tu zarazem
objaw patologiczny: wplyw tanca na stan $wiado-
mos$ci ludzi zdrowych, lecz niezawodnie tatwo po-
budliwych; $wiadomo$¢ ich ulega zamaceniu, a stad
tylko jeden krok do obl¢du czy nawet szatu.

W stan chorobliwej ekstazy popadali ucze-
stnicy orgji djonizyjskich w starozytnej Grecji; byta



to ekstaza upojenia, t. zw. ,korybantyzm". Muzyka,
a mianowicie przenikliwy gtos aulosu doprowadzat
afekt shluchaczow do szczytu napiecia, do gwalto-
wnego wytadowania si¢. Potem nastgpowata re-
akcja: tensam gtos aulosu dzialal na stuchaczow
kojaco, leczyl szalejacych korybantow, dokonywal
,duchowego oczyszczenia".
Legendarny ,taniec czarownic", w wyobrazni
istniejagce harce na Lysej gorze (Brocken
w Turyngji, Bloksberg, Walpurgisnacht) byty wta-
$nie takim szatem tanca. U ludéw pierwotnych
spotyka si¢ chorobliwe objawy psychozy tanecznej.
Buszmeni tancza do omdlenia; wykonuja wsréd

ludu

PROF. DR. JOZEF KOFFLER.

wrzaskow zywe, gwaltowne ruchy, az wkoncu
padaja wyczerpani, broczac krwig. Dlatego taki
taniec nazywa si¢ ,krwawy", Mokoma. Czyz

Carmagnola, piesn taneczna rewolucji francu-
skiej stworzona w r. 1792 po =zajeciu twierdzy
Carmagnola w Piemoncie przez wojska rewolu-
cyjne, nie byla wyrazem oszotomienia, gdy wsrod
strumieni krwi tanczyty tlumy opetane, $piewajac
krwawy refren:

'"

»Dansons la Carmagnole! Vive le son du canon!

c.d.n.

Problemy muzyczne

Wszelkie prawa zastrzezone. —m Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

II.

Ton i co z niego powsta¢ moze.

Najelementarniejszg jednostka tylko muzyce
wtasciwg 1 tylko przez muzyke uzywang jest ton.
Powtarzam: ton; a nie dzwick, lub doktadniej po-
wiedziawszy brzmienie. Brzmienie bowiem po-
czatkowo nie ma nic do czynienia z muzyka.
Ton r6zni si¢ od brzmienia tem, ze zatrzymuje
on pewng S$cisle okreslong wysokos$é, ktora zalezy
od ilosci 1 jakosci drgnien w powietrzu przy po-
wstaniu tonu. Nie zatrzymujemy si¢ tu obecnie
dtuzej nad jako$cia drgnien nadajacych tonowi jego
odrgbny charakter, ktoéra nazywamy zwyczajnie
barwa; bo do objasnienia tej osobliwosci nieodzo-
wne s3a obszerne roztrzasania fizykalne. Jezeli
jaki$ ton powstaje przez pewna ilo$¢ drgnien po-
wietrza, przez fale dzwigkowe, ktore go przewo-
dza do naszego ucha, zatem gdy w innym wypadku
ilos¢ drgnien w powietrzu jest taka sama, powsta-
jacy przez to ton jest tej samej wysokosci. Im
wyzszym jest ton, tem wyzsza ilo§¢ drgnien.
Z wicksza lub mniejszg sitag tonu nie ma to naj-
mniejszego zwiazku.

Pomijajac powtarzanie si¢ tonow w rdéznych
oktawach, poshigujemy si¢ dzi§ w muzyce dwuna-
stoma tonami (zreszta niestusznie nazwanymi pol-
tonami). Warto blizej si¢ przypatrze¢ historycz-
nemu rozwojowi w tym wypadku: jak poczawszy
od jednego tonu liczba ich wzrosta do stosunkowo
wielkiej liczby dwunastu A mianowicie przyjmu-
jemy na podstawie obserwacji u Judow prymityw-
nych i u dzieci, iz z poczatku byt znany tylko
jeden ton i w powolnej pracy duchowej zdoby-
wano sobie ton za tonem. Najstarsze zabytki wska-
zujg istnienie pigciu tondow:

Nr.1a
(wedtug Gevaerta)

Nr. 11)
(wedhug Riemanna)

li==»=!"n?io--11

Ze skali tej prawdopodobnie tworzono jeszcze cztery
inne przez kazdorazowe zaczynanie jej od innego
tonu. Stan ten mozemy uwazaé juz jako poniekad
wysoko artystyczny. Wielka ilo$¢ pie$ni ludowych
np. chinskich, japonskich, madziarskich, szkockich

1 t. p. jest utrzymana w tej skali. Ale i pdzniejsza
muzyka artystyczna uzywa z powodzeniem pigcio-
tonowa skale, tak np. F. Mendelssohn-Bartholdy
(1809—1847) w drugiej cze¢Sci swej symfonji Nr. 3,

nazwanej szkocka, celem nadania jej charakteru
ludowo szkockiego:
Nr. 2.

Gdy za$ G. Mahler (1860—1911) w swojej ,,Piedni
o ziemi“ oplera si¢ na motywach muzyki chinskiej
uzywa roOwniez pieciotonowg skale

Nr. 3.
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Brakuja w powyzszych melodjach tony ,b“ i ,e“,
a wzglednie ,,c* i ,.fis“, ktore odpowiadaja po prze-
niesieniu do tonacji C-dur tonom ,f* i ,,h*; czyli,
iz skale ich odpowiadaja doktadnie podanej przez
nas pod Nr. 1 a. Ogoélnie znane sg oryginalne ja-
ponskie melodje pigciotonowe w operze G. Pucci-
niego (1858—1924) p. t. ,Madame Buterfly*.

W powolnym rozwoju zdobywaja Grecy dla
muzyki swej dalsze dwa tony, przez co powstaje
skala siedmiotonowa, ktoéra z malemi zmianami
byta do niedawna Wszechwladnq w muzyce. Po-
czatki wiekow $rednich mimo, ze nawigzaly pra-
wdopodobnie teoretycznie i praktycznie do kultury
1 tradycji muzycznej Grecji ograniczajg si¢ do mniej-
szej ilosci tonow, jak wykazuja przeshczne melodje
Z najstarszego zbioru chrzescijanskich pie$ni kosciel-
nych, t. zw. choralu gregorjanskiego. W dalszym
ciggu skrystalizowata si¢ siedmiotonowa skala we
formie olbrzymich ilo$ci przewaznie sztucznych to-
nacji koS$cielnych, z ktorych to powoli i mozolnie
wylonity si¢ dwie skale siedmiotonowe: durowa
i molowa.

Mozna poniekad powiedzieé, iz kazda skala tak
dtugo jest zywotng i utrzymuje si¢, dopdki nie zo-



stang wyczerpane wszystkie mozliwosci melodyjne
i harmoniczne w niej zawarte. Panowanie po niej
obejmuje nastepczyni jeszcze za jej zycia przygo-
towana. [ tak mozemy $mialo juz dzisiaj przyjaé
i twierdzi¢, ze panowanie tonacji durowej i molo-
wej jest prze%amane i skonczone, i ze nastaty pier-
wsze dni panowania skali dwunastotonowej, ktora
pierwsze kroki stawiata juz u Mozarta (1756—1791),
a pierwsze wielkie zwycigstwo odniosta w drama-
cie muzycznym R. Wagnera (1813—1883) ,,Tristan
i Izolda*!. Ale oto skala dwunastotonowa nie zdo-
tata jeszcze przenikna¢é 1 przekona¢ szerokich
warstw fachowcow 1 laikéw, a juz tworzy mtlody
czeski kompozytor A. Habe jej nastgpczynig, roz-
bijajac kazdy nasz ton na dwa, t. zw. dwudziesto-
cztery-tonowa lub tez ¢wieré-tonowg skalg.

Wprawdzie mala jest stosunkowo ilo$¢ kompo-
zytorow tworzagcych w skali dwunastotonowej,
a wigc i dziet takich jest bardzo mato, ale wlasnie
dlatego poczuwam si¢ do obowigzku przytoczy¢
dla ilustracji kilka przyktadow. Najpierw jako
przygotowanie przesliczny temat dziewigciotonowy
IZ\I Nél‘%zgarta kwartetu smyczkowego Es-dur (Kochel

r.

Nr.

v j-i=pter Jhg~7 -\

nastgpnie dwunastonowy temat z trzeciej cze¢$ci
serenady A. Schonberga (f 1874); wprawdzie skala
w nim niezupetna, brak bowiem tonu ,,h*, ale cha-
rakter jego wybitnie dwunastotonowy

Nr.5

(Prosze przegrac kilka razy i wstuchac sie! jakie
czarujgce i przekonywujace zakonczenie.)
W koncu za$ pozwole sobie jeszcze zacytowad
poczatek walca z mojej ,,Muzyki baletowej** op. 7

Nr. (>

Widzimy wigc ciagly 1 ‘cudownie regularny
rozw0j odpowiadajacy catkowicie zasadniczym prze-
Jawom zycia ludzklego z jego punktami granicz-
nym1 urodzeniem 1 $miercig. Nalezy tu wspo-
mnie¢ o dwoch skalach szeSciotonowych (t. zw.
skalach catotonowych: c, d, e, fis, gis, ais; f, g, a,
h, cis, dis), ktére poraz pierwszy pOJaWﬂy si¢
moze u Fr. Liszta (1811—1886), a nastepnie u fran-
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cuskiego mistrza C. Debussy’ego (1862—1918). Ubo-
gie ich mozliwo$ci zostaly szybko wyczerpane i na-
lezag one dzi§ juz do martwych. Lecz $mieré skali
nie oznacza bynajmniej jakiegokolwiek zmniejsze-
nia warto$ci dziel w tejze skali pisanych. Te dwie
sprawy nie stoja w zadnym zwiazku ze soba: spo-
s6b odczuwania muzyki zmienia wprawdzie catg
technike kompozytorska i na odwrdt, zmiana catej
techniki pocigga za soba réwniez zmiang w spo-
sobie odczuwania muzyki; ale te przemiany stylu
nie Wp}ywajg wcale na wewnetrzng w1elkosc arcy-
dzieta i jego tworcy.

Wro¢my do naszych poczatkowych rozwazan.
Przyjmijmy wigc, iz uderzamy po sobie dwa tony,
ktoérych ilo§¢ drgnien roézni si¢ miedzy soba, t. zn.
dwa tony o ro6znej wysokosci, mamy zatem juz
w tym nastepstwie dwoch tonow motyw muzy-
czny, wprawdzie bardzo skromny. Nie trudno wy-
kaza¢ przyktadem, jak taki maty i pozornie mato-
znaczgcy motyw sta¢ si¢ moze pomystem o wiel-
kiej powadze 1 zarodkiem znacznego arcydzw%a
Pewna kantata (utwor na instrumenty i glosy $pie-
wajace) J. S. Bacha (1685—1750) p. t. ,,Christ lag
in Todesbanden®* zaczyna si¢ dwiema nutami:

Nr.7

Kantata ta sktada si¢ z siedmiu cz¢$ci i wykona-
nie jej trwa przeszlo pot godziny, a nie ma w niej
prawie ani jednego taktu, w ktéorymby motyw ten
si¢ nie znajdowat; tylko Zze zostaje on rozszerzonym
natemat, zabieg, ktéry omowimy teraz.

Po zlozeniu i zespoleniu dwoch, trzech lub na-
wet wiecej tondéw powstaje motyw, a przez ztoze-
nie i zespolenie kilku motywoéw takich samych, do
siebie podobnych lub i catkiem sobie obcych —
otrzymujemy temat. Temat jest w istocie niczem
innem jak me 1 od ja, ktéory moze mie¢ przezna-
czenie jednorazowego tylko wystgpienia lub tez
jako zadanie stuzy¢ za podstawe gldwna dla cate-
go dzieta lub dla czg¢sci tegoz.

Zachodza wprawdzie miedzy melodja a tema-
tem rowniez 1 zasadnicze ro6znice. Przedewszyst-
kiem temat jest juz ponickad wynikiem, tworem
melodji; jest on nastgpnie o jasnych i pewnych gra-
nicach, o dtugosci mniej lub wiecej $cisle okreslo-
nej. Wreszcie towarzyszy S$cistemu pojeciu tematu
juz mys$l o uporzadkowanem powtarzaniu i o opra-
cowaniu nawet bardzo skomplikowanem; gdy na-
tomiast pojecie melodji oznacza co§ nieograniczo-
nego i wolno pltynnego. Mozemy jednakowoz te-
raz nie zwaza¢ na wymienione rdéznice, ktore kiedy-
indziej oswietlimy i wyjasnimy.

W skroconem ale $cisle logicznem postgpowa-
niu, wychodzac od brzmienia doszliSmy poprzez
ton 1 motyw do melodji i tematu. Musimy jedna-
kowoz jeszcze jedno przy tem uwzglednié. Samo
nastgpstwo tondw nie uprawnia nas jeszcze nazwad
je melodja lub tematem. Nieodzownem jest row-
niez czasowe uregulowanie tego nastgpstwa tondow,
t. zn. ze czas trwania tonéw w stosunku mig¢dzy
soba musi by¢ $cisle ulozony i odgraniczony. To
czasowe uregulowanie tonéw nazywamy rytmem.
Aby natychmiast stwierdzi¢, Ze samo nastgpstwo
tonéw przez si¢ nie moze tworzy¢ tematu, wystar-
czy wykazaé¢ ze, przeciwnie, dla budowy tematu
wystarczy catkowicie powtorzenie jednego 1 tego
samego tonu; rozchodzi si¢ jeno o to, by powto-
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rzenia te ulozone byly w rytmiczne wigzy. Na-
zywamy takie powtarzanie jednego i tego samego
tonu w mys$l pewnego rytmu — motywem rytmicz-
nym. Co nalezy przez to rozumieé, najlatwiej wy-
wnioskujemy z wielkiej rozmaito$ci i z licznych
mozliwosci tego co daje si¢ jedynie przy pomocy
instrumentéow perkussyjnych wydoby¢. Prosze jeno
pomysleé¢ o n1ezhczoneJ iloSci marszow na bebnie
wojskowym, ktore si¢ miedzy soba réznig tylko
rytmem. Ale 1 w muzyce wysoko artystycznej
znalez¢é mozna cze¢sto motywy, ba nawet tematy
rytmiczne. Przypomne¢ kilka ogdélnie znanych:

Beethoven (1770—18117) kwartet smyczkowy op. 5
Nr. 2. — poczatek scherza brzmi:

Nr. 8

lub u tegoz kompozytora w symfonji Nr. 7 A-dur

(Allegretto):
Nr.9

lub réwniez u Beethovena w sonacie fortepianowej
op. 26 As-dur, powtarza melodja marsza zatobnego
34 razy jeden jedyny ton ,es“. U pdzniejszych
kompozytorow znalez¢ mozna roéwniez podobne
rytmiczne melodje i1 tematy, jak u P. Corneliusa
(1824- 1874) w piosence p. t. ,ton“ (,einTon* op. 3
Nr. 3) lub u P. Czajkowskiego (1840—1893) w op. 30
Andante funebre. Z przyktadow powyzszych nie-
trudno widzie¢ i osadzi¢ co genjalny artysta zdzia-
ta¢ moze przy pomocy jednego tonu.

Motyw 1 temat sg organicznie najmniejszemi
formami, a raczej zawigzkami niezliczonej ilosci
form muzycznych, z ktéorych najwazniejsze nazy-
wajg si¢: pie$n, rondo, fuga, warjacje, sonata, sym-
fonja, uwertura, kantata, oratorjum, opera i dramat
muzyczny.

Rozpatrzenie ich pozostawimy na poZniej,
wprzod bowiem nasuwa si¢ jeszcze sporo bardziej
zasadniczych problemoéw o rzeczach przyczynia-
chych si¢ do powigkszenia lub pomniejszenia przy-
jemnos$ci przystuchaniu muzyki. Iluz to z pomiedzy
nas zauwazylo i stwierdzito z dziecinng wprost
radoscig, ze ten lub tamten temat, ze Jaki$ tam
zwrot w danym utworze muzycznym, pierwej juz
i skadingd byl nam znanym; wiec ze dany kom-
pozytor 'zapozyczyt, ,skradl* pomyst u innego.
W rzeczywisto$ci jest to bardzo skomplikowana
kwestja: nalezy bowiem przedewszystkiem bardzo
ostro rozr6zni¢ mi¢dzy niektéorymi zwrotami lub
nawet melodjami, ktore przez diugi czas, czgsto
przez cale stulecia utrzymatly si¢ i czasem niezmie-
nione lub z matemi zmianami znalazty droge do
dziel wspotczesnych lub pozniejszych; sg to ponie-
kad motywy i1 melodje, ktéore niejako w powietrzu
leza, sa wigec wlasno$cia ogbdlng, i opanowuja bez-
wiednie 1 nie§wiadomie fantazje kompozytorow;
jest to wiec wyraz danego czasu, danej epoki. Dla
przyktadu z poréwnania:

Nr. 10.
C. Pallavicino (1630—1688) ,,Jerozolima wyzwolonal!

Mozart ,,Bastien i Bastienne!4

b)

Beetthoyen symf. Nr. 3. Es Dur ,,Eroica*

0 o1l

Inaczej znow sprawa si¢ przedstawia, jezeli
kompozytor temat, ktéry moze uzy¢ dla swego
celu z pelng $wiadomos$cia i rozmystem przenosi
do swego dzieta, zmieniajagc go przez opracowanie
lub tez powtarzajac go w niezmienionej formie.
Szczegbdlnie czesto zdarza si¢ to z melodiami (pies-
niami) ludowemi. Bardzo ciekawy przyktad na to
pokazuje nam nastepujacy fakt: J. S. Bach uzyt
piosenke holenderska, ale sposdéb, w jaki on to
zrobit i wynik udowadnia, ze genjuszowi wszystko
wolno. Piosenka brzmi:

Nr. 11.

Bach $ciagnat pierwsze dwa takty w jeden, nastep-
nie za§ zastapil nuty C¢wierciowe na kazdej tak
zwanej silnej (dobrej) cze¢sci taktu czterema szes-
nastkami i1 zamienil piosenk¢ t¢ na przesliczny te-
mat w stawnej fudze organowej g moll:

Nr. 12.
L[] #_.

W dawniejszych czasach przenosili kompozy-
torowie nie tylko melodje, ale cale utwory z obcych
dziet i wcielali je w swoje wlasne, a postepowanie
to nie wzbudzato zadnych skruputéw. I tak za-
wiera n. p. partytura najwigkszego i najwspanial-
szego oratorjum G. F. Handla (1685—1759) ,Izrael
w Egipcie®“ wielka ilo$¢ utwordéw, o ktéorych mozna
powiedzie¢, ze niema w nich faktycznie ani jednej
nuty Handla: sa to utwory rozmaitych wspodtczes-
nych Handlowi kompozytorow wtloskich. Posza-
nowanie wtasno$ci duchowej stato wowczas bardzo
nizko.

Ale réwniez Beethoven uzywat dos¢ czesto
obce tematy z rozmystem; tak miedzy innymi te-
mat Mozarta, zaczynajacy ostatnig cze$¢ symfonji
g moll'

Nr. 13

w ktéorym Beethoven zmienil rytm i stworzyt w ten
sposob temat dla scherza swej symfonji Nr. 5 ¢ moll:

£p

W podobny mniej wigcej sposob uzyskal Beetho-
ven z nastepujacego tematu sidodmej symfonji Chr.
Cannabicha (1731—1798).
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temat dla scherza swej symfonji Nr. 7 A dur.
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W obydwu wypadkach powstaja twory catkiem
odrebne i mimo oparcia si¢ o obce pomysty —
oryginalne. Wida¢ wigc z tego, iz kwestja orygi-
nalno$ci tematu nie jest tak prosta, jak to stuchacz
zwyczajnie sadzi. Trudno bez gltebszych studjow
i poszukiwan orzec czy w danym wypadku fak-
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tycznie umys$lnie lub nieumys$lnie uzyto obcego po-
mystu, czy tez podobienstwo jest czysto przypad-
kowem. Bo kto rozstrzygnie to w nastepujacym
wypadku ?

Nr. 17.

Jest to motyw z Mendelssohna uwertury ,,do
basni o picknej Meluzynie"; autor sam nazwal go
Lrybnym#4!. W dramacie muzycznym R. Wagnera
p. t. ,,Ztoto Renu® spotykamy powyzszy temat, znéw
dla oddania ruchu fal wodnych. Ale nie na tem
koniec, u Bacha w ostatniej cz¢Sci tria Nr. 5 z dzieta
»das musikalische Opfer" znajdujemy réwniez temat
tenwdoslownem brzmieniu lecz bez programowych
lub obrazowych tendencji.

A wigc jasnem jest, iz nie oryginalno$¢ tema-
tow w pierwszym rzedzie, lecz oryginalne i war-
toSciowe opracowanie ich jest zasadnicza cecha
arcydzieta.

Koncerty orKiestry 59 pulku piech. i 4 pulKu. art. poi.

w SolanKach inowroclawskich w tegorocznym sezonie Kapielowym.

Podczas gdy liczne kapieliska 1 uzdrowiska
polskie moga sobie pozwoli¢ zaledwie na jeden
zespot orkiestrowy, solanki inowroctawskie sa w tem
szczgsliwem potozeniu, ze dla swoich koncertéw
sezonowych mialy w tegorocznym sezonie az dwa

Orkiestra 59 p. p. pod batuta swego kplm. p. S. Szpuleckiego
koncertuje w Inowroclawiu.

zespoty orkiestrowe do dyspozycji tj. muzyke 59 p.p.
14 p.a.p,obie garnizonujace w Inowroctawiu.

Sam fakt, ze wojskowe muzyki opanowujg stop-
niowo zwolna wszystkie miejscowosci kapielowe,
jest dla instytucji polskiej muzyki wojskowej rzecza
wielkiej wagi, bo jest to dowodem i to dowodem
oczywistym ."wielkiego uzdolnienia i wysokiej arty-
stycznej wyzyny poszczegolnych zespotow na jakiej
w tak krotkim czasie dzigki niezmordowanej i umie-
jetnej pracy swoich kapelmistrzéw, stanety. Fakt,
ze polskie muzyki wojskowe potrafia tak trudnemu
zadaniu, jak koncertowanie w miejscowosciach ka-
pielowych podotaé, przynosi poszczegdélnym zespo-
tom i ich dyrygentom zaszczyt a sukcesy zespo-
tow orkiestrowych putkow 61 w Ciechocinku (juz

trzeci rok), 67 p. p. w biezacym sezonie w Gdyni
(i przedtem w Ciechocinku) i 59 p. p. jakotez i 4 p.

a. p. w Inowroctawskich Solankach $wiadcza same
za siebie o wysokiej ich warto$ci.

Sukcesy, ktore te =zespoly w wymienionych
tu kapieliskach juz przez szereg sezondw S$wigca
to uznanie i nagroda za ich prac¢ na polu pielggno-
wania muzyki, ale tylko w de¢tej obsadzie niestety,
ktéora mimo wszystko jednakowoz subtelnoscia
brzmienia nigdy nie doréwna orkiestrze symfonicz-
nej o smyczkowej obsadzie i to wladnie jest owem
fatum na jasnej tarczy zastug kapelmistrzéw pol-
skich muzyk wojskowych; lecz nie ich to wina
za ten Optakany stan, ze dzi§ w polskich muzy-
kach wojskowych tak trudno o dobry zespot smycz-
kowy w pelnej, symfonicznej obsadzie, podczas
gdy w zaborczych armjach kazdy niemal putkgarni-
zonujacy w matem nawet miasteczku, poza §wietna
orkiestrg deta dla celow stuzbowych, miat takze
dla ogoétu obywatelstwa 1 dla jego kulturalnych
.zamierzen pelng symfoniczng orkiestre, z ktora
wykonywano warto$ciowe dzieta repertuaru mu-
zycznego, siegajac niejednokrotnie nawet do sym-
fonji, symfonicznych poematéw a nawet i do opery.
Dzi§ w Polsce na razie o tem marzy¢ nawet nie
mozna i dlugi jeszcze czas uplynie zanim docze-
kamy si¢ u naszych polskich muzyk wojskowych
w poszczegolnych putkach zespotow o symfonicz-
nej. o smyczkowej obsadzie.

Tem wicksze zdziwienie musi ogarnag¢ kazde-
go muzyka zawodowego i melomana amatora, gdy
w Inowroctawiu spotkat si¢ niespodziewanie z kom-
pletnie obsadzona smyczkowa orkiestra wojskowa
w peilnym symfonicznym sktadzie. Formacja, ktora
si¢ takim zespotem poszczyci¢ moze to putk 59
kujawskiej piechoty, garnizonujacy w Inowroctawiu
a maz, ktory tak trudnego dzieta przy wydatnem
poparciu dowddey putku pputk. Dziekanowskiego,
na pozytek polskiej sztuki dokazat, to kapelmistrz
Stanistaw Szpulecki, u. XI. r. Orkiestra 59 Wkp.
w Inowroclawiu, to owoc nieustannej, konsekwent-



12

nej a celowej, mrowczo wytrwatej pracy i zapo-
biegliwo$ci kplm. Szpuleckiego. Z dziatalno$ci
kplm. Szpuleckiego mozna si¢ przekonaé, ze nie-
koniecznie trzeba byc orfem w sztuce, by powa-
zne rezultaty osiegaé. Wytrwatos¢ i uczciwa so-
lidna praca, takze do celu doprowadzi i wielkie
wyniki wyda a repertuar przez zespol orkiestrowy
59 p.p. wykonywany i wysoki poziom artystyczny
tego wykonania sg tego niezbitym dowodem. Na
stwierdzenie prawdziwo$ci stow niniejszych przy-
tocze dla przyktadu repertuar koncertoéw z ostat-
nich dwoéch lat; odegrano wigc. w smyczkowej ob-
sadzie symfoniczne poematy: Zelenskiego ,Tatry®,
Noskowskiego ,,Morskie oko*“, Nowowiejskiego ,,Swa-
ty polskie”, Saint-Saensa™ dwa poematy symfonicz-
ne: ,,Phaston* i ,,Danse macabre“ (,,Taniec szkiele-
tow*); ten ostatni 1 na detg orkiestre; nastgpnie Mas-
seneta: ,,Scenespitoresques®. ,,Scenes neapulitaines®,
ponadto symfonje: Haydna G-dur i Es-dur, Beetho-
vena nr. 2, Mendelssohna symf. A-mol (szkocka)
nie mowiagc juz nawet o takich rzeczach jak ra-
psodje Liszta nr. XII, XIV i II lub dzieta Wagnera
i Czajkowskiego. To sa fakty, ktéore same za sie-
bie méwiag a wyrazy uznania publiczno$ci i gorgce
pochwaty takich koryfeuszéw muzycznych jak Piotr
Maszynski, W. Lachmann, Schulz, Rozmarynowicz
1 wielu wybitnych muzykéw, ktérzy w Inowrocta-
wiu na kuracji bawiac, koncertow tych stuchali
sg rowniez dowodem, iz praca ta byla celowa i osia-
gne¢ta wysoki artystyczny poziom. Zwazywszy to

wszystko, nalezy o pracy kplm. Szpuleckiego wy-
razi¢ si¢ z pelnem uznaniem i1 przyznaé, ze orkie-
stra jego, to jeden z tych bardzo nielicznych ze-
spoléw w szeregu polskich muzyk wojskowych,
z ktorym kapelmistrz moze w symfonicznej obsa-
dzie gra¢ wszystko nie pozyczajac od innych put-
kow zadnych sit, gdyz w swoim zespole ma wszyst-
ko obsadzone nie wylaczajac nawet basowych klar-

netow. "

k 3k

Omawiajac koncerty zdrojowe w inowroctaw-
skich solankach nie podobna zadng miarg pomingc
takze i1 popiséw orkiestry czwartego p. a. p. kon-
certujacej tu pod batuta kplm. Krudowskiego na-
przemian z muzyka 59 p. p. Zespot ten o detej
obsadzie cieszyl si¢ w $wiezo ubieglym sezonie
rowniez uznaniem, mimo ze kplm. Krudowski nie
operuje tak bogato obsadzonym aparatem wyko*
nawczym jak orkiestra piechotna. Pilna praca jed-
nak dyrygenta i jego powazne walory artystyczne
wyniosty produkcje skromnego jego =zespolu na
wcale pokazny poziom artystyczny.

Biorgc to wszystko pod uwage przyznaé na-
lezy, ze o ile o stron¢ atrakcyjng tegorocznego
sezonu w inowroctawskich solankach idzie, to tak
zarzad zdrojowy z dyr. Kortusem na czele, jak
i oba zaangazowane przezen zespoty, zadanie swoje
znamienicie speinity.

Z.G. U.

Uwagi o organizacji orKiestr piechoty w Polsce.

Zakusy reorganizacyjne odnos$nie do redukcji or-
kiestr wojskowych w naszem wojsku $wiadczg, jak
wykazuje doskonaty artykut p. B. S. w nr. 5. ,Mu-
zyka" jedynie o tem, iz o reorganizacj¢ te klopoca
si¢ ludzie mato fachowo przygotowani. Nie odma-
wiajac artykutom p. R. S. w ,,Polsce Zbrojnej* na-
der trafnego wujmowania spraw organizacyjnych
wojskowych musimy =zastrzec si¢ stanowczo prze-

ciwko ryczaltowemu traktowaniu spraw orkiestr
razem z szeregiem innych $cis$le wojskowych
kwestyj. P. R. S. niewatpliwie studjowal fachowo

sprawy wojskowe i jest do nich $cisle przygoto-
wany, wie przeto ze wszelkie pomysty organiza-
cyjne odnos$nie n.p. do artylerji, lotnictwa i t.p. musza
by¢ fachowo opracowane przez wlasciwe departa-
menty i nalezycie pogl¢bione; nie przeszkadza mu
to jednak do snucia fantazyj reorganizacyjnych na
temat orkiestr wojskowych — ktore zna zapewne
bardzo gruntownie — bo z parad na Placu Saskim.
My jednak domagaé si¢ musimy, aby o organizacji
orkiestr decydowaty nietylko czynniki zajmujace
si¢ ogolng organizacja wojska, lecz aby gtowny
glos mial w niej nasz organ fachowy — referat
muzyczny M. S. Wojsk.

Reorganizacji orkiestr sprzeciwia¢ si¢ nie mozna
jest ona konieczna, ale musi by¢ przeprowadzona
umiejetnie, a nie drogg eksperymentéw, ktoére zmar-
nujag dotychczasowy dorobek orkiestr 1 wlozone
w nie pieniadze skarbowe, a stworza plody poro-
nione, nie bedace w stanie speinia¢ swych zadan.

Jakiez sa zadania orkiestry wojskowej? Prze-
dewszystkiem muzyka marszowa, przedewszyst-
kiem, ale nie jedynie, gdyz orkiestrze wojskowej

przypadaja inne zadania w naszym ubogim w kul-
tur¢ muzyczna kraju, wykazane obszernie we
wspomnianym artykule mego kolegi p. B. S. Sa
niemi: muzyka placowa w koszarach dla zZotnierzy,
tak entuzjastycznie przez nich przyjmowana, oraz
muzyka koncertowa dla szerokich sfer publicznos$ci
o ktorej znaczeniu bed¢ mial sposobno$¢ pomoéwic
oddzielnie.

W dzisiejszym stanie orkiestry nasze nie s3
w stanie zadaniom swym sprosta¢. Stan ich (12
zawodowych, 24 wychowankow) jest zbyt szczuply
na to. Obsada zawodowych pozwala zaledwie na
stabe obsadzenie pierwszych glosow, nader wazny
w marszowej muzyce akompanjament opiera si¢
na'chlopcach. Gdyby nawet cala ilo$¢ (24) chlop-
cow grala w marszu, to i tak 36 ludzi jest kom-
pletem zbyt stabym. Dla ilustracji tego wezme
przyktad, ktory obserwuj¢ co niedziele w swym
garnizonie.

Oddzialy prowadzone do kos$ciota muszg przejs¢
przecietnie 4 kim. w jedng stron¢ po fatalnym bruku.
Poniewaz poszczegodlne glosy obsadzane sg w or-
kiestrach pojedynczo, wiec wystarczy potkniecie
siec na bruku ktorego$ z muzykéw, aby catg or-
kiestre wykolei¢ z tempa. Nadto zaden z muzy-
kéw nie ma czasu na wylanie wody z instrumentu,
co tez nie wplywa dodatnio na gre. Dowodcy,
pamietajacy czasy przedwojenne, sktadaja wine na
orkiestr¢, zapominajac, iz orkiestry przedwojenne
rzadko wychodzac do marszu nie si¢galy 50 ludzi,
dysponowaty nadto wigksza liczba zawodowych
(niemal 50 "/,, stanu) niz dzisiejsze.



Z tak wigc szczuptego stanu nieda si¢ nic ujac,
przeciwnie nalezaloby pomysle¢ o takiem uzupel-
nieniu, ktére pozwolitoby spetniaé¢ orkiestrze swe
zadanie.

Rozejrzawszy si¢ w etacie pulku piechoty,
stwierdzam, iz jest to mozliwe, i da¢ moze w wy-
niku znaczng oszczedno$¢, produkcyjniejszg niz
bezmys$lne redukcje. Kazda kompania ma w swym
stanie 2 trgbaczy, kompanje strzeleckie ponadto
2 doboszow, czyni to spora sumke 42 ludzi. O ile
sygnali§ci sa bezwzglednie potrzebni, o tyle do-
bosze zostali przez M. S. Wojsk, jeszcze przed ich
etatowem wprowadzeniem uznani za zbednych i ani
regulamin stuzby wewnetrznej, ani kodeks sygna-
16w nie przewiduje ich uzycia. Zostali wprowa-
dzeni dzieki specjalnemu pogladowi na t¢ sprawe
jednego z referentow w M. S. Wojsk, natomiast
zredukowano wowczas orkiestry o 2 podoficerow
zawodowych 1 12 szeregowych. Skasowanie do-
boszow da juz oszczedno$¢ etatowg 18 ludzi w pulku
piechoty nikomu nie potrzebnych.

Odnosnie do sygnalistow sprawa przedstawia
si¢ nieco inaczej, gdyz s3 oni niezbedni w stuzbie
wewngetrznej. Maja oni by¢ specjalnie szkolonymi
poborowymi, ktérzy 6—8 miesiacu stuzby prze-
chodza odno$ny kurs w orkiestrze, pozostajac cafy
czas w kompanji. W praktyce przy skroconej
stuzbie rekruta i1 jego dwukrotnem wcielaniu led-
wie wyszkoleni sygnalisci odchodzg do rezerwy,
za$ na ich miejsce niema jeszcze rekruta w 6-tym
miesigcu szkolenia. Wynika wigc z tego, ze w putku
staty brak wyszkolonych sygnalistow, ktorych
w tym czasie trzeba zastgpowal trgbaczami z or-
kiestry. I tu wigc organizacja jest wadliwa i1 za-
chodzi potrzeba poprawek, ktore uczynilyby ja
produkcyjna. Jak powinna wigc wyglada¢ orkiestra
marszowa i sygnalisci w putku.

Sktad orkiestry ktory pozwolilby jej gra¢ na-
lezycie marsza jest mojem zdaniem nastgpujacy:

1 flet, 1 pikolo, 1 klarnet Es, 7 klarnetow B,

(3-1, 2-1J, 2-1IT) 1 klarnet basowy. 5 kornetow B,

sae WIEDZA MUZYCZNA

Powtorka leKcji czwartej.

Pytanie: Co to jest gama? Odpowiedz: Gama
jest to szereg tonow nastepujacych po sobie a uto-
zonych w pewnym porzadku. P. Jak dzielimy gamy?
O. Na chromatyczne i1 na djatoniczne. P. Podaj
roznice tych gam. O. Gama chromatyczna jest to
kolejne nastepstwo 12 tonow jednej oktawy, czyli
gama chromatyczna sktada si¢ z pottonéw — gama
djatoniczna sktada si¢ z catych tondéw i pottonow.
P. Ile rodzajow gam djatonicznych uzywamy dzi-
siaj? O. Dwa rodzaje: gamy durowe i gamy mo-
lowe. P. Ktoérag game¢ durowa uwazamy za pierw-
sza? O. Gamg¢ C-dur. P. Gdzie znajduja si¢ w tej
gamie poéttony? O. Miedzy stopniem III a IV
i migdzy VII a VIII. P. Jakie odlegtosci znaj-
dujg si¢ pomigdzy pozostalymi stopniami ? O. Cate
tony. P. Nazwij je i wymien stopnie. O. C—d
mi¢dzy stopniem I a II, d—e migdzy II a III,
f—g miedzy IV a V, g-a migdzy V a VI, a—h
migdzy VI a VII stopniem. P. Ile wigc catych
tonow a ile podttonow ma gama durowa? O. Pigc
catlych tonow a dwa poéttony. P. Na ile tetrachor-
dow podzieliliSmy kazda game¢ ? O. Na dwa tetra-
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(3-1, 2-11), 2 alty Es, 4 waltornie, 4 trabki, 3 puzony,
.5 tenorow B (2-1, 2-11, 1-111), 2 barytony, 2 basy Es,
3 basy B, 2 werble, 2 pary talerzy, 1 wielki bgben
razem 46 ludzi. Stysze¢ jak wszyscy kapelmistrze
czytajacy te stowa wzdychaja cigzko — a jednak
przy dobrej woli czynnikéw miarodajnych mozna
sktad taki uzyska¢ bez obcigzania budzetu wojsko-
wego nowemi sumami. Utrzymanie jednego sze-
regowca pocigga za soba koszt przekraczajacy
niemal pensje nadterminowego, stad redukujac 18
doboszow w kompanjach mozna wprowadzi¢ do
orkiestry 6 nadterminowych, uzyskujac mimo te
oszczedno$¢, ktora w jednym pulku dosiegnie okoto
800 zt. miesigcznie.

Odnos$nie do sygnalistow, to wyposazenie pulku
w etat 24 sygnalistow jest zbyt obfite przy dzisiej-
szych stanach; zamiast ty¢h ludzi uwazam za wska-
zane wprowadzi¢ jednego sygnaliste nadtermino-
wego na bataljon oraz pozostawi¢ po 1 sygnaliscie
poborowym w kompanjach — i tu osiagniemy
okoto 600 zt. oszczednosci miesigcznie.

Powigkszony sktad orkiestry przedstawiatby
si¢: 12 zaw., 6 nadterminowych i 24 wychowankéow.
Dla celéw muzyki marszowej mogltby kapelmistrz
uzy¢ 3 nadterminowych sygnalistow, ktérzy mo-
gliby graé¢ partje trabek. Odwrocitby si¢ wowczas
dzisiejszy stan rzeczy gdzie kapelmistrz musi w pew-
nych okresach uszczupla¢ orkiestr¢, aby dostarczyé
pulkowi sygnalistow.

Poprawilaby sie¢ orkiestra marszowa, uzysku-
jac pelni¢ brzmienia, ktérej dzi§ bez przekroczenia
etatu zawodowych zaden kapelmistrz uzyska¢ nie
moze. Budzet wojskowy uzyskalby oszczednosé
roczng okolo 150,000 zt.! A wszystko bez bezmysl-
nej redukcji, ktéora wielu cztonkom naszego spote-
czenstwa wydaje si¢ wszystkoleczacem lekar-
stwem. Nie panie R. S. nie redukcja, a dobrze
przemys$lana i celowo przeprowadzona organizacja!

Kapelmistrz S. L. S.

suma

chordy po cztery tony. P. Co spostrzegamy przy
podziale gamy durowej na dwa tetrachordy? O. Ze
kazdy tetrachord gamy durowej jest jednakowo
zbudowany t. zn. ma dwa cate tony i jeden pot-
ton na koncu. P. A jaka odleglo$¢ znajduje sie
pomiegdzy tetrachordami tej samej gamy ? O. Caly
ton. P. A ktéra gama nastepuje po C-dur?

O. Gama G-dur. P. Jak doszliSmy do tego? O.
Drugi tetrachord gamy C-dur wzieliSmy za pierw-
szy tetrachord gamy G-dur. P. Co zauwazyliSmy
budujac te game? O. Ze w drugim tetrachordzie
musieliSmy uzy¢ krzyzyka fis, aby uzyskaé podtton
migdzy stopniem VII a VIII. P. Jak doszlismy
do nastepnej gamy po G-dur? O. Bioragc znowu
drugi tetrachord z G-dur za pierwszy w D-dur,
czyli piaty stopien G-dur za tonike¢ w D-dur. P.
Ktory stopien gamy nazywamy tonikg? O. Pierw-
szy. P. Ile znakéw chromatycznych ma D-dur?

O. Dwa: fis, cis. P. Jak si¢ nazywa nastgpna
gama? O. A-dur. P. Ile znakow ma ona? O. Trzy
krzyzyki: fis, cis, gis. P. Nazwij nastgpne gamy
i podaj ilo$¢ i nazwe ich znakow chromatycznych.

O. Po A-dur nastepuje E-dur — ma cztery krzy-
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zyki: fis, cis, gis, dis. Po E-dur nastepuje H-dur
z pigcioma krzyzykami: fis, cis, gis, dis, ais Po
H-dur nastepna gamg jest Fis-dur z sze§cioma krzy-
zykami: fis, cis, gis, dis, ais, eis. Po Fis-dur na-
stepuje Cis-dur. Ta gama ma siedm krzyzykow:
fis, cis, gis, dis, ais, eis, his. P. Wylicz gamy
z krzyzykami w kolejnem nastepstwie zaczynajgc
od C-dur. O. C-dur, G-dur, D-dur, A-dur, E-dur,
H-dur, Fis-dur, Cis-dur. P. Wylicz krzyzyki!

O. fis, cis, gis, dis, ais. eis, his. P. Jak nazywamy
gamy G-dur, D-dur, A-dur, E-dur, H-dur, Fis-dur,
Cis-dur? O. Gamami transponowanemi. P. Dla-
czego? O. Sa one zbudowane tak samo jak C-dur
tylko tonik¢ kazda z nich ma inng. —

LeKcja piata.

Précz gam durowych z krzyzykami mamy
jeszcze gamy durowe =z bemolami. Zwracam
zaraz na wstepie uwage Twoja na to, ze gama
z bemolami nie musi by¢ gamg molowag a wigc,
ze bemole nie decyduja o charakterze gamy. Chcac
wynalez¢ pierwsza game¢ durowg z bemolem wra-
camy do naszego znanego nam juz podziatu gamy
C-dur na dwa tetrachordy:

Cdef g a h ¢
1. tetrachord 2. tetrachord

Wiemy, ze drugi tetrachord z C-dur jest pierw-
szym tetrachordem gamy G-dur. WeZmy teraz
pierwszy tetrachord gamy C-dur za drugi
tetrachord gamy ktora szukamy. Drugi tetrachord
to znaczy  tyle co stopnie: V, VI, VIIiVIIL. Po-
niewazwiemy, ze VIII stopien gamy  jestpowtod-
rzeniem pierwszego czyli toniki — tatwo dojdzie-
my do tego, ze nastgpna gama nazywacé si¢ bedzie
F-dur. Wypiszmy sobie od f do f o$m tondéw. Bg-
dzie to: f, g. a, h, c, d, e, f. Podpiszmy stopnie:

fg ahcde f.
I1I IV V VIVII VIII

Wiemy, ze pomiegdzy stopniem III a IV, y II a VIII
musi by¢ poétton. Przekonajmy sig, czy tak jest.
F—g jest caly ton, ma by¢, wigc jest dobrze, bo
to sa stopnie I i II. G—a, stopien II i1 III caty
ton — ma by¢é — wiec dobrze. A—h caly ton —
sa to stopnie III i IV — musi by¢ po6tton. Obni-
zamy wi¢c to h za pomoca bemola, otrzymamy
ton b a temsamem a—b bedzie to potrzebny nam
polton miedzy IIT a IV stopniem. B- ¢ stopien

IV iV caly ton — wigc dobrze. C—d stopien

V i VI caty ton i ma by¢ — wiec dobrze. E—f
stopien VII i VIII — poéiton — ma byé — wiec
tez dobrze. Wynika wigc z tego, ze gama E-dur
ma jeden bemol: b i r6zni si¢ od gamy C-dur tylko
tym jednym tonem: zamiast h ma b. Post¢pujac
zupetnie podobnie z gamg F-dur jak zgarnag C-dur
znajdziemy, ze nast¢gpng gamg po F-dur jest gama
B-dur, czyli, ze liczac pi¢¢ tonow w dot od
toniki jednej gamy znajdziemy nast¢png game¢ z be-
molami tak samo jak w poprzedniej lekcji, liczac
pie¢ tondw w gore znalezliSmy tonike nastepne;j
gamy z krzyzykami. Znalazlszy wig¢c tomke b —
zbudujmy wiec na niej game:

b c d e f g a b
[T IV V VI VII VIII

Po wpisaniu tych o$m tonéw, po podpisaniu stopni

i podziale na tetrachordy zastané6wmy si¢, czy pot-
tony znajdujg si¢ na wiasciwem miejscu. Stopiefi

I i II — b—c — to caly ton — jest na swojem
miejscu, c—d to stopien II i III — caly ton — wigc
dobrze, d—e to stopien III i IV — caty ton a ma
by¢ polton, obnizamy wigc to e przy pomocy be-
mola na es — czyli otrzymamy potton d—es —

ten na tem miejscu jest nam potrzebny. Es—f to
stopien IV 1 V — caly ton — wigc dobrze, f—g

— stopien V 1 VI — caly ton — wigc dobrze, g—a

— stopien VI i VII — caly ton — wigc dobrze,
a—b stopien VII i VIII — poétton — wiec dobrze.
Wynika z tego, ze gama B-dur ma dwa bemole:
b, es. Postepujac podobnie jak poprzednio znaj-
dziemy, ze po B-dur nastepuje Es-dur a po wypro-
wadzeniu tej gamy przekonasz si¢, ze bedzie miata
trzy bemole.

Gama Es-dur sktada si¢ z nastepujacych tonow:

es as b ¢ d es
TITIII IV V VI VII VIII

Nastepna gama bedzie gama As-dur:

as b c des es f g as
TIT I IV V VI VII VIII
po niej nastapi Des-dur:
des es f ges as b ¢ des
TIT I 1V V VI VII VIII

po Des-dur nastapi Ges-dur:

ges as b ces
[T IV

po Ges-dur nastgpi Ces-dur:

des es f ges
V VI VII VIII

ces des es fes es as b ces
IITIII IV V VI VII VIII

Zestawiajac razem wszystko to, co dotychczas
powiedzieli$my widzimy, ze
gama F-durf g a b c d e f majeden bemol b
gama B-durbc de s fgab madwabemoleb es
gama Es-dur es f g asb ¢ d es ma trzy bemole
b es as

gama As-dur as b ¢ des es f g as ma cztery be-
mole b es as des

gama Des-dur des es f ges as b ¢ des ma piec be-
moli b es as des ges

gama Ges-dur ges as b ces des es f ges ma sze$¢
bemoli b es as des ges ces

gama Ces-dur ces des es fes ges as b ces ma
siedm bemoli b es as des ges ces fes.

Jak z powyzszego wynika kazda nastepna
gama ma o jeden bemol wigcej. Krzyzyki przy-
bywaty na si6dmym stopniu, bemole zas§ na czwar-
tym. Wyucz si¢ dobrze na pamie¢é powyzszej ta-
belki i porzadku w jakim po sobie nastepuja be-
mole: 1) b, 2) es, 3) as, 4) des, 5) ges, 6) ces, 7) fes.

O ile jedna z gam durowych jest podstawa ja-
kiego$§ utworu muzycznego mowimy: ten utwor
jest napisany w takiej a takiej tonacji durowe;j.
Jezeli n. p. gama As-dur jest podstawa jakiego$
utworu muzycznego, mowimy: ten utwor jest na-
pisany w tonacji As-dur. Azeby zaoszczedzi¢ wy-
pisywania znakoéw chromatycznych — n. p. w As-
dur — h e a d, piszemy na poczatku utworu przy
kluczu te znaki, ktoére ta gama posiada. A wigc
w tym wypadku piszemy przy kluczu cztery be-

mole:
£V 1



to znaczy, ze zamiast napisanych w ciggu utworu
tonow h e a d musimy grac¢ b es as des.

Szereg gam durowych z krzyzykami nie kon-
czy si¢ teoretycznie na gamie Cis — 1 szereg gam
durowych z bemolami nie konczy si¢ na Ces, Mo-
glibysmy wyszukujac juz to piaty stopien w gore
juz to piaty stopien w dol budowaé dalsze gamy
z krzyzykami wzglednie bemolami. Te jednak nie
majg praktycznego zastosowania.

W praktyce znajduja zastosowanie nastgpujgce
gamy durowe:

1. C-dur — bez znakoéw chromatycznych

2. G-dur — 1 krzyzyk: fis

3. D-dur —2krzyzyki: fis cis

4. A-dur — 3 krzyzyki: fis cisgis

5. E-dur — 4 krzyzyki: fis cis gisdis

6. H-dur — 5 krzyzykow: fis cis gis disais

7. Fis-dur — 6 krzyzykow: fis cis gis disais eis

8. Cis-dur — 7 krzyzykow: fis cis gis disais eis his.

Juz game¢ H-dur mozemy enharmonicznie za-
mieni¢ na Ces-dur, podobnie Fis-dur na Ges-dur
a Cis-dur na Des-dur.

Otrzymamy szereg gam z bemolami:

9. Ces-dur —7 bemoli:bes as des gesces fes
10. Ges-dur — 6 bemoli:bes as des gesces
11. Des-dur — 5 bemoli:bes as desges

12. As-dur — 4 bemole:bes asdes

13. Es-dur —3 bemole:besas

14. B-dur —2 bemole:bes

15. F-dur —1 bemol:b

16. C-dur — bez znakéw chromatycznych.

Repetycja piata.

1. Napisz nastepujace gamy: F, B, Es, As, Des,
Ges, Ces-dur.

. Napisz game¢ Ces-dur a pod nig H-dur (jej en-
harmoniczng). Tak samo Fis-dur i Ges-dur,

. Wymien szybko kolejne nastepstwo bemoli.

. Ktéra z gam ma pie¢¢ bemoli? Napisz ja!

. Napisz gamg z 3 bemolami.

. Wyucz si¢ doktadnie nastgpstwa gam durowych
z bemolami.

\S)

AN N AW

W sKazowKi.

Kazde z powyzszych zadan pisemnych opra-
cuj w 7 kluczach

Przy ¢wiczeniach wypisuj znaki przy kluczu
i z ilo$ci znakoéw wnioskujac, nazywaj w jakiej du-
rowej tonacji bylby utwor napisany o ile mialby
te same znaki.

KroniKa  muzyczna S

Recytal  organowy  Feliksa  Nowowiejskiego
we Lwowie. Jak nam donosza ze Lwowa odbyt
si¢ tam w ostatnig niedziele w kosciele Sw. Elzbiety
recytal Fel. Nowowiejskiego z Poznania, z racji
odbioru  wspanialego instrumentu, wykonanego
przez firme¢ O. Biernacki we Wtloctawku. Recy-
talowi przystuchiwat si¢ tlum 6-tysi¢gczny. Na pro-
gram sktadaty si¢ utwory Bacha, Regera, Surzyn-
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skiego oraz nowa sonata Nowowiejskiego, ktora
wywarta na stuchaczy glebokie wrazenie. Mistrzow-
ska gra kompozytora Nowowiejskiego wywotata
powszechny zachwyt i uznanie. Recytal wypad?t
imponujgco, a nowe organy potega i barwag tonow
zachwycity wszystkich stuchaczy, dajac chlubne
$swiadectwo krajowej produkcji.

[1] Kalendarzyk muzyczny []

PazdzierniK
od 16-31.
Dnia 16 pazdziernika 1687 roku urodzit sig
w Cremonie Antonio Guarneri, najstawniejszy

z rodziny Guarnerich budowniczy skrzypiec, zwany
tez ,,del Gesu“ poniewaz cze¢sto umieszczal przy
swoim znaku na wewnetrznej stronie spodu skrzy-
piec znak f J.H.S. Umart w roku 1743.

Dnia 17 pazdziernika 1837 r. zmarl w Wei-
marze J. N. Hummel, uczen Mozarta. Pozostawil
125 dziel: o$rn sonat fortepianowych, o$m sonat
skrzypcowych, dziewi¢¢ oper, trzy msze i wiele
utworéw na fortepian, dla orkiestr wojskowych na
szczegbdlng uwage zastuguje ,,Septet wojskowy"
z trabka op. 114. Urodzit si¢ w r. 1778.

Tegoz dnia 1849 r. w Paryzu zmarl Fryde-
ryk Chopin. (Patrz artykut ,Fryderyk Chopin!!
w dzisiejszym numerze ,,Muzyka Wojskowego*!)

Tegoz dnia 1893 r. zmart w Paryzu Charles
Gounod (Szarl Guno) jeden z najznaczniejszych

kompozytorow francuskich. Pisat msze, symfonje,
oratorja ,, Tobjasz“ ,Mors et vita“, piesni. Ogdlnie
znana jest jego ,,Meditation® ,,Ave Maria“. Z oper

jego ,,Faust!! cieszy si¢ niestabngcem powodzeniem
Procz ,,Faus‘[a11 naplsal ,,Lekarz mimowoli!l, | Phi-
lemon i Baucis!!, ,Romeo i Julja!! i kilka innych
oper. Urodzit si¢ w r. 1818.

Dnia 22 pazdziernika 1811 roku urodzit si¢
w Raiding Franciszek Liszt. Tworzyl poematy
symfoniczne, oraz arcydzieta muzyki fortepianowej,
wokalnej, msze, ,,Reguiem!! na glosy meskie, kan-
taty 1 oratorja. Z pism jego szczego6lng dla nas
warto§¢ posiada Dbiografja Fryderyka Chopina.
Z .19 ,wegierskich rapsodji!! Liszta niektore sg §wiet-
nie opracowane na orkiestr¢ wojskowg. Liszt zmart
w 1886 roku.

Tegoz dnia 1859 r. zmarl w Kassel Ludwik
Spohr, niemiecki skrzypek wirtuoz i kompozytor.
Napisal przeszto 150 dziet w tem 10 oper, 5 ora-
torjow, 9 symfonji, msze, psalmy, kantaty, piedni
na glos solowy i chor meski. Dla orkiestr woj-
skowych szczegoélnie wazny jest jego op. 34 ,,Nok-
turn!!, Z jego koncertow skrzypcowych ogodlnie
ulubionymi sa koncert 8 op. 47 A-dur, koncert 7
op. 38 e-moll i koncert 9 op. 55 d-moll. Précz tego
pozostawit wielka szkot¢ gry na skrzypcach w 3
cz¢Sciach. Spohr urodzit si¢ w r. 1784.

Dnia 23 pazdziernika 1861 roku urodzit si¢
w Berlinie Gustaw Lortzing, kompozytor niemiecki
Z oper jego na orkiestr¢ wojskowg opracowane
w wyjatkach ,,Undine* i ,,Waffenschmied!! (,,Ptat-
nerz'!). Lortzing umart w r. 1851.

Tegoz dnia 1825 r. w Warszawie urodzil si¢
Apolinry Kacki, polski skrzypek, uczen Pagani-
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ni’ego. Wielka zastuga jego jest to, ze w 1861 roz-
budzit do nowego zycia konserwatorjum warszaw-
skie, ktorego byt nastepnie dyrektorem do r. 1879
t. j. do $mierci. Kompozycje jego nie majg szcze-
gb6lnego znaczenia.

Dnia 25-go pazdziernika 1825 roku urodzit si¢
we Wiedniu Jan Strauss, kompozytor licznych,
melodyjnych operetek ,,Indigo” (,,1001 Noc*) ,Nie-
toperz“ ,Baron cyganski!l. Wyjatki i potpourri
z tych operetek sa opracowane na orkiestr¢ woj-
skowa. Jego stawne i1 bardzo ulubione walce ,,An
der schénen blauen Donau!! ,,Geschichten aus dem
Wiener Wald!! | Kiinstler Leben!! | Wiener Blut!!
sg opracowane na orkiestr¢ wojskowg. Jan Strauss
umart w r. 1899.

Tegoz dnia. 1838 roku urodzil si¢ w Paryzu
George Bizet (Zorz Bize). Opery jego ,,Carmen!!
(Karrnen) i ,,Potawiacze Peret!! sa w opracowaniu
na orkiestr¢ wojskowa. Tak samo suita L’Arle-
sienne. Bizet napisat tez okoto 40 pie$ni. Oze-
niony byt z cérkag Halevy’ego — ukonczyt opere
Halevy’ego ,,Vanina d’Ornano!‘. Umart w 1875 r.
w 37 roku swego zycia.

Dnia 26 pazdziernika 1685 roku urodzit si¢
w Neapolu Domenico Scarlatti niemniej stawny od
ojca swego Aleksandra. Pianista i1 kompozytor
tworzyt wylacznie na fortepjan jakkolwiek tez na
polu muzyki dramatycznej zaznaczyl swoja dzia-
falnos¢. Wielkag warto$¢ posiadaja do dzis jego
sonaty fortepjanowe. Scarlatti umart w 1757 r.

Tegoz dnia 1874 r. umarl w Moguncji Piotr
Cornelius niemiecki kompozytor. Pisal pie$ni i op.
Urodzit si¢ w r. 1824.

Dnia 27 pazdziernika 1782 roku urodzil si¢
w Genui Nicola Paganini niedo$cigniony skrzypek
wirtuoz. Pozostaly po nim 24 capricci per violino
solo, 12 sonate per violino e chitarra, koncert skrzyp-
cowy : Es-dur, (JJ-dur dla skrzypiec solo), koncert
h-moll, Warjacje op. 8 ,,Le streghe!! (dostownie:
czarownice!l) ,Karnawal weneckil! (Patrz krotki
zyciorys Paganiniego w nastgpnym numerze ,,Mu-
zyka Wojskowegoll).

Dnia 30 paZdziernika 1790 roku urodzit si¢
w Radzynie Karol Lipinski, polski skrzypek, auto-
dydakta (samouk), kapelmistrz opery Iwowskiej
w latach 1812—1814, przyjaciel i powazny rywal
Paganiniego. Komponowatl: capriccia na skrzypce
solo, ronda, polonezy, warjacje, fantazje, na orkiestr¢
napisat polonez op. 29 z jego czterech koncertéw
skrzypcowych koncert D-dur op. 21 (Koncert woj-
skowy) nalezy do najbardziej znanych. Lipinaski
napisal tez jedng oper¢. Umart w r. 1861.

Tegoz dnia 1912 r. zmart we Lwowie Jan Gall
polski pie$niarz. Napisat okoto 400 piesni solowych
na chor meski, mieszany, tercetow 1 kwartetow.
Pie$ni jego ,,Dziewcze z buzia jak malinal!! obiegta
caty $wiat. Gall urodzit si¢ w r. 1856.

Posad poszuKuja m

Kapelmistrz urz. w. rez. wychowanek war-
szawskiego konserwatorjum posiadajacy 19 letnig
praktyke 1 obszerny repetuar poszukuje posady
do nieetat. orkiestry, miejscowo$¢ obojetna, zwra-
cac si¢ do Redakcji ,,Muzyka Wojskowego!!l.

Si Wolne posady BBffi

W orkiestrze 10 p. p. w Lowiczu potrzeba:

1 Barytonisty,

1 Klarnecisty B,
1 Basisty Es,

1 Kornecisty I B.

Podania wedlug wskazowek zawartych w Nr. 1
»Muzykall kierowa¢ do Pana kapelmistrza 10 p. p.
J. Waltera w Lowiczu do dnia 30 pazdziernika br.

Egzystujaca od 1824 roku

Fabr. Instrumentow Muzycznych

Waclawa Stowassera Synowie
w Graslitz (Czechoslowacja)

SKlad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36
w podworzu, tel. 271-87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.
Duzy wybor instrumentow muzycznych detycli i rZnig-
tych w kilku gatunkach gwarantowanej dohro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.
UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
konywana jest w wlasnym warsztacie solidnie,

punktualnie i tanio.

MARSZ

na orkiestre wojskowa
S. p. Kapelmistrza W. P.

LEWACKIEGO

polecamy orkiestrom wojskowym po

8,00 zlotycH
wraz z przesylka pocztowa.

Czysty dochdéd z
przeznaczony na sieroty po
koledze.

Zamowienia kierowaé¢ prosimy do Administra-
cji ,Muzyka Wojskowego!l. Przesytka za =zaliczki}
— lub uprzedniem nadestaniem kwoty.

Administracja ,,MuzyKa WojsKowego*.

rozsprzedazy tego marsza
tragicznie zmartym

Druk: Zaklady Graficzne Wiktora Kulerskiego Grudziadz (Pomorze).



