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Do Panow Kapelmistrzow WojsKowych!

Przemianowanie zostalo dokonane. Dziennik
Personalny Nr. 48 przyniost szereg nominacyj.
Urzednicy wojskowi przestali istnie¢. Zajasnial

dla Panéw pigkny dzien, w ktéorym wolno Wam
bylo przywdzia¢ mundury oficerskie... Dzien ten
radosny uczcimy zjazdem, o ktérym juz swego
czasu pisatem. Zjazd odbedzie si¢ w sobot¢ dnia
27 listopada. Bedzie on nosit charakter nietylko
kolezenski, ale i oficjalny. W tych dniach wycho-
dza do poszczego6lnych dcow korpuséw zarzadze-
nia li Wiceministerslwa Spraw Wojskowych. Za
dni nie wiele otrzymacie je Panowie w formie od-
powiednich rozkazow. Udalo mi si¢ przedewszy-
stkiem wuzyska¢ dla Pandéw rozkazy wyjazdu tak,
ze Panowie poniosa tylko czwaitg cze$¢ kosztow
jazdy. Ze zjazdem chciatbym potaczy¢ wuroczy-
stos¢ Chopinowska. W porozumieniu z komitetem
zjazdowym, na ktérego czele stoi mjr.
z 36 pp. ustaliliSmy, ze jednym z punktow pro-
gramu zjazdu bedzie zlozenie wienca pod pomni-
kiem Chopina, przyczem kto§ z nas wyglosi krotkie
przemowienie. Wspdlny obiad odbedzie si¢ pra-
wdopodobnie w sali Hotelu Europejskiego. Zazna-
czam, bedzie on powazny, uroczysty, a przede-
wszystkiem skromny. Koszta nie przeniosg pewnie
35 — 40 zl na osobg. Prosze, aby kazdy ucze-
stnik zjazdu juz teraz przestal na rece mjra Mac-
kiewicza (Warszawa, Koszary 36 pp., ul. 11 Listo-
pada) kwote 25 =zt, jako zadatek na konto -catej
sumy kosztow.

Poczatkowo projektowaliSmy urzadzi¢ wspolny
obiad z naszemi rodzinami. Jednakze z powodow
gtdéwnie budzetowych odstgpiliSmy od tego zamiaru.
Nie znaczy to, aby ten kto moze i kogo na to
sta¢ nie przyw1ozl swojej pani. Jesli bedzie po
temu ochota — mno 1 pienigdze — bedzie mozna
podzieli¢ si¢ na kota i w sposob niekrepujacy,

Mackiewicz .

prywatny obchodzi¢ uroczysty dzien w zamknie-
tych towarzystwach.

Dowiaduje¢ si¢, ze wielu z Panow jest w nie-
pewnosci, jakie nosi¢ odznaki. Otdéz niniejszem
komunikuje Panom, ze projekt odnos$ny odszed}l
z Departamentu I i wedlug wszelkiego prawdopo-
dobienstwa bedzie zatwierdzony. Wedlug tego
projektu przedstawiaja si¢ odznaki kapelmistrzow
wojskowych nastgpujaco: gwiazdki oznaczajace
stopnie — analogicznie jak u reszty oficero6w na
naramiennikach, na patkach piechoty haftowana
srebrna lira okolona u dolu wiencem laurowym.
Lira ta naszyta nad wezykiem z tylu patki w od-
legto$ci okoto 3 cm od zéttej wypustki (nie z przodu
t. zn. nie w tem miejscu, gdzie nosza oficerowie
sztabu generalnego orzetki!) Odznaki te wraz
z doktadnym wzorem zostang zarzadzone Dzien-
nikiem Rozkazow, ktory napewno wyjdzie do czasu
zjazdu. Komitet zamowi w danym razie odpo-
wiednig ilo$¢ odznak tak, ze Panowie przybywa-
jacy na zjazd beda mogli zaopatrzy¢ si¢ w nie na
miejscu.

W koncu jeszcze kilka wiadomos$ci zwigzanych
z pracami komisji weryflkacyjnej Trzech panow
nie mogliSmy wogéle przemianowaé z powodu
zlych opinij. Be¢da oni musieli opusci¢ szeregi
wojska. Czternastu kandydatéw przeznaczyla ko-
misja do zdawania egzaminu uzupelniajacego w ter-
minie do 3 miesigcy. Zarzadzenia w tej sprawie
juz odeszly do zainteresowanych. Nie ulega wat-

pliwosci, ze w ciggu trzech miesiecy korpus ka
pelmistrzowski powigkszy si¢ o dalszych 14 ofice-
réw: egzamin jest tatwy, zdadza go wszyscy.

Wiec gltowy do gory!
Bogustaw Sidorowicz
kapitan.



P.Prezydent Rzeczypospolite] zamianowal

Majorami:

ze starszenstwem z dnia 1 grudnia 1920 roku

w korpusie ofic. administr. grupa kapelmistrzow
Mackiewicza Jana z lokatg 1. 36. pp.
Szreyera Juljusza " 2. 20.pp.
Gosztowta Jozefa » 3. 3.pp. Leg.
Zygmuntowicza Faustyna * 4.  82.pp.

Kapitanami:

ze starszenstwem z dnia 1 grudnia 1920 roku

w korpusie ofic. administr. grupa kapelmistrzow
Cymermana Leona z lokatg 1.
Stepniewskiego Wact. ) 2.
Dulina Aleksandra » 3. 59.pp.
Chmielewicza Maksmilj. ,, 4.  58.pp.
Sikorskiego Andrzeja ) 5.
Dotegowskiego Jozefa ) 6.
Reszke Bugumita ) 7. 6.pp.Leg.
Wiltosa Jana ’ 8.
Tymostawskiego Konst. » 9. 52.pp.
Stoczewskiego Jozefa ) 10. 18. pp.
Kulczyckiego Faustyna » LI 8. pp.Leg.
Swieckiego Wtadystawa  ,,  12.

$.p. Lewackiego Wactawa » 13,
Baranowskiego Jozefa ) 14. 48. pp.
Szata Antoniego ), 15. 68. pp.
Szwarca Aleksandra ’ 16. 21.pp.
Pyszkowskiego Jozefa » 17. 79.pp.
Sikorskiego Antoniego v 18, 30. pp.
Nurkiewicza Franciszka v 19.
Koseckiego Jozefa » 20. 15.pp.
Knysaka Ludwika » 21. 19.pp.
Zotobinskiego Adama » 22. 38.pp.
Ksionka Lucjana » 23 29.pp.
Janiszewskiego Winc. N 24.
Runda Karola » 25 3.p.s.p.
Szlendaka Adama »  26. 7. pp.Leg
Dorozynskiego Marjana-

Tadeusza » 27. 73.pp.

Wojakowskiego Kazim. ,,  28. 4. pp.Leg
Kozdracha Jana » 29. 66.pp.
Adamczyka Franciszka » 30.
Wittmana Piotra ,, 31. 14.pp.
Wilkuszewskiego Wtad. ’ 32.

$.p. Grabowskiego Jana ’ 33.

Porucznikami.

ze starszenstwem z dnia 1 grudnia 1920 roku w
korpusie ofic. administr. (grupa kapelmistrzow).

Kanasia Kazimierza z lokatg 1.
Budkiewicza Piotra »
Skupienskiego Ignacego ’
Urbanskiego Michata »
Gorzelniawskiego Franc. v
Kopczynskiego Jana »

44. pp.
13. pp.

A

Sawickiego Wtad. z lokatg 7. 27.pp.
Salnickiego Michata . 8.

Wastaka Stefana » 9.
Dawidowicza Tadeusza » 10.  61. pp.
Niemirowskiego Aleks. » L1. 25.pp.
Ko$ciesz¢ Mieczystawa 5,12,

Firka Maksymiljana » 13. 2.p.s.p.
Osad¢ Adama »14.
Grabowskiego Stanistawa ., 15. 62, pp.
Radziszewskiego Tomasza ,» 16. 86. pp.
Tomeckiego Marcina »17.

Waltera Jana » 18, 72.pp.
Sadowskiego Wtadystawa,, 19.

Paszke Stanistawa » 20.  60. pp.
Lewinskiego Michata » 21.  28. pp.
Grabowskiego Zygmunta ,, 22, 63. pp.
Szkoule Antoniego 2,23
Wieckowskiego Anatolju. ,, 24. 43, pp.
Fronczyka Wactawa . 25. 69.pp.
Kuczere Pawla ,,206.

Wilczaka Jozefa »27.

Porucznikiem.

ze starszenstwem z dnia 1 czerwca 1921 roku w
korpusie ofic. administr. (grupa kapelmistrzow).

Olszewskiego Aleksandra z lokatg 1. 55. pp.

Porucznikami.

ze starszefistwem z dnia 1. grudnia 1922 roku w
korpusie ofic. administr. (grupa kapelmistrzow).

Siebena Zygfryda z lokata 1. 80. pp.

Morela Jarostawa » 2. 57.pp.-
Stomowicza Franc. ., 3.
Rossego Juljana » 4. 35 pp.
Baranowskiego Stanist. » 5. T4.pp.
Szatkowskiego Antoniego » 0. 54.pp.
Chrapczynskiego ,, » 1. 70.pp.
Arcyza Franciszka » 8. 33.pp.
Hryniewicza Jana » 9.
Szymkowskiego Kamila »10.
Kluzinskiego Eugenjusza ,»11.
Podporucznikami.

w korpusie ofic. administr. (grupa kapelmistrzow.)

Statkiewicza Bolestawa z lokatg 1.

Sosnowca Wactawa .y 2.
Lukaszewicza Piotra . 3.
Maleczka Jana .
Koseckiego Feliksa »
Wojcika Kazimierza ’
Kiernowicza Jana . 1.
Gagolinskiego Karola ’
Krola Jana "

53. pp.
84. pp.

SNk

78. pp-

\O co



PROF. DR. JOZEF REISS.

Jazz — Powojenna psychoza tanca

(Ciag dalszy).

Drugim z rzedu tancem egzotycznym, Kktory
zaraz po r. 1910 przyjat si¢ w Europie, byto Tango.
Tanczyli je zrazu Kreolowie i Mulaci zwlaszcza na
Antylach we formie brutalnej, lubieznie wyuzdanej,
jako symboliczny taniec, w ktéorym wyladowuje
si¢ instynkt mitosci Po6zZniej przybrato Tango bar-
dziej wysubtelniong forme, rytm powolny i cha-
rakter zblizony do hiszpanskiej habanery, a przc-

dewszystkiem odznaczato si¢ $piewng, sentymen-
talng melodja (,,Blues®).
Lecz we wszystkich tancach amerykansko-

murzynskich gtowng role odgrywa zywy rytm.
On jest motorem calo$ci. Wszystkie formy tych
tancow czy to ,,One-Step“, czy, Two-Step*
czy ,Foxtrott® t.j. taniec o ,lisim“ kroku lu-
bieznie zmystowy, czy ,,Shimmy'*, czy ostatnio
,Charleston'!- opierajg si¢ niemal wytacznie na
rytmie, jako =zasadniczym czynniku konstrukcji.
W  przeciwienstwie do dawnych naszych tancow
wirowych (zwlaszcza walca) wszystkie utrzymane
sg w takcie parzystym ,na dwal!l i poslugujg si¢
nerwowg synkopa, drgajch niepokojem.

Giéwna nowos$cig Jazzu jest bogata poliry-
tmia, t. j. kombinacja kilku gtosow samodzielnych
pod wzgl@dem rytmicznym. Na tej to synkopo-
wanej rytmice, dzialajacej na stuchacza oszatamia-
jaco, a przy tem $wiezej, bezposredniej, impulsy-
wnej 1 suggestywnej rozpigte sa tuki znanych,
popularnych melodyj, wzietych czyto z arji ope-
rowej czy z Jak1chs 1nnych motywow. Podziwiaé
nalezy, z jaka naiwnos$cia 1 barbarzynska pasja
cztowieka pierwotnego potrafia murzynskie orkie-
stry . Jazzbandu!! posiekaé¢ szlachetng melodj¢ czyto
Griega, Czajkowskiego, Greczaninowa, a nawet nie
oszczedza Chopina i Wagnera, jak potrafia wzigé
jaki§ zapomniany, a swego czasu bardzo popularny
walczyk 1 porozbija¢ go na nowe grupy rytmiczne,
zabarwi¢ go wyrafinowana harmonja, zaprawic
egzotyczna wonia rownoleglych kwint 1 tréjdzwieg-
kow zwiekszonych 1 przeciwstawi¢ mu, jako kon-
trapunkt, nowa, obcg zupelnie melodje¢! Zasadni-
czo jednak kantylena odgrywa w muzyce Jazzu
drugorze¢dna rolg. Nad wszystkiem dominuje rytm!

O wtasciwem wrazeniu Jazzu decyduje orkie-
stra, czyli instrumentacja Jazzband. Ta mu-
rzynska orkiestra brzmi istotnie tak, jakby

,,cala janczarska kapela ozwata sig

Z dzwonkami, zelami, bgbenki";
w sktad jej wchodza obok skrzypiec i1 fortepianu
instrumenty drewniane i mosi¢zne, a przedewszy-
stkiem perkusyjne, nadajace catosci charaktery-
styczng barwe swem egzotycznem brzmieniem.

Skrzypce mnaduzywaja drgan dzwigku czyli
t. zw. vibrata, ktore dziata niepokojgco, nie po-
zwalajagc na wydobycie zdecydowanego tonu, jasno
okreslonego pod wzgledem intonacyjnym; trabki
odzywaja si¢ z tlumikiem, wskutek czego przy-
bieraja nosowe, beczace =zabarwienie, metalowe
saxofony (nazwa od wynalazcy Adolfa Saxa w Pa-

ryzu w r. 1840) nie nadajace si¢ do prowadzenia
uczuciowej kantyleny, zawodza jedynie 1 prze-
obrazaja si¢ nieraz w wycie; puzony t. zZw. ,,wWy-

ciggane!! (a nie wentylowe) postuguja sie czg¢stem
»glissando!-, zwanem w zargonie muzykantow

»smarowaniem!!, co podobnie jak vibrato skrzypiec
zaciera kontury melodji; przenikliwe ,banjo!! wy-
bija jednostajnie a nerwowo rytm, za$ fortepjan
rabie jak mtot swoj akordowy akompanjameht.
Ponad wszystkiem unosi si¢ bogata perkusja t. j.
kotty, bebny, dzwonki, ksylofony, hatasliwe ko-
latki; nadto rozlegaja si¢ naglte wykrzykniki, $wi-
sty, syreny samochodowe, gwizdki.

Poczatkowo naduzywal Jazzband tej hatasli-
wej perkusji: zazwyczaj jeden murzyn obstugiwat
catly ten aparat sam jeden w sposob groteskowy
i szalat jak wecielenie szatana. U nas jeszcze dzi-
siaj w orkiestrach Jazzbandu robi si¢ z tego glup-
kowate widowisko, natomiast oryginalny Jazzband
zarzucit to, jako niesmaczny dodatek i zredukowat
perkusj¢ do minimum.

Gdy w r. 1918 bezposrednio po zlozeniu broni
przez walczacych, sprowadzono do Paryza z No-
wego Jorku pierwszy Jazzband, woéwczas ogarnagt
ludzi entuzjazm pod wplywem czego$ niestychanie

nowego. Byl to potezny wstrzas nerwowy, ktory
wprawil spoteczenstwo europejskie w istny szat
tanca. Prymitywny taniec murzynski odbyl jako

Jazz wszedzie tryumfujacy pochod; wszedzie roz-
brzmiewajg jego rytmy!

Niedorzecznos$cig jest, gdy si¢ zwalcza Jazz
jako forme muzyczna, gdyz wniost on wiele
cennych i nowych pierwiastkdw czysto muzycznych,
niewatpliwie podatnych do dalszego rozwoju. Ale
inny obrét przybiera sprawa, gdy si¢ patrzy na
Jazz jako na taniec towarzyski. Przy takiej
ocenie dochodzi si¢ do przekonania, ze mamy do
czynienia ze zjawiskiem patologicznem, ze Jazz —
to najwyrazniejsza psychoza tancal

Dobrze zgrany Jazzband funkcjonuje tak, jakby
go poruszal motor benzynowy. Nie ulega watpli-
wosci, ze dzisiejsza maszyna zycia, rytm tlokéw
fabrycznych, rytm i zgietk ulicy wycisnal swoje
pi¢tno 1 na tancu. Jazzband wywiera wrazenie
maszyny, wprawionej w ruch. oszalamiajqcej ha-
tasem 1 zgietkiem réznorodnych rytmoéw. Wkoncu
i’ludzie, tafczacy w rytmie Jazzu, stajg si¢ sami
bezdusznq maszyng. W tym tancu niema radosci
zycia, niema u$miechu; jest to raczej zmechanizo-
wany i urytmizowany sport ruchu. W kawiarnia-
nych barach dancingéw, w ktorych panuje ,Jazz!l,
Swieci tryumfy demon zysku 1 ch¢¢ fatwego uzycia!
Tam tancza ludzie, trawieni goraczka emocji, lu-
dzie, ktorzy nie umlejq $miaé si¢ szczerze, petlnem

sercem (bo przeciez $miech, — to znamig cztowie-
czenstwal).
Jazz — to nietylko taniec, ale to proces prze-

obrazenia psychiki spolecznej' Jaka zmiana poje¢cé
towarzyskiej przyzwoitosci, dobrego tonu i wy-
chowania dokonata si¢ po wojnie! Dawniej miej-
scem tancoéw byl salon, w ktorym gromadzili si¢
ludzie wychowani na zasadach Kodeksu przyzwo-
itosci 1 wzajemnego szacunku. Dzisiaj tanczg za-
wodowi, ptatni tancerze w barach, restauracjach,
kawiarniach, a nawet w poczekalniach hotelow
1 wigkszych przedsigbiorstw, by rozproészy¢ nude
czekajacych. Dawniejszy taniec byl niewinng roz-
rywka towarzyska ludzi dobrze wychowanych, Jazz
jest jawnem wytadowaniem erotyki seksualnej!



Histeryczne akcenty rytmu, nerwowe synkopy
Jazzu — to nic innego, jak tylko odzwierciedlenie
tego nastroju, ktory przenika dusze dzisiejszego
pokolenia. A jesli tak jest, to czy mozna potepial
i tance dzisiejsze i tych, ktorzy je tancza, jakby
w hypnotycznym oblgdzie? Czy mozna moralizo-
waé tam, gdzie glos mentora musi zamilkngé wobec
sity zywiolu 1 wobec sity jego bezposredniego
dziatania.

Wszakze to chorobliwe zjawisko tanecznej
psychozy jest tylko glosem i rytmem zmienionych
warunkOw powojennego zycia i jego psychicznego
nastroju! Gdy po ukonczeniu wojny, pierzchneto

PROF. DR. JOZFF KOFFLER.

widmo zniszczenia 1 $mierci, woOwczas tlumiony
wojng instynkt zycia wyzwolil si¢ i wylado-
wat z nieokielznang, brutalng sila. Totez niestety
na nic nie zdadza si¢ wszelkie protesty i utyski-
wania na to, co obecnie przezywamy! Pokolenie
nasze bedzie nadal tanczylo, smagane podniecaja-
cym rytmem Jazza — tak dtugo, poki znowu nie
odezwie si¢ nowy glos zycia i me zmieni rytmu
tego oblgednego tanca, poki nie odezwie si¢ nowe
hasto tworcze, ktéore swym uszlachetniajacym pier-
wiastkiem nie wptynie kojaco na rozhukane nerwy
naszego pokolenia i nie przeksztatci jego psychiki

Problemy muzyczne

Wszelkie prawa zastrzezone. — Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Ciag dalszy.)

Jedno tylko chcg¢ zauwazy¢, mianowicie, ze u-
ktad kontrapunktyczny jest tem pigkniejszy i arty-
stycznie bard21ej wartosciowy, im bardziej poszcze-
golne glosy rdéznig si¢ migdzy sobg sposobem ich
rozwijania i prowadzenia. W tej dziedzinie osiag-
nat najwyzszy stopien technicznej 1 artystycznej
doskonatosci J. S. Bach, o czem zreszta powinno juz
kazde dziecko wiedzie¢. Kto zdotal wnikna¢ w gle-
bi¢ jego tworczos$ci, ten przyzna, ze nie istnieje
wogodle wicksze arcydzieto sztuki, nizeli muzyka
Bacha.

Azeby na ogélno dostgpnych i zrozumiatych
przyktadach pokaza¢ jak brzmig réwnocze$nie dwie
niezalezne melodje 1 jak jedna druga uzupetnia,
pozwole sobie zacytowacé kilka wyjatkow z mojego
zbioru ,,40 Polskich Piesni Ludowych?#!. Prosze
wybaczy¢, ze podaj¢ przykltady lub wskazuje ta-
kowe z wtlasnych dziet i opracowan, ale w nich
najdoskonalej znam impulsy i zamiary, ktore kie-
rowaly mna podczas tworzenia.

Kr. 20%)

*) Ze zbioru: Jozef Koffler ,,40 Polskich Pie$ni Ludo-
wych" z taskawem zezwoleniem wydawnictwa Anton J. Ben-
jamin, Leipzig-Milano.

Nr. 21%)

Nawet bez glgbszego badania, juz na pierwszy
rzut oka widoczng jest rdznica w sposobie trakto-
wania i wynik tego w melodjach z przyktadow
powyzszych, a w melodjach jedynie akordami
zharmonizowanymi w przyktadach Nr. 19a i 19b.

WidzieliSmy zatem, ze jesteSmy w stanie do
jednej melodji doda¢ inng lub nawet wieksza ilo$¢
innych melodji. Ale i w tym S$rodku techniczno-
artystycznym istnieje mozno$¢ stopniowania i po-
tegowania, a mianowicie polega to na tem, ze do
pierwszego glosu nie dodajemy jako drugi melodji
nowej i odrebnej, lecz witasnie te sama, ktéra miat
juz pierwszy gtos, t. zn. temat, tylko ze glos ten
nowo dodany zaczyna temat nieco pozniej, nizeli
pierwszy; zreszta powtarza go dokltadnie, moze

*) Ze zbioru: Jozef Koffler ,,40 Polskich Pie$ni Ludo-
wych*' z tltaskawem zezwoleniem wydawnictwa Anton J.
Benjamin, Leipzig-Milano.



jedynie z ta wolnos$cia, iz glos poOzniej zaczynajacy
ewentualnie transponuje temat o jeden lub kilka
tonobw w goére lub w dot. Twor taki nazywamy
kanonem. Kanon wigc jest rodzaj uktadu mu-
zycznego, w ktorym glos nastepny nasladuje po-
przedzajacy go z cala doktadno$cia; jezeli za$ na-
sladownictwo takie jest tylko niedoktadnem po-
wtorzeniem melodji gtownej, t. zn. tematu, woéwczas
nazywamy twor taki imitacja.

Oczywiscie, iz kanon jest zawsze stworzony
rozumowo, a wiec skonstruowanym. Chociaz bez
watpienia wiele nieskonczenie kunsztownych ka-
nondw, ktore znales¢ mozna u Bacha, powstaly
u niego od pierwszego rzutu jako jeden pomysl,
wtadnie tak jak je ostatecznie napisat, bez naj-
mniejszej refleksyjnej (rozumowej) konstrukcji; a to
ma uzasadnienie swoje w tem, ze moézg Bacha byt
na takie trudne problemy w specjalny sposob na-
stawiony. Wystarczy jeno rzuci¢ okiem na ,,Gra-
tias“ w jego mszy h-moll: jest to pod wzglgdem
komplikacji  kontrapunktycznych 1 kanonicznych
prawie ze nie do pojecia. Nalezy za$ takie opa-

nowanie i przyswojenie sobie techniki kontrapunk-
tycznej do wyjatkowych wypadkéw. Zwykle za$
w takim kanonie, tembardziej jezeli si¢ rozchodzi
0 cztery, pig¢¢, sze$¢ a nawet czasem i wigcej glo-
sow, musi si¢ wyproébowac¢ ton po tonie, a Jest to
w nlektorych okolicznos$ciach bardzo zmudna praca,
gdzie niekiedy wszelka wola dalszego prowadzenia
tego Scistego 1 doktadnego uktadu rozbija si¢ o nie-
mozliwosci dzwickowe, gdyz ten lub 6w krok nie
da si¢ powtérzy¢ w na$ladujacym glosie, bez ze-
psucia dzwickowego wyniku. Natomiast mozna
wyjatkowo 1 przypadkowo znales¢ melodje, ktore
daja si¢ uzy¢ do budowy kanonu; i jest to bez-
sprzecznie dla kompozytora radosng niespodzianka,
gdy odkryje, ze da si¢ kanonowe t. zn. $Sciste
1 doktadne nasSladownictwo przeprowadzi¢ w miej-
scu, gdzie z poczatku nawet niespodziewatl sie
tego. Do takich melodji nalezy dziwnym zbiegiem
okolicznosci, oczywiscie calkiem przypadkowo,
wielka ilo§¢ polskich piesni ludowych, juzto w ca-
tosci lub tez tylko czesciowo.

c.d.n.

Bicz Bozy.

(Ciag dalszy.)

Nastepnie jak moga rodzice, opiekunowie lub
wychowawcy mtodziezy, usuwajacy z przed jej
oczu kazda ksiazke o treSci drastycznej, kazdy
obrazek mogacy pobudzi¢ zmysty, znosi¢ réwno-
cze$nie z calg niewytldmaczona obojetnoscia, jak
coreczka w objeciach tancerza ,z temperamentem
tanczgcego" nuci sobie polgtosem, Ilub chocby
w mysli tylko: ,ja si¢ boj¢ sama spac", albo sy-
nalek trzymajacy dame w objeciach pyta w mysli
,C0 pani kryje pod sukienkg".

Zwalczanie przeto tego szatu, tej szymomanji
uwazam za S$wiety obowigzek kazdego prawego
obywatela kraju, w pierwszym za$§ rzedzie prze-
tozonych wojskowych. Wojsko jestto straz bez-
pleczenstwa panstwa i powotaniem jego jest zwal-
czanie wszelkich jego nieprzyjacidt. Jezeli gdzie$
zdarzy si¢ wylew wody, czyz nie wojsko S$pieszy
natychmiast z dorazng pomoca? toz samo jezeli
powstang jakie$ zaburzenia, zagrazajace zyciu lub
mieniu obywateli... Obecnie mamy do czynienia
z wrogiem gorszym od zaburzen Ilokalnych lub
klgsk zywiotowych, z wrogiem, o ktérym mam
wrazenie, ze jest celowo propagowany i kultywo-
wany przez czynniki zdazajace konsekwentnie
i wytrwale do zdemoralizowania i rozpr¢zenia mo-
ralnego w calym S$wiecie, aby go zagarnac poézniej
pod swe wylaczne panowanie. To juz nie jest
walka z jakim$ przemijajacym objawem anormal-
no$ci umystéw, lecz z czynnikiem poteznym,
ujarzmiajgcym dusze i wyciskajagcym swe haniebne
pietno na wszelkich przejawach zycia spolecznego,
towarzyskiego i rodzinnego.

Niechaj ze wigc wladze wojskowe pierwsze
wystapia z wlasciwa im bezwzglednoscia przeciw
temu wrogowi; niech schimmy i foxy i cata me-
nazerja tych bestji, co ku naszej hanbie, z nasza
pomocg wtargneta ze spelunek portowych do na-
szych salondéw, od pijanych 1 brutalnych mary-
narzy i rozwydrzonych kokot najlichszego gatunku,

do naszych sidstr, braci, synow i zon — zostanie
odwaznie wyrugowana z kasyn oficerskich i pod-
oficerskich, a dobry przyktad wojska pociagnie za

soba nasladowcow 1 w innych sferach spote-
czenstwa.
Wiém, ze i na to wielu powie, ze trudno

oprze¢ si¢ ogdélnemu pradowi, ze jezeli wyrugo-
waé¢ z zabaw wojskowych tafice nowoczesne, to
zabawy te wogoble przestang si¢ odbywaé, gdyz
mtodziez zbojkotuje salony, w ktorych nie bedzie
rhogta si¢ ,,wyszymowac".

Przypusémy wigc, ze nagle cale spoteczenstwo
rozpoczyna si¢ narkotyzowaé; czyz wigc dla tego,
by nie i§¢ przeciwko pradowi ma si¢ morfina
sprzedawa¢ w kazdym sklepie tytuniowym na-
rowni ze znaczkami pocztowymi, lub opium w skle-
pach korzennych na réwni z pieprzem ? Przeciwnie —
gdyby zapanowata taka psychonarkoza, to wtasnie
nalezaloby jeszcze S$cislej przestrzegaé, by nawet
w aptekach nie bylo nadmiaru szkodliwego towaru
i1 aby nabycie go bylo potaczone z nadzwyczaj-
nemi trudno$ciami.

Jako muzyk stwierdzi¢ musz¢, ze niektore
z tych tancow muzycznie sa nawet pigkne i dzieki
swej odrebnej strukturze, dzigki swemu wscho-
dniemu kolorytowi, sa nieraz bardzo przyjemne
dla ucha, poszukujacego nowych, nieutartych
jeszcze form. Lecz niestety, obok naprawde war-
tosciowych, przemyca si¢ do salonow cala zgraja
utworéw trywialnych, ktorych cata zaleta jest
tekst nadajacy si¢ raczej do domow rozpusty, niz
do salonow; odpowiedni dla suteneréw i ladacznic,
lecz nie dla naszej mtodziezy.

Nalezatoby jeszcze doda¢ kilka wyrazéw o tak
rozpowszechnionym 1 juz niezbednym, jak kino,
jazz-bandzie, wdzigkiem swej muzyki przewyzsza-
jacym naj$mielsze aspiracje artystyczne hotento-
ckich i buszmerj*kich estetow, ale to zaj¢toby zbyt
wiele miejsca i odchylitoby mnie od tematu. Sadze, ze



i bez tego, kto uwaznie, bez uprzedzenia z gory
zechce przeczyta¢ tych kilkana$cie wierszy, to na-
bierze przekonania, ze wszelkie schimmy, foxy
i stepy s3 naprawde tym biczem Bozym zestanym
na ten padot w zamian jakiej§ straszliwej choroby
epidemicznej, ze dzigki temu mikrobowi szymo-
manji spoteczenstwo przechodzi ci¢zka chorobe,
ktéra jezeli nawet przeminie, to pozostawi dusze
tak zeszpecone, jak niegdy$ ospa szpecita twarze;
ze wigc z tym bakcylem trzeba walczy¢ $rodkami
doraznymi i radykalnymi, na jakie tylko mozemy
si¢ zdoby¢, a historja oceni nasz wysilek, jak po-
tepi naszg dotychczasowg biernos¢.

Zwracam si¢ jednocze$nie do pandéw kolegow,
azeby w 1imi¢ sztuki, ktorej stuzymy, zechcieli
stowem 1 czynem przyczyni¢ si¢ do jej uzdrowie-
nia. Nie nalezy takich utworéw instrumentowac,
a tembardziej plodzi¢. Wiem, ze to jest rzecza
nietatwa, gdyz S$rodowisko w ktéorem si¢ znajdu-
jemy, nieraz kategorycznie tego wymaga nawet
przez usta przelozonych, z ktérymi dysputa bywa
niemozliwg, gdyz moze by¢ podciagnieta pod ru-
bryke niesubordynacji i wplyna¢ na opinj¢. Nie
mozemy przeto, wbrew woli dowodcow, zabronié
orkiestrze wykonywania modnych tancow podczas
zabawy w kasynie, lecz mozemy nie tworzy¢ po-
dobnych rzeczy i nie wykonywac¢ ich na koncer-

tach, opierajac si¢ na odno$nym rozkazie mini-
sterialnym ; dowddcow za$ i korpus oficerski, przy
sposobno$ci zaznajomi¢ z tre§cig obecnego arty-
kutu, dodajac od siebie komentarze, gdyz z pewno-
$cig nie wyczerpatlem wszystkich argumentow.
Mozna zastanowi¢ si¢ nad tem, czy czasem szat
foxtrottowy 1 stepowy nie przyczynia si¢ do sze-
rzenia obecnej powodzi samobdjstw wsréd mio-
dziezy szkolnej 1 separacji malzenskich nawet
w rodzinach wojskowych i wielu tym podobnych
zjawisk patologicznych w naszem zyciu spotecznem
i rodzinnem, ktérych na razie niczem wytlumaczy¢
nie mozemy, jak astronomowie przed odkryciem
Kopernika nie mogli wytlumaczy¢ dodatkowych
obrotow ptanet, a wszystko stalo si¢ jasnem, gdy
w centrum systemu umieszczono stonce zamiast
ziemi. Zmienmy tylko punkt widzenia, postawmy
przyczyn¢ w miejsce skutku, jak to zaznaczytem
na poczatku tego artykulu, a zrozumiemy wiele
niewyttdmaczonych  dotychczas przejawow  zy-
ciowych.

Jezeli ponadto odno$ne wladze przetozone
wojskowe zecheg usankcjonowac te gtoszong obe- *
cnie przezemnie krucjate i poprzec ja mocnym,
decydujacym rozkazem, woéwczas my mozemy by¢
pewni zupetnego zwyciestwa nad tym wrogiem
ludzko$ci i ten bicz Bozy przestanie ja chlostac.

OrKiestra

Juz w starozytnej Grecji bylo znane to stowo
,Orchestra" znaczy tyle, co miejsce przeznaczone
do tanca. W teatrze greckim nazywano orkiestrg
te czes$¢ sceny, na ktorej poruszal si¢ chor. Kiedy
w koncu XVI. stulecia powstata opera w dzisiej-

szem tego stowa znaczeniu — orkiestra zaczgto
nazywa¢ miejsce — pomiedzy scena, a publicz-
no$cig — zajete przez muzykow, akompanjujacych

$Spiewakom. Wprawdzie przy naj pierwszych pro-
bach przedstawien operowych we Florencji, mu-
zycy mieli swoje miejsce za kulisami — poniewaz
jednak dzwigk instrumentow byt zbyt przyttu-
miony — wyznaczono muzykom przy otwarciu
pierwszego publicznego teatru operowego w Wenecji
1637 r. miejsce przed sceng. I to miejsce nazywano
orkiestrg. Dzi§ nazywamy orkiestra kazda licz-
niejszg grupe¢ instrumentow, zebranych w celu wy-
konania jakiego§ utworu muzycznego instrumen-

talnego lub wokalnego z towarzyszeniem instru-
mentow.
Rozrézniamy kilka gatunkéw orkiestr. Nazwa

ich zalezy od ich sktadu instrumentalnego. I tak

1) orkiestra smyczkowa nazywamy zespol sklada-
jacy sie wytacznie z instrumentéw smyczkowych,

2) harmonja nazywamy orkiestr¢ ztozona z instru-
mentow detych (drzewo i blacha;, 3) fanfara nazy-
wamy orkiestre deta zlozong tylko z instrumentow
blaszanych, 4) orkiestra wojskowag lub turecka
nazywamy zespol zlozony z instrumentéw detych
blaszanych i1 drewnianych z dodatkiem instrumen-
tow perkussyjnych, 5) orkiestra symfoniczng nazy-
wamy orkiestr¢ skladajaca si¢ z instrumentow
smyczkowych, detych drewnianych, blaszanych
i perkussyjnych. Orkiestra symfoniczna moze by¢
mata lub wielka. W sktad matej orkiestry sym-

fonicznej wchodzg : kwintet smyczkowy (skrzypce I,
I1, viola, czelo i kontrabass) 2 flety, 2 oboje, 2
klarnety, 2 fagoty, 2 trabki, 2 waltornie i1 para
kottow. Wielka orkiestra symfoniczna ma procz
wymienionych juz instrumentow jeszcze dwie wal-
tornie 1 2—3 puzony. Obie orkiestry symfoniczne
matg 1 wielkg — w powyzszym skladzie nazwacé -
by mozna orkiestra symfoniczng klasykow —e< Mo-
zarta — Haydna 1 Beethovena. Ich bowiem sym-
fonje pisane sg prawie wszystkie na ten sktad in-
strumentalny — a co mozna przy tym skladzie
osiggng¢é — stwierdzaja wtasnie owe symfonje

klasyczne. Muzyka nowszych kompozytorow wy-
maga innego sktadu orkiestry. Znajdujemy wiec
w orkiestrze symfonicznej procz wymienionych
instrumentow: roézki angielskie, klarnety basowe,

kontrafagoty, tuby basowe, harfy, bebny mate

1 wielkie, trjangle, zele, dzwonki i ksylofony —
nierzadko wymagane sg organy. Juz Hector Berlioz
zada do ,,Tuba mirum® swojego poteznego Reguiem
nastepujacej obsady: silnie obsadzone smyczki
przy conajmniej 18 kontrabasach, dalej 4 flety,

2 oboje, 2 C-klarnety, 8 fagotéw, 4 Es-waltornie,
4 F-waltornie i 4 G-waltornie, 4 kornety pistonowe,

2 F-trabki, 6 Es-tragbek, 4 B-trabki, 16 puzondéw
tenorowych, 2 ofikleidy C, 1 B-ofikleida, 1 ofikleida-
kontrabas, 8 par kottow i 2 wielkie bebny.

Malo co mniejsze zadania stawia Ryszard Wa-

gner w partyturze swoich Nibelungdw: silnie ob-
sadzone smyki, 6 harf, 3 wielkie flety, 1 piccolo,
3 oboje 1 rézek angielski, 3 klarnety, 1 klarnet
basowy, 3 fagoty, 8 waltorni, .5 tub, 2 puzony te-
norowe, | puzon, 2 pary kottow, zele, trjangel
wielki i maty beben.



Wspomniany wyzej Hector Berlioz w stawnem
swojem dziele: ,Instrumentacja® moéwi o nastepu-
jacym sktadzie orkiestry:

120 skrzypiec, podzielonych na dwa, trzy
lub cztery gtosy
40 altowek z tych wedtug potrzeby
przynajmniej 10 viola d” amore
45 violoncell tez na I i II podzielonych
18 kontrabassow o 3 strunach, strojonych
kwintami (G. D. A.)
15 kontrabasow, o czterech strunach,
strojonych kwartami E, A* D, G,
6 wielkich fletow
4 Es-flety
2 piccolo-flety
2 Des-flety
6 obojow
6 rozkoéw angielskich
5 saxophonow
4 fagoty (auintfagoty)
12 fagotow zwyktych
4 Es-klarnety
8 klarnetow (w C, B, A))
3 klarnety basowe B
16 waltorni
8 tragbek
6 kornetow
4 puzony altowe
6 puzondéw tenorowych
2 puzony basowe
1 ofikleida C
2 ofikleidy B
2 tuby basowe
30 harf
30 fortepjanow
1 organy
8 par kottow
6 matych bebnow
3 bebny wielkie
4 pary zeli
6 trjangli
6 dzwonkoéw (Glockenspiel)
12 par starozytnych cymbalow
2 wielkie, gl¢bokie dzwony
2 tam — tam
4 tureckie potksigzyce.

Razem 465 instrumentalistow.

FAUSTYN KULCZYCKI.

Do tego 40 soprandéw chlopigcych
100 sopranow kobiecych
100 tenorow (11 1I)
120 basow (11 1I)
czyli razem chor liczacy 360 osob.

Takiemu zespolowi przypisuje H. Berlioz
mozliwo$¢ najréznorodniejszych efektow a nawet
podaje sposoby jak nalezatoby odbywaé proby tak
cigzkim aparatem. Niestety nie mozna czg¢sto zdo-
by¢ si¢ na zespot przez Berlioza zestawiony. Cie-
kawie wyglada orkiestra symfonikéw nowoczesnych.
Do tych nalezy bezwzglednie 1 Gustaw Mabhler.
W swojej II c-moll symfonji wymaga on nastepu-
jacego aparatu orkiestrowego:

Instrumenty strunowe: pierwsze, drugie skrzyp-
ce, altowki, czella, kontrabassy z tych kilka ze
strung C, harfy pierwsze 1 drugie — wszystko
w mozliwie silnej obsadzie.

Instrumenty dete : 1 1 II flet na zmiang z 3 1 4
piccolem. III i IV flet na zmiang z I i II picco-
lem 4 oboje, 2 rozki angielskie. 3 klarnety B, A, C,
klarnet basowy, 2 klarnety Es przy ff podwojnie
obsadzone, 4 fagoty, 6 waltorni f, 4 f-waltornie
w oddali sze$¢ trabek f w orkiestrze, 4 f-trabki
w oddali 4 puzony, 1 tuba basowa, organy.

Instrumenty perkussyjne : 3 pary kotlow, be-
ben wielki, zele, tam—tam wysokie, tam—tam
niskie, trjangiel, kilka matych bebnow, dzwonki,
3 wielkie dzwony, w oddali: jeden kociel, bgben
wielki, zele i trjangel. —

Procz tego konieczny jest chor i solisci.

(Przyzna mi kazdy czytelnik, ze stuszny miatem
powod do szczerego $miechu, kiedy pewien mato-
miasteczkowy ,,dyrektor" grozit wszem wobec, ze
te wtasnie symfonj¢ Mahlera wyprowadzi.)

Co do ustawienia orkiestry niema przepisow
$cistych. Przy ustawieniu trzeba jednak uwzglednié
pewne momenty : albo ustawia si¢ orkiestr¢ tagczac
instrumenty, stanowigce jedng grupe i dlatego czesto
od dyrygenta otrzymujace wspolne znaki albo stara
si¢ osiggna¢ mozliwie najwigksze zlanie si¢ wszyst-
kich regestrow orkiestralnych. Précz tego korzy-
stnie jest utozy¢ orkiestr¢ w potkole. To usta-
wienie dlatego si¢ zaleca, ze zaden z glosow nie
jest zbyt oddalony od kapelmistrza — zwtlaszcza
chodzi tu o perkusj¢, ktéora czesto o jaka$s mata
czgstke czasu spoznia si¢ o ile od kapelmistrza
zbyt daleko jest umieszczona.

orfeiestracli iDojsitorcycfi

(Ci@g dalszy.)

Uzywalem do tego czasu niewlasciwej nazwy
»dzwiek zasadniczy" zamiast ,ton zasadniczy", a to
z tego wzgledu, ze uczacy si¢ przy nauczaniu od-
legtosci, bardzo czesto identyfikuja sekunde wielka
(caty ton) z nazwa ,ton", prawdopodobnie wycho-
dzac z tego =zalozenia, ze skoro sekunda wielka
zawiera w sobie dwa poéttony i stanowi razem caty
ton, to nazwa ton musi ztad wtasnie pochodzié,
jakkolwiek rzecz si¢ ma catkiem inaczej. Nie chcac
na poczatku zaprzatna¢ glowy uczniom i wykazy-
wac roznic¢ w nazwie, przed opanowaniem jak gto-

sem tak tez i stuchowo odleglo$ci catego tonu i pé%—
tonu, postugiwali§my si¢ nie wlasciwa nazwa, za$
odtqd kazdy pojedynczy dzwigk muzyczny bedzie-
my nazywali wlasciwem mianem ,ton". Po przy-
jeciu opracowania i odpowiedniem utrwaleniu w pa-
migci, do 7 za podstawowy ton dla kierunku dol-
nego, analogicznie jak uprzednio, do ! dla kierun-
ku gornego. Dla odszukania i stwierdzenia nowych
odlegtosci, (ale zawsze po przerobieniu odpowied-
nich ¢wiczen solfe-zowych na kazda nowa odlegtosc¢),
bedziemy ciggle postepowali djatonicznie od tondow



zasadniczych o jeden stopien w obu kierunkach,
az do 6smego tonu.

Do kazdej nieznanej odleglosci musimy dojsé
djatonicznie, a to z tego wzgledu, ze trudno jest
odrazu trafi¢ gltosem na nleznanq Jaka odlegtose,
a co najwazniejsze, ze uczen przy tem nie bedzie miat
sposobnosci do skontrolowania wlasciwosci inter-
walu przez siebie zaspiewanego. Jezeli odrazu nie
wskaze si¢ uczniowi drog, ktéremi si¢ dochodzi do
kazdej nieznanej odleglosci, a nastgpnie w jaki
sposob, nalezy samego siebie kontrolowa¢, nie na-
lezy nut gtosem czyta¢. Przy czytaniu nut glosem
bedziemy si¢ trzymali nastepujacej zasady:

Majac podany zasadniczy, pierwszy ton,
i chcac od niego trafi¢ na pewna odleglo$¢, na-
lezy najpierw powtorzy¢ glosem zaintonowany
ton, a nastepnie przejS¢ djatonicznie (poczatko-
wo glosem a pozniej w mysSli) przez szereg to-
now w obrebie danej odleglosci polozonych i po
dojsciu do tej nieznanej odleglosci stwierdzi¢
jej wlasciwo§¢ przez powtorzenie tonu podsta-
wowego i nowoodnalezionego stosunkowo n. p.
Postepujac od podstawowego do 1 przez opraco-
wane, ze na mi otrzymamy tercj¢e wielkg do—mi
(dwa cale tony) daleko tatwiej jest uczgcemu si¢
za$piewac¢, raczej trafi¢ caly ton do goéry majac
juz znane dwa tony, anizeli odrazu tercj¢ do—mi,
pozatem przy trafieniu odleglo$ci odrazu uczen nie
ma pewnos$ci, czy trafit akurat na t¢ odleglosé, czy
tez nie? I w tym wypadku nie jest uczen w sta-’
nie sam siebie skontrolowaé, a jezeli w sposob po-
wyzszy bedziemy trafiali odlegto$ci, to mamy t¢
pewnos$¢, ze uczen w kazdej chwili, czy przy $pie-
waniu, czy tez przy okres§laniu styszanych odle-
glosci, jezeli nie jest pewny siebie, skontrolowac
moze sam siebie natychmiast po przej$ciu glosem
przez szereg tonow w obrebie danej odlegto$ci po-
tozonych.

Jest to coprawda proceder moze nieco dtuzszy,
ale za to powniejszy. W ten sam sposéb odszu-
kujg si¢ rowniez i dolne odleglosci, wychodzac
w kierunku dolnym od podstawowego tonu do 2
przez sekunde matg si, otrzymawszy tercje mala
do—Ila (po6ttora tonu). Na pieciolinji szukanie i stwier-
dzenie odlegtosci w ten sposob si¢ przedstawia
nam:

Tercja wielka gama do—mi

stwierdzenie

L 1=1

do mi do re mi do mi

szukanie

Tercja mata dolna do—Ila

szukanie stwierdzenie

do la do si la do la

Cwiczenia na tercje wielkg gorng znajdzie jak uczacy
tak tez 1 uczacy si¢ w wyzej wymienionym podr¢czni-
ku, za§ ¢wiczenia na tercj¢ dolna malag w podrgczni-
kach nie posiadamy, przeto nalezy tak samo jak i na
sekunde matg napisa¢ kilka odpowiednich ¢wiczen,
w rytmach koniecznych, na tablicy, za§ uczniowie
powinni kazde ¢wiczenie wpisa¢ do swych zeszy-
tow: ¢wiczenia pisaé w tym rodzaju:

1)

FAT —+
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Po przerobieniu odpowiedniej iloSci ¢Ewiczen
solfezowych na tercj¢ wielkg i mata, kiedy ucz-
niowie opanuja jak glosowo tak tez i1 sluchowo
powyzsze odleglosci w obu kierunkach, mozna im
wtedy podawaé za podstawowe tony inne dzwigki,
niekoniecznie zawsze ,,do“ mozna i inne tony, ale
zawsze podawaé za podstawowy ton mozna tylko
te dzwigki, ktore zostaty przerobione (z materjatu
przerobionego juz) np. mozna poda¢ — zaintono-
waé¢ jako podstawowy ton la 1 1 od niego kazad
za$piewa¢ do gory sekunde wielka 1 tercj¢ matg,
albo poda¢ si i od niego zaspiewaé sekunde¢ matg
gorng do 1 1 sekunde wielka dolng lal, tak samo
mozna bra¢ i pozostate tony.
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ROZPOWSZECHNIAICIE

w Kolach
znajomych
A dwutygodnik

MUZYK WOJSKOWY'

Kolegow —
muzyKéw

Nastepnie jest bardzo wazng rzecza zapozna-
wac¢ odrazu uczacych si¢ ze wspotbrzmieniem to-
now, koniecznem jest granie na fortepianie czy
fisharmonji dwu tondéw naraz, przypusé¢my do i re
i objasni¢ uczacym si¢, ze tak brzmi sekunda wiel-
ka, pdzniej si i do sekunda mata (objasni¢) no i tak
daleJ do tercji jak w tym wypadku Pozniej mo-
zna rowniez i w ten sposob ¢wiczyC, ze pierwszy
ton zagramy na instrumencie (oznajmi¢ uczacym
si¢) a nastepnie uczniowie sami powinni odgady-
waé, przy odgadywaniu nieznanych tondéw ucznio-
wie tym samym sposobem si¢ winni postugiwac
jak 1 przy trafianiu, jako przyklad wezmiemy do !
a nastgpnie po nim zagrajmy mi 1, a wigc doi jest
uczniom juz znany, nie znany za$ jest ton mi !
azeby uczen mogt odgadnaé ton nieznany mi !
musi uczen rowniez od danego doi przejs¢ po-
czatkowo gtosem pdzniej w mysli przez ton re
i doj$¢ do nieznanego mi ', w ten sam sposoéb: do,
re, mi, 1 stwierdzi¢ musi do - mi, a wowczas latwo
mu bedzie ta droga, majac odpowiedni sposéb, nie-
znany ton odgadngc.

Po za tem, na kazda nowg odleglo$¢ przera-
bia¢ nalezy odpowiednie dyktanda muzyczne w spo-
s6b opisany w sekundach.

Wogoble nauke¢ solfezu, nalezy prowadzi¢ jak
najwigcej urozmaiconym sposobem. Na kazda nie-
mal lekcje wyszukiwaé co6$§ nowego, aby w ten
sposob zacheci¢ uczacych si¢ do pracy nad tym
nietatwym przedmiotem i wzbudzi¢ pewne zamito-
wanie do nauki, gdyz jednostajne $piewanie wy-
tacznie ¢wiczen solfezowych staje si¢ nuzgcem dla
uczacych sie i w koncu zniechgca ich. (C. d. n.)
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PROF. DR. JOZEF REISS.

MuzyKa rosyjska

i

Mimo sgsiedztwa z Rosja, muzyki rosyjskiej
prawie nie znamy. Pewna popularnos¢ zdobyt
tylko Czajkowski. Poza nim obcy nam sg zarow-
no ,nowatorzy" jak Mussorgski, Rimsky-Korsakow,
jak 1 podzniejsi, czy to Skrjabin, czy wspotczesni
nam Strawinski, Prokofjew, Miaskowski. Nie zna-
my w koncu muzyki rosyjskiej dawniejszej przed
Czajkowskim, ani Glinki, ani Dargomyzskiego, ani
Serowa, ani jeszcze wcze$niejszego, jak n. p. gen-
jalnego Bortnianskiego.

Literatura poswiecona historji muzyki rosyjskiej
jest do$¢ obfita; niestety niemal wszystkie prace
pisane po rosyjsku, a wigc dla nas niedost¢pne.
Zawsze jeszcze zdani jesteSmy na prace niemiec-
kie. I teraz wlasnie pojawia si¢ w literaturze nie-
mieckiej ksigzka o muzyce rosyjskiej, napisana
przez doskonalego znawce¢ tej muzyki. Autorem
jest Oskar Riesemann, historykom muzyki
znany ze swej fachowej monografji ,,Die Notationen
des alt-russischen Kirchengesanges". Naktadem
monachijskiej firmy ,Drei-Masken-Verlag® wyszta
pierwsza cze$¢ jego pracy p. t. ,,Monographien zur
russischen Musik" (1923, str. 463); obejmuje ona
obraz muzyki rosyjskiej przed wystgpieniem Glinki,
a nadto trzy sylwety najwybitniejszych kompozy-
torow przed Czajkowskim, t. j. Glinki, Dargomyz-
skiego 1 Serowa.

W plastycznem przedstawieniu autora pozna-
jemy zupelnie odrebny $wiat muzycznej kultury.
Sama notacja muzyki rosyjskiej byta inna, anizeli
notacja muzyki zachodnio-europejskiej; nie znata
ona systemu Unijnego, lecz postugiwala sie haczy-
kowatymi znakami, t. zw. ,krjuki", w ktorych spi-
sane byly cerkiewne melodje liturgiczne. Pismo
to, identyczne z nutowem pismem bizantyhskiem,
przejete z Bizancjum prawdopodobnie réwnoczesnie
z chrzescijanstwem, nadajgce si¢ doskonale do re-
cytacji melodyj cerkiewnych, przetrwato w Rosji
az do drugiej potowy 17 wieku, t. j. do chwili, gdy
notacja na linjach, czyli, jak ja zwano ,kijowskie
znaki", wyrugowaty dawna notacj¢ krjukéw. Sy-
stem Unijny dostat si¢ do Moskwy z Polski droga
przez Kijow i Smolensk: wprowadzil go tam Po-
lak Mikotaj Dylecki, autor ,Gramatyki §piewu",
wydanej w Smolensku w roku 1677; tlumaczonej
potem na jezyk rosyjski, dyrektor choru carskiego
na dworze Fedora Aleksiewicza. Szczegdtu tego
nie jiodaje Riesemann.

O artystycznej muzyce w dawniejszej Rosji
niema mowy. Jedynie muzyka cerkiewna byta na-
rodowa muzyka rosyjska. Szczegbdlng stawe zy-
skaty chory cerkiewne: feudali$ci rosyjscy rywa-
lizowali o to, by mieé¢ jak najlepszy chor; wszela-
ko niezrownany byt chér carski w Moskwie za
czasoOw Iwana Groznego, ktory wbrew panujgcemu
zwyczajowi, brat osobisty udzial w $piewie. Nie-
mniej $wietny byl chor patrjarchy moskiewskiego
t. zw. ,synodalny" (bo poddany $w. Synodowi).
Z czasem wytworzylo si¢ wsrod Spiewakow wir-
tuozostwo, niezgodne z powaga S$piewu koScielne-
go. — Taksamo jak we Wtloszech, tak i w Rosji
zapanowata w $piewie koloratura, a wraz z nig
zagniezdzity si¢ naduzycia, zamieniajace cerkiew

na miejsce, stuzgce popisom S$piewakow-wirtuozéw
Dopiero ukaz cara Aleksieja Michajlowa z 1652 r
jrotozyt temu kres, a zarazem polecit przeprowa-
dzenie rewizji $piewow cerkiewnych; osobna ko-
misja miala dokona¢ rekonstrukcji dawnego S$pie-
wu 1 tekstow, miala oczy$ci¢ je z dowolnych na-
leciatosci.

Niezmiernie dziwny, a dla nas niezrozumiaty
byt stosunek rzadu i cerkwi rosyjskiej wobec mu-
zyki $wieckiej, t. j. wobec pie$ni ludowej i wobec
grajkow. Od XII wieku poczawszy przesladuje
zardéwno car jak i kosciot ruski piesn ludowa, uwa-
zajac je za dzielo szatana! Jako wrdég muzyki
Swieckiej zastynat zwlaszcza metropolita kijowski
Cyryl w XIII wieku, a po nim car Iwan IV Gro-
zny, naktadajacy surowe kary na muzykantéw ce-
chowych, t. zw. ,,skoromochow", ktorzy podobnie
jak zonglerzy na Zachodzie przygrywali do tanca,
a nadto jak trefnisie $piewem 1 krotochwilg zaba-
wiali stuchaczy. Piosenka ludowa knutem carskich
oprawcOw tepiona, nietylko nie gineta, ale pielgg-
nowana tajemnie, stata si¢ podwaling dla rozwoju
rodzimej sztuki.

W potowie XVII wieku zerwala si¢ ponowna
reakcja przeciw muzyce $wieckiej: na mocy ukazu
carskiego miano spali¢ wszystkie inslrumenty mu-
zyczne: gesle, balatajki 1 inne instrumenty, wpro-
wadzone do Rosji ze Zachodu uwazano za narze-
dzie grzechu! W samej Moskwie wywieziono in-
strumenty na 50 furach za miasto, ztozono z nich
olbrzymi stos i spalono! To samo uczyniono na
prowincji. Radykalny, a $mieszny ten $rodek za-
wiodt jednak. Zamilowanie' do muzyki rosto je-
szcze wsrdd ludu.

Niewatpliwie echem tych dziwacznych zarza-
dzen carskich bylo pismo, ktéore i u nas w Polsce
si¢ pojawito. Niejaki Bartochowicz wydal w Wil-
nie w roku 1619 broszure p. t. ,,O biesiadzie kar-
czemnej 1 skrzypkach", w ktorej wystepuje prze-
ciw muzyce, gdyz ona ,,pomaga tylko do win, a po-

| ¢

zytku nie czyni" a ma ,,w sobie co$ djabelskiego!

II.

Od Piotra Wielkiego rozpoczeto si¢ ,,europei-
zowanie" Rosji; gwaltowne reformy jego uczynity
z Rosji licha kopj¢ Zachodu. Dla dekoracji ze-
wnetrznej wprowadzono na dwor carski i muzyke
na wzor europejskiej, a zwlaszcza na wzor wio-
ski. Od tej chwili zaczyna si¢ niewolnicze na$la-
downictwo muzyki zachodniej zar6wno w muzyce
sSwieckiej jak 1 koScielnej: wszechwtadnie panuje
odtad opera wiloska, w cerkwi rozbrzmiewaja kon-
certy 1 oratorja, mnostwo kompozytoréw wloskich
|>rzebywa w Petersburgu, muzycy rosyjscy wyjez-
dzaja na studja do Wtoch, kazdy putk otrzymuje
osobna orkiestr¢ wojskowa. Po raz drugi grozi
muzyce narodowej, opartej na pierwiastkach ludo-
wych, upadek. [ istotnie miato uptynaé¢ przeszto
100 lat, zanim muzyka rosyjska, przyttoczona prze-
waga obcych wpltywoéw, przemowita w koncu wias-
nym tonem. Stato si¢ to dopiero dzieki Glince.

Rzecz znamienna, ze na przedstawienie opery
wtoskiej arystokracja rosyjska uczeszczata z po-
czatku niechetnie. Carowa Elzbieta musiala je-
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szcze przed kazdem przedstawieniem wysyta¢ kon-
nych kurjeréw do dygnitarzy rosyjskich ze suro-
wym rozkazem, by natychmiast jawili si¢ w te-
atrze!

Rozkwit opery wtloskiej w Rosji przypada na
czasy Katarzyny II. Wtedy nalezato juz do do-
brego tonu mieé¢ wlasny teatr. Arystokracja rosyj-
ska otaczata niezwykta opieka kompozytoréw wito-
skich, ktorzy licznie tu przybywali mimo ostrego
klimatu — zwabieni widokami wzbogacenia sig¢:
Francesco Araja byt przeszio 20 lat nadwornym
kapelmistrzem, Manfredini, Galuppi, Traeta. Cima-
rosa, Paesiello pobierali ksigzece pensje; Sarti
wytrwat tu najdtuzej, bo lat 25, otoczony tasks
pot¢znego Potemkina, ktéry go mianowal dyrek-
torem akademji muzycznej w Jekaterynostawiu
istniejacej tylko na papierze w raportach do dwo-
ru ! Mimo to jednak, pobieral Sarti wysoka ptace
jako dyrektor tej nieistniejacej akademji!

Procz Wiochéw przybywali i Niemcy jak Rau-
pach, Starzer, dostarczajgcy oper 1 innych kom-
pozycyj na zamowienie dworu.

Obok opery wtloskiej, rozpowszechnita si¢
w Rosji 1 Owczesna opera francuska (Monsigny
Gretry, d’ Alayrac), ktora zwlaszcza przez swoje
,bergerety,, 1 sielskie tematy wplyne¢ta na powsta-
nie rodzimego wodewilu w Rosji; cecha tego wo-
dewilu jest idealizowanie wsi i chlopa rosyjskiego.
Kompozytorami tych prymitywnych oper bywali
dyletanci-arystokraci, jak Tomin, Matinski, Ty tow,
ks. Bielosielski, Popowski, Paskiewicz i in. albo
tez muzycy z rodziny chtopow panszczyznianych ;
dlatego nazwiska ich nawet nieznane.

Nie dziw, ze w tej atmosferze obcych wpty-
wow marnialy rodzime talenty, albo tez nie znaj-
dywaty nalezytego wuznania. Tak n. skonczyt
samobdjstwem w obtakaniu Maxym Berezowski
(1745—1777), uczen Padre Martiniego, kompozytor
oper, z posrdod ktorych opere ,,Demofonte" grano
z powodzeniem we Wtoszech ; w Rosji niemal go
nie znano! Wybitne stanowisko zdobyl! natomiast
Dymitr Bortnianski (1751—1825), uczen Galuppie
go w Wenecji, mistrz stylu ko$cielnego, rosyjskim
Palestring zwany.

Muzyka instrumentalna znacznie
rozwijata w Rosji, anizeli opera. Za przykladem
Zachodu uprawiano gr¢ na flecie, owym instru-
mencie tuskulanskich sielanek epoki rokokowej,
nadto na klawecynie i na skrzypcach. Jako wir-
tuoz skrzypcowy zastynat takze 1 poza Rosja
Iwan Chandoszkin, chtop panszczyzniany u Po-
temkina, kompozytor cennych sonat.

Odrebna osobliwo$cig instrumentalnej muzyki
rosyjskiej staly si¢ w 18 wieku orkiestry ,tr¢ba-
czéw-jegrow". Tworca ich byl Czech waltornista
Maresz, kapelmistrz na dworze carowej Elzbiety

stabiej si¢

(w roku 1748). Dla wykonywania powitalnych
fanfar zorganizowal on z chlopéw panszczyznia-
nych orkiestr¢ trebaczy w ten sposob, ze kazdy
z nich miat trabke tylko o jednym tonie pewnej
wysokosci; z 91 trab utworzyt game, liczaca 4 i pot
oktawy i1 moégl zapomoca tego zbiorowego instru-
mentu, ztozonego jakby organy z zywych pisz-
czalek, wykonywa¢ nawet wirtuozowskie rzeczy.
Poczatkowo uzywano tylko mosi¢znych trab, ale
poniewaz gtos ich byl zbyt przenikliwy, wprowa-
dzono dla zlagodzenia brzmienia traby z drzewa
powleczone skoéra. Dzwiek catosci byl niezmiernie
pickny, mial czysty timbre i byt tak dono$ny, ze
styszano go z odleglosci kilku kilometrow.
Orkiestra jegrow wzbudzila taki zachwyt, ze kazdy
arystokrata utrzymywat wtasne orkiestry trebaczy.
Po wprowadzeniu wentyléw do instrumentéw mo-
sieznych upadtly te orkiestry.

Z poczatkiem 19 wieku powstaje w Rosji piesn
artystyczna, na narodowych pierwiastkach oparta;
jest to t. zw. ,romanza rosyjska“, o melancholijne;j
melodji i prymitywnej harmonji. Niektére romanze
staty si¢ popularnemi pie$Sniami ludowemi. Kom-
pozytorami ich byli zazwyczaj dyletanci, ktoérzy
wtladnie przez prostot¢ melodji trafiali do smaku
ogbétu. Alabjew jest tworca tak popularnej piesni
jak ,,Stowik", Wartamow pieéni ,,Czerwony sarafan";
Mikotlaj Tytow (syn kompozytora wodewilow z cza-
séow Katarzyny II) uchodzi za glownego przed-
stawiciela romanzy rosyjskiej ; obok niego zasty-
neli  Gurilew, Geniszta, ks. Galicyn (osobisto$¢
znana z blografjl Beethovena), hr. Waielhorski,
ktorego jedna piesn opracowal Liszt jako tran-
skrypcje, Aleksy Lwoéw, kompozytor hymnu ro-
syjskiego. '

W melodjach romanzow rosyjskich tkwi zrodto
odrodzenia muzyki rosyjskiej. Melodje te, jako
wyraz narodowej odrebnos$ci, wprowadzit do opery
kompozytor wloski, Caterino Cavos, ktory jak dy-
ktator kierowal zyciem muzycznem w Petersburgu
i dla sceny tamtejszej napisal przeszto 50 oper ;
wséréd nich ,,Rusatka Dniepru, Lesta" postuguje
siec wtasnie melodjami pie$ni rosyjskich; inna jego
opera ,,IJwan Sussanin" ma tensam temat, co gldwna
opera Glinki ,,Zycie za cara".

Droge dla reformy Glinki utorowat jednak do-
piero Aleksy Werstowski, uczen Fielda, starannie
wyksztatcony. Opera ,,Pan Twardowski", a zwla-
szcza ,,Grob Askotda" 1835 jest dla swego ludo-
wego charakteru najwazniejszym dzietem muzyki
rosyjskiej przed wystapieniem Glinki.

Taka jest tres¢ wstepnego rozdziatu w ksigzce
Riesemanna. Gtowny nacisk potozyt jednak na
omoéwienie tworczosci trzech naczelnych kompozy-
toréw rosyjskich w 19 wieku, t. j. Glinki, Dargo-
myzskiego i Serowa.

Podoficer-orhiestrant

Artykut p. J. K.wNr. 6 ,,Muzyka Wojskowego"
o zadaniach muzyka wojskowego stwierdza nie-
zbicie, ze orkiestrant wojskowy nie cieszy si¢
nalezyta sympatja, ze za swoja prace otrzymuje
wynagrodzenie w postaci wymys$lan od tazikow,
darmozjadéw i t. d. Dalej stawia ten w spokojnym
tonie utrzymany artykul szereg rad 1 wskazowek,
jak powinni zachowywacé si¢ orkiestranci, aby zdo-

by¢ sobie nalezyte uznanie tak ws$rdéd przelozo-
nych jak 1 kolegow. Z wywodami tymi zgadzam
si¢ w zupelnosci — twierdzenie bowiem, ze tak
z nami postepuja jak sami sobie na to zasluzymy
jest zupeinie stuszne i1 prawda jest, ze stosunek
przetozonych i kolegéw =zalezy w zupelnosci od
nas samych — w dzisiejszym jednak krotkim arty-
kule chce rozwazy¢ o ile praca orkiestranta woj-



skowego zawodowego podoficera jest mniej warto-
$ciowa od pracy podoficera linjowego.

Juz to samo, ze podoficer orkiestrant jest wol-
ny od szeregu stuzb, do ktorych jest obowigzany
podoficer linjowy jest niektorym jak to mowia ,,solg
w oku“. A przeciez stuzba podoficera orkiestranta
w niczem nie ustepuje stuzbie innych podoficerow
a o ile o sam czas stuzby chodzi — to stanowczo
na stron¢ podoficera orkiestranta trzeba wiele a wiele
wiecej zapisac.

Juz to samo, ze podoficer orkiestrant musi mie¢
w swem reku ,,fach“—- by¢ muzykiem, sktadaé
egzamina, od ktorych zalezy jego mianowanie pod-
oficerem zawodowym w orkiestrze — powinno mu
dawaé¢ pewne prerogatywy przed innymi, u kto-
rych konczy si¢ w wigkszo$ci wypadkéw na szkole
podoficerskiej wszystko. A orkiestrant musi t¢
samg szkote tez przejsé, procz swoich fachowych
egzaminoéw. Dalej przynosi to ze sobag stuzba w or-
kiestrze, ze muzyk czesciej zajety jest stuzbowo
poza godzinami obowigzkowej stuzby, niz kazdy
inny podoficer. Znam wypadki takiego przecigze-
nia pracg orkiestrantow putkowych, ze az M. S.
Wojsk, musiato wydaé¢ wyrazny rozkaz wzglednie
zakaz nieekonomicznego szafowania sitami tych
ludzi.

To jakie§ niewytlumaczone a bardzo nieodpo-
wiednie odnoszenie si¢ do podoficerow orkiestran-
tow to bezwzglednie zabytek z czasdéw zaborczych.
Ustréj orkiestr zaborczych pozwalat na przyjmo-
wanie do orkiestr ,,cywilow®, a poniewaz orkiestra
byta niejako prywatnem przedsi¢gbiorstwem pultku
wzglednie ,,Musikmeistra®“ zdarzato si¢ nierzadko,
ze naprawde pod wzgledem wojskowym mato war-
tosciowe jednostki dostawaly si¢ do orkiestr woj-
skowych 1 pozostawity nam po sobie urobione za-
patrywania, ktére stosuje si¢ do naszych orkie-
strantow wojskowych w catej rozciggtosci.

A przeciez tak Zle u nas nie jest!

Sprawozdanie z Konkursu.

W zwigzku z artykulem umieszczonym w nu-
merze 8-mym. ,Muzyka wojskowego!! podaj¢ do-
datkowo gar$¢ szczegotéw dotyczacych odbytego
w dniach 8, 9 i 10 pazdziernika br. konkursu
orkiestr wojskowych Dok. X. w Przemys$lu.—

Huczno i gwarno bylo w stolicy podkarpacia
od trzech dni i wiedzialo si¢, ze to musi by¢ jakies
swicto muzyki wojskowej, skoro wcigz si¢ jej
dzwieki styszalo, zwlaszcza w pierwszym dniu
zawodow w czasie kolejnych przemarszow wszyst-
kich orkiestr powyzszego Korpusu.

Na serdeczng pochwate zastuguje przede-
wszystkiem sumienna praca wszystkich kapelmi-
strzow, oraz sprawnos$¢ techniczna zespoldéw, ktora
dowodnie wykazata, ze 1 Polak potrafi by¢ karnym
i rzetelnym muzykiem w zespole, a nad innymi
goruje polotem 1 czulszg intruicja. Orkiestry te

daty szerszym warstwom do poznania arcydzieta
muzyczne, ratujac muzykalno§¢ narodu od zupet-
nej zaglady, jaka jej gotuja wszystkie te, tak

modne orgje jazzbandowe.

W programie umieszczono utwory przewaznie
czysto klasyczne, jak: Beetlovena, Mendelsohna,
Wagnera, Czajkowskiego i Zelenskiego.

Wykonanie tych utworow bylo w przewaznej
czesci nadzwyczaj poprawne co do brzmienia,
stroju, dynamiki i do sposobu interpetowania.—-

Podoficer-muzyk jest obywatelem $wiadomym
swoich zadan i1 spetnia stuzb¢ swoja ku najwyz-
szemu zadowoleniu wszystkich przelozonych. Pracy
jego nie mozna nizej ceni¢ niz prac¢ innych pod-
oficerow pultku. W zyciu tej wielkiej machiny jest
on tez — jezeli nie istotnem — !o bardzo waznem
kotkiem - a znaczenie jego poznajemy zwykle
dopiero wtedy, gdy go nam zabraknie.

Nie potrzeba chyba udowadniaé¢, ze zoinierz
muzyke lubi i jest mu ona tak potrzebna, jak po-
trzebnym jest wypoczynek po pracy.

Muzyka jest naprawde¢ najwierniejszym zolnie-
rza towarzyszem: ona prowadzi go w marszu, ona
zapala go do wzgardy $mierci w walce z wrogiem,
ona zastepuje mu organy w czasie mszy polowej,
ona prowadzi go na mogitki, jezeli taki los mu wy-
padl, ona wreszcie urozmaica jego szare zycie ko-
szarowe, przygrywajac mu w czasie jego zabaw.
Procz tego wszystkiego muzyka wychowuje zot-
nierza — 1 o tem moznaby dilugi osobny artykut
napisa¢. Zkadze wigc — pytam — to ptynie, ze
orkiestran a uwaza si¢ za co$ jakby do drugiej ka-
tegorji zotnierzy nalezacego?

I znéw wréce do poprzednio zacytowanego
artykutu p. J. K. Artykut ten podaje do§¢ wyra-
zne na to pytanie odpowiedzi.

Im predzej znikng te jakies ur0]0ne réznice,
im predzej poczuje si¢ orkiestrant rownym mlqdzy
rownymi — tem bedzie lepiej. Kazdy oddaje w stu-
zbie to, do czego jest zobowigzany — nie ma wigc
stopni trudnosci stuzbowej — shluzba zawsze wy-
maga jednakowego poswiecenia wszystkich = sit
1 wszystkich wtadz duszy i ciata rowno od wszyst-
kich — tak od podoficera-komendanta warty, jak
od podoficera-kancelisty jak niemniej cd podoficera
orkiestranta. Tak pojety obowigzek wspodlzycia
wyjdzie tylko na dobro nas samych a przedewszyst-
kiem na dobro Tej, ktorej stuzymy — na dobro
naszej wspolnej Matki-Ojczyzny. —

O ile pierwszy dzien publicznych popisow
cieszyt si¢ niezwykle pigkng pogoda i1 temsamem
orkiestry ~wystgpujagce w tymze dniu posiadaly
sprzyjajace warunki w czasie swych popisow, to
orkiestry wystepujace w dniu nastgpnym jak 2 psp ,
39 pp. i 17 pp. znalazty si¢ w warunkach bardzo
przykrych, bo wsréd nagtej ulewy, btyskawic i pio-
runéw, co tez niestety w wysokim stopniu utrudnito
ich producje.—

Po ogtoszeniu nagréd byt kplm. Kosecki Jozef
zZ 5 p.s.p. przedmiotem wielkiej owacji ze strony
przemys$lan.—

Wielka masa publiczno$ci mimo deszczu wy-
trwala do konca, a odchodzac wdzigczna byla
inicjatorom konkursu.

Pobratymiec.

OdznaKi Kapelmistrzow.

Projekt odznak dla kapelmistrzow zostal opra-
cowany i w najblizszym czasie zostanie ogloszony,
w Dz. Roz. Zasadniczo obowigzywac¢ beda putki
piechoty z wyszyta srebrng lira umieszczong na
patce w odlegtosci okolo 3 cm. od zbttej wypustki
w pozycji prostopadlej do wezyka, a wigc nie
blisko zapiecie kotnierza w miejscu gdzie noszone
sa odznaki ofioeréw Szt. Gen. lub korpusu kon-
trolerow.
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Lidja WrocKa

Har fistka

Szczupte grono muzykoéw-harfistow w Polsce
powiekszyto sie, wobec przyjazdu do kraju p. Lidji
Wrockiej (Sztember), ktora, jeszcze bedac uczen-
nicg slynnej prof. Katarzyny Walter-Kiihne
w  Konserwatorjum petersbuskiem, przyjmowata
udziat w symfonicznych koncertach b. Ces. Tow.
Muzycznego, nalezac do stalego zespotu orkiestro-
wego 1 wystepujac jako artystka-solistka, a w okre-
sie wakacji letnich przez dwa sezony symfoniczne—
grala w Oranienbaumie.

Po chlubnem (ze stopniem ,artysty wyzwo-
lonego®) ukonczeniu Konserwatorjum, p. Wrocka
catle sezony spedzita przy pracy orkiestrowe;j
w wigkszych o§rodkach muzycznych.

W lecie roku 1909 gra w Woronezu, pod dyr.

B. Sokolowskiego-Czygirynskiego, za$
od jesieni — w Rydze u znakomitego Georga
Schneevochta, 1 z jego pierwszorzedng or-
kiestra na tournee po Rosji i Finlandji, gdzie
(w Helsingforsie) grata takze pod dyr. Jana S i-
beliasa w Wielkim Teatrze Operowym i w Auli
uniwersyteckiej.

W roku 1910 — w Kijowie (znowu pod dyr.
Schneevochta) i w Odesie — na ,Wystawie
Artystyczno-Przemystowej“, w czasie ktorej pod
dyr. W. S. Tierentjewa, dawata koncerty sym-
foniczne orkiestra sktadajaca si¢ z 63 artystow.

Nastgpnie p. Wrocka przyjmowala udziat
w orkiestrach hr. A. D. Szeremietiewa w Pe-
tersburgu (Klub Teatralny) i na poszczegdlnych
koncertach w Pawtowsku.

Letni sezon 1913 roku — w Wilnie, pod dyr.
K. Wou ta.

Z ogromnem powodzeniem odbyla w swoim
czasie tournee po wszystkich uczelniach wojsko-
wych w Rosji, w towarzystwie pp.: J. Ozarow-
skiego i D. Musin-Ozarewskiej, zorgani-
zowane przez w. ks. Konstantego Konstan-
ty no wicza (poeta K. R.).

Akompanjowata (improwizacje wtasnego uktadu)
takze do melodeklamacji na pierwszym wystepie
Idy Rubinstein w ,, Antygonie!* Sofoklesa (Teatr
L. Jaworskiej), jak rowniez w okresie wystepow
gosScinnych przez kilka lat w Petersburgu ..Teatru
Artystycznego** (Stanistawskiego) z Moskwy.

W czasie wielkiej wojny 1 rewolucji terenem
pracy artystycznej p. Wrockiej byta estrada kon-
certowa, przewaznie na koncertach wspdlnych
z siostrami, znanemi pianistkami: Gemma Sztem-
ber (,premjum rubinsteinowskie** — im. Antoniego
R., I-sza nagroda na ,Konk. im. Zofji Matozimo-
wej*) 1 Jenny Szte-mber-Rumanow (srebrny
medal).

Polskiej kolonji w Petersburgu pamigtne sa
wystepy Lidji  Sztember-Wrockiej w koncertach
urzadzanych przez nasze organizacje. Wowczas
wielce si¢ wyroznity improwizacje p. Wrockiej do

deklamacji ,,Krolowej Niebios* M. Gawalewicza,
w obrazach P. Stachiewicza (Tow. ,Sokét* na
Izmajlowskiem), a pierwsze wykonanie publiczne

w roku 1915 (,,Ognisko Polskie** w sali Pawlowej)
we wilasnem opracowaniu hymnu ,,Boze, co$
Polske?44... przyczynilo si¢ nawet do najzywszej
manifestacji narodowej.

Sezon koncertowy 1926—1927.
Adres p. Lidji Wrockiej: Warszawa, Freta 10

m. 11.

ffliffia WIEDZA MUZYCZNA au a

Powtorka leKcji széstej.

Pytanie: Co nazywamy interwalem? O. Inter-
walem nazywamy odlegto$¢ jednego tonu od dru-
giego. Jakie nazwy dajemy interwalom? O. Na-
zwy tacinskie: prima, sekunda, tercja, kwarta, kwin-
ta, seksta, septima, oktawa, nona, decima, undeci-
ma, duodecima. P. Jak si¢ nazywa najmniejsza
odleglos¢? O. Mata sekunda. P. Wymien kilka
matych sekund. O. ¢ des, d es, e f, es fes, eis fis,
f ges, g as, a b, h ¢, b ces, his cis, cis d, dis e,
fis g, gis a, ais h. P. Jak mozemy inaczej nazwad
wielka sekund¢? O. Calym tonem djatonicznym.
P. Jak mozemy inaczej nazwaé mata sekunde¢? O.
Péttonem djatonicznym. P. Czy znasz jeszcze inne
pottony? O. Poltony chromatyczne. P. Jak po-
wstaje polton chromatyczny? O. Przez podwyz-
szenie lub obnizenie chromatyczne tego samego
tonu np. ¢ cis, ¢ ces, d dis, d des, e eis, e es, f fis,
f fes, g gis, g ges, a ais, a as, h his, h b. P. Ja-
kich przymiotnikow uzywamy na okreslenie wiel-
kosci interwalow? O. Wielki, maty, czysty, zwig-
kszony, zmniejszony. P. Ktore interwale moga
by¢ wielkie lub mate? O. Sekunda, tercja, seksta, sep-
tima. P. Ktére interwale moga by¢ zwigkszone?

O. Wielkie 1 czyste. P. Jak powstaje interwal
zwiekszony? O. Z wielkiego lub czystego inter-

chroma-
chroma-
powstaje

walu powstaje interwal zwigkszony przez
tyczne podwyzszenie tonu goérnego lub
tyczne obnizenie tonu dolnego. P. Jak
interwal zmniejszony? O. Z matego lub czystego
interwalu powstaje interwal zmniejszony przez
chromatyczne obnizenie tonu gornego, lub chroma-
tyczne podwyzszenie tonu dolnego. P. Z czego
si¢ sklada mata tercja?\ Z jednej matej i jednej
wielkiej sekundy np. c es, g b, e g. P. Z czego
sktada si¢ z wielka tercja? O. Z dwodch wielkich
sekund np. ¢ e, e gis, ais cisis, des f. P. Z czego
sklada si¢ czysta kwarta? O. Z wielkiej tercji
i malej sekundy — lub matej tercji i wielkiej se-
kundy np. ¢ f, f b, b es, es as, as des, des ges,
ges ces, ces fes, h e, e a, ad, dg, gc Z czego
sktada si¢ czysta kwinta? O. Z jednej matej i z je-
dnej wielkiej tercji np. ¢ g, g d, d a, a e, e h,
h fis, fis cis, cis gis, gis dis, dis ais, ais eis, eis his,
ces ges, ges des, des as, as es, es b, b f. P. Z cze-
go sktada si¢ matla seksta? O. Z czystej kwinty
i matej sekundy np. ¢ as, d b, e c, f des, g es,
af, hg P.Zczego si¢ sktada wielka seksta?

O. Z czystej kwinty i wielkiej sekundy np. c¢ a,
d h, ecis, fd ge, afis, h gis. P. Z czego si¢
sklada mata septima? O. Z czystej kwinty 1 ma-
tej tercji np. ¢ b, d c, e d, fes, g f, ag h a
P. Z czego si¢ sktacfa wielka septima? O. Z czy-



stej kwinty 1 wielkie] tercji np. ¢ h, d cis, e dis,
fe, g fis, a gis, h ais. P. Z czego si¢ sktada czy-
sta oktawa? O. Z czystej kwinty i czystej kwarty
np. ¢ ¢, d d. P. W jakim kierunku szukamy zwy-
kle interwale od danego tonu? O. W goére. O. Oile
chcemy szuka¢ interwale w dot, czy musimy to
wyraznie zaznaczy¢? O. Tak, musimy powiedzie¢
np. od g mata septima w dot jest a. P. Nazwij
od g wszystkie znane Ci interwale.
O. g as — mata sekunda,

g asas — zmiejszona sekunda,

g a — wielka sekunda,

g ais — zwiekszona sekunda,

g b — malta tercja,

g heses -- zmniejszona tercja,

g h — wielka tercja,

g his — zwickszona tercja,

g ¢ — czysta kwarta,

g ces — zmniejszona kwarta,

g cis — zwigkszona kwarta,

g d — czysta kwinta,

g des — zmniejszona kwinta,

g dis — zwigkszona kwinta,

g es — mata seksta,

g eses — zmniejszona seksta,

g e — wielka seksta,

g eis — zwigkszona seksta,

g f — mata septima,

g fes — zmniejszona seksta,

g fis — wielka septima,

g fisis — zwiekszona septima,

gi — gs czysta oktawa,

g! — ges? zmniejszona oktawa, iiiiu

gl — gis? zwigkszona oktawa.

LeKcja siédma.
Przewroty interwalow.

Dzisiejszej lekcji poswig¢ szczegdlng swoja uwa-
ge. Doktadne opanowanie materjatu podanego w tej
lekcji bedzie Ci w przysztosci bardzo potrzebne.

Interwale mozemy odwraca¢ — odwrocony
interwal nazywamy inaczej przewrotem interwalu.
Np. wiemy, ze ¢ d to jest wielka sekunda a czem
bedzie dc? Na podstawie poprzedniej lekcji ta-
two odpowiemy sobie na to pytanie: od d do a
jest czysta kwinta, od a do c jest mata tercja
a wigc od d do c jest mata septima. Dla tatwiej-
$Zego zapamigtania sobie przewrotéw interwalow
uzywamy nastepujacej tabelki, znanej juz w staro-
zytnosci:

1 23 4 5 6 7
8 76 5 4 3 2

9 99 9 9 9 99

Liczby 123456 7 8 oznaczajg interwale I pri-

ma, 2 sekunda, 3 tercja, 4 kwarta, 5 kwinta, 6 se-
ksta, 7 septima, 8 oktawa. Chcac wiedzieé¢, co
daje w przewrocie np. 3 (tercja) postepuj¢ naste-
pujaco : od liczby 9 odejmuje¢ 3 jako reszte otrzymam
6 (seksta). Wynika wigc z tego, ze sekunda (2)w prze-

8
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w przewrocie daje tercje (3) bo 9—6 = 3, septima
(7) w przewrocie daje sekunde (2) bo 9 — 7 = 2.
Przytem zapamig¢ta¢ nalezy, ze interwale wielkie
daja w przewrocie mate, interwale mate w prze-
wrocie dajg wielkie, interwale czyste w prze-
wrocie daja czyste, interwale zmniejszone
w przewrocie dajga zwigekszone, interwale zwie-
kszone w przewrocie daja zmniejszone. Oto
kilka przyktadow. G—a jest sekunda wielka.
9 — 2=7 a wigc a—g jest septima na podstawie
powyzszego twierdzenia o przewrotach septima
mata. Przekonajmy si¢: a e kwinta czysta, e g
tercja mata — a wigc twierdzenie nasze jest stu-
szne, bo wiemy =z poprzedniej lekcji, ze czysta
kwinta 1 mata tercja daja septim¢ matg. Dalszy
przyktad: eg — mata tercja, 9—3 = 6 wigec g e
to wielka seksta. Dowod g—d czysta kwinta, d—e
wielka sekunda, czysta kwinta i wielka sekunda
daja wielka sekste. Podobnie udowodnimy sobie,
ze czysta kwarta c—f daje w przewrocie czysta
kwintg f—c. 9 — 4 = 5. Od f do a wielka tercja,
od a do ¢ matla tercja. Jedna wielka i jedna mata

Wyszedl z druku

InformatorMuzyczny

mil o in 1 mi im i mi i e o 8l ooy

»Muzyka Wojskowego"

wraz z kalendarzem na rok 1927.

Jest to ks-azeezka o przeszlo 150 stronicach
bitoi o druku, zawiera:
Kalendarz na rok 1927, Spis najwazniejszych
rozkazéow M. S. Wojsk., dotyczacych orkiestr
wojskowych w Armji polskiej, Projekt musztry
orkiestr wojskowych, Krotki zarys zasad mu-
zyki, Synoptyczna tabelk¢ instrunientacyjna,
Stowniczek  wyrazéw wloskich, Najwazniejsze
daty z zycia polskich i obcych kompozytorow'
Tabelke¢ transpozycyjna, Spis kapelmistrzow
i orkiestrantéw. sluzacych do dnia 15 X. 1926
w' armji polskiej.

Spis ten zawiera przeszlo 3 500 nazwisk mu-
zykow wojsk., utozony jest wedlug putkow.
Procz (ego ,,Informator' zawiera przeszlo 80
fotografij kapelmistrzow i orkiestr wojsk.

Ze wzgledu na podwyzke robocizny i kosztow
druku cena egzemplarza oprawnego

ustalona zostala na 2 zl.

Zaméwienia — najlepiej zbiorowe — prosimy
kierowa¢ do Administracji ,,Muzyka Wojsko-
wego", Grudziadz, Tuszewska Grobla 181.
Zamoéwienia beda uskuteczniane w- kolejnym
porzadku ich nadejscia. P. P. Kapelmistrzom,
ktérzy umiescili swoje fotografje i fotografje
orkiestr — egzemplarze gratisowe wysylamy

wraz z ekspedycja Nr. 10 t. j. 30. XL. b. r.

wrocie daje septime (7), bo 9 — 2 = 7, tercja (3) w prze- tercja daja czysta kwinte. Wezmy jeszcze dwa

wrocie daje sekste (6) bo 9 —3 = 6, kwarta (4) w prze-

przyklady: jeden na interwal zmniejszony — drugi

wrocie daje kwinte (5) bo 9 — 4 = 5, kwinta (5) na zwigkszony”. C—ges to kwinta zmniejszona.

w przewrocie daje kwarte (4) bo 9 — 5 - 4, seksta (6)

9 — 5—4. A wigc w przewrocie otrzymamy ges—-c
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kwarte zwigkszong. C-dis to sekunda zwigkszona;
9—2 = 7; w przewrocie otrzymamy dis—c septi-
me¢ zmniejszong.

Na tem konczymy nauke o interwalach. Nie
moge znalez¢ do$¢ silnych stow, aby Ci zalecié
dobre wyuczenie si¢ lekcji szostej 1 dzisiejszej o in-
terwalach. Bez dobrej znajomos$ci nie mozemy
przystapi¢ do dalszej nauki, do tak waznego dzialu
wiedzy muzycznej jak nauka o gamach molowych.
Dlatego, by nie wprowadza¢ chaosu — konczymy
na tem lekcj¢ dzisiejsza, aby da¢ mozno$¢ dobrego
jej opanowania.

KroniKa muzyczna

Celem popularyzacji powaznej muzyki kla-
sycznej, dyrekcja Polskiego Radja wuzyskala od
dyrekcji Teatru Wielkiego pozwolenie na zain-
stalowanie mikrofonu na scenie teatru, oraz prawo
transmisji jednej opery tygodniowo.

W zwigzku z uroczysto$ciami Chopinowskiemi
poczta warszawska bedzie Stemplowaé¢ wszystkie
znaczki w dniach od 12—18 Ilistopada specjalng
pieczecig z tekstem ,,Fryderyk Chopin 1810—1849
Warszawa. Odstonigcie pomnika*.

Paderewski mianowany doktorem  muzyko-
logji. Uniwersytet w Cambridge przyznat tytul
doktora muzykologji genialnemu pianiscie polskie-
mu Ignacemu Paderewskiemu.

W Lipsku odbyt si¢ w tych dniach koncert

znanej Spiewaczki, polskiej Stanistawy Korwin-
Szymanowskiej. Spiewaczka odniosta olbrzymi
sukces.

Paryz, Francja. — Aleksander Beille, lat 80,

stawny muzyk francuski, ktory zmarl parge dni
dni temu, zostawit testament, w ktorym stanowczo
domaga si¢, aby jego wielkiej warto$ci skrzypce
wyrobu Stradivariusza byty razem z nim pocho-
wane. Ponadto prosit on swych znajomych, by
do trumny jego wlozono cztery, opery, miedzy
ktoremi jest i ,,Faust®* Gunoda. Zyczeniu stato si¢
zado$¢.

Nieznang Symfonj¢ Mozarta odnalazt wiedenski
prof. Uniwersytetu Dr. Fischer w archiwum klasz-
toru Benedyktynow w Lambach (Goérna Austrja.)
Symfonje tg — G-dur — napisat Mozart w r. 1767,
majac zatem lat 11, sktada si¢ ona z cze¢sci.

Wieden, 5 listopada odbyt si¢ koncert Huber-
mana w wielkiej sali Koncerthausu. na ktéorym ten
stawny skrzypek odegral koncert smyczkowy Ka-

rola Szymowskiego. Orkiestra dyregowal dyry-
gent fdharmonji warszawskiej p. Fitelberg. Sala
zupelnie wysprzedana az do ostatnich miejsc.

Koncert ten odnidst ogromny sukces i bedzie w
najblizszych dniach powtérzony. Prasa wiedenska
nazywa utwor Szymowskiego za jedno z najlep-
szych dziet nowoczesnej muzyki.

Repetycja si6dma.

1. Wypisz sekundy, tercje, seksty 1 septimy

mate i ich przewroty.

2. Wypisz kwarty i kwinty czyste i ich prze-
w roty.

3. Pordownaj struny skrzypiec ze strunami
kontrabasu. Co spostrzezesz — w odniesieniu do
interwalow — zapisz sobie.

4. Ktoére tony zagrasz na B-trgbce bez uzy-
wania wentyli? Zapisz to sobie.

5. Ktore tony =zagrasz na B-trgbce, uzywajac
pierwszego wentyla?

Na koncercie w Filadelfji wykonat Tadeusz
Jarecki po raz pierwszy swoja sonate fortepianowg
opus 19. Bilety byly rozkupione na pare dni przed
koncertem, w ktorym wzigta udziat Louisa Lle-
wellyn $piewaczka liryczna, zona kompozytora,
$piewala réwniez pie$ni Eugenjusza Morawskiego,
Ludomira Roézyckiego i Karola Szymanowskiego.
Amerykanska publiczno$§¢ przyjela bardzo goraco
muzyke polskag zmuszajac wykonawcoéw do wielo-
krotnego bisowania. Jarecki zagral w koncu trzy
drobne utwory swoje, pod tytutem ,Liryki mto-
dosci*, a Llewellyn-Jarecka, po od$piewaniu cate-
go szeregu nadprogramowych piosenek Chopina.
Paderewskiego, Niewiadomskiego, a wreszcie Mus-
sorgskiego po rosyjsku i Nowaka po czesku,
musiata prosi¢ shuchaczy o pozwolenie zakoncze-
nia programu z powodu zbyt spoznionej pory.

Najstarsza orkiestra na $wiecie, to orkiestra
opery krolewskiej w Sztokholmie. Zatozona i u-
fundowana w r. 1526 z inicjatywy krdéla Gustawa
Wazy, cieszy si¢ orkiestra sztokholmska opinjg
jednego z najlepszych zespotdéw muzycznych w
Europie. W ostatnich tygodniach obchodzita swoje
400-lecie !

Charleston zakazany w Charlestonie.

Burmistrz miasteczka Charleston w Stanach
Zjednoczonych, gdzie urodzit si¢ taniec ochrzczony
tem nazwiskiem, zakazal w porozumieniu z rada
miejskg tanczenia ,.charlestona*. ,Poki tanca tego
zazywaliSmy my, odznaczal on si¢ wysok m po-
ziomem moralnym — moéwi burmistrz Charlestonu
— ale Nowy Jork i Chicago zdeformowaty i zde-
generowaly go; dlatego sprzeciwiajacy si¢ dekre-
towi municypalnemu zaplaca grzywne 100 dolaréw
i posiedza 8 dni w areszcie!4.

m Czasopisma muzyczne S

Echo muzyczne miesi¢cznik poswigecony mu-
zyce koscielnej i $wieckiej wychodzi w Chicago
IU. 11-IU.S A Redaktor i wydawca B.J. Zalewski —
Nr. 9 Rok III. Tres¢! Od Redakcji, Dr. K. Zie-
linski Typy nowoczesnych organéow, Prof. uniw.
Dr. A. Chybinski. Luzne notatki o organach,
organmistrzach 1 organistach w dawnej Polsce.
»Czyn godny na$ladowania® Wiadomos$ci biezace,
krakowski chor akademicki. Jan Reszke i Edward
Reszke. Dodatek nutowy, To i owo.



»Czy juz nie dosy¢ kontestow?" ,,Choinka"
obrazek wigilijny. Stowniczek znakomitych mu-
zykow." Reklamy.

Calo$¢ numeru przedstawia si¢ sympatycznie.
Cel pisma pigkny =zadanie swoje na obczyznie
spetnia w zupetnosci. Szcze¢s¢ Boze!

[1 KalendarzyK muzyczny

Listopad
od 16—30.

Dnia 17 listopada 1873 r. urodzil si¢ w No-
wym Saczu Robert Posselt, polski skrzypek-wirtuoz,
powszechnie ceniony pedagog. Napisat kilkanascie
utworow na skrzypce.

Dnia 18 listopada 1860 r. urodzil si¢ w Kury-
towce Ignacy Joézef Paderewski, najwybitniejszy
pianista wspoétczesny. (Patrz krotki zyciorys w dzi-
siejszym numerze Muz. Wojsk.)

Dnia 19 listopada 1828 r. zmarl we Wiedniu
Franciszek Szubert, genjalny kompozytor niemiec:
ki. (Patrz ,,Wspomnienia" w dzisiejszym numerze
Muz. Wojsk.)

Dnia 20 listopada 1894 r. zmart w Peterhofie
Antoni Rubinstein, jeden z najwybitniejszych kom-
pozytoréw rosyjskich. Pozostawil 15 oper (najbar-
dziej znana ,,Demon"), 4 oratorja, 6 symfonij, 4 uwer-
tury koncertowe, bardzo liczne utwory na forte-
pjan, piesni, utwory kameralne, z tych op. 55 kwin-
tet fortepjanowy z instrumentami detemi powinien
szczegolnie zainteresowaé orkiestry wojskowe. Ru-
binstein zatozyt w r. 1862 konserwatorjum w Pe-
tersburgu i byt jego dyrektorem do r. 1867. R. uro-
dzit si¢ 1829 r.

Dnia 22 listopada 1710 r. urodzil si¢ w Wei-
marze Wilhelm Friedeman Bach, najstarszy syn
niesmiertelnego Jana Sebastjana. Cze¢$¢ kompozycyj
W. F. Bacha wydat H. Riemann, sg to koncerty,
sonaty, fantazje etc na fortepjan. W. F. Bach u-
mart 1784 r. w Berlinie.

Dnia 25 listopada 1830 r. zmarl w Damazon
Piotr Rode, francuski skrzypek. Pozostawil 13 kon-
certow skrzypcowych, 12 kwartetow smyczkowych,
jego 24 Caprices nalezg do najlepszych w pedago-
gicznej literaturze skrzypcowej.

Dnia 26 listopada 1890 r. urodzil si¢ na Wo-
tyniu Aleksander Wielhorski, polski pianista i kom-
pozytor. (Patrz odno$ny artykul w nastepnym
numerze ,,Muz. Wojsk.")

Dnia 28 listopada 1829 r. urodzit si¢ w Wech-
wotyncu Antoni Rubinstein. (Patrz wyzej.)

Dnia 29 listopada 1632 r. urodzit si¢ we Flo-
rencji Jean Baptiste Lully (m. Lilii), twodrca fran-
cuskiej opery. L. zmart w r. 1687.

Tegoz dnia 1643 r. w Wenecji umart Claudio
Monteverdi, prawdziwy twoérca wiloskiej opery.
Urodzit si¢ w r. 1567.

Tegoz dnia 1797 r. w Bergamo urodzit si¢
Gaetano Donizetti, jeden z najptodniejszych kom-
pozytorow wtoskich. Napisat 70 oper. Z tych
,Lucia di Lamermoor" i ,Codrka putku" naleza
do najbardziej znanych. Inne opracowane sa w pot-
pourri tez na orkiestre wojskowa.
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Tegoz dnia 1924 r. zmart w Brukseli Giacomo
Puccini, $wiatowej stawy kompozytor wiloski. Jego
»losca", ,Madama Butterfly" i ,,Cyganerja" nie
schodza z repertuaru. Urodzit si¢ w r. 1858.

Dnia 30 listopada 1796 r. w Lobejun urodzit
sie¢ Karol Lowe, niemiecki kompozytor, tworca no-
wej formy muzycznej — ballady. Pozostawil 145
dziel. Skomponowat miedzy innemi muzyke d o
ballady A. Mickiewicza ,,Czaty". Umart w 1869 r.

RozrywKi

M. STARK.
Z zycia orkiestranta Zonatego
w obecnej dobie.

I) Majorowy: — apetyt jako zwykte zja-
wisko.

2) Minorowa: — fizjonomja wiecznie przy-
gngbiona.

3) Piano: — bywa przy otrzymywaniu gazy.

4y Moderato; — gdy jest w potrzebie.

5) Octava:— glos tesSciowej.

6) Secunda:— wierna matzonka.

7) Gamma: — podréz do piekla.
8) D1iez:— dodatek do gazy.

9) Bemol: — kara za spdznienie sig.

10) Kasownik: — odmowa po skonczonym
sezonie.

11) S taca to: — zlot na dot ze wszystkich
schodow.

12) Vibrato: — po przejsciu ulica zimowa
pora w lekkim ubraniu.

13) Fermata: — zamknigty kredyt w skle-
pikach i knajpach.

14) Allegro: — latanie lub bieganie na proby
i na koncerta, azeby si¢ nie spo6zni¢ i obej$C si¢
bez fiakra.

15) Adagio: — ocigganie si¢ z wyptatg gazy
przez impresarja prywatnych teatréw.
16) Furioso: — burzliwa scena matzenska.

Stawny muzyk i kompozytor wtoski Rossini,
znany pozatem jako smakosz, byl wsréd swego
otoczenia lubianym bardzo dla swej jowialnoSci.
Z szczegbdlnem upodobaniem kpit on sobie z wszel-
kich przesadow 1 uprzedzen, w przeciwienstwie
do jednego ze swoich przyjaciot, ktory zywil za-
bobonna obawe dla niektérych okolicznosci, jak
sktadania na krzyz nozy przy stole, feralnych dni,
liczb i t. p.

Pewnego dnia ten ostatni, rozmawiajac z Ros-
sinim, zapytat go:

— Wiec panby naprawde, mistrzu, nie obawiat
si¢ usiasé, jako trzynasta osoba, do stolu, przy
ktérym siedziatoby juz dwunastu gosci?

— No, w tym wypadku — odpowiedzial autor
»Cyrulika sewilskiego" — to naprawde nalezatoby
si¢ nad tem zastanowic.

— A wigc, widzi pan, jest przeciez wyjatek.

— No, zapewne, z wielkim entuzjazmem nie
usiadtbym do takiego stotu, zwtlaszcza gdybym
wiedziat, ze n. p. obiad przygotowano tylko dla
dwunastu oséb.
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BB Odpowiedzi RedaKcji §3

P. sierz. Wanieczek 2. p. p. Leg. Serdeczne dzigki
za mily list z 26. X. Anegdoty po6jda. Prosimy o wiecej.
Czesé !

i'' R. Wojtowicz ork. 24. pul. ,Informator" prase
opuscil. Wysylamy kolejno wedlug zamowien. Cene¢ usta-
lilismy ze wzgledu na podwyzke kosztéw na 2 zih. z prze-
sylka 2.40 zk.

P. Wojciechowski plut. 31. p. p. Za wyjasnienie
dzi¢ki! Rozwiazanie zagadki otrzymaliSmy. Czes$¢ !
P. Gradowski Przemysl. Za list dziekuje. P. Po-

rucznik KaZmierz Kana$ jest obecnie w 4. p. s. p. w Cie-
szynie. Czes$¢ !

P. Per. kapelm. Sadowski 111, p.p. Za zagadke ser-
deczne dzieki. Poéjdzie w jednym z numerow. Informatora
wysylam. Na zjezdzie prawdopodobnie bede¢. Do widzenia !
Czes$é !

P. 1. Ifzuszynski 6 p. a. ¢. Nr. 8 wysylamy — o inne
posyla¢ bedziemy w miar¢ ukazywania si¢ — poprzednie
zupelnie wyczerpane — nie mozemy ich dostarczy¢ !

P. Chorazy Stec Kr. 16. Niestety poprzednich numerow
wyslaé nie mozemy — bo nie mamy.

P. Michalski 611. pp. Owszem prosimy o nadeslanie
partytury

P. Kapitan—kapelm. J. Kosecki. Uczyniono zado$§¢ —
skreslono. Oj te nerwy ! Serdecznie pozdrawiam. Czes¢ !

P. M. Ptaszynski 6. p. s. p. otrzymaliSmy. — Cze$¢!

P. Por.—kapelm. Wie¢ckowski. Prosimy o s:ds
numeratoréw. Koniecznie potrzebny ! Czes¢ !

P. Kapitan Sledzinski. Ponownie prosimy o sprawo-
zdanie i wogole o wiadomosci. Czes$¢ !

Do wszystkich P. T. P. oficerow—kapelmistrzéw
Serdeczne i szczere gratulacje z okazji szczesliwego a dlu-
go oczekiwanego zalatwienia sprawy. Czes¢ !

pre-

Najkorzystn, Zrodto zakupu
instrumentow muzycznych

w znanych najlepszych
gatunkach — z pelna
gwarancjg za stroj —

poleca

Wielkopolska Fabryka Instrumentow Muz.
wl. Jul jara Kielbich
Bydgoszcz, ul. Krolowej Jadwigi 16

Specjalnos$¢: Budowa solowo koncerto-
wych klarnetéw i wszelkich instru-
mentéw dla orkiestr wojskowych.

Pianina ~ Fisharmonie ~ Fortepiany

BE® Wolne posady

Do orkiestry 71. pp. potrzebni na etat podofi-
cerow zawodowych:
1 kornecista
1 skrzypek
1 wiolonczelista
1 oboista.
Reflektujacy moga sktada¢ podania na rece
Pana Kapelmistrza 71. pp. w Zambrowie.
Orkiestra 2 p. strz. podh. poszukuje na etat
podoficerow zawodowych:
1 korneciste
2 skrzypkow (w tem jednego dyryg.)
I wiolonczeliste
1 fleciste
1 oboiste
1 pianiste (grajacego i na de¢tym instr.)
Reflektuje sie na sity pierwszorzedne.
Zgltoszenia przyjmuje: kapelmistrz
Firek Maksy mil jan 2. p. s. p. Sanok (Matopolska).
Do orkiestry 33. pp. potrzebni na etat podofi-
cero6w zawodowych :
1 klarnecista (solista)
1 skrzypek
1 wiolonczelista
I pianista.
Reflektujacy winni posiada¢ warunki do przyje-
cia ich w charakterze zawodowych lub kandydatow.
Podania sktada¢ na re¢ce p. kapelmistrza 33. pp.
w Lomzy.

Egzystujaca od 1824 roku

Fabr. Instrumentow Muzycznych

Waclawa Stowassera Synowie
w Graslitz (Czechostowacja)

Sklad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

w podworzu, tel. 271 87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.

Duzy wybor instrumentow muzycznych detych i rznig-

tych w kilku gatunkach ywarantowanej dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do  tychze.
UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
konywana  jest w  wlasnym  warsztacie  solidnie,

punktualnie i tanio.

Drukiem Zakladow Graficznych W. Kulerskiego
Grudziadz-Tuszewo.



