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Do P.T. Prenumeratorow

Z dniem 1 stycznia 1927 rozpocznie ,Muzyk Wojskowy" drugie potrocze swojego istnienia.
Dzisiaj juz jednak wypada nam zrobi¢ obrachunek z dotychczasowej naszej dziatalno$ci i1 dzisiaj juz
trzeba odstoni¢ plany naszej pracy w przysztosci najblizszej.

Postawilismy sobie za cel by¢ przyjacielem, doradca i nauczycielem Orkiestranta wojsko-
wego, postanowiliSmy nie ustawaé¢ w pracy, nie zraza¢ si¢ trudno$ciami i obojetnoscig tych, dla kto-

rych ,,Muzyk Wojskowy" istnieje — lecz wyteza¢ wszystkie sity, by orkiestry nasze wojskowe stangly
na tej wyzynie, na jakiej sta¢ powinny. Ktokolwiek zetknat si¢ z nami, czy osobiscie, czy listownie
stanowczo nabral tego przekonania, ze pierwszemu swojemu zadaniu — by¢ doradcq, przyjacielem
i nauczycielem orkiestranta wojskowego — czynimy zado$¢ w miar¢ najlepszej naszej woli i wiedzy.

W drugiem naszem dazeniu do postawienia orkiestry naszej Armji na mozliwie najwyzszym stopniu
rozwoju dato nam silng pomoc moralng Ministerstwo Spraw Wojskowych pismem z dnia 4 sierpnia
1926 1. d. 25547/org. mob. zezwalajac na rozszerzanie tego pisma w szeregach naszej Armji i polecajac
je jako odpowiadajace swemu celowi pismo fachowe. Za pomoc t¢ jesteSmy szczerze M. S. Wojsk,
wdzigczni — niestety pomimo wszystko nie znalazt dotychczas ,Muzyk Wojskowy" tego przyjecia
wsrod szerokich mas orkiestrantow wojskowych na jakie zdaniem naszem zastuguje. Z prawdziwym
zalem stwierdzamy, ze dzi§ po podlrocznem istnieniu ,,Muzyka" sg jeszcze cale orkiestry wojskowe
wséréod ktorych nie mamy ani jednego prenumeratora. Z przykro$cig i to stwierdzi¢ musimy, ze wielki
zastep Czytelnikow opuscit nas dla powodow nam nieznanych a juz najsmutniejszg dla nas nauczka
byto to, ze szereg Czytelnikow opuscil nas nie uiSciwszy nawet swoich zobowigzan za pobrane cza-
sopismo przez szereg miesigcy. Zapominajg ci Czytelnicy o jednem — o tem mianowicie, ze podczas
gdy kazde inne czasopismo, czy to codzienne polityczne, czy nawet fachowe opiera swoj byt mate-
rjalny o jaka$ organizacj¢ czy to polityczng czy fachowa i w razie niepowodzen finansowych z kas
organizacyj, ktore przedstawia, czerpie dla siebie pomoc. Z naszem czasopismem ma si¢ rzecz inaczej.
Nie opiera si¢ ono o zadng organizacjg, nie czerpie pomocy finansowej od nikogo pod zadnym pozo-
rem — a zdane jest tylko na zrozumienie i na poparcie tej wielkiej czterotysigcznej Rodziny Orkie-
strantow wojskowych. Powstalo ono dzigki prywatnej inicjatywie jednostki. Dowodem jasnym, ze
nikt korzys$ci osobistych z tego pisma nie ciggnie jest fakt, ze przy nader ubogiej poczytnos$ci prenu-
merata jego miesi¢czna pozostaje stale ta sama t. j. jeden zloty. Okre§lajac prenumerat¢ na jeden
ztoty miesiecznie, brata redakcja pod uwage ogolne ciezkie potozenie finansowe a szczegolnie niezbyt
Swietne warunki Czytelnikow, t. j. orkiestrantow wojskowych. To jednak za pewnik uwazaliSmy, ze
na wydatek jednego zlotego za czasopismo poswigcone wilasnym sprawom fachowym kazdy bez wy-
jatku si¢ zdobedzie. I tu wiladnie spotkal nas zawdd. Jaka§ dziwna oboje¢tnos¢ dla wiasnych spraw,
jakie$ niezrozumienie, ktorego wytlumaczy¢ sobie nie mozna.

Lecz mimo wszystko rak nie zatamujemy, nie schodzimy z drogi obranej, wciaz jeszcze
wierzymy, ze zdrowa my$l zwyciezy — ze w niedlugim czasie.nie znajdziemy w calej Armji orkie-
stranta, ktéryby nie byl naszym Czytelnikiem statym.

Trzeba nam jednak dopoméddz. O te pomoc prosimy dzisiaj tych, ktérzy od szeregu mie-
siecy sa naszymi Czytelnikami. Niech kazdy z dotychczasowych Prenumeratorow postanowi sobie
dwoch nowych czytelnikow na 1. 1. 1927 nam zjednac.

O silng podstawe finansowa oparci rozbudujemy nasze czasopismo, rozszerzymy jego tamy.
Niech wiec kazdy orkiestrant wojskowy stanie si¢ naszym przyjacielem — niech dla siebie zamowi
na state ,Muzyka" — spelni przez to jeden ze swych obowigzkow, pozna lepiej dziedzing, na ktorej
pracuje, zdobgdzie wiedzg dla siebie konieczna 1 poczuje si¢ czlonkiem wielkiej rodziny muzykow
wojskowych. Niech kazdy muzyk wojskowy stara si¢, by w jego orkiestrze, wsrod jego znajomych,
~Muzyk Wojskowy" znalazl goscing i to serce i to umitlowanie z jakiemi on do celow sobie nakreslo-
nych dazy.

W celu ustanowienia nakladu potrzebnegona Nowy Rok prosimy bardzo usilnie do 24 gru-
dnia 1926 zawiadomic¢ nas kartka, kto od 1 stycznia 1927 nie zyczy sobie by¢ prenumeratorem ,,Mu-
zyka Wojskowego".

Kto nie odmowi prenumeraty uwazany bedzie tem samem nadal za stalego prenumera-
tora.Tych P. T. Prenumeratoréw, ktérzy nam sg winni za ubiegte miesigce prosimy bezzwtocznie

a najdalej do dnia 5. I. 1927 zalegto$ci uiscic.
REDAKCJA MUZYKA WOJSKOWEGO.

Artykul w Nr. 10 ,Muzyka Wojskowego* D A7TPfiWST7TFPHWIAISfIF
p. t. ,Modest Mussorgski* jest piora prof. Dr.

Jozefa Reissa. w Kotlach Kolegow —

Nazwisko WSzanownego Autora zostalo przez znajomych muzyKéw
przeoczenie opuszczone, za co WPana Profesora A dwutygodniK
serdecznie przepraszamy. "KyffT TrJf'V'W
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PROF. DR. J. REISS.

Trzej Koryfeusze muzy Ki rosyjsKiej

GlinKa — DargomyzsKi — Serow.
(Ciag dalszy.)

Podobnie, jak ,,Zycie za cara“, tak i ta druga
opera Glinki przeszta poczatkowo przez scene¢ ro-
syjska bez wrazenia. Co wigcej. Glinka poszedt
w zapomnienie! W potowie XVII wieku kult
wtoskiej opery dochodzi w Rosji do zenitu; en-
tuzjazm dla $§piewakoéw i1 primadon koloraturowych
(Rubini, Viardot) przybiera wprost cechy psy-
chozy. Po niepowodzeniu opery, ktoéra napisal
dyletant rosyjski, Totstoj, car wydatl ukaz, zabra-
niajacy wystawiania w Petersburgu oper rosyj-
skich kompozytorow!

Nie dziw, ze w takiej atmosferze trudno byto
Glince zy¢ 1 tworzy¢é. Marzeniem jego lat byta
podréz do Hiszpanji. Po zawodach, doznanych
w ojczyznie, opus$cit Rosje i udat si¢ do tego kraju,
o ktorym marzyt. ,W czasie krotkiego pobytu
w Paryzu poznat Berlioza, ktéory napisal o nim
pierwszy krytyczny artykut w ,Journal des De-
bats ‘. Ludowa muzyka Hiszpanji natchne¢ta Glinke
do dwoch fantazyj orkiestralnych, a wtasciwie uwer-
tur, utrzymanych we formie warjacji, opartej na
taficu hiszpanskim Jota aragonese i Seguidilla.

Po powrocie do Rosji unikat Glinka Peters-
burga, ktorego zycie goraczkowe go wyczerpy-
wato; dla wuzyskania spokoju, przeniost si¢ do
Warszawy, gdzie gra organowa Augusta Freyera
w ewangelickim ko$ciele wywarla na nim silne
wrazenie. Namiestnik  Warszawy, Paszkiewicz,
utrzymywat wtasng orkiestre, dla ktorej Glinka
napisal fantazj¢ ,,Kamarinskaja“; na dworze Pa-
szkiewicza uslyszat po raz pierwszy Glucka i od-
tad stat si¢ entuzjastycznym wielbicielem jego mu-
zyki. Na estetycznych zasadach reformy Glucka
zamierzal stworzy¢ nowy styl dramatyczny, wy-
zwoli¢ oper¢ z hegemonji Wtlochow. W piesni
ludowej rosyjskiej, a zwlaszcza w cerkiewnym
$piewie, widziat Glinka zrédlo odrodzenia muzycz-
nego ; ale przekonat si¢ zarazem, ze muzyka ro-
syjska wymaga innego technicznego traktowania,
anizeli muzyka zachodnio-europejska; postanowil
doktadnie pozna¢ zasady tonacyj ko$cielnych, sta-
nowigcych istot¢ narodowej muzyki rosyjskiej, na
nich oprze¢ nowag harmonizacj¢. Dla uzupeinienia
studjow, wyjechat ponownie do Berlina, by pra-
cowa¢ pod kierunkiem swojego dawnego mistrza,
Dehna. Smieré przerwata te plany.

Twoérczos¢ Glinki byla podwaling dla muzyki
»Mtodej Rosji“; dopiero kompozytorzy mtodo-ro-
syjscy (Korsakow, Batakirew, Musorgski) obudzili
kult dla Glinki i $wiadomo$¢ jego wielkoSci.

Hasto odrodzenia muzyki rosyjskiej w duchu
narodowym rzucilo grono miodych kompozytoréw,
ktoérzy gromadzili si¢ w domu arystokraty-muzyka
Aleksandra Dargomyzskiego (1818—1869);
kompozytorzy c¢i mieli niebawem zastynaé jako
przedstawiciele ,,Mtodej Rosji“ 1 jej radykalnych
pradow w muzyce, a temsamem jako wrogowie
wszelkiej zaleznos$ci od obcych, czy to Wtochow,
czy Niemcoéw. Rzecznikiem tych dazen i niejako
oficjalnym teoretykiem ich byl Wtodzimierz Sta-
sow, krytyk peten temperamentu; w licznych pi-
smach 1 artykutach formutlowal on zasady nowych

dazen narodowych w muzyce 1 szerzyl propa'
gande dla nowych kompozytorow. Dom Dargo--
myzskiego byl zatem ogniskiem nowej twodrczos$ci.
Wyksztatcenie teoretyczne zawdzigczal Dargomyz-
ski Glince; poza tem nie odbyl zadnych studjow;
intuicja dyktowata mu zasady nowego stylu. Twor-
czo$¢ swg zaczal od pie$§ni, ktore staty sie po-
pularne w salonach arystokracji. Pierwsze opery
pisal, opierajac si¢ na wzorach francuskich: opera
,,Esmeralda®“ wedlug powiesci V. Hugo ,Notre
Dame" i alegoryczny balet ,,Triumf Bakchusa" we-
dtug Puszkina, pierwotnie napisany jako kantata
wykazuja silny wptyw Halevyego i Meyerbeera.

Dzielem typowem dla indywidualno$ci Dargo-
myzskiego jest opera. ,,Rusatka!! do stéw Pu-
szkina (1855), obok ,,Zycia za cara®“ Glinki, najpo-
pularniejsza 1 najbardziej charakterystyczna dla
muzyki rosyjskiej w potowie 19 wieku. Jest to
realistyczny obraz z zycia ludu rosyjskiego. Rea-
lizm jest tez gtdéwnag cechg tworczosci Dargomyz-
skiego; w dazeniu do prawdy wyrazu dramatycz-
nego i uczuciowego stworzyl Dargomyzski nowy,
odrebny styl muzyczny: dramatyczne recitativo
0 charakterze niezmiernie melodyjnym. Jest to
zatem ta sama zasada, ktora stanowi istote stylu
Wagnerowskiego, zasada wprowadzona przez Dar-
gomyzskiego do opery niezaleznie od Wagnera.
Podobnie jak Glinka traktuje i Dargomyzski glos
po mistrzowsku zarowno w partjach solowych, jak
1 w ensemblach i w chorach.

Wobec przewagi realizmu w indywidualnosci
Dargomyzskiego, stabo wypadaja w jego muzyce
ustepy fantastyczne i wigksze formy instrumentalne,
oparte na pewnej statej zasadzie konstrukcyjnej;
nawet tance jego pozbawione sg owej fascynujgcej
sity, jaka maja tance Glinki. Natomiast niezrow-
nany jest Dargomyzski jako malarz komicznych
sytuacyj; posiada bowiem wybitny zmyst dla hu-
moru. Wystepuje to nawet w jego kompozycjach
orkiestralnych, ktéore majg charakter scherza sym-

fonicznego; sa to ,,Matoruski kozak'*, , Finska fan-
tazja'! i orkiestralna groteska p. t. ,,Baba Jaga
czyli od Wotgi do Rygi".

Opera ,Rusatka" wyniosta Dargomyzskiego

na pierwsze miejsce wsrod kompozytoréw rosyj-
skich. Po ustgpieniu Antoniego Rubinsteina zostat
Dargomyzski dyrektorem cesarskiego Towarzystwa
muzycznego w Petersburgu i wlasnie wtedy roz-
poczal walke z Rubinsteinowskim obozem muzyki
niemieckiej, przeciwstawiajac jej muzyke Berlioza
i tworczo$¢ nowatorow rosyjskich z Korsakowem
na czele.

Testamentem ,,szkoly noworosyjskiej"  jest
druga 1 ostatnia opera Dargomyzskiego , Don
Juan" czyli ,Kamienny gos$¢" do stow Pu-

szkina (1868). Kompozytor pozostawil tekst poety
bez zmiany 1 temsamem np. uprzedzit Ryszarda
Straussa, ktory postapit w tensam sposéb w mu-
zyce do ,Salomy" Wilde’a lub ,Elektry" Hofman-
stala.

Popularno$cig* nie doréwnywa ,Don Juan"
pierwszej operze Dargomyzskiego, t. j. ,,Rusatce".



W rzeczywisto$ci cato§¢ niesceniczna bez warun-
kow dramatycznych zwyklej opery, dzialajacej
efektami al fresco. Jest to raczej subtelna minja-
tura, o niezwykltej cyzelaturze szczegotow, ktore
wystepuja dopiero przy doktadnem studjowaniu
partytury. Arji, w znaczeniu tradycyjnem jako
»zamknietych!! form, brak niemal zupelnie; prze-
waza recitativo, naturalna deklamacja, starannie
wykonczona fraza melodyjna, oparta na tonacji
stowa zupelnie taksamo, jak w pozniejszych dzie-
tach Wagnera; jest to technika, ktoéra pdzniej osia-
gnie szczyt mistrzowstwa w operze Musorgskiego
»Borys Godunow!', a za jego wzorem w dramacie
Debussy'ego ,,Pelleas i Melizanda". Réwniez 1 pod
wzgledem  harmonji  wprowadza  Dargomyzski
nowe, niezwykie kombinacje dzwickowe i postu-
guje si¢ czesto skalg catotonowg (motyw Koman-
dora). Wtasciwy mu humor i zdolno$¢ do malo-
wania komizmu, Wystepuje w partji Leporella,

Wptyw Dargomyzskiego na ,nowatoréw" ro-
syjskich byl niezmiernie silny; w dziele odrodze-
nia muzyki rosyjskiej ma on niespozyte zastugi.
Dla nas jest on postacig szczegdlnie sympatyczng
ze wzgledu na entuzjazm, jakim otaczatl tworczosé
Moniuszki; w czasie swego pobytu w Warszawie
w roku 1864 obcowal czg¢sto z Moniuszka; listy
jego Owczesne ubolewajg jednak nad tem, ze Mo-
niuszko wsréd przykrych stosunkow warszawskich,
nie rozwija swego talentu tak, jakby go rozwinaé
mogt wsrdd korzystniejszych warunkow.

*

sk *

Zdata od rusofilskich dazen stat trzeci z kory-
feuszow muzyki rosyjskiej Aleksander Ser-
gejewicz Serdow (1820—1871), zblizony pod tym
wzgledem do Piotra Czajkowskiego, ktory takze
wobec ,,nowatorow" zachowal odrgbne stanowisko.
Lecz réznica miedzy nimi jest ta, ze Czajkowski
wylacznie tylko komponowal, gdy natomiast Se-
row zaréwno jako kompozytor jak i jako krytyk,
przeciwstawial wtasng tworczos¢é tworczosci ,,no-

watorow". Sam Seréw najtrafniej okreslit swoje
stanowisko stowami: ,,Ma position — Gest 1’oppo-
sition".

Talentem literackim przypomina Seréw Ro-

berta Schumanna.
role w Rosji,

Jako krytyk odegral on taka
jak Schumann w Niemczech. Jego

liczne artykuty réznorodnej tredci, czy to este-
tyczne, czy historyczne, ogtaszane poczatkowo
w pismach: ,,Sowremennik", ,Panteon" i ,,Bibljo-

teka Ilja Isztenja", wydawane przez niego fachowe
pismo muzyczne a nadto publiczne wyktady o mu-
zyce, wywarly doniosly wplyw na kierunek smaku
estetycznego i1 miaty wielkie znaczenie dla pogle?
hienia muzycznej kultury w Rosji. Porywczy tem-
perament Serowa, sklonno$¢ do entuzjazmu, ale
zarazem 1 tatwo$¢ zniechecania sig, sprawily, ze
nieraz zmieniat zdanie i pozostawal na wojennej
stopie niemal ze wszystkimi.

Niezmiennym ideatem jego byt — Wagner.
Dla propagandy wagnerowskiej, uczynit Serow nie-

zmiernie wiele; nietylko krzewitl znajomos$¢ teore-
tycznych zasad sztuki wagnerowskiej, nietylko
wywalczal wplywem swoim wystawienie kilku
pierwszych oper Wagnera w Rosji, ale w tym za-
pale propagandy popadt w opozycje wobec obozu
narodowego, pordznit si¢ z naJserdecznlerzyrn
swym przyjacielem, W. Stasowem, rdéwniez wy-
bitnym krytykiem. W tej walce popetniat niejedno-
krotnie niekonsekwencje; 1 tak poczatkowo po-
Swiegcil dziesi¢é¢ feljctonow tworczosci Dargomyz-
skiego 1 omoéwit ja w stowach uwielbienia; pozZniej
odwotal te sady, odméwil Dargomyzskiemu wszel-
kiego talentu, nazywajac go niewolniczym na$la-
dowca Glinki! Przeciw rusofilskim tendencjom ,,no-
watoréow" 1 ich ,,szowinizmowi" oglosit napastliwy
artykut p. t. ,,Rustan i1 Rustanis$ci", nawiazujac do
entuzjazmu, jaki w obozie ,nowatorow" wywotato
ostatnie dzieto Glinki ,,Rustan i Ludmita". — Nie
uznajac nikogo ze wspotczesnych poza Wagnerem,
zwalczat A. Rubinsteina i jego ,,Mendelssohnowskie"
sktonnos$ci; jedynie Berlioz i Liszt, jako neoroman-
tycy, pokrewni dgzeniom Wagnera, budzili podziw
Serowa.

W dziwnej sprzeczno$ci z ,,postepowemi" ha-
stami 1 teorja Serowa pozostaje jego tworczos¢
kompozytorska. Obok choéréw, utrzymanych w sta-
rych tonacjach ko$cielnych, obok kantaty ,Pater
noster" na chér z orkiestrg i hymnu wielkanocnego,
tworczo$¢ obejmuje trzy opery; one to wladnie nie
maja nic wspodlnego z ideatami 1 z =zasadami,
ktore Serow w pismach swoich ogtosit. Ani pier-
wsza opera ,,Judyta" (1863), ani druga ,,Rogne-
da® (1865), bedaca przerobka mtlodzieficzej opery
,Grob Askolda" nie maja w sobie nic ,,Wagnerow-
skiego". A wigc ani recitativa w stylu ,unendli-
che Melodie", ani wyrafinowanej, chromatyczne;j
harmonji, ani akcji psychologicznie umotywowanej,
nic Trystanowego, zadnej gtebi ,,wewngtrznej"
ale natomiast majg $wietng instrumentacj¢, natu-
ralno$¢ i $wiezo$¢ inwencji, niezmiernie $piewna
melodje, kantylen¢ starego typu, styl al fresco pe-
ten efektow w duchu — Meyerbeerowskim ! A wiec
tafice, pochody, marsze, polowanie, czary, piel-
grzymi, dzikie zwierzeta, zbrodnie, morderstwa —
stowem caty aparat dawnej, krzykliwej, efekciar-
skiej opery, zwalczanej przez — Wagnera! 1 tru-
dno zrozumie¢, jak teoretyk o tak glebokiem wy-
ksztatceniu estetycznem, m()gi okaza¢ tak mato
artystycznej kultury w swojej muzyce. A jednak,
czy moze wiasnie dlatego, opery jego mialy ol-
brzymie powodzenie; byly bowiem scenicznem
widowiskiem, w ktéorem luznie sklecone sceny roity
si¢ od uroczych efektow.

Trzeciej opery ,,Moc wroga" z melodrama-
tycznem librettem nie dokonczyl juz Serow; za-
chowujac koloryt rosyjski, starat si¢ tu praktycznie
przeprowadzi¢  zasady =~ Wagnerowskie. = Smier¢
przerwala prace; oper¢ t¢ wykonczyl z polecenia

wdowy po Serowie, kompozytor rosyjski, Mikotaj
Sotowiew. Wszelako brak tej ostatniej operze
owej bezposrednio$ci inwencji 1 sily wrazenia,

ktorg odznaczaja si¢ poprzednie dzieta Serowa.



PROF. DR. JOZEF KOFFLER.

Problemy muzyczne

Wszelkie prawu zastrzezone. — Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Ciag dalszy.)

Iv.
Przeglad form muzycznych.

PoznaliSmy wjec trzy rodzaje $rodkow mu-
zycznego uktadu, a mianowicie: melodyjne, har-
moniczne 1 rytmiczne. Ten napozdér czysto szema-
tyezny podzial ma swe usprawiedliwienie glgboko
uzasadnione w gléwnych punktach psychiczno-fi-
zycznych organizmu ludzkiego. Srodki melodyjne
dziataja na organy zmystowo-nerwowe i tymze od-
powiadajga; harmoniczne S$rodki stoja w zwigzku
z przejawami uczuciowymi i wrazeniowymi; a w kon-
cu $rodki rytmiczne sg odbiciem, ale zarazem i bodz-
cem dla mechaniki ruchow 1 przemiany materji.
Analogja ta jest bardzo S$cista, gdyz jak konstruk-
cja zdrowego cztowieka nie rozwija tylko jednego
z powyzszych systemow organicznych, tak samo
nie powstanie zdrowe, to jest wartosciowe i jedno-
lite dzieto sztuki, jedynie przy pomocy jednego
z powyzszych tworczych S$rodkow. W kazdem
prawdziwem dziele sztuki znajdziemy synteze¢ to
znaczy zespolenie i zlanie si¢ wszystkich trzech
srodkow.

Rzecz inna, iz cze¢sto jeden z nich jest domi-
nujacym, mniej lub wigcej podkre§lonym, nawet nie-
rzadko kosztem drugiego $rodka. Przez to po-
wstaje juz pierwsze formalne rozniczkowanie utwo-
row muzycznych. Tak np. kompozycje, w ktérych
rytm odgrywa najwazniejszg role, sluza do wy-
wolywania i ultatwiania reakcji we formie ruchéw,
jak marsze i tance. Olbrzymia ich ilo§¢ dowodzi,
ze sg to utwory najtatwiej do ogdlu przemawiajace,
co zndéw jest wynikiem szczegodlnej przewagi ru-
chowego systemu organicznego u przeci¢tnego czto-
wieka. Utwory za$§ muzyczne, w ktorych szcze-
golnie rozwiniete sg $rodki melodyjne, sg przewa-
znie pie$niami najrozmaitszego charakteru, ale nie-
koniecznie o nadzwyczajnem poglebieniu uczucio-
wej 1 wrazeniowej strony, gdyz to umozliwiajg do-
piero $rodki harmoniczne. Poj¢ciem: $rodki har-
moniczne obejmujemy tu wszelkie pionowe wspot-
brzmienia bez wzgledu jakim sposobem one po-
wstaty, czy to naumyS$lnie przez harmoniczny, czy
tez przypadkowo przez polifoniczny uktad. Na-
tomiast jest takie rozrdéznianie waznem dla okre-
slenia stylu jakiego$ utworu; mozna z pewnemiza-
strzezeniami powiedzie¢, iz homofonja jest cecha
stylu lekkiego, polifonja zas powaznego. —

Pomys$lmy sobie jednakowoz takg forme kom
pozycji, ktéraby zawierata w sobie wszelkie $rod-
ki kontrapunktu i imitacji az do najbardziej skom-
plikowanego 1 zaszlego kanonu 1 najrozmaitszych
jego odmian, to otrzymamy utwor, ktéry do dnia
dzisiejszego uchodzi za $wiadectwo mistrzostwa
dla kompozytora, mianowicie tak zwang fuge. jest
to jedna z najstarszych form muzycznych, ktora
swej zywotnosci po dzien dzisiejszy nie stracita,
chociaz nalezy zaznaczy¢, ze zewngtrzna jej szata
ulegla powaznej i znamiennej przemianie. W miej-
scu tem jest nam ucigzliwem jedynie wspomniec
1 oswiadczy¢, ze fuga nie jest bynajmniej, jak wiele
sadzi, najbardziej zwiazang i $cista forma w dziale

kompozycji muzycznej i tylko ze w jej przebiegu
sg dane wszelkie mozliwosci celem umieszczenia
wszystkich $rodkéw uktadu i techniki, a wigc i naj-
bardziej $cistych i wigzanych. Fuga jest wiec wla-
sciwie tylko przejsciem z formy wigzanej do wol-
nej, mimo ze podlega pewnym prawom, ktorych
obej§¢ nie mozna 1 bez zatrzymania ktorych nie
powstaje fuga. Najkunsztowniejsze 1 najwspanial-
sze fugi zostawit nam J. S. Bach. Przepi¢gkne i nie-
zroéwnane, tak co do melodyjno-linjowego rozwoju
poszczegdlnych glosow, jak co do wspodibrzmienia
harmonicznego przez i wbrew najkunsztowniejsze-
mu kontrapunktycznemu uktadowi, jakotez co do
plastyczno-rytnucznego uwypuklenia motywow i te-
matow — jednem stowem utwory te sg istnymi cu-
dami pod kazdym wzgledem.

Teraz zatrzymamy si¢ nieco przy tak zwanych
formach wolnych. W obrgbie tego rodzaju form
jest odmiang najprostsza i nader czesto spotykang
t. zw. temat z warjacjami. Zwyczajnie nazywa-
my warjacjami. najrozmaitsze zmiany pewnego te-
matu, przyczem uzyte by¢ moga wszelkie $rodki
uktadu tak homofonicznego jak i polifonicznego.
Najwigkszy utwor tego rodzaju, najwickszy w mysl
artystycznego uksztaltowania rozmaitych odmian
i przemian danego tematu stworzyt J. S. Bach
w ,arji z 30 warjacjami". Jest to dzielo na cem-
balo z dwiema klawiaturami (instrument historyczny,
nieuzywany dzi§; do wykonania dziela tego postu-
gujemy si¢ dwoma fortepjanami.) Warjacje te zwa-
ne rowniez goldbergowskiemi wykazuja bezbrze-
zng petni¢ inwencji i pomystow, a dla doktadnego
ich przestudjowania i zgtebienia zawarty w nich
materjat starczy na lata cate.

Bardziej sa znane warjacje pozniejszych kla-
sykow, ktéorzy nam zostawili niezliczong ich ilo$¢.
Przedewszystkiem za$§ te Beethovena. Przewaznie
w jego sonatach, triach, kwartetach 1 symfonjach
znajdujg si¢ poszczegolne czesci, gtownie za$ S$rod-
kowe powolne, zbudowane we formie tematu z war-
jacjami. Wyjatkowo tylko umie$cit Beethoven jako
cz¢$¢ ostatnia forme¢ warjacji; sa to arcydzieta po-
tezne jak olbrzymie finale trzeciej i dziesiatej syrn-
fonji. Jako dzieta samodzielne nalezy wymienic
jego gtebokie 32 warjacji lub J. Brahmsa (1833 —
1897) na temat Haydna, M. Regera (1873—1916) na
temat Millera i wiele innych.

Za najwazniejszego 1 najistotniejszego przed-
stawiciela wolnych form uwazamy sonate. Jest
ona wynikiem 1 przetworem ciggltego postepowego
rozwoju suity, pewnej formy muzyki instrumen-
talnej, dawniej bardzo popularnej i tubianej. Suita
jest to =zestawienie szeregu utwordw we formie
starych tancow i napisanych $ci$le biorac bezwzgle-
dnie w jednej tonacji. Sonata nie przyjeta prawie
zadnych cech z form tanecznych. W najczystszem
swem uksztaltowaniu sktada si¢ sonata z trzech
lub czterech czgsci. Wprawdzie co do krancowych
czesel, ich budowy 1 rozwijania istnieja pewne prze-
pisy: ale pozatemJkompozytor co do inwencji i uzy-
cia pomystow ma pelng swobode. Naturalnie, ze
sonata z biegiem czasu zmienita swoj wyglad, jak



muzyka wogble. Juz Mozart i Beethoven tworzyli
sonaty o tylko dwoch cze$ciach, a pozniej powstata
wielka iloé¢ dziet takich o tylko jednej czesci (Liszt).
Jezeli wolno nam nazwa¢ fugi Bacha, a szczegdl-
nie jego ,,Wohltenrperiertes Klavier® ewangelja
kompozycji fug, to na polu sonaty miano to przy-
stuguje 32 sonatom fortepjanowym Beethovena.

Podczas gdy fuga moze by¢ zardwno $piewa-
na. a wigc wokalna, jakotez grang na jednym lub
na kilku instrumentach, t. zn. instrumentalng, to
natomiast suita i sonata sg formami wylacznie in-
strumentalnemu Rowniez 1 te odmiany, ktore
W gruncie rzeczy nie sg niczem innem jak sona-
tami na wigkszy zespol instrumentalny np. trio
(na trzy pojedyncze instrumenty), kwartet (na
cztery instrumenty), kwintet (napi¢¢ instrumen-
tow) i t. p.; a przedewszystkiem za§ symfonja.
Pod tem mianem rozumiemy nic innego jak wta-
$nie rowniez sonate tj. kilkuczg¢$ciowe dzieto, ale
na zespol orkiestralny. Losy rozwoju symfonji po-
szty temi samemi drogami co 1 sonaty. A prze-
lomowe znaczenie pod kazdym wzgledem w tej
dziedzinie przypada dziewig¢ciu symfonjom Beetho-
vena.

Powyzej omowilisSmy gtéwne formy muzyki
instrumentalnej. Pozatem za$ istniejg rdéwniez pe-
wne state rodzaje form dla utworéw muzycznych
opanowanych przez Spiew catkowicie lub w prze-
waznej tylko 1 zasadniczej swej czqsc1 Najprost—
szg forma tego rodzaju jest piesn. Nastgpnie za$
wybitnie wazne s3a dziela choéralne wysoko arty-
stycznie stojagce 1 w licznych swych odmianach
zdolne do najwyzszego rozwoju formy i tresci, jak
oratorjum, msza, pasja i wiele innych o rozmai-
tych nazwach, ale podpadajace wszystkie literatu-
rze chérowej.

Mato zwraca si¢ uwage na nader cickawg oko-
liczno$¢, ze najznaczniejsze arcydziela sztuki mu-
zycznej nalezag wlasnie do literatury choralne;.
W catem krolestwie tonéw nie ma wspanialszych
tworé6w niz Bacha pasja §w. Mateusza i jego msza
h-moll, jak Beethoyena missa solemnis (msza uro-
czysta) i dziesigta symfonja.

Nie mozemy w tem miejscu blizej i doktadniej
rozpatrze¢ uksztaltowania wszystkich tych form
kompozycji $§wieckich 1 ko$cielnych, jest to bowiem
temat nieskonczenie rozlegly i bogaty w niezli-
czone odmiany i zmusiloby to nas do przydtugich
objasnien 1 roztrzgsali. Jedno tylko nalezatoby
nadmieni¢, mianowicie ze wlasciwa cechg orator-
jum rzadko w rzeczywisto$ci napotka¢é mozna
w dzielach choralnych, mimo to oratorjami nazwa-

nych. Przyzwyczajono si¢ bowiem nazywaé ,ora-
torjum" kazde dzielo na glosy solowe, choér, orga-
ny 1 orkiestr¢. Nie jest to jednak zawsze trafne,
poniewaz wiekszo$ci tych dziet brak wtasnie za-
sadniczego 1 gltownego znamienia prawdziwego
oratorjum, a mianowicie brak im dramatycznego
zdarzenia, ktore moznaby i nalezatoby pojaé czy-
sto scenicznie i wysuna¢ na pierwszy plan. Takie
prawdziwe oratorjum musi si¢ nadawa¢ do scenicz-
nej reprodukcji bez wszelkich zmian, t. zn. musi
posiada¢ nieprzerwany i jasny, bez uwag i obja-
$nien, zrozumialy rozwdj akcji dramatycznej. Np.
oratorja Handla nietylko ze nadajg si¢ do tego celu,
ale praktycznie zostaly juz bardzo cze¢sto bez prze-
robek i zmian scenicznie wystawione z wielkiem
powodzeniem.

Przeciwienstwem do oratoijum jest w muzyce
wokalnej kantata, ktorej gtéwna cecha jest wilas-
nie brak nawet najmniejszego $ladu dramatyczne-
go zdarzenia; wszystko w niej jest wyrazem na-
strojow.

Z nieprzebranej ilosci zjawisk i form muzycz-
nych wybrali§my i omoéwiliSmy jedynie matg, pra-
wie ze znikoma ich liczbg. Ale gdyby kazdemu
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stuchaczowi na sali koncertowej mniej wiecej tyl-
ko jasnem bylo co to jest temat, fuga, kantata,
jak wyglada symfonja, sonata, lub oratorjum, to
bylbyto juz postep nieoceniony; gdyz zrozumiaw-
szy forme¢ stuchacz bez wigkszych trudnos$ci mogt-
by zaglgbi¢ si¢ w pigknie tresci dzieta muzycz-
nego. % %

k



Orkiestra wojskowa w Kkosciele

Orkiestra wojskowa (dgta) bardzo dobrze spet-
nia swoje zadanie podczas marszu oddzialow woj-
skowych, przy defiladzie, przy innych wystepach,
festynach — na otwartej, wolnej przestrzeni. Co-
kolwiek krzykliwy charakter oraz groteskowa nie-
raz barwa instrumentéow de¢tych sprawiajg, ze w
salach zamknigtych orkiestra taka nie daje pelnego
zadowolenia, a juz torturg jest sluchanie orkiestry
blaszanej (wraz z calym aparatem instrumentow
perkussyjnych) w salach mniejszych. Mala zdol-
no§¢ afektacyjna (tj. gry uczuciowej) oraz mata

z natury ,ruchliwo$¢!4 niektorych instrumentow
sprawiaja takze, ze nie kazdy utwoér mozna wy-
kona¢ =z pelnem zadowoleniem w transkrypcji

przystosowanej do danych instrumentow.

A jak wyglada sprawa z orkiestra w kosciele ?

Z gbry juz zwigzany jest z orkiestra deta na-
stroj tego Srodowiska, w ktorem si¢ ja zazwyczaj
styszy, tj. ulicy 1 rzeszy stuchaczy ciagnacych
stale za jej dzwigkiem: ten tez wzglad stawia ja
w niekorzystnem potozeniu przy udziale w uro-
czystych nabozenstwach, dlatego tez przepisy
kosciota wymagaja pozwolenia biskupiego na gre
instrumentalng w kosciele.

Ale tu musi si¢ wzia¢ pod uwage wazny mo-
ment : wojsko jest obecne na (swojem) nabozenstwie,
a przytem posiada orkiestr¢ i chce nia chwalié
Boga a przez to dziata¢ na prymitywne — w ogrom-
nej wigkszosci — natury naszych wojakéw. Nie
mozna zatem usungé zupetnie orkiestry z nabo-
zenstw wojskowych 1 zrezygnowaé z wplywu tej

muzyki na dusze, mozna natomiast — 1 trzeba —
podda¢ rewizji wszystko to, czem orkiestry — w
dotychczasowym stanie — obecnych w kosciele

racza.

Kosciol posiada wtasciwie orkiestre w postaci
organdw: najbardziej celowem zatem byloby, aby
orkiestra wzigta na siebie te¢ role, jaka spelniaja
organy: powazng grag wypeini¢ czas miedzy jednym
$piewem a drugim oraz towarzyszy¢ S$piewowi
wspierajac go, nie przygtuszajac.

Z kwestja ta taczy si¢ zaraz druga, bardzo
wazna my$l: dlaczego tych kilkuset zolnierzy
obecnych na nabozenstwie nie $§piewa — unisono?
Jaki to potezny bytby taki $piew (np. koledy
w najblizszym okresie) i1 jakie silne mogtby wy-
wrze¢ wrazenie na $piewajacych zaréwno przez
swoje brzmienie, jakotez i tre$¢ pie$ni. Ta pier$
i dusza zolnierska potrzebuje tych pie$ni jako po-
karmu, krzepigcego mito$¢ rzeczy Bozych, zdol-
nego utrwali¢ przywigzanie do naszych rzeczy
ojczystych Na ten moment narodowo-wychowa-
wczy (zwlaszcza w okolicach mieszanych) warto
zwroci¢ uwage 1 poswigceic trochq trudu. Czyz
wychowanie to ma si¢ ogranicza¢ ciggle jeszcze
do $piewania tych frywolnych, obrazajacych mo-
ralnos¢ a bezdennie glupich piosenek (czy $piewek),
z jakiemi na ustach ciagng nasze oddzialy przez
miasta? Czy wolno nam nie przeszkadzaé¢ takiemu

szerzeniu zgorszenia przez najwazniejszg organi-
zacje panstwowa? Wielkg zaiste przystuge zdro-
wiu moralnemu oddatby ten, ktoby podjal w tym
kierunku sanacje!

A wigc nauczmy zolnierzy $piewaé piedni
w koSciele (z wielka korzy$cig narodowa) a wtedy
orkiestra wypeini czas miedzy jedna piesnig (lub
zwrotka) a druga Ale czem ? Preludjami, maja-
cemi za temat dang pie$n. Nic nie stoi na prze-
szkodzie przytem, aby orkiestra towarzyszyta
takze $piewom unisonowym (na wzOr organow).
Jak stworzy¢ repertuar? W drodze transkrypcji
poprawnych utwordéw choéralnych (oczywiscie na-
szych katolickich, a nie protestanckich choratow!)
na instrumenty orkiestralne — lub w drodze kon-
kurséw.

A teraz strona wewnetrzna wykonania.

Tutaj mozna postawi¢ wiele zarzutow obecnemu
stanowi. Przedewszystkiem poprawnos¢ harmo-
niczna. Te rownolegte oktawy — zwlaszcza
w gltoSach drugich przy niskich tonach sg torturg
dla ucha 1 dajg $wiadectwo, ze gdzie brak dobrej
harmonji, tam nie moze by¢ mowy o picknie
ijego zbawiennem dziataniu na duszg.

Druga rzecz — to barwa calo$ci. Niektore
instrumenty z natury juz swojej maja pewne tony
niestrojne a przez to nie nadaja si¢ do zespotu
koscielnego. Inne znow maja charakterystyczna
piskliwa barwe i ta krzykliwo$cia wybijaja si¢ nie-
korzystnie na czoto ogdlnej barwy (np. wysoko-
strojne klarnety).

Nieodzownym rowniez warunkiem poprawnosci
jest staranne dostrojenie wszystkich instrumentéw
i niedopuszczenie do tego, aby ktory$ tam instru-
ment malem niedostrojeniem niweczyl wrazenie
catosci.

Site brzmienia orkiestry nalezy w koSciele
miarkowa¢ 1 trzymaé¢ ja w granicach mezzoforte
i piano, rzadziej wkracza¢ we forte, a juz bardzo
rzadko we fortissimo, nadto mozna do gry w ko-

.$ciele powolywac¢ mniejszy zespdt instrumentow.

Orkiestra powinna tez nasladowa¢ organy,
dajac pierwszenstwo z reguly grze legato, tj. ta-
godnemu tgczeniu tondw, a wreszcie przestrzegaé
zgodnosci z trescig tekstu (przy odgrywaniu pieéni)
w miejscach nietaczonych, tak, aby stowa piesni
przez gre staccato nie ulegly poszarpanlu

Z powyzszych rozwazan wynika, ze na dyry-
gencie orkiestry spoczywa wielkie i odpowiedzialne
zadanie: nietylko przygotowania kazdego instru-
mentu z osobna oraz uzgodnienia calo$ci, lecz
nadto musi on pos$wigci¢ troch¢ trudu na zapozna-
nie si¢ z tre$cig pie$ni, przemyS$lenie jej a wreszcie
opanowaé¢ wszystkie instrumenty tak, aby nie byto
niepozadanych odchylen w dazeniu do jednego
celu: chwaty Bozej w koSciele przez muzyke.

Jor.



Z. G. URBANYI.

0 repertuar polskich muzyk mojskomyck

(Ciag dalszy.)

Co6z wiec grywa si¢e zazwyczaj 1 Odpowiedz
na to tatwa. Wszystkie walce i marsze niemieckie,
z uwertur wszystkie niemal ptody muzy Suppego
tj. ,,Dichter und Bauer”, ,,Dama pikowall, | Flotte
Burschen", ,Pickna Galatea", ,,Paragrai5“, , Ranek,
potudnie i wieczor we Wiedniull, , Lekka kawalerja",
»Dziesie¢ cor na wydaniu!l, | Figle bandytow!!. Si}
to rzeczy wdzigczne, mile ich slucha si¢, ale nie
nasze, obce! — Obok Suppego grywa si¢ duzo
przerézne uwertury Kellera Beli, kilkanascie uwer-
tur wtoskich a z tych najcze$ciej ,,Sroka zlodziej-
kall Wilhelm Tell, z innych ,,Maritang!!, , Cyganke!!
i ,,Czworo dzieci Haymona!' Balfego. Odwazniej-
szy kapelmistrz o ile ma dobrze i bogato obsadzone
drzewo, odwazy si¢ na niektore uwertury Wagnera
j- np. ,Rienzi“ lub ,Holender Tutacz", ,,Polonia"
albo nawet 1 , Tannhauser" lub Webera ,,Wolny
strzelec", ,,Oberon"; jeszcze inny pozwoli sobie
czasem na Ambr. Thomasa ,Mignon!! lub ., Ray-
mond" ot 1 tyle wszystkiego. Z innych rzeczy
grywa si¢ duzo Rapsodje Liszta, niektore rzeczy
Czajkowskiego, Meyerbeera Fakeltanzy i1 koncer-
towe marsze z ,Prorokal!!l, Wagnera z , Tannhau-
sera, Mendelssohna: ,,Marsz weselny!!, kilkanascie
t. zw. ,potpourri" Komzaka, Gissera 1 innych
wigzanki z przeroznych oper Verdiego, Pucciniego
i innych autorow, zwane szumnie fantazjami, wig-
zanki z operetek Offenbacha, Straussa, Millockera,
Suppego, Falla, Lehara, Linckego ot i wszystko.
Caty ten repertuar nie przekroczy najwyzej 250
do 300 rzeczy a w tem polska tworczo$¢ zaznacza
si¢ wprost minimalnie, bo nie wiem czy przekro-
czy 30 do 50 utworé6w a w tem jako najczesciej
grywane figuruja na programach z powazniejszych
rzeczy uwertura do ,Halki", fantazje z ,Halki",
z ,Hrabiny", ze ,Strasznego Dworu", t. zw. ,,Mo-
niuszkoiana" (wigzanka z Moniuszkowskich melodji),
polonez z ,,Halki", polonezy Chopina A-dur, rzadziej
tegoz Polonez As-dur, dwie czy trzy wigzanki pie-
$ni uktadu Osmanskiego, Sikorskiego, Cymermana
i Noskowskiego, kilkana$cie marszoéw na polskich
narodowych motywach, kilkanascie mazurkéw i tyle
wszystkiego. Gdy si¢ zwazy, ze polska tworczos¢
muzyczna jest dzi§ iloSciowo i jakosciowo tak bo-
gata, ze nie ustgpuje nawet tworczosci niemieckiej
i czeskiej, czy nie wstyd nam, by na programach
koncertow polskich muzyk wojskowych rodzima
tworczo$¢ polska byta tylko w minimalnych daw-
kach uwzgledniang n. b. o ile o deta muzyke idzie,
bo co si¢ tyczy obsady smyczkowej tj. orkiestry
symfonicznej, to dzi§ mamy dosyé¢, tylko nie ma
komu ich grywa¢ a duzo jeszcze czasu uptynie,
zanim nasze polskie orkiestry wojskowe beda mo-
gty grywaé polski repertuar symfoniczny zastapio-
ny utworami Noskowskiego, Nowowiejskiego, Kar-
towicza, Rozyckiego, Fitelberga, Paderewskiego,
Walka-Walewskiego, Zelenskiego i w. i. Mamy
przeciez w szeregu kapelmistrzow polskich muzyk
wojskowych pierwszorzednie uzdolnionych instru-
mentatorow 1 aranzeréw, ktorzy calty szereg war-
toSciowych utwordow polskich przearanzowali na
zespoly dete.

Wiemy, ze kpm. Szreyer wykonal na konkur-
sie w Warszawie r. 1923 $wietnie ulozony na de¢ta

obsade przecudny poemat symfoniczny Zelenskiego
p. t ,,Tatry". Czy nie nalezavoby taka rzecz rozpo-
wszechni¢ drukiem i spopularyzowac tg droga.

Kpm. Mackiewicz przerobit na dg¢ta obsade
stynny ,,.Step" Noskowskiego, ,,Bajke" Moniuszki
i pono¢ uwerture do op. ,,Verbum nobile" Moniu-
szki.

Mozemy tu pozatem wyliczy¢ caly szereg u-
tworow wysokiej warto$ci artystycznej, ktore pol-
scy kapelmistrze przearanzowali dla detych zespo-
low a ktore wydawnictwem Gebethnera i Wolffa
nie sg objete a mianowicie:

Wt Tomaszewski kpm. 15 p. a. p. przearanzowat
Nowowiejskiego stynne ,,Swaty polskie"
poemat symfoniczny oraz mego Marsza pol-
skich lotnikéw ,,Z ortami w zawody", ktory
dzi§ juz nawet w Ameryce z duzem powo-
dzeniem jest grywany a ostatnio koncertowa
wigzanke pie$ni legjonowych p. t. ,,Pamietnik
zelaznej brygady".

Fronczyk 60 p. p. przerobil na deta muzyke
przepickna muzyke baletowa z op. Zelenskie-
go ,Konrad Wallenrod", tudziez uwer-
tur¢ do op. ,,Monbar" czyli ,Flibustjerowie"
Ign. Dobrzynskiego.

Aleks. Dulin 67 p.p. opracowal miedzy inne-
mi dla detej orkiestry moje ,Impresje mu-
zyczne" nr. 1 i 3 tj. ,,Preludjum” i ,,Serenadg
Arlekina" oraz mego Poloneza B-dur i kilka
innych doskonalych rzeczy.

Z. Zakrzewski przerobit dla detej obsady
znanego ,,Kujawiaka" Lady
T. Dawidowicz opracowatl ,,Kujawiaka" Signia
,,Od dworu do dworu" oraz mego marsza na
polskich ludowych motywach p. t. ,,Pochod
Kosynierow".

Kpm.

Kpm.

Kpm.

Kpm.

W niektorych putkach btgkajg sie ponoé w do-
brym uktadzie na deta orkiestr¢ dwie ladne uwer-
tury Miinchheimera do oper: ,,Otton Lucznik" i ,,Stra-
djota". Styszatem, ze ktéry§ z kapelmistrzow ma
zaranzowang na dety zespot ,,Rapsodje litewska"
Kartowicza oraz $§wietny jego poemat symfoniczny
,Powracajace fale". Sa to rzeczy, o ktéorych ja
sam wiem, ze istniejg i s3 tu i*owdzie w obiegu,
lecz ile jeszcze moze by¢ tych bialych krukow
w poszczegdlnych putkach? Czyzby nie nalezato
przedsiewziag¢ jaka$ celowg akcje, by wszystkie te
utwory mozna w jaki$ sposob rozpowszechni¢, by
mogly by¢ wszystkim kapelom pulkowym uprzy-
stepnione?

Nalezaloby koniecznie powotaé¢ do zycia ja-
kies wydawnictwo, ktorego celem bytoby druko-
wanie repertuaru dla polskich muzyk wojskowych.
Katalogi zagranicznych wydawnictw orkiestrowych
takich firm $wiatowych jak: Breitkopf & Hart!,
Benjamin, Odeon i Apollo Aug. Cranza, Gottlo-
ber, Rather, Bellman - Thumer, Hoffmann,
Witwe w Pradze, we Wiedniu Otto Maass, Ro-
bitschek, Doblinger i inni. Z polskich dziel razem,
tacznie nie wydaty nawet 50 dziet na ogdlng liczbg
wydanych dziet siggajacej tysiecy numerow.

Mam wrazenie, ze wspOlnym wysitkiem uda-
toby sie stworzy¢ tyle polskiego repertuaru i to



wszystkich gatunkow i1 form, ze moglibyS§my obca
tworczo§¢ ograniczy¢ na programach koncertow
naszych ad minimum, majac na wzgledzie znanag
maksyme: ,,Cudze rzeczy znajmy, lecz swoje ko-
chajmy".

Nie wynika z tego, bySmy si¢ mieli od twor-
czo$ci obcej, od znajomos$ci znanych i uznanych
dziet i arcydziel kompozycyj takich mistrzéw jak
np.: klasycy, romantycy, modernisci, werys$ci itp.
tworcy, chinskim murem odgranicza¢. Tak tej
rzeczy nie bior¢ i nie rozumi¢ jej w ten sposob,
lecz faktycznie wstydem jest, gdy np. z marszow
nic innego nie styszy si¢ nawet w czasie defilad
i podczas rozmaitych panstwowych uroczystosci,
jak tylko stare, oklepane niemieckie marsze j. np.
austryjackie ,,Alte Kameraden", ,,Deutschmeistei “,
,Regimentskinder", ,,Hoch Habsburg" Ilub pruskie
marsze Blankenburga, Teikego i w. i., j. np : ,,Prinz
Eitel", ,,Unser Kronprinz", ,Kaisertreu", ,Fur Kai-
ser und Reich" itp., ktére mimo ze sg pigkne
i efektowne, duchem sg nam obce i draznig pol-
skie poczucie swoimi tytulami bgdacymi istng pro-
wokacja dla subtelniejszego polskiego muzyka a na-
wet dla kazdego Polaka obywatela.

Czy np. marsz Lewackiego i te marsze wy-
dane w zbiorze kpm. Szlendaka nie mogly wy-
prze¢ tych wyrobow rozmaitych Blankenburgéw,
Fucikow, Schneideréw, Bednarzéw, Ziehreréw,
Eilenbergow, Fridrichéw, Leharow i Bog wie ja-
kich tam jeszcze?

Wezmy teraz w dalszej koleji walce. Nie gra
sie¢ u nas podzi§ dzien innych walcéw jak Straussa
Jana, Jozefa 1 Edwarda, rozne walce Waldteuffla,
Ziehrera, czasem Iwanowicza a pozatem Lehara,
Valmanna, Falla, Fucika itp. innych 1 takwkotko

wcigz to samo nie wiemy o tem, ze w nakladzie
Piwarskiego, Krzyzanowskiego, Gebethnera i1 Sei-
farta mamy wydanych okolo 500 polskich walcéw
i innych tancéw, nieustepujacych w niczem utwo-
rom wyzej tu wymienionych autoréw, ze wspom-
nie¢by tylko o kompozyCJach Wronsk1ego (Na fa-
lach Wisty, Biate réze i w. 1i.), Karasifiskiego,
Lewandowskiego, Tymolskiego i calej falangi in-
nych tworcow doskonatych polskich tafcow.

Mamy przeciez w gronie polskich kapelmi-
strz6w  doskonalych instrumentatorow, ktérzyby
mogli potrzebnag ilo§¢ tancéw takich dla repertu-
aru polskich muzyk wojskowych naaranzowad,
a gdy si¢ zwazy, ze obok putkowych orkiestr pie-
chotnych mamy w Polsce okoto 60 orkiestr o ka-
waleryjskiej obsadzie, tudziez okoto 200 zespoldéw
cywilnych, sadze, ze 1 koszt rozpowszechnienia
tych rzeczy zapomoca litografji lub innego spo-
sobu, sowicie oplacitby si¢, tem wigcej, Ze nie
bylby tu wykluczonym i eksport tych rzeczy np.
do Rumunji, do Jugostawji, do Litwy, Estonji itp.
krajow. Wartoby si¢ naprawde nad ta rzecza za-
stanowi¢.

Zwazywszy to wszystko musi si¢ doj$¢ do
konkluzji, ze na punkcie repertuaru jesteSmy ogrom-
nie zaniedbani, wigc zdobadzmy si¢ na t¢ szla-
chetnag ambicj¢ tworzenia wlasnego, polskiego re-
pertuaru. Sta¢ nas przecie na to. Tworzmy!
Komponujmy! aranzujmy! pomni na to stare przy-
stowie, ktore juz przedtem raz przytoczytem:

Cudze znajmy i szanujmy!
Ale nasze cenmy i milujmy.

W Bydgoszczy, 15. XI. 1926.

Konkursy orkiestr laojshoiaych o mistrzostao D. 0. K. I,

Doroczne konkursy o mistrzostwo korpusu
grodzienskiego rozpoczal koncert eliminacyjny
29. Dyw. Piech, w Grodnie 14. VIII br. Do za-

wodoéw stangly orkiestry 41. pp. (kplm. por. But-
kiewicz) 76 pp. (ppor. Lukaszewicz) 1 81 pp. (por.
Kopczynski). Wynik konkursu byt niespodziankag
— oto orkiestry 41 i 76 pp. otrzymaty jednakowa
ilo§¢ punktow a orkiestra 81 pp. zaledwie o 5 pun-
ktéw mniej. Ten jednolity poziom to wielka za-
stuga kapelmistrzow 1 orkiestrantow. Ostatecznie
po dogrywce I-szg nagrode otrzymata orkiestra
41 pp., poraz trzeci mistrz dywizji, za pigkne wy-
koname Saint Saensa ,,Danse macabre”, Noskow-
skiego ,kolomyjki“ z Chaty za wsia oraz chopi-
nowskiego ,,Marsza zatobnego-!! II miejsce przy-
padto 76 pp., ktory w repertuarze mial Kartowicza
»Rapsodj¢ litewska'! Litolffa uwertur¢ ,,Robes-
pierre"” 1 Chopina ,Walse brillante", wszystko w
opracowaniu orkiestrowem kapelmistrza. Na III
miejscu byt 81 pp. (Weber—uwertura ,,Oberon!,
Lada ,Kujawiak, Paderewski ,Menuet".)

22 sierpnia odbyt si¢ takiz konkurs w 19 Dyw.
Piech, w Wilnie. Stanety don orkiestry 77 pp.
pod dyrekcja kpt. Wiltosa, 85 pp. z por. Salnickim
i 86 z por. Radziszewskim na czele. 86 pp. stacjo-
nujacy w kresowem Motodecznie nie odegrat wickszej
roli w konkursie gdyz w tak odlegltym garnizonie

trudno zebraé jest lepszy komplet muzykéw. To-
tez walka rozegrata si¢ miedzy 77 pp (Grossman:
Uwertura ,,Duch wojewody", Moniuszko — Kono-
pasek: Fantazja z op. ,Straszny Dwor", Liszt:
»Rapsodja wegierska nr. 2) i 85 pp. (Noskowski —

poemat symfoniczny ,,Step", Chopin Nokturn C
moll i Liszt ,Rapsodja wegierska nr. 2"). Sprawo-
zdawca ,,Stowa" wilenskiego (prof. Jozefowicz
ma gtlos.

»W niedziele 22 sierpnia po potudniu staneta
do konkursu pierwsza grupa z trzech orkiestr

19 Dywizji Piechoty. Wynik konkursu byt naj-
zupelniejsza niespodzianka dla najbardziej obe-
znanych z kwalifikacjami  konkurujacych. Or-

kiestra 85 pp. ma juz ustalong, rzetelnie zastuzonag
pod kierownictwem do$wiadczonego kapelmistrza
Mikotaja Salnickiego pochlebng opinjg, ktorej to
opinji najzupetniej godnym byl wystep konkursowy,
wykazujacy orkiestr¢ w najlepszej formie i znanej
dzielnosci. Po odegraniu odpowiedniej czgsci pro-
gramu konkursowego zdawato si¢, ze wynik kon-
kursu juz przesadzony na jej korzys$¢. Gdy jednak
wystgpita orkiestra 77 pp. pod kierownictwem
kapelmistrza F. Wiltosa, ktéra na konkursie ze-
sztorocznym wecale nie stangta w rzedzie wyro-
znionych, zdumienie bylo ogo6lne tak niezwyklym
postgpem osiggnigtym w ciagu jednego roku. Obli-
czenie punktow dato wyniki zgola nieoczekiwane,
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wysuwajac orkiestre 77 p.p. na pierwsze miejsce
posrod trzech konkurujacych4!.

Dnia 5 wrze$nia rozegrany zostal konkurs
eliminacyjny w 1. Dyw. Piech. Leg. Orkiestry,
kapelmistrze i repertuar jak nastepuje:

1. pp. leg. (zesztoroczny mistrz OK) kpt. Sle-
dzinski, wykonal Suit¢ baletowa z op. ,,Prorok!!
Meyerbeera oraz Moniuszki muzyke do ,,Kumoszek
Windsorskich:

5 pp.leg. — por. Kosciesza — Moniuszki Uwer-
tur¢ do opery ,Hrabina!! i fantazje z opery ,Ro-
bert djabet!! Meyerbeera,

6 pp. leg. — kpt. Reszke — Symfonje D-dur
Haydna oraz Grossmana ,Fantazje polska!!. Dla
utatwienia oceny wszystkie orkiestry wykonywaly
uwerture z op. ,,Halka!! Moniuszki.

Pierwsze miejsce poraz trzeci osiagnat 1 pp-

leg., zdobywajac na stale nagrod¢ przechodnig
dywizji — jest nig pigkne popiersie Marszalka
Pitsudskiego, dzieto art. rzezbiarza p. Malety;

drugie przypadto 6 pp. leg., trzecie 5 pp. leg.,
ktoérego orkiestra od zeszlego roku poczynila wy-
datne postepy.

Dnia 12 wrze$nia w Grodnie odbyta si¢ osta-
teczna rozgrywka o mistrzowstwo DOK III. T tu
przytocze gtos sprawozdawcy muzycznego wilen-
skiego ,,Stowall,

Niezmiernie szcze$liwa jest mysl urzadzania
corocznych konkurséw orkiestr wojskowych, bardzo
widocznie wpltywajacych nader korzystnie na pod-
niesienie ogoélnego poziomu muzyki wojskowej,
bedacej ogromnie waznym czynnikiem w umuzy-
kalnieniu szerszych warstw spotecznych, zwtlaszcza
w mniejszych miastach garnizonowych, najzupel-
niej — nieraz — pozbawionych wszelkich publicz-
nych produkcji muzycznych poza orkiestra woj-

skowag.
Zgodnie z planem powzigtym, zakonczenie
konkursu orkiestr wojskowych o mistrzowstwo

DOK III w 1926 r. rozegrane zostalo w niedzielg
12 wrzesnia w Grodnie.

Zwycigstwo odnidst nieduzy lecz dobrze do-
brany zespot 1,pp, leg. z Wilna, pod kierownictwem
kapt. Stefana Sledzinskiego. Zdobycie zaszczytne-
go stanowiska wcale nie bylo tatwe, albowiem,
wszystkie trzy konkurujgce orkiestry: — wyzej
wspomniana 1. pp. leg. z Wilna, 41. pp. z Suwalk,
pod kierownictwem kap. Piotra Butkiewicza oraz
77 pp. z Lidy, pod kierownictwem kap. Jana Wil-
tosa — tak si¢ ostatnio przedstawity, ze wybor
bytby niezmiernie trudny 1 tylko bardzo drobia-
zgowa ocena 1 skrupulatne odpowiedzi na poszcze-
g6lne pytania kwestjonarjusza jak: repertuar, ze-
stroj, tempo, rytmika, dynamika, interpretacja
1 dyrekcja — pozwalaty sformutowa¢ bardziej do-
ktadne orzeczenie, gdyz kazdy wspotzawodnik
wykazat wielkie plusy, czesto w tejze rubryce
kwestjonarusza, co 1 jego przeciwnik. Najwigce]
zblizone, w poszczegdlnych punktach kwestjonar-
jusza, byly notowania, dotyczace 1. pp. leg. oraz
77. pp. 1 do ostatniej chwili, w czasie podracho-
wywania, niepodobna bylto orzec — komu wypa-
dnie w udziale — pierwszenstwo.

Z nieznanych mi blizej powodow (formalnych,
jak sie zdaje), orkiestra 76. pp. z Grodna grata
poza konkursem, pod kierownictwem kapm. Piotra
Lukaszewicza, nie osiagajac wszakze ilo$ci punktéw,
zdobytych przez orkiestry konkursowe.

Caly przebieg koncertu konkursowego z wiel-
kiem zainteresowaniem $ledzita publiczno$¢, szczel-
nie zapetniajgca sale Teatru Miejskiego, darzac
zyczliwemi oklaskami wszystkich wykonawcow.

Na zakonczenie uroczysto$ci, gremjum ,jury'!,
z Dowddcg O K. III. gener. Dzierzanowskim na
czele, weszto na scen¢ i po ogtoszeniu wynikow
konkursu przez nizej podpisanego, jako przewo-
dniczgcego, przy gromkich oklaskach, wreczyt
gen. Dzierzanowski osobiScie kapt. Stefanowi Sle-
dzinskiemu, dyrygentowi orkiestry 1. pp. leg., dy-
plom na mistrzowstwo DOK III. Drugie miejsce
zajeta orkiestra 77. pp.

Korzystajac z przeslicznej pogody, w celu
udostepnienia jaknajszerszym warstwom spoteczen-
stwa grodzienskiego przyjemnos$ci, wynikajacej
z pobytu czterech orkiestr wojskowych naraz,
urzagdzono przechadzk¢ po glownych wulicach —
od teatru do Fary i z powrotem, — w czasie ktorej
wspolnie (okoto 100 muzykéw) wykonano w obec-
nosci niezliczonych tluméw, kilka popularnych
marszow wojskowych.

Catkiem rzeczowe rozpatrywanie wynikow,
otrzymanych na konkursach w ciggu lat czterech,
sktania stanowczo do optymistycznego pogladu na
korzy§¢ 1 celowo$¢ takich konkursow. Bezposre-
dnia korzy$cia jest coraz wyzszy, z roku na rok
wzmagajacy si¢, poziom artystyczny tychze or-
kiestr 1 jezeli nie zawsze orkiestra, premjowana
w jednym roku, otrzymuje znowu pierwsze miejsce
W nastegpnym, nie oznacza to wcale pogorszenia
jej rzeczywistej wartosci, lecz dowodzi jeszcze
wigkszych postgpow, osiagnietych przez wspotza-
wodnikow. Posrednig za$ korzys$cig dla kraju
catego jest coraz wzrastajacy zastep wykwalifiko-
wanych muzykéw na degtych instrumentach, tak
niezbednych w kazdej orkiestrze symfonicznej, nie
majacej innego zrodta do skompletowania swych
zespotow, jak tylko posréd wybitniejszych mu-
zykow wojskowych Wobec dos¢ jeszcze powol-
nego, lecz stalego rozwoju muzyki symfoniczne;j
w Polsce, wzrastanie coraz liozniejszych zastepow
prawdziwie dobrych muzykéw na instrumentach
detych staje si¢ objawem ze wszech miar poza-
danym.

Doswiadczenia nabyte na konkursach w cza-
sie ktorych mialem zaszczyt przewodniczy¢ gronu
sedziow, zniewalaja mi¢ do wnioskéw, wysnutych
z rozmow kolezenskich i mogacych znalez¢ uwzgle-
dnienie przy urzadzaniu konkursow przysztych.
Czgsto do$¢ bywa nieodpowiednio dobrany reper-
tuar, nprz. przerobki utwordéw Szopena, tak spe-
cyficznie fortepjanowych, tracacych caty urok
wtlasciwy, nawet w przerdobce na orkiestr¢ symfo-
niczng tchyba z wyjatkiem jedynego utworu —
poloneza A-dur) najzupelniej niemozliwych. Do-
bierajac program konkursowy, trzeba si¢ powaznie
zastanowi¢, aby nie wybiera¢ sztuk najzupetniej
dla instrumentéw detych niestosownych. Jednem
z pospolitszych zjawisk jest niedopilnowanie przez
dyrygentow nalezytego tempa. Zardwno rozcig-
ganie, jak i nadmierne przyspieszanie tempa utwo-
row, o ustalonej tradycji, znajomo$¢ czego obo-
wigzuje kazdego muzyka, a zwlaszcza dyrygenta,
nie przechodzi bezkarnie na konkursach. Nie-
jednokrotnie daje si¢ zauwazy¢ mniejsze, lub wig-

ksze niedoktadno$ci rytmiki, blade akcentowanie
i male urozmaicenie dynamiki, co razem powo-
duje pewng bezbarwno§¢ wykonania, nuzacego

swa szarzyzna, monotonjg i sztywnos$cig. Niemate



znaczenie ma tez 1 sposOb dyrygowania. Rownie
nieprzyjemne czyni wrazenie obojgtna 1 sztywna,
jakby automatyczna, dyrekcja jak 1 nadmiar, zle
opanowanych ruchow, odwracajacych uwage stu-
chacza od muzyki w strong¢ osoby kapelmistrza.
Najkonieczniejsza wszakze rzecza powinna by¢
zasada gromadzenia sadu konkursowego z rzeczo-
znawcOdw cywilnych, najzupetniej bez udzialu ka-
pelmistrzéw wojskowych, stajacych do konkursu
w jakiej badZz innej grupie, a nawet mieszkajacych
tylko w jednem miescie z konkurentami, dla uni-
knigcia choéby najmniejszego podejrzenia jakiego$
wpltywu wzgledow zawodowych, lub zyczliwosci
czy niecheci osobistej, na bezstronno$¢ sadu.
Powyzsze uwagi zastuzonego muzyka, jakim
jest prof. Jozefowicz nie wymagajg chyba komen-
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tarzy 1 sa najlepsza odpowiedzia dla tych, ktérzy
upatruja w orkiestrach wojskowych jaka$ zbytecznag
naro$l na ciele wojska. Moge tylko dodaé, ze
konkursy wykazaly ogromne podniesienie poziomu
artystycznego wszystkich zespolow 1 $§wiadcza
niemato o wytezonej pracy, jaka wre na kresach,
nawet ws$rdéd najgorzej rozlokowanych orkiestr.
Objaw to ze wszech miar dodatni.

Zdemaskowanie si¢ autora wytlomaczy dla-
czego postugiwal si¢ recenzjami. — Niestety nie
mogtem znalez¢ sprawozdawcy, ktoryby byl obecny
na wszystkich konkursach, dlatego tez pod presja
naszego kochanego Redaktora zmuszony bylem
wzig¢ si¢ do napisania wtasnorecznego sprawo-
zdania. Mam nadzieje¢ iz uczynitem to objekty wnie.

Stefan Lidzki Sledzinski.

Odstoniecie pomnika mistrza tonom m Ularszamie

Wielkim majestatycznym obchodem uczcita sto-
lica Rzeczypospolitej, a z nig cala Polska i cala
kulturalna Europa pamig¢¢ nie$miertelnego mistrza
tonow Fryderyka Chopina. Tlem tej uroczystosci
bylo odstoniecie pomnika wielkiego mocarza pie-
$ni, wyrzezbionego dlutem art. rzezbiarza Wacla-
wa Szymanowskiego, a umieszczonego w Lazien-
kowskim, dawnym krolewskim parku, obok Bel-
wederu. Miejsce uroczysto$ci przyozdobione zo-
stalo z prawej strony wysokimi masztami 9-cio
metrowymi ustrojonymi w godta Rzeczypospo-
litej. Po obu stronach pomnika zwisaly dwie ol-
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brzymie flagi panstwowe, na lewo umieszczono
trybuny moéwcoéw zaopatrzone w aparaty radjowe
ktore potegowaly sile glosu rozchodzqcego si¢ na
miejscu  uroczystosci, a rownoczesnie przenosily
przemowienia 1 pie$Sni po wszystkich zakatkach
panstwa. Po obu stronach pomnika ustawiono wy-
godne trybuny dla komitetu, prasy i szerokiej pu-
bliczno$ci. Na wprost pomnika rzucono na zwir
kilim, a na nim ustawiono fotel dla pana Prezy-
denta Rzeczypospolitej. Obok umieszczono mniej-
sze fotele dla marszatka Sejmu i Senatu, ksiedza
kardynata, dwoch przedstawicieli Rzadu 1 amba-
sadora Francji. Za tymi fotelami w glgbi umie-
szczono krzesta dla korpusu dyplomatycznego, Sej-
mu i Senatu, czlonkéw rzadu, generalicji i1 dele-

gatéw zagranicznych, ktérzy przybyli na uroczy-
stos¢.

Juz od 9 rano Aleje Ujazdowskie, wiodace ku
pomnikowi zaroity si¢ od olbrzymich ttuméw pu-
bliczno$ci warszawskiej, oraz przybylych ze wszy-
stkich stron Rzeczypospolitej obywateli, ktorzy
pragneli wzigé udziat w uroczysto$ci. Sprawne
posterunki policyjne piesze 1 konne w doskonaty
sposob ujmowaty 1 regulowaly ruch uliczny, tak,
iz olbrzymie masy publiczno$ci swobodnie przele-
waly si¢ Alejami, bez najmniejszych tar¢, tem mniej
wypadkow. Okoto 11.30 zaczely na miejsce uro-
czysto$ci nadjezdzac¢ niezliczone szeregi samocho-
dow 1 dorozek, wiozace honorowych go$ci na uro-
czysto$¢. Rowniez okoto 11.30 nadciagnat w Ale-
je tuz przed szkote podchorazych, naprzeciwko
pomnika honorowy szwadron 1 putku szwolezerow
ze sztandarem swym i orkiestrg i ustawit sie¢ w Ale-
jach frontem do pomnika. Przed pomnik nadeszty
delegacje chtopow towickich i krakowskich. Nad-

ciggnety tez honorowe oddziaty Dowborczykow
ze sztandarami, mlodziezy akademickiej ze sztan-
darami 1 organizacyj S$piewaczych. Na lewo od
pomnika ustawily si¢ potaczone chory druzyny
$piewaczej: ,,Dudy“, ,Echa“, ,Harfy“, ,Hejnatu“
i ,Futni“ p. Piotra Maszynskiego. Opodal stancta
orkiestra Filharmoniczna. Wzorowy porzadek na

catlem miejscu uroczysto$ci utrzymywali cztonko-
wie Towarzystwa cyklistow, Warszawskiego Tow.
wioslarskiego 1 Klubu wjoslarek w od$wietnych ich
mundurach. Po catym placu uwijalo sie¢ kilku-
dziesieciu operatoréw fotograficznych i kinematogra-

ficznych, dokonywujacych zdj¢é. Za korpusem
dyplomatycznym ztozono tymczasem caly szereg
wiencow, ofiarowanych przez delegacje panstw
obcych.

Pare minut przed godzing 12 korpus dyplo-
matyczny, przedstawiciele Sejmu i Senatu, Rzadu
1 generalicji oraz organizacyj spotecznych zgroma-
dzili si¢ niemal w catosci. Tuz przed godzing 12
przybyt ks. kardynat Rakowski, nast¢pnie mar-
szalek Rataj z malzonka, poczem marszatek Tramp-
czynski, wicepremjer Bartel, gen. Konarzewski,
zast¢pujacy Marszatka Pilsudskiego, szef francu-
skiej misji wojskowej gen. Charpy 1 ambasador
francuski Laroche.
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O godzinie 12.07 zagraty daleko sygnaty tre-
baczy szwadronu szwolezeréw, dajac znak, ze nad-
jezdza Prezydent Rzeczypospolitej. W tej chwili
orkiestra wojskowa zaczg¢ta gra¢ hymn panstwowy.
Przed plac pomnikowy zajezdza auto Prezydenta
Rzeczypospolitej. Prezydent wyszedt z auta i w
towarzystwie szefa protokolu dyplomatycznego
p. Stefana Przezdzieckiego 1 najwyzszych szarz
wladz panstwowych wojskowych i cywilnych ode-
brat raport od szefa szwadronu, przeszedl przed
frontem szwadronu i skierowal sig, witany burzli-
wemi oklaskami, na plac pomnikowy i zajal przy-
gotowane dla siebie miejsce naprzeciwko pomnika.
Szwadron honorowy szwolezerow wjechat wow-
czas na plac pomnikowy i otoczyl potkolem pom-
nik. Potaczone chory S$piewacze rozpoczety cho-
ralny $piew ,Poloneza" A-dur w uktadzie Miinch-
heimera, poczem wstgpit na méwnice, przygotowa-
ng obok pomnika, prezes komitetu budowy pomnika,
b. premjer A. Ponikowski i w krotkich stowach
obwiescit, iz pomnik zostaje odstoni¢ty 1 ofiaro-
wany spoteczenstwu polskiemu. W tej chwili za-
stony, zakrywajace pomnik, opadaja i1 ks. kardynat
Rakowski dokonywa symbolicznego poswigcenia
pomnika. W tej samej chwili adjutanci p. Prezy-
denta Rzeczypospolitej sktadaja pierwszy i jedyny
w tej chwili wieniec laurowy, opleciony szarfa
0 kolorach panstwowych. Na mownicy zjawit sig
tymczasem dyr. Skotnicki i wygtosit dluzsze prze-
mowienie, charakteryzujace poteznag i genjalng twor-
czo$¢ Chopina. Po nim przemoéwil ambasador fran-
cuski Laroche. W przemdéwieniu swem podkre-
$lit on genjusz Chopinowski, ktéry potega swoja
1 pochodzeniem zwiazal tak serdecznie i silnie oba
nasze zaprzyjaznione narody. Nastgpnie zjawit
siec na trybunie nadzwyczajny posel i pelnomocny
minister Italji Majoni, ktoéry odczytuje serdeczna
petna zarliwego uwielbienia depesze italskiego
Premjera Mussoliniego, skladajacego hotd Chopi-
nowi. Nastepnie przemdwil imieniem miasta prez.
Balinski, poczem przedstawiciele Francji, dwaj wy-
zsi urzednicy ambasady francuskiej, ztozyli imie-
niem Francji wieniec. Jako ostatni przeméwit imie-
niem muzykoéw polskich kompozytor Ludomir Ro-
zycki, ktory imieniem wspdtczesnych muzykéw
polskich ztozyt hold nieSmiertelnemu ich poprze-
dnikowi i mistrzowi.

Po zakoficzeniu przemowienia Roézyckiego za-
czely ku pomnikowi zbliza¢ sie¢ delegacje panstw
obcych, celem ztozenia u stép pomnika swych
wiencoOw. Moment ten byl jedng 2z najbardziej
wzruszajacych i wzniostych chwil $wieta. Powoli
z majestatyczng powaga zblizali si¢ przedstawi-
ciele obcych panstw i narodow, by zlozy¢ dzigki
genjuszowi i potgdze Chopina hotd nietylko jego
wielkiej muzyce, ale ziemi polskiej, ktora go wy-
data 1 piesni swoje w serce jego mu wlozyla.
Wienice owe sktadali przedstawiciele w porzadku
alfabetycznym (wedle dyplomatycznych nazw fran-
cuskich), a wigc przedstawiciele Francji, jako pan-
stwa najblizej z nami zaprzyjaZnionego, potem

Niemiec, Austrji, Belgji, Bulgarji, Danji, Hiszpanji,
Estonji, Finlandji, Anglji, Grecji, Wegier, Italji, Ja-
ponji, Lotwy, Norwegji, Holandji, Rumunji, Jugo-
stawji, Szwecji, Szwajcarji, Czechostowacji, a wre-
szcie Z. S. S. R

Publiczno$¢ bioraca udzial w uroczystosci ma-
nifestowala szczeg6lnie goraco w chwili sktadania
wiencoOw niemieckiego, belgijskiego, hiszpanskiego,
francuskiego, italskiego, jugostowianskiego i1 czes-
kiego. Zaznaczy¢ nalezy, ze wieniec Czecho-

marsz M. Dorozynskiego
Repertuar oficjalny nr. 17 serja S-ta.

Cena zl 8,60 z przesylka
za zaliczka 50 gr drozej.
Wysyla

»Muzyk Wojskowy" — Grudziadz
Tuszewska Grobla 18 1.

Marsz ,DEFILADA" Lewackiego

jeszcze do nabycia.

Stowacji sktadat osobiscie nadzwyczajny poset
i pelnomocny minister tego rzadu w Warszawie
Flieder, wieniec za$§ Niemiecki sktadat jeden z naj-
wybitniejszych szopenistow $wiata prof. Weissman.
Po zlozeniu wiencow przez delegacje panstw ob-
cych zaczeli sktada¢ u stop pomnika wience dele-
gaci naszych zrzeszen muzycznych i spotecznych.
Szczegdlng uwage zwracal na siebie wieniec, zto-
zony przez wiloscian z Zelazowej Woli, miejsca
urodzenia Chojnna, oraz wieniec rolnikéw towi-
ckich 1 skierniewickich. Charakterystycznym tez
byt wieniec, ztozony przez rosyjskie emigranckie
stowarzyszenia, istniejagce w Polsce.

Ostatnia cze¢scig uroczystosci bylto odegranie
przez orkiestre filharmoniczng jednego z mazur-
kow szopenowskich, poczem pan Prezydent Rze-
czypospolitej po serdecznem pozegnaniu si¢ z
przedstawicielami Sejmu i Senatu, rzadu i dyplo-
macji, oraz po odbyciu kroétkiego cercie z dostoj-
nikami, opuscil plac pomnikowy, zegnany entuzja-
stycznie przez tlumy, zgromadzone w Alejach
Ujazdowskich. Uroczystos¢ oficjalna zostata za-
koficzona.

W tej samej jednakze chwili na plac przed
pomn1k1em wtargnety olbrzymie tlumy publiczno-
$ci 1 poczelty w niemym hotdzie z odkrytemi gto-
wami okraza¢ pomnik wielkiego mistrza tonow.

Wrazenie uroczysto$ci bylo nietylko imponu-
jace, ale krzepiace serca i umysty. Byta ona jedna:,
z podnio$lejszych momentdéw, jakie stolica odro-
dzonej Rzeczypospolitej dotychczas przezyta.



Muzyka na kresach wschodnich

Jako przyczynek do pracy muzykoéw wojsko-
wych pragng poda¢ do wiadomosci kolegow kilka
spostzezen z mego objazdu kresowych miasteczek,
ktory odbytem jako kapelmistrz grupy S$piewnej
teatru ,,Redutal!l. Jeszcze raz moge z radoscia
stwierdzi¢, ze mnasi kapelmistrze nie ograniczajg
si¢ do swych obowiazkéow stuzbowych, lecz pra-
cuja wydatnie nad szerzeniem kultury muzyczne;j
wsrod spoteczenstwa. A wigc: w Grodnie powstalo
towarzystwo muzyczne, ktoérego inicjatorami sg
oficerowie sztabu DOK. tak zasluzeni we wszelkich
poczynaniach kulturalnych kpt. Kowalski i Pe-
rucki, kapelmistrze 76 pp. i 81 pp. por. Kopczynski
i podpor. Lukaszewicz oraz kierownik muzyczny
»Reduty' p. Dziewulski. Grodno posiada juz
symfoniczng orkiestr¢, ktorej podstawa sa zespoty
smyczkowe obu orkiestr putkowych. Orkiestra ta
data juz kilka koncertow o wysokiej warto$ci ar-
tystycznej, cieszacych si¢ duzem powodzeniem
Obecnie powstaje szkota muzyczna, ktorej Grodno
odczuwato dotkliwy brak. Wszystko za inicjatywa
energicznym wspoétudziatem wojska.

Z kolei wymieni¢ nalezy Brze$§¢ nad Bugiem,
gdzie mjr. Zygmuntowicz odbywa juz proby ze
$wiezo zorganizowanym identycznie jak w Grodnie
zespotem, réwniez przy wspotudziale kolegi por.
Rossego i oficeréw DOK.

W najdrobniejszych miasteczkach, ze wymie-
ni¢ Stonim lub Baranowicze widzialem afisze kon-
certow orkiestr wojskowych, gdyz warunki nie
pozwalaja tam na zorganizowanie zespoldw sym-
fonicznych. Milo mi bylo wyczyta¢ na nich
nazwiska kolegéw kpt. Pyszkowskiego, Wiltosa
i podpor. Kiernowicza.

W mem mie$cie garnizonowem — Wilnie or-
kiestra symfoniczna, jakkolwiek pracujaca stale od
lat kilkunastu nie mogtaby obej$¢ si¢ bez muzykow
wojskowych, a i kapelmistrzowali tam koledzy kpt.
Reszke, por. Salnicki i ja, wszyscy zjednujac sobie
pochlebne opinje¢ prasy i publicznosci.

Na zakonczenie pozwalam sobie podzigkowac
pp. Dcom putkéw i kolegom kapelmistrzom, ktérzy
tak serdecznie dopomagali naszej przyjezdnej
operze. Stefan Sledzinskikpt.

Trzy miasta walczyly o zwloki Pucciniego:
Lucca, gdzie si¢ urodzit. Torre del Lago, gdzie
Puccini dlugo zyt i pracowal, i Viareggio, gdzie
w koncu zamieszkat 1 ktéore bardzo ukochal. Wy-
brano ostatnig miejscowos$¢, a rodzina jest przeko-
nana, ze dziala w my$l zyczen zmartego. Grobo-
wiec mial si¢ wznosi¢ pierwotnie w ogrodzie willi,
lecz porzucono t¢ my$l, gdyz pomnik, wykonany
przez architekta Pilottiego okazal si¢ za ogromny
w stosunku do matego ogrodu a pozatem ma sta-
na¢ w poblizu willi pomnik rzezbiarza Bistolfbego.
Zwtoki spoczna ostatecznie w willi samej, gdzie
obok pracowni mistrza po usunigciu dwoédch $cian
urzadzona zostanie kaplica grobowa. Pracownia
pozostanie nietknieta tak jak ja porzucit Puccini.
Na stole pozostang listy jego obok okularow, na
fortepianie papier z ostatniemi nutami do ,,Turan-
dot*. Kaplice przyozdobia w stylu ,,quattrocenta“
pierwsi arty$ci Wtoch.

Obecnie donosza, ze oddawna zapowiedziane
uroczyste przeprowadzenie 1 umieszczenie zwlok
stynnego kompozytora, Giacome Pucciniego, w jego
willi koto Torre del Lago, w ktorej mistrz stwo-
rzyl wigksza cz¢§¢ swoich oper, odbylo si¢ przy
olbrzymim udziale ludno$ci Trumne¢ przywieziono
w specjalnym wagonie do Torre. Dworzec kole-
jowy byt bogato przybrany, a goscie przybyli ze
wszystkich stron Wtoch, oczekiwali na pociag za-
tobny. Juz na dworcu duchowienstwo pobtogosta-
wito trumng, poczem mtodzi ludzie wzieli ja na
ramiona i ponie$li do karawanu.

Imponujacy orszak zalobny poptynat przez
ulice Torre del Lago. Ulice, ktoremi przeciagaly
$miertelne szczatki kompozytora ,,Madame Rutter-
fly“, ,,Cyganerji“ i ,, Turadot!!, byly zdobne w sztan-
dary i przystrojone kwiatami.

Wtasciwa uroczysto$¢ rozpoczeta si¢ w kosciele.
Wsérdd ttumu, ktory zebrat si¢ przy katafalku, wi-
dziano Pietra Mascagniego, Leonarda Bistolfiego,

Renata Simoniego, krewnych Pucciniego, siostrze-
nice Mussoliniego Ro6z¢ Manzini, dra Ambrosoli
przedstawiciela teatru ,La Scalall i wiele innych
wybitnych osobisto$ci. Trumn¢ ustawiono na ka-
tafalku, przy ktérym plonglo 80 Swiec. Po kosciel-
nej ceremonji orkiestra odegrata utwor ,,Chryzan-
temy!! oraz utwor Mendelssohna ,Palestrinill. Je-
szcze przed ukonczeniem uroczystosci kosScielnej,
cze¢$¢ publicznosci udata si¢ na brzeg Arna do willi
Pucciniego, aby tam wcze$nie zdoby¢ miejsca. Po-
mimo, ze deszcz lal strumieniami, tysigce ludzi
czekalo na ukazanie si¢ orszaku zalobnego, pro-
wadzonego przez liczny zastep duchowienstwa,
z arcybiskupem z Lucci.

Karawan ciagnely cztery konie. Za karawa-
nem z trumng jechat drugi, wiozacy same wience.
Przy wejsciu do willi, ciaggle wsrod ulewnego de-
szczu, wygloszono szereg przemdéwien. Dopiero
potem kondukt wkroczyt do wnetrza domu, w kto-
rego S$cianach narodzily si¢ nie$miertelne postacie:
»Madame Butterfly”, ,,Mimi“ i , Tosca“. Niewiele
tylko os6b wybranych asystowato temu ostatniemu
aktowi ztozenia zwtok Pucciniego w miejscu wiecz-
nego spoczynku.

Kaplica, w ktérej umieszczono trumng, znaj-
duje sie tuz obok pracowni mistrza, w ktorej si¢
dotychczas nic nie zmienito. Przybyta tam tylko
jedna nowa rzecz: po$miertna maska Pucciniego.
Kaplica grobowa zbudowana jest w stylu pierwsze-
go renesansu. Katafalk, posadzka i1 sufit w kaplicy
sa3 zbudowane z marmuru, nadestanego z réznych
stron kraju, w przeréznych barwach. Sciany sar-
kofagu zdobne sg ptaskorzezbami. Jedna z tych
plaskorzezb w bialym marmurze przedstawia ale-
goryczna posta¢ Muzyki, optakujaca $mieré¢ znako-
mitego kompozytora. Druga plaskorzezba przed-
stawia Zmartwychwstanie Chrystusa. Na sarko-
fagu widnieja tylko dwa stowa:

,Gilacomo Pudcinil!.
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W sprawie muzycznych egzaminow podoficerskich.

Rozkazy M. S. Wojsk, przewiduja na koniec
pierwszego kwartatu r. 1927 egzamina dla wszy-

stkich  podoficerow zawodowych orkiestrantow
wojskowych. Zarzadzenie samo w sobie bardzo
dobre i1 celowe. Plany egzaminu i wymogi sta-

wiane od kandydatow opracowane bardzo rzeczowo
i oparte o glgboka znajomo$¢ stosunkow, kryja
w sobie w chwili biezgcej powazne i1 grozne dla
istnienia i sprawnego funkcjonowania naszych or-
kiestr niebezpieczenstwo. Alarmy tego niebezpie-
czenstwa nadchodza ze wszystkich stron. Okazuje
sie¢ bowiem, ze shluzacy dotychczas podoficerowie
zawodowi w wielu orkiestrach nie opanowali prze-
pisanego do egzaminu materjalu o tyle, by ze
spokojem mogli oczekiwaé wynikoéw tego egzaminu,
Nie czas wchodzi¢ w to, jakie na to ztozyly sie
okolicznosci. Rozpatrywanie ich w tej chwili nie
przyniostoby zadnych dla sprawy korzys$ci —
istoty bowiem rzeczy nie zmieni to, czy nieprzy-
gotowanie si¢ nalezyte do egzaminu przypiszemy
brakowi dobrej woli pogtebienia wiadomosci mu-
zycznych przez ogél podoficerow, czy brakowi
czasu na nauke, czy brakowi pedagogicznie uzdol-
nionego kierownika, czy wreszcie brakowi przy-
stepnych podrqczmkow z ktorych podoficer-samouk
moglby  korzysta¢. Uprzytomnienie sobie tych
okoliczno$ci — nie zmniejszy powtarzam niebez-
pieczenstwa, ktore orkiestrom grozi. Niebezpie-
czenstwo polega na tem, ze wielka liczba podofi-
cerow zawodowych w tym wlasnie roku stuzbe
swojg konczy — a wigc zdecydowana jest i bez
szczegldlnego egzaminu szeregi orkiestr opuscic.
I w tem kryje si¢ tragedja niewdzigcznej pracy
kierownika zespotu muzycznego w wojsku. Znam
wypadek, ze w jednym dniu jednag orkiestr¢ opu-
$cito dziesigciu podoficerow zawodowych. Orkie-
stra. ktora przedtem nalezata do lepszych orkiestr —
przestala momentalnie istnie¢ — bo kilkunastu
uczniow 1 kilku pozostatych zawodowych nie mogto
zastapi¢ tych co odeszli. A dziwnym zbiegiem
okoliczno$ci odeszli muzycy, bez ktoérych naprawde
orkiestra mogla by¢ uwazana za nieistniejaca. Nie
wchodze w przyczyny dla ktorych ci podoficero-
wie odeszli — zwracam jednak uwag¢ na niemo-
zliwo$¢ dalszego istnienia' tego stanu rzeczy, iz

kilku podoficerow, ktorzy wystapieniem swojem
z wojska zniszczyli jedng orkiestre — znalezli po
jakim$ czasie mozliwo$¢ powrotu do wojska w cha-
rakterze podoficerow zawodowych w innej orkie-
strze. Taki stan rzeczy czynl wszelkg prace ilu-
zoryczng i pozwala na snucie niezbyt pochlebnych
wnioskow o zawodowej solidarno$ci odpowiedzial-
nych kierownikow orkiestry. Wracam jednak do
tematu. W chwili obecnej pod wrazeniem trudno-
$ci wynikajagcych przy egzaminach, do ktorych —
badzmy szczerzy — prawie nikt kandydatéow nie
przygotowat, ani oni sami si¢ nie przygotowali
a zwlaszcza wobec mozliwo$ci opuszczenia szere-
gow —m moze si¢ zdarzy¢, iz orkiestry nasze beda
miaty w swoim skladzie samych tylko elewow.
Co6z wigc zrobi¢? Czy cofna¢ =zarzadzenie, czy
pozwoli¢, by zdrowe poglady i przepisy egzaminu
pozostaty tylko papierowemi przepisami a komisje
egzaminacyjne by ,przez palce" patrzyly na nie-
uctwo? I jedno i drugie nie byloby wskazanem.
Juz to dlatego, ze naprawde¢ ogdlny poziom wia-
domosci jest wiecej niz niedostateczny, juzto dla-
tego, ze na innem, znacznie Wwyzszym poziomie
stangtyby orkiestry nasze, o ile egzamin bylby
przeprowadzony z cata powaga i surowos$cig. Ja-
kaz wigc pozostaje droga? Otéz trzebaby — zda-
niem mojem - da¢ mozno$¢ bezpowrotnego wyj-
$cia z wojska tym, ktérzy sadza, ze umiejg dos$¢,
a wiec tym, ktorzy nad poglebieniem swoich wia-
domosci pracowac nie cheg — lecz z drugiej strony
da¢ mozno$¢ przygotowania si¢ do egzaminu tym,
ktorzy chca by¢ prawdziwymi muzykami, a wigc
po za umiej¢tnoscia technicznego opanowania in-
strumentu — chca ogdlng wiedze muzyczng po-
sigé¢. Trzeba wigc przesungé termin egzaminow

0 dalszg, cho¢by roczng mete. Dla pozostatej jed-
nak garstki urzadzi¢ obowigzkowe lekcje, syste-
mem szkolnym prowadzone, oparte o S$ciSle opra-
cowany plan z rozkladem materjalu na miesiace,
tygodnie, a nawet na poszczegdlne lekcje, a prze-
dewszystkiem oparte o $cisle okreslong metode

1 system. To — zdaje mi si¢ — jest jedynem wyj-
$ciem 1 jedynag mozliwos$cig uchylenia grozacego
naszym orkiestrom niebezpieczenstwa.

Starozytne instrumenty muzyczne

Izraelici.

U Izraelitow byta muzyka w bardzo Wysokiem
powazaniu. Szczegdlnego znaczenia nabierala ona
u Izraelitow przy stuzbie bozej. Prawdopodobnie
wigkszo$¢ instrumentéw muzycznych wzigli Zydzi
od Egipcjan. Harfa tylko dostata si¢ do nich od
Fenicjan. Wskazywataby na to fenicka nazwa
harfy: kinnor. Pozatem byty harfy zydowskie
mniejsze od egipskich i miaty ksztatt trojkatny.
Précz harfy uzywali Zydzi z instrumentéw struno-
wych nebel (psalter). instrument czworoboczny
z rezonatorem pod strunami. Lire tez znali Zydzi.
A byt to instrument juz znacznie ulepszony. Na
podstawie pism talmudycznych mowi si¢ nawet
o zydowskich instrumentach smyczkowych — co
do tego jednak nic pewnego powiedzie¢ nie mozna.
Z pomigdzy instrumentow detych na pierwsze miej-

sce wybijaja si¢ uzywane w shluzbie w $wiatyni
jerozolimskiej szofar i keren, krecone rogi kozle.
Proste traby (chozozerot), flety (nekabim), mate
flety (chalil) i reczne bebny (tof) wzieli Zydzi od
Egipcjan. Taksamo ich cymbaty (telcelim) sa egip-
skiego pochodzenia. Harmonji wzglednie wielo-
gtosowo$ci w naszem znaczeniu Zydzi nie znali.
Silne w swojej obsadzie ,orkiestry" przy pocho-
dach tryumfalnych graly bez watpienia w unizonie
— a rytm akcentowaly instrumenty perkussyjne.

Wykonywanie muzyki w $wiatyni od czasu
przewiezienia tam arki przymierza powierzyt krol
Dawid Lewitom. Oni to w czasie nabozenstw grali
na kinnor i nebel a kaptani stojac przed arka przy-
mierza deli w szofar i keren.
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Nowa ksiazka o Chopinie.

Zdzistaw Jacliimecki: Fryderyk Chopin. Rys zycia i twérczo$ci. Krakéow 1927. Nakladem
i czcionkami Drukarni Narodowej. Str. 164.)

Tworczosci Chopina poswiecit dr Jachimecki
dtuzszy rozdziat w ,Historji muzyki polskiej Roz-
dziat ten, oparty na gruntownej znajomosci muzyk1
Ch0p1nowsk1ej, napisany z polotem 1 gtebokiem
wniknieciem w ducha tej muzyki, mogt kazdego
czytelnika utwierdzi¢ w przekonaniu, ze nikt nie
jest bardziej powotany do napisania monografji
0 Chopinie, jak dr Jachimecki. Ze istotnie tak jest,
dowiodta tego monografja, wydana wlasnie teraz.
Sam zewnetrzny wyglad ksigzki budzi podziw;
bez przesady jedna z najtadniej wydanych ostatnio
ksigzek u nas! Tej wytwornej szacie zewngtrznej
odpowiada godnie tre$¢. Jest to praca o wyjatko-
wem znaczeniu w naszej literaturze krytyczne;j.

Po raz pierwszy bowiem pojawia si¢ u nas
ks1qzka dajaca naukowo ujeta syntezg tworczo-
$ci Chopina. Do stworzenia tej syntezy doszedt
dr Jachimecki droga subtelnej analizy techniczne;j
1 psychologicznej i wydobyl wszystkie wartosci
estetyczne Chopinowskiej sztuki. Na taki obraz
stylu Chopmowsklego bylo dotad w naszej lite-
raturze jeszcze zawczesnie. Dzisiaj dopiero mozna
wobec naszego spoteczenstwa wystapi¢ z praca,
odzwierciedlajaca historyczne stanowisko Chopina
ze strony czystomuzycznej.

Dzisiaj bowiem jest dla nas Chopin nietylko
wieszczem narodu z epoki niewoli, nietylko ,,rewo-
lucjonista", ktorego dziela byly ,armatami ukry-
temi wsrod kwiatow", ale jest wielkim romanty-
kiem, ktorego sztuka ma dla nas poza walorami
uczuciowemi nie mniej wielkie walory estetyczne.
Artyzm Chopina da si¢ porownac jedynie z ar-
tyzmem muzyki Mozartowskiej.

Dawniejsza nasza literatura, poswiecona Cho-
pinowi, starata si¢ dostroi¢ do natchnionego tonu
jego muzyki i z koniecznosci popadata w patos
i frazes niejednokrotnie beztre$ciwy. Dr Jachime-
cki znalazt si¢ w tem szczgsliwem potozeniu, ze
mogt uniknaé i patosu i frazesu, a natomiast daé
rzecz esencjonalng, opartag na podstawach $cislej
metody. I w tem tkwi wtadnie niezwykla warto$§¢
jego pracy! Rzeczowem ujeciem tematu i nadzwy-
czajng zwiezloSciag, a nadto gieboka analizg psy-
chologiczna goéruje ostatnia ksigzka dr Jachimeckie-
go nad wszystkiemi dawniejszemi jego pracami.
Czyta si¢ ja z napieta uwagg i pozostaje si¢ pod
dziataniem entuzjazmu, ktéry ptynie ku czytelni-
kowi z kazdego zdania autora, umiejacego jednak
zawsze swoj podziw i zapal pohamowaé tam, gdzie
surowy krytycyzm tego wymaga.

Rozpatrzmy tre$§¢ ksigzki. Pierwszy rozdzial,
poswiecony biografji Chopina, stuzyé moze za wzor
plastycznego obrazu zycia; autor podkresla tylko
momenty decydujace dla tworczosci i1 szkicuje je
kilkoma s$mialymi rzutami; z tych kilkudziesigciu
stron, omawiajacych zycie Chopina, dowiaduje si¢
czytelnik wigcej, anizeli z calego tomu innych prac,
poswieconych Chopinowi. Reszte ksigzki wypeinia
obraz twoérczosci, obejmujacy analize wszystkich
kompozycyj, utozonych wedlug form kolejno od
najwczesniejszych Polonezéw, az do Sonat, poczem
daje autor mistrzowskg syntezg stylu Chopmow—
skiego 1 omawia znaczenie sztuki Chopinowskiej
w dziejach muzyki nowoczesnej. Uklad wedtug
form byl doskonalym pomystem autora; utatwia
bowiem przejrzysto$ciag tresci natychmiastowag or-
jentacje. Analiza poszczegdlnych kompozycyj wzo-
rowa; skorzysta z niej nietylko fachowiec, ktory
zdota nalezycie oceni¢, ile nowej i1 twdrczej pracy
dat tutaj dr Jachimecki, ale niemniej i kazdy wiel-
biciel sztuki Chopinowskiej znajdzie tu mndstwo
pobudek i duzo zadowolenia estetycznego, chocby
tylko ze samej wykwintnej formy uje¢cia. Dr Ja-
chimecki zuzytkowat wyniki dotychczasowych ba-
dan w literaturze Chopinowskiej i wzbogacit je
i poglebit mnostwem szczegotow,a przedewszystkiem
zajat wobec prac =zagranicznych nader krytyczne
stanowisko. Bezwzglednie uznajac pozytywna war-
to§¢ pracy czy to Niecksa, Hoesicha, czy zwla-
szcza Leichtentritta, napietnowat dr Jachimecki do-
sadnie beztresciwos¢ i1 jatowo$¢ niemal tego wszyst-
kiego, co data francuska literatura o Chopinie. 0-
kazuje si¢ z licznych, niezmiernie pozadanych cy-
tatow, ze nie wniosta ona nic pozytywnego; jest
w niej tylko egzaltowany frazes, sktonnos$¢ do poe-
tyzowania, ,literacko$¢", ktoéra nie zbliza do Cho-
pina, lecz przeciwnie oddala; wigksza szkodg przy-
nosi jeszcze ten odlam literatury, ktory pod ostona
naukowego krytycyzmu wykazuje zupelny brak
zrozumienia dla sztuki Chopinowskiej: dowodem
tego sady Winc. d’Indy’ego, ktéoremu dr Jachime-
cki dat cieta odprawe w ksigzce swojej (str. 118—119).

Praca dra Jachimeckiego pojawia si¢ w chwili,
gdy w Warszawie odstoniety zostanie pomnik Cho-
pinowski; praca ta bedzie godnem dopelnieniem
uroczystosci, picknym aktem holdu i réwnie trwa-
lym pomnikiem wzniesionym ku czci Chopina.

Dr. Jozef Reiss.

®f8&i WIEDZA MUZYCZNA ns

PowtorKa leKcji 6smej.

P. Jaki charakter maja gamy molowe? O. Ga-
my molowe maja charakter sme¢tny. P. Czem ro-
znig si¢ gamy molowe od durowych? O. Gamy
molowe majg inne rozmieszczenie pottondéw. P.
Ile mamy rodzajow gam molowych? O. Dwa:
gamy molowe melodyjne i1 harmoniczne. P. Jaki
stosunek zachodzi mig¢dzy gamami durowemi a mo-

lowemi? O. Kazda gama molowa jest rownolegla
czyli odpowiednig jednej z gam durowych. Gamy
odpowiednie stoja do siebie w stosunku pokre-
wienstwa pierwszego stopnia. P- Jak postepujesz,
chcac znalez¢ dla danej gamy durowej jej odpo-
wiednig molowa? O. Od toniki gamy molowej
biore¢ malg tercje w dot. Ta mata tercja dolna
jest tonika odpowiedniej gamy molowej. P. Wy-
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szukaj odpowiednie molowe dla G, A, Fis, B, Des,
Ces! O. Dla G odpowiednia e, dla A — fis, dla
Fis — dis, dla B — g, dla Des — b, dla Ces — as.
P. Gdzie znajduja si¢ poitony w gamie molowej
melodyjnej? O. Migdzy stopniem II a III 1 VII
a VIII. P. Co powiesz o gamie molowej melo-
dyjnej opadajacej? O. Molowa melodyjna opada-
jaca ma te same znaki jakie ma jej odpowiednia
durowa. P. Nazwij tony gamy b moll melodyjnej
do gory i w dot! O. Do gory: b ¢ des es f g a
b, w doét: b as ges f es des ¢ b. P. Jak si¢ na-
zywa odpowiednia durowa dla b-moll? O. Des-dur.
P. Wymien wszystkie gamy molowe w porzadku
kwintowym, zaczynajac od a! O. Kwintami w gorg:
a, e, h, fis, cis, gis, dis, ais, kwintami w dot: a, d,
d, g, c, f, b, es, as.

LeKcja 6sma.
Gamy molowe.

(Ciag dalszy).

W poprzedniej lekcji poznaliSmy gamy mo-
lowe melodyjne. Zadaniem naszem dzisiaj jest po-
zna¢ gamy molowe harmoniczne. Gamy molowe
harmoniczne majg inaczej rozmieszczone podttony
niz gamy molowe melodyjne. A mianowicie: w ga-
mach molowych harmonicznych jest poétton miedzy
stopniem II a I1I, Va VI, VIIa VIII pomie¢dzy
stopniem VI a Vlljest zwigkszona sekunda. Chceac
wyprowadzi¢ gamg¢ molowa harmoniczng postgpu-
jemy w sposOb nastgpujacy: wypisujemy od danej
loniki o$m tonéw np.:

ahc def ga
I 11 111 v VVI VIIVIII
Wiemy, ze mi¢dzy stopniem [l aIIl, V a VI,

V Il a VIII ma by¢ pdtton pomigdzy za§ VI a VII
stopniem ma by¢ zwigkszona sekunda. Przeko-
nuj¢ si¢ czy w wypisanej powyzej gamie zachodzi
ten porzadek pottonow: a h stopien I i Il wielka
sekunda — dobrze. H — ¢ — mata sekunda, poél-
ton naturalny — stopien II 1 III ma by¢ wigc
dobrze. C — d to wielka sekunda migdzy stop-
niem III IV — dobrze. 1) — e to wielka sekunda
migdzy stopniem VI a V dobrze. E — ,f to pditon
naturalny czyli mata sekunda miedzy stopniem V
a VI — ma by¢ wigc dobrze. F — g to wielka
sekunda migdzy stopniem vl a VII. Miedzy tymi
stopniami w gamie molowej harmonicznej ma by¢
sekunda zwigkszona — trzeba wiec ton g pod-
wyzszy¢ na gis. Teraz f — gis to sekunda zwiegk-
szona, ktora w tej gamie jest na swojem miejscu.
Gis a to potton czyli mata sekunda migdzy stop-
niem VII i VIII — tu jest ona na odpowiedniem
miejscu — wigc dobrze. Wynika ztego ze gama
a-moll harmoniczna tak bedzie wygladata:

ah c <lcf gis a

I I Ivvyvl VII VIII

Gama molowa harmoniczna  opadajaca (wdol)

zachowuje te  same znaki chromatyczne jakie wy-
nikaja z jej budowy w gore — czyli w opadajace;j
gamie molowej harmonicznej nic si¢ nie zmienia.
I tem tez si¢ r6zni gama molowa harmoniczna od
gamy molowej melodyjnej, Dla wprawy wypro-
wadzmy jeszcze jedng game¢ molowa harmoniczng.
Np. od toniki g. Wypisuje w tym celu o$Sm tondow

oilg do: g a hc de fg
I1I nrirv v vi VII VIII
Co  wiemo gamie  molowej harmonicznej?

Wiem, ze ma mie¢ mi¢dzy stopniem II a III, V

aVI, VII a VIII polton zas migdzy
a VII zwigkszong sekunde. Badam, czy takjest:
g a stopien I i II — sekunda wielka ma by¢ a wigc
dobrze, a h stopien II i III sekunda wielka a ma
by¢ mata — obnizam h zapomoca bemola na b,
b ¢ — stopien III i IV sekunda wielka — ma by¢
wiec dobrze, ¢ d stopien IV i V sekunda wiel-
ka — ma by¢ wiec dobrze, de— stopien V i VI —
sekunda wielka a musi by¢ mata — obnizam wigc
e zapomoca bemola na es, es f stopien VI i VII—
sekunda wielka a ma by¢ zwigkszona — podwyz-
szam wigc f zapomoca krzyzyka na fis — es — fis
to potrzebna w tem miejscu sekunda zwigkszona.
Fis g — stopien VII i VIII sekunda mata, ktora
tu jest na swojem miejscu. Gama g-moll harmo-
niczna tak wiec brzmi:

gab cd es fis

I 11111 VvV VIVIIVIII

Oto wszystkie gamy molowe harmoniczne w po-

rzadku kwintowym:

I 11T 1 1v v VI VII VI

a h ¢ d e f gis a C
e fis « a h ¢ dis e (i
h cis d e fis ais h i)
fis gis a h cis % eis fis A
cis dis e fis gis a  his cis E
gis ais h cis dis e fisis gis H
dis eis fis gis ais h cisis dis Fis
ais his cis dis eis fis gisis ais Cis
d e 1 « a b cis d F
g a b ¢ d es fis g It
c d es f fS as h c Es
f g as b ¢ des e f As
b ¢ des es 1 ges a b Des
es f ges as b ces d es Ges
as b ces des es fes = as  Ces

Z nauki o gamach durowych Wiemy, ze gamy
durowe nastgpuja po sobie w porzadku kwintowym
— to samo mozemy powiedzie¢ o gamach molo
wych. W nastepujgeem kole kwint sga zebrane
gamy durowe i odpowiednie molowe:

kolo kwint

Procz tego podaje Ci dla lepszego przegladu
wszystkie gamy durowe i odpowiednie molowe:

C-dur G-dur D-dur A-dur
lig, Tt f®*1#  digi
17 ° 1£B1
a-moll e-moll h-moll fis-moll
E-dur H-dur Fis-dur ('is-dur
W~ i |§gTi N SO

cis-moll gis-moll dis-moll ais-moll

stopniemVI



Ces-dur Ges-dur l)es-dur
A ||
|| 1 - 11 i
as-moll es-moll bmoll
As-dur Es-dur B-dur F-dur
i0.17b 1> 1j? i, i
il? =—|l'b 117 Il”_
v )
{-moll c-moll g-moll d-moll
Powyzszo zestawienie wskazuje Ci, zZe s3a
dwie gamy — jedna dur, druga moll, ktéore maja
te same znaki przykluczowe. Zapamigtaj sobie
takie dwie gamy, jedng dur a droga moll, ktére
maja te same znaki nazywamy gamami odpo-
wiedniemi czyli réwnoleglemi. Dwie gamy za§,

jedna dur a druga moll, ktéore ma ja rdézne znaki
a t¢ sama tonike nazy wamy gamami réwnoimien-
nemi np. Fis-dur i fis-moll, C-dur i c-moll. Wiemy,
ze kazdy utwor muzyczny jest napisany w jednej
z gam (tonacyj). Jak jednak poznasz w jakiej to-
nacji jest dany utwor napisany °— skoro te same
znaki przykluczowe odnosi¢ si¢ moga do dwu to
nacyj rownocze$nie? Np. utwér majacy dwa be-
mole przy kluczu moze by¢ w tonacji B-dur lub
w g-moll. Jak wiec poda¢ nieomylnie tonacje,
w ktorej ten utwor napisany? Do rozpoznania to-
nacji nie pomoze Ci pierwszy ton utworu — bo
ten niekoniecznie musi by¢ tonika — musisz wiegc
popatrze¢ na ostatni ton utworu wzglednie o ile
konczy si¢ kilkoma roéwnocze$nie brzmiacemi to-
nami — patrz na ton najnizszy — ten zwykle bo-
wiem jest tonikg. Utwoér majacy przy kluczu dwa
krzyzyki a takie zakonczenie:

jest napewno w D-dur napisany — przy tych sa-
mych znakach przy kluczu, lecz o takiem zakon-
czeniu :

jest napewno w h-moll.
Podany dzisiaj sposob rozpoznawania tonacji
z wielu powoddow niedostateczny — lepsze spo-
soby podam Ci przy nauce harmonji, do ktoérej juz
niedtugo przystapimy.
O pokrewienstwie gam durowych wiemy, ze
w pierwszym stopniu pokrewne sa sobie gamy od-
dalone od siebie o kwinte¢ w gore i o kwintg w dot.
To samo odnosi si¢ do gam molowych. Pokre-
wienstwo gam bedzie stanowito osobny przedmiot
nauki przy nauce harmonji — na razie powiemy
sobie, ze chcac znalez¢ do jakiej$§ gamy jej po-
krewne gamy w pierwszym stopniu pokrewien-
stwa do niej stojace bior¢ od niej jedna game
o kwint¢ w gore, jedng game o kwinte w dot, na-
stepnie jej rownolegla i jej rOwnoimienna.
Np.:'F » C <—- G
a
c
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Powtarzam, ze do przedmiotu tego przy nauce
harmonji powrdécimy — trzeba jednak juz teraz
wyuezy¢ si¢ tego dobrze a przedewszystkiem zro-
zumie¢ to nalezycie.

Pierwsze zadanie pisemne.
Temat!
I. Gamy durowe.

Napisz wszystko co wiesz o gamach durowych.
II. Odpowiedz na nastepujace pytania:

1) Jak powstaje ton?
2) Ilu tondow uzywamy w muzyce?
3) Na ile oktaw podzielono te t-ony-
4) Nazwij te oktawy.
5) Ile jest kluczy nutowych?
(>) Nazwij je!
7) Jakich znakéw chromatycznych uzywamy?
8) lle znasz rodzajow gam?
9) Jak jest zbudowana gama durowa?
10) Jak sg zbudowane gamy molowe?
11) Wypisz — zaczynajagc od C-dur — gamy du-
rowe naprzod kwintami w gore a nastgpnie

w dol.

12) Jakie znaki przykluczowe ma G-dur,

Des-dur?

13) Nazwij wszystkie gamy durowe i ich odpo-
wiednie molowe.

14) Napisz melodyjna g-moll — harmoniczng es-
moll.

15) Podaj do f-moll jej w pierwszym stopniu po-
krewne gamy.

I11. Napisz nastgpujacg piesn na cztery gtosy:
sopran, alt, tenor, bas tak, aby kazdy glos otrzy-
mat osobny dla siebie system linjowy i sobie od-
powiedni klucz — a wiec sopranowy, altowy, te-
norowy i basowy.

Fis-dur,

Kiedy ranne wstaja zorze.

W sKazowKi.

Zadanie nalezy napisa¢ na papierze kancela-
ryjnym. Z lewego boku kazdej stronicy zostawiaé
margines szeroko$ci 3 palcoéw. Pisaé czytelnie —
atramentem. Najwazniejszym warunkiem jest, aby
uczacy si¢ pisat zadanie samodzielnie — bez pomocy
czyjejkolwiek 1 bez pomocy ksigzek. Kto uzywa ja-
kichkolwiek  $rodkéw pomocniczych nie oszu-
kuje nas lecz oszukuje samego siebie.
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Kazde zadanie bedzie sumiennie przegladnicte
i ocenione. Kazdy z uczacych si¢ otrzymuje swoje
zadanie z powrotem, aby mogt sie przekonac czego
jeszcze dobrze sie nie nauczyl, co musi powtdrzyé
wzglednie doktadnie na nowo przerobic.
Zadania beda oceniane wedlug nastgpujacej
skali:
1. bardzo dobrze
2. dobrze
3. dostatecznie
4. niedostatecznie.

Kto otrzyma za t¢ pierwsza prace stopien nie-
dostateczny niech si¢ nie zniechgca — lecz braki
swoje uzupeini. Przy zwrocie zadan =z cenzurg
niedostateczng zataczymy drugi temat, ktéry na-
lezy opracowaé w przeciaggu miesigca 1 zwrocié
nam do ponownej oceny.

Prosimy wszystkich o szczero$§¢ a wigc o to,
by nikt nie uciekal si¢ do zadnej pomocy, lecz pi-
sat zadanie z glowy. W ten sposéb sam si¢ prze-
kona po naszej ocenie co mu w jego dotychczaso-
wej wiedzy brakuje a i ocena nasza bedzie zu-
petnie przez to sprawiedliwa.

Zadania nadsyta¢ do 15 stycznia 1927.

W  drugiem polroczu damy dwa zadania.
W lipcu wydamy roczne $wiadectwa, o wazno$¢
tych §wiadectw robimy starania.

WarunKi.

Zadanie przysta¢ listem odpowiednio oplaco.
nym (do 20 gramow 20 gr., ponad 20 gr. 40 gr.)

m KroniKa muzyczna BB

Spiewnik Zolnier sKi Korpusu X.

Przez wydanie ,Spiewnika Korpusu X“ pra-
gnat Komitet nietylko uzyska¢ dochdd, ale w mysl
intencji autora (ktéry te prace podjat bezintere-
sownie), chcial stworzy¢ podstaw¢ do rozwoju
polskiego Spiewnika zoinierskiego w okresie poko-
jowym. Spiewnik ten wyr6znia si¢ zatem dodatnio
od wielu dotychczasowych tak w doborze $piewek,
jak i uktadzie celowym, a mianowicie:

Cze¢$¢ I obejmuje piesni powazne (roty, hymny
i marsze uroczyste). W czesci Il sa piosenki
oryginalne, lub umys$lnie skomponowane dla kazdej
bez wyjatku formacji wojskowej Korpusu X, z do-
daniem piosenki lotnikdw 1 marynarzy. Na III
cze$¢ sktadajg sie piosenki ogolne, ktorych humor,
chociaz nieskr¢gpowany, utrzymany jest w grani-
cach, nie dajacych powodu do zatykania uszu
przez, ,,cywilow!!.

Spiewnik dzieli si¢ na wydanie z nutami na
fortepjan po 5 zt i wydanie bez nut po 80 gr,
przeznaczone dla szerszego ogotu. W opraco-
waniu cze$ci nutowej brali udziat opidcz autora
wszyscy kapelmistrze Korpusu X.

Bytoby bardzo pozadanem, aby to jedyne
w swoim rodzaju wydawnictwo znalazto we wszy-
stkich korpusach rozpowszechnienie. Nadmieniamy,
ze autor, W. Jeziorski, jest — zdaje si¢ — jedy-
nym kompozytorem i zbieraczem pies$ni ludowych
i zolierskich w Polsce, traktujacym te kwestje
nie z punktu zarobku, lecz z prawdziwego zami-
towania. Dotychczas wyszty nastepujace jego

dotaczy¢ do zadania kopert¢ zaopatrzong swoim

adresem i odpowiednim znaczkiem.

Za ocen¢ zadania przesta¢ zalaczonym blan-
kietem P. K. O. 208.081 50 groszy na odwro-
tnej blankietu stronie, przeznaczonej do korespon-
dencji napisa¢ stowko: Zadanie 1.

Ktoby réwnocze$nie prenumerate za ,,Muzykall
przesytat musi dopisa¢é: ,,prenumerata i zadanie!!.

Na osobnym arkuszu zalaczy¢ nalezy do za-
dania nastepujace dane, odnoszace si¢ do osoby
uczacego sie¢:

1. Imie¢ i' Nazwisko

. Miejsce i data urodzenia

. Ukonczone szkoty

. Jakie ma studja muzyczne

. Stopien wojskowy

. Czy zamierza muzyce poswieci¢ si¢ zawodowo?
. Na jakim instrumencie gra?

. Czy chcialby ucze¢szezaé do szkoty muzycznej?
. Ile zt miesigcznie moglby na nauke poswiecic¢?

O 00 0O\ DN B Wi

Termin nadsytania prac uptywa dnia 15 stycz-
nia 1927 r.

Do pracy wiec! Wytez sily — pracuj nad
soba dla dobra swego, dla dobra rodziny, dla
chwaly naszej wielkiej Ojczyzny ! Czekamy Wa-
szych prac!

Szczes$¢ Boze!

prace: ,Spiewnik Narodowy!! (Cieszyn,Ksiggar-
nia Polska, 1912. Wydanie I i,Polska Ostrawa 1913,
Macierz Szkolna, wydanie II), Spiewnik Zolnierski!!
(Cieszyn, Ksig¢garnia Polska B. Kotuli, 1915). Spie-
wnik Wojenny Dla Mtodziezy!! (tamze, rok 1916),
»Nowy Spiewnik Polski!! (Naktad Nacz. Komitetu
Nar6d. 1917), ,,Spiewnik i Spiewki Zotnierskie!!
(Cieszyn, Ksiggarnia B. Kotuli 1919), ,Nasze
Spiewy* (Przemys$l, Ksiaznica Naukowa 1926).

Zamowienia nalezy kierowaé pod adresem
Komitetu, Przemysl, ul. Mickiewicza, biuro Wy-
dziatu Powiatowego.

UroczystoSci szopenowskie
Zagranica.

P. A. T. donosi o uroczysto$ciach chopinow-
skich zagranicg dalsze szczegobty:

Konsulat polski w Dynaburgu urzadzit
wieczor ku czei Chopina, na ktérym konsul S w i er z-
binski wyglosit odczyt, a dzial koncertowy wy-
konat znany pianista Pastuchow.

W Nizzy, dzigki inicjatywie polskiego kon-
sula Corniglion Molignier odbyl si¢ recital
szopenowski w wykonaniu prof. Tedlewskiego,
poprzedzony odczytem o tworczosci Szopena, po-
czern konsul wraz z matzonkg podejmowali w sa-
lonach hotelu ,,Negresco!! kolonje¢ polska, przedsta-
wicieli wladz i1 gosci ze sfer francuskich.

Staraniem polskiej agencji konsularnej w Ko-
szycach odbyl si¢ odczyt o Szopenie. W uro-
czystosci wzigla udzial miejscowa kolonja polska
oraz przyjaciele Polski. W najblizszych dniach
odbedzie si¢ koncert ku czci Szopena.

W Domu polskim w Czerniowcach odbyt
sie uroczysty wieczdr ku uczczeniu pamigci Szo-



pena. Na program zlozyly si¢ prelekcja Karola
Schwanna, urzednika konsulatu i muzyka pia-
nistki Adeli Sasiedzkiej.

Obchdd szopenowski odbyt si¢ Zurychu, na
ktérym obecny byl poset polski w Bernie p. Mo-
dzelewski, przedstawiciele wtadz miejscowych,
rektor i profesorowie uniwersytetu i politechniki,
konsulowie obcych panstw, przedstawiciele prasy,
towarzystw muzycznych, cztonkowie szeregu sto-
warzyszen 1 licznie zebrana kolonja polska. Stowo
wstepne wygloszone do zebranych przez konsula
p.. Czaplickiego w jezyku francuskim i pol-

skim, zostato przyjete goracemi oklaskami. Na-
stepnie docent dr. Gysi wygtosit o Szopenie od-
czyt, ktory wzbudzil wielkie zainteresowanie.

Wreszcie utwory Szopena wykonane przez arty-
st¢ p. Czestawa Marka doznaty entuZJastycz—
nego przyjecia. Naste;pnle odbyto sie przyjecie,
wydane na cze$¢ gosci cudzoziemskich. Wszyscy
bez wyjatku wyrazili swo6j zachwyt organizatorom
obchodu, a poset Modzelewski w pigknem prze-
moéwieniu wyrazil uznanie p. konsulowi i jego mat-
zonce oraz organizatorom obchodu i koncertantom
za pigkng uroczysto$¢, ktéra pozostawi niezatarte
wspomnienie w pamigci wszystkich obecnych.

W Genewie staraniem delegacji polskiej od-
bedzie si¢ recital fortepjanowy p. Morstinowny,
poprzedzony konferencja p. Henryka O pi e li-
skiego.

Szereg dziennikow Szwajcarskich oglosit arty-
kuty o Szopenie i o jego twodrczosci, zamieszcza-
jac roéwnoczes$nie zdjecie z nowowzniesionego
w Warszawie pomnika Szopena, diuta Szyma-
nowskiego. Szereg audycyj muzycznych jest
obecnie w stadjum przygotowan, a m. i. w Lo-
zannie i we Fryburgu.

Ministerstwo spraw zagranicznych otrzymato
od krolewskiej Akademji Muzycznej w Sztok-
holmie depeszg, w ktorej Akademja krolewska
w zwiazku z uroczystoscia odstonigcia pomnika
Fryderyka Szopena sklada hotd znakomi-
temu synowi Polski, jednemu z naj-
wickszych genjuszow muzyki.

Nowa opera wlosKa.

Umberto Giordano, jeden z mtodszych, a gto-
$nych juz kompozytorow wiloskich, wykonczyt
obecnie nowa operg, ktora p. t. ,,Krol" wystawiona
bedzie po raz pierwszy w medjolanskim teatrze
»La Scala". ,Krol" z XVII stulecia jest w tej
operze postacig fantastyczng, a libretto jest nad-
zwyczaj piekne 1 interesujace. Bedzie to opera
komiczna, w ktorej komizm nie jest tylko epizodem,
a wobec tego pod wzglgdem stylu i techniki be-
dzie to zupelna w dziedzinie tworczos$ci kompo-
zytorskiej nowos¢.

[0 Kalendarzyk muzyczny

Grudzien
od 16 do 31.

Dnia 16 grudnia 1770 r. w Bonn urodzil si¢
Ludwik van Beethoven, genjusz muzyczny. Z o-
kazji przypadajacej w marcu 1927 r. 100-letniej
rocznicy jego smierci w ,,Muzyku" z marca 1927 r.
napiszemy wiele o tym kompozytorze. Zmart 1827 r.
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Tegoz dnia 1775 r. w Roneu urodzil si¢ kom-
pozytor francuski Adrien Boiedlieu. Z uwertur do
jego oper graja wojskowe orkiestry z powodze-
niem: ,,Kalif z Bagdadu", ,,Biata Dama®. Pisat prze-
waznie opery. Zmart 1834 r.

Tegoz dnia 1861 r. zmart w posiadtosci Ortow
koto Lwowa Karol Lipinski, nasz skrzypek, rywal”

Paganiniego. Z jego 4 koncertow skrzypcowych,
koncert op. 21 d-moll (koncert wojskowy) i dzis$
bywa grywany. Précz koncertow napisat: capric-

cia, ronda, polonezy, warjacj¢, fantazj¢ na skrzyp-
ce solo i jedno trio, jedng oper¢ ,,Syrena" i wydat
pie$ni ludowe w 2 tomach.

Tegoz dnia 1921 r. zmart w Algierze Camille
Saint-Saens (patrz ,,Muz. Wojsk. Nr. 6).

Dnia 18 grudnia 1737 r. w Cremonie zmart
Antonio Stradivarius, najwigkszy mistrz-budowni-
czy skrzypiec. Byl wuczniem Nicola Amatbego
(patrz Muz. Wojsk. Nr. 10).

Tegoz dnia 1786 r. w Eutin (Oldenburg) uro-
dzil si¢ kompozytor niemiecki Karol Marja Weber.
Komponowal opery (,,Oberon", ,,Wolny strzelec",
,Preziosa Euryanthe"), pie$ni i utwory fortepiano-
we 1 orkiestralne. K. M. Weber nalezy do roman-
tykdw — zmart 1826 r.

Tegoz dnia 1918 r. zmart we Lwowie kom-
pozytor polski Henryk Jarecki (patrz Muz. Wpjsk.)
Nr. 10).

Dnia 19 grudnia 1818 r. w Bagueres de Bi-
gore urodzil si¢ Karol Dancla, francuski skrzypek.
(Patrz Muz. Wojsk. Nr. 8).

Tegoz dnia 1882 r. w Czegstochowie urodzit
si¢ nasz stynny skrzypek Bronistaw Hubermann.
Niedawno koncertowal we Wiedniu i Berlinie, od-
noszac wielkie sukcesy, o czem pisaliSmy w kro-
nice.

Dnia 23 grudnia 1855 r. w Warszawie urodzit
sic Edward Reszke, slawny swego czasu $piewak
polski (basista). Zmart w r. 1917.

Tegoz dnia 1858 r. w Lucca urodzit si¢ Gia-
como Puccini (patrz ,,Muz. Wojsk." Nr. 9 i dzisiej-
sza notatka o jego grobowcu).

Odpowiedzi RedaKcji m

P. J. Swirski, Dunajow. 1'rzekaz otrzymali$my, nie-
stety, poprzednie numery bezpowrotnie wyczerpane!
P. Por. Mateczek, Katowice. ,Informator'" wyslany —
prosimy o pamiec¢. Czes¢!
P. Dul, 80 p. p. Wyslane stosownie do zyczenia za
zaliczka. Pieniadze zwrocimy.

P. Stochla. 21 -p. ul. Prenumerata wpisana wedlug zy-
czenia. Pozdrowienia!

P. 15. Beczulka, Warszawa.
zyczenia. Prosimy o pamieé. Czesé!

P. A. F. w L. Za slowa uznania dziekujemy. Spo-
dziewamy si¢, Ze podobnie, jak Sz. Panu tak 1 wszystkim
odbiorcom podoba si¢ nasz ,Informator'", fest to naprawde
ksiazeczka potrzebna orkiestrantowi kazdemu, ktéry chce
zna¢ wszystkie swoje prawa i obowiazki. W sprawie po-
ruszonej osobny list piszemy. Cze$¢!

I*. J. Sibik, 7 p. p. Wysylamy chetnie ,Informatora'".
Przy odbiorze 30 egzemplarzy rozdzielimy che¢tnie na dwie
wplaty po 30 zIL. Spieezy¢ z zaméwieniem! Zapasy na wy-
czerpaniu.

P. Kisiel, 5 p p.
otrzymaliScie Panowie? Prosimy o wiadomos¢.
z braku miejsca umiescimy w nr. 1 z r. 1927.

Zapisano stosownie do

i Krysztofik. 9 p. p. Czy nagrody
— Zagadke
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I*. W. J. Szkoly tambourmajoréw nie ma.
jednak starania, aby nam pozwolono taky szkole otworzy¢.

I’. Gor. Gor. Wad. O ile nam wiadomo wszyscy bez
wyjatku egzaminowi poddaé¢ si¢ musza. Spodziewane sa
jednak w tej sprawie nowe rozkazy.

Robimy

Posad poszuKuja

Leon Ingielewicz, waltornista, lat 22, rei. rzyn.-
kat., nar. polskiej, poprzednio w 5 p. p. Leg., re-
flektuje na etatowego (kapitulanta). — Adres: Wilno
Antokol ul. 3-cia Watowa Nr. 5-2.

mim Wolne posady

Orkiestra 39 p. p. poszukuje na etat podoficera
zawodowego:

I klarneciste (soliste),

1 skrzypka (solist¢ i dyrygenta),

1 wiolonczeliste (baryton),

1 kontrabasiste (bas 1-szy albo 2-gi),

1 pianiste.
Reflektuje si¢ na sity pierwszorzedne.
Zgtoszenia przyjmuje ppor. kapelm. W. Sosno-

wiec, 39 j). p. Jarostaw.

»Do orkiestry 21 pp. potrzebni sg muzycy na
etat podoficeréw zawodowych:
1 zastepca kapelmistrza (muzykalny i inteli-
gentny)

Najkorzystn. zrodto zakupu

wszelkich

instrumentow muzycznych

w znanych najlepszych
gatunKach — z pelna
gwarancja za stroj —

poleca

Wielkopolska Fabryka Instrumentow Muz.
wl. Juljan Kielbich
Bydgoszcz, ul. Krolowej Jadwigi 16

Specjalno$¢: Budowa solowo Koncerto-
wych Klarnetow i wszelKich instru-
mentéw dla orKiestr wojsKowych.

ci,
UWAGA: Reperacja
konywana

Pianina ~ Fisharmonie ~ Fortepiany

i sKrzypeK aonry

1 kornecista solista

1 tenorzysta

1 Kklarnecista 15 solista.

Zgloszenia do kap. 21 pp. Cytadela Warszawa

Czasopisma muzyczne

»Przeglad Muzyczny'¥. Tre§¢ Nr. 10: Pomnik Chopina.
Ze S$wiata tonéw. Z dziejow Pomnika Chopina w Warsza-

wie. Kronika. Wiadomos$ci biezace. Kronika chéralna.
Pisma. Zjednoczenie Polskich Zwiazkéw Spiewaczych. Od
redakcji.

»Hosanna* miesiecznik poswiecony sprawom muzyki

koScielnej i religijnej z dodatkiem nutowym. Odpowiedzialny
redaktor ks. Wojciech Orzech. Redakcja: Tarnow, ul. Li-
powa 21. Konto P. K. O. Krakéw 406.421. — Warunki pre-
numeraty: Abonament za listopad i grudzien 1922 roku, wy-
nosi wraz z Dodatkiem nutowym 2 zlote. Tre§¢ numeru 1:

»,Hosanna“! — Sw. Cecylia. — Cel glowny S$piewu liturgicz-
nego. — Jak zorganizowa¢ chér mieszany z glosami chlo-
piecemi? ,,Blekitne rozwinmy sztandary'4. —- Kiedyz nare-
szcie? (w sprawie S$piewnikow szkolnych.) — Organy elek-
tryczne. — Nasz stosunek do S$piewu i muzyki koscielnej.
Recenzje. — Nadeslane. — Odpowiedzi redakcji. Dodatek

nutowy: I. Odpowiedzi mszalne. II. Piesn do Najsw. Marji
Panny (na 1, 2 glosy z organem — lub 4 glosy mieszane).

Miesiecznik ,,Hosanna*' wydany bardzo starannie pod
wzgledem wygladu zewnetrznego, w tresci swojej porusza
kwestje SciSle zwiazane z muzyka i Spiewem w naszym ko-
Sciele rzymsko-katolickim, opierajac si¢ o wydane w tym
wzgledzie przepisy i prawa Wladz koscielnych. — Nowemu
czasopismu, ktore jako jedyne w Polsce tej sprawie wylacz-
nie poswiecone, Zyczymy szczerze rozwoju i osiagniecia
celow sobie postawionych.

Czytajcie MuzyKa WojsKowego!

Egzystujaca od 1824 roku'

Fabr. Instrumentéow Muzycznych
Waclawa Stowassera Synowie

w Graslitz (Czechostowacja)

SKlad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

w podworzu, tel. 271-87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.

Duzy wybor instrumentow muzycznych detych i rznig-

tych w

kilku
wszelkiego

dobro-
tychze.

gatunkach
rodzaju

gwarantowanej
oraz przybory  do
instrumentow  muzycznych wy-

jest w  wilasnym  warsztacie  solidnie,

punktualnie i tanio.

Druk: Zaklady Graficzne Wiktora Kulerskiego Grudziadz (Pomorze).



ddddddddddddddddddddddadadddad

MAGAZYN NUT i PRZYBOROW MUZYCINYCH

mim1111111111111111111 Nim mi

Fleonora Rutkowska

Grudziadz, ulica Sienkiewicza nr. 7

Poleca bardzo bogato zaopatrzony we wszelkie
nowosci skiad nut i instrumentéw muzycznych
jako to:
skrzypce, mandnliuy, gitary, lutnie,
czela, gramolony, plyty, futeraly,
struny 1 wszelkie czeSci zapasowe.

Szkoty do instrumentéw i podreczniki do muzyKki.
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sStraznica Baltycka

najtanszy ilustrowany miesi¢cznik, poswigcony idei obrony Panstwa
1 przysposobienia wojskowego, centralny organ urzedowy Zwigzku
Powstancow i Wojakow, Oficerow Rezerwy i innych organizacyj

————————— przysposobienia wojskowego na Pomorzu. — e —

»Straznica Battycka" jest jedynem tego rodzaju czasopismem, rozpo-
wszechnionem w catej Polsce 1 zagranica; zawiera obok obszernego
dzialu urzedowego, interesujace powiesci i ciekawe artykuly oraz
najnowsze ilustracje; broni praw polskich do Baltyku i Pomorza.

Prenumerata roczna 5»— zi. Kwartalna 1,50 zl.
— Egzemplarz pojedynczy 50 groszy. =

Wydawnictwo ,,Straznicy Baltyckiej"

Grudziadz, ulica Ogrodowa 18
Telefon 371. P. K. O. Poznan 200 471.
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