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Zawiadamiamy

Ze z dniem 1 stycznia 1927 r. otworzyliSmy zastepstwo redaKcji ,Muzyka  Woj*
sKowego“ w Warszawie, ul. Chmielna 130 m. 7, telefon nr. 81-86, godziny urzedowe

codziennie od 15—16 2z wyjatkiem dni $wigtecznych. Prosimy P. T. Prenumeratorow, bawiacych
w Stolicy, by zechcieli nawigza¢ z nami osobiste stosunki. Udziela si¢ rad i wskazéwek w sprawach
fachowych, w sprawach ,,Wiedzy muzycznej!!, jakotez w sprawach prenumeraty etc. Uruchomiamy
zastepstwo narazie tylko w Stolicy — chcemy da¢ mozno§¢ kazdemu z naszych przyjaciol osobistego
zetknigcia si¢ z nami; chcemy, by drodzy naszemu sercu Muzycy wojskowi cale swoje zaufanie nam
oddali, by szczere nasze zamiary poznali i nas za prawdziwych a szczerze bezinteresownych przyja-

16t uznali. —
ciotu Biblioteka Jagiellorska

1002113235 RedaKcja ,,MuzyKa Wojskowego''.

1002113235

Redakcja  ,,Muzyka ~Wojskowego!! ~otrzymata na- Jednoczednie z wystaniem tego listu kapel-
stepujace _ pismo, ktore w Catosci podajemy do  wiado- mistrz pporucznik Kiernowicz Jan wysyta 307 zt.
mosci P. T. Czytelnikow. ;

Niech skromny ten datek zebrany na dale-
Baranowicze, dnia 17. XII. 1926 r. kich Kresach dopomoze do utrwalenia bytu i da'l'-
szego pomys$lnego rozwoju ,,Muzyka Wojskowego".

Szanowny Panie Redaktorze! Raczy Pan Redaktor przyjaé wyrazy powa-

Z inicjatywy kapelmistrza 9 Dyonu Artylerji zania
Konnej, jednoczesnie prowadzacego orkiestry Dowddca 9 Sam. Bryg. Kawalerji
78 p. p. 1 26 p. utandéw, podporucznika [ ierno- Waraksiewicz
wie z a Jana urzadzonym byl koncert orkiestr putkownik.

t h t h 7¢j ieni h - . .

g(z)igfézv(;nyc rzech wyzej wymienionych od p Dowodca 26 putku utanéow wielkopolskich

Tendencja kapelmistrza byto: dochdd osia- Gieszkowski
gniety z tego koncertu przesta¢ Redakceji ,,Mu- putkownik.
zyka Wojskowego!!l, celem dopomozeria w egzy- Dowédca 78 putku piechoty
stencji tego jedynego tak niezbednego pisma fa- Okninski
chowego muzykow wojskowych. o pputkownik.

Dzigki sumiennej pracy, zrozumieniu celu . . )
i dobrych checi tak kapelmistrza, jak 1 wszyst- Dowddca 9 dyonu artylerji konnej
kich orkiestrantow koncert ten osiggnat komple- Wasowicz

tne powodzenie w dniu 6. XII. 1926 r. major.



Redakcja ,,Muzyka Wojskowego!! potwierdza
odbiér przekazanej kwoty 1 lagczy wyrazy szcze-
rego podzickowania WPanu Porucznikowi Kierno-
wiczowi i P. P. Orkiestrantom 78 p. p., 26 p. ul.
i 9 d. a. k. za posSwigcenie i trudy potozone okoto
urzadzenia koncertu na rzecz ,Muzyka Wojsko-
wegoll, zapewniajgc, ze czyn ten bedzie dla nas
bodzcem do dalszej wytrwatej pracy nad szybkiem
zrealizowaniem wytknigtych celow.

Redakcja ,,Muzyka Wojskowego**.

Od JWPana Por. J. Ciepielowskiego, naczelnego
redaktora ,Zolierza = Wielkopolskiego'*  otrzymalismy
nastepujace  pismo, ktére podajemy do wiadomosci

P. T. Czytelnikow.

JWielmozny Panie Redaktorze!

Nawigzujac stosunki redakcyjne z ,,Muzykiem
Wojskowym!! czyni¢ to tem chetniej, ze przypi-
suje powyzszemu tygodnikowi wazne znaczenie
wychowawcze naszych orkiestrantow.

Pismo to jako jedyne w swoim rodzaju juz
w pierwszych 10-ciu numerach godne zaj¢to sta-

DR. JOZEF REISS.

Beethoven - apostol

W roku biezacym przypada setna rocznica
$mierci Beethovena (zmart 26 marca 1827 w Wie-
dniu). Rocznice te bedzie $wigcil nietylko $wiat
muzyczny, ale caty $wiat cywilizowany. Jaka
dtuga 1 bogata ewolucj¢ odbyta przez ten czas
muzyka! ile nowych zdobyczy technicznych wpro-

wadzono! ile zmian dokonalo si¢ w stylu mu-
zycznym! Nie idzie mi o wskazanie drog tej
ewolucji. Nie mam zamiaru omawia¢ historycz-

nego stanowiska Beethovena, ani pierwiastkow jego
stylu, ani jego znaczenia dla dalszego rozwoju
muzyki.

Zapomnijmy o technicznej stronie muzyki Bee-
thovenowskiej, o jej harmonji, kontrapunkcie, o for-
mach i o mistrzowskiej konstrukcji sonat czy sym-
fonji! Tre§cia moich wywodéw ma by¢ Beetho-
ven — nie jako zagadnienie muzyczne, lecz Bee-
thoven, jako zagadnienie spoteczno-etyczne,
jako osobisto$¢, jako apostol najwyzszych war-
tosci moralnych.

Czy jednak dzisiaj jest takie zagadnienie dla
nas zywotne? Przeciez juz dla wspdlczesnych
sobie byt Beethoven niezrozumiaty. Pomijam, ze
jego muzyka wyprzedzala znacznie swoja epoke;
pomijam, ze tak genjalny kompozytor, jak K. M!
Weber po wysluchaniu VII symfonji Beethovena
powiedziatl:  ,,Beethoven ist reif in’s Irrenhaus:!!
(Beethoven nadaje si¢ do domu obtgkanych). Lecz
nietylko jako kompozytora uwazano Beetnovena za
obtgkanego; jego normy zyciowe, jego ideologja
i wzniosta etyka czynita z niego dziwaka w oczach
wspotczesnego mu pokolenia! Ono chyba moze
mie¢ tylko ironiczny potusmiech dla idealizmu
Beethovenowskiego; dzisiaj, gdy po strasznym po-
gromie kultury $wigci triumfy wybujaly egoizm,
nieuczciwosé 1 wyzysk bezwzgledny, dzisiaj; gdy
nastgpit zanik ideatéw 1 wszelkich warto$ci mo-
ralnych i upadek etyki spoleczne;j!

nowisko wobec najpowazniejszych zagadnien kul
tury muzycznej w Armji Polskiej. Wstepnym
bojem zdobylo ono sobie uznanie krytyki oraz
poparcie wtadz wojskowych. Zastluga to prze-
dewszystkiem zatozyciela i nacz. red. Eugenju-
sza Dawidowicza, ktéry nie zawahat si¢ podjac
tak powaznego dzieta w trudnych obecnie wa-
runkach wydawniczych.

Wspoétpraca red. odpow. Joézefa Stanacha
oraz catego szeregu wybitnych fachowcow w dzie-
dzinie muzyki kaze przypuszczaé, iz ,,Muzyk Woj-
skowy!! stanie w najblizszej przyszlosci w rzg-
dzie najpowazniejszych fachowych tygodnikéow
w Polsce.

Prosz¢ przyja¢ Panie Redaktorze serdeczne
zyczenia pomyS$lnych rezultatow w tej odpowie-
dzialnej pracy i prosz¢ przyja¢ zapewnienie sta-
tego popierania pisma WPana na lamach ,Zol-
nierza Wielkopolskiego!!.

Z powazaniem

Jerzy Ciepielowski por.
red. ,,Z. W.!1 i ref. osw. DOK. VII.

wznioslego idealizmu

Na tle tego wtlasnie kontrastu migdzy ohyda
chwili dzisiejszej, a wzniostym idealizmem etyki
Beethovenowskiej wystepuja tem silniej] wycho-
wawcze warto$ci i szlachetne pierwiastki du-
szy Beethovenowskiej. 1 oto staje przed nami
Beethoven jako wzoér wielkiego charakteru, jako
symbol najwznio$lejszej etyki, jako tytan niezlom-
nej woli 1 heroizmu, jako natchniony apostot
wszechludzkiej mito§ci 1 zaparcia si¢, surowy sg¢-
dzia obowigzku spolecznego.

Tak pojety Beethoven bedzie zagadnieniem
zawsze zywotnem. Genjusz Beethovena spetnit
nietylko doniostg role w procesie umuzykalnienia
calych pokolen, gdyz jego muzyka stala si¢ pod-
waling muzycznej kultury, lecz spetnit role przo-
downika duchowego 1 wznidést najwyzsze
warto$ci moralne.

Na progu 19 stulecia wystgpit Beethoven, jako
zwiastun nowego nastroju. W 1. 1800 powstala
i poraz pierwszy rozbrzmiala I symfonja. Bytlato
zapowiedz wielkiej, monumentalnej sztuki, a zara-
zem jakby plomienna odezwa do IludzkoS$ci; tu
przemawiat cztowiek idei. Bylo to echo wtasnych
jego walk, zmagan i tgsknot. Stad w tem dziele
nieznana dotad muzyce retoryka wyrazu. W mu-
zyce Haydna czy Mozarta panuje jeszcze konwer-
sacyjno-towarzyski, dworski ton 18 stulecia. Tu
za§ powaga, skupienie, nowy rytm, nowe t¢tno
zycia.

Dlaczego tak byto? Odpowiedz na to da¢
moze ideologja Beethovena, jego etyczne idealy
i tragiczneC osamotnienie zyciowe. Kazde dalsze
dzielo Beethovena jest manifestacja tego ducha,
wzloty w sfery nadziemskie; stad pochodzi, ze
muzyka Beethovena owiana jest tchnieniem wznio-
stosci.

% 3k
*



Indywidualno$¢ tak potezna i1 niezwykla, jak
Beethoven, nalezy nietylko do historji muzyki, lecz
do dziejow kultury wogdle: ztozy¢ si¢ na nig mu-
sialy zbiorowe sity calych pokolen i spetni¢ przy-
gotowawczg prace, by wydaé taka potege kultu-
ralng. Osobisto$¢ Beethovena zrozumie¢ mozna
jedynie na tle wielkich idei wspotczesnej mu epoki;
Beethoven wyrdst z generacji wielkich ludzi i z du-
cha wielkich zdarzen. Tu wystgpuje plastycznie
organiczna jedno$¢ pragdow duchowych i1 ruchow
w zyciu narodow.

Podtozem ideologji Beethovena byly hasta
,wieku os$wiecenia*!, najdosadniej sformutowane
w dzietach J. J. Rouseau ,,Contrat social** i ,Di-
scours** a wprowadzone w czyn przez rewolucje
francuskg. Republikanin z przekonan, przejety za-
sadg ,rownos$ci i braterstwa** lekcewazyl formy
konwenansu towarzyskiego, zadat niezaleznos$ci
i traktowania spotecznego bez rdéznic klasowych.
J. S. Bach podpisywatl si¢ w podaniu do krola
0 przyznanie mu tytulu nadwornego kompozytora:
,Huntertanigster Knecht!*

W. A. Mozart musial znie$§¢ czynng zniewage
ze strony swego chlebodawcy arcybiskupa Salc-
buiskiego, hr. Colloredo!

Beethoven, obcujacy z arystokracja wieden-
ska, zadat by go traktowano jako réwnego sobie.
Liczne anegdoty z jego zycia stwierdzajg, jak wy-
subtelnione bylo u niego poczucie osobiste]
godnos$ci.

Republikanin z ducha,
nalezycie rolg¢ wielkich ludzi. ,Nasza epoka po-
trzebuje silnych duchéw i wielkich ludzi, ktérzyby
owe podstepne i n¢dzne tajdactwa w ludzkiej du-
szy smagali biczem pogardy** — tak mowit i za
dewiz¢ postgpowania uwazal site moralnq
Zapala go idea czynu. W Napoleonie widzial jej
spefnienie; tak powstata koncepcja ,Eroiki** t. j.
IIT symfonji, w ktorej streszcza si¢ istota ideologji
Beethovenowskiej: nastréj heroizmu, idea wolnoSci,
patos wielkich namigtno$ci; wszystko to zbliZa
Beethovena do Fr. Schillera; wspolny im jest ten-
samidealizm.

a wrog tlumu oceniat
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Zycie Beethovena bylo jednym wspaniatym
aktem heroizmu, zwycigstwa woli nad negacja.
W 30 roku zycia traci Beethoven stuch; znikneta
nadzieja wyleczenia; ogarnia go stan rozpaczy.
Beethoven mysli o samobdjstwie: ,,mit Freuden
eil” ich dem Tode entgegen'*!

W stawnym testamencie, pisanym w Hei-
ligenstadt koto Wiednia, panuje iscie Werte-
rowski nastroj. Wpltyw ,,Wertera** jest tu nie-
watpliwy 1 przebija si¢ nawet w podobnych wy-
razeniach i mys$lach; tensam nastrdj melancholji
1 zniechg¢cenie do zycia Te same ponure obrazy
i porownania o ,zzotklycb liSciach jesieni i uwie-
dtej nadziei**.

Nietylko ,,Werter® Goethego wywarl silny
wpltyw na Beethovena. Wszystkie inne dzieta
Goethego budzily jego podziw; z uwielbieniem
spogladat Beethoven na majestatyczny genjusz
Goethego.  Trafnie tez  interpretuje  Wagner
IX symfonje¢ jako poemat, zblizony nastrojem do
,Fausta**. Mimo niewatpliwe] analogji miedzy ge-
njuszem Beethovena, a Goethego, jaka jednak mie-
dzy nimi roéznica! Wytworny Goethe patrzat na
Beethovena jak na ,nieokietzang osobisto$¢, opg-
tang przez demona**. Przyjaciel Goethego, Zelter,

wybitny muzyk oOwczesny, pisal do niego o Bee-
thovenie: ,,podziwiam go z lgkiem; jego wtasne dzieta
wprawiaja go niezawodnie w stan tajemnej grozy!®

Tak! istotnie tajemny l¢k — to niezmiernie
czeste uczucie, jakie wywotywa Beethoven. Lgk
przed majestatem wielkosci, przed wzniostoScig
jego ducha! Z pracy Fr. Liszta o Chopinie wie-
my, ze Beethoven przytltaczal Chopina monumen-
talng wielkoSciag swojej muzyki; H. Heine wspo-
mina w swoich , Listach z Francji**, Zze nieraz wi-
dywat Chopina na koncertach symfonicznych
w Paryzu, jak skulony siedzial w ostatnich rze-
dach, jakby wylektly, stuchajac z przerazeniem
symfonjl Beethovena. O tymsamym leku mowi
rowniez R. Schumann w sprawozdaniu z koncertu,
na ktéorym wykonano V symfonje¢ C-moll; jakis$
chtopczyk tulil si¢ wowczas do niego wylgkly;
ta muzyka dzialala z zywiotowa sitg; stuchano
jej z nerwami ,,napi¢temi gkz*do skurczu**.

%

Tensam rys monumentalnej wzniosto$ci 1 pa-
tosu, ktory znamionuje muzyke Beethovena, ma
takze i1 jego etyka. W duchu Kantowskim ro-
zumial Beethoven znaczenie obowiazku. Z dzieta
»Kanta ,Kritik der praktischen Vernunft* wypi-
sat Beethoven zdanie:

»Postepuj tak, zeby zasada twojej woli mogta
zarazem uchodzi¢ za norme¢ powszechnego prawo-
dawstwa**.

Imperatyw kategoryczny Kanta, pojety jako
glos sumienia, jest istotg etyki Beethovenowskiej.
Z zachwytem powtarza Beethoven stowa Kanta:
»Nad nami niebo zasiane gwiazdami, a w nas pra-
wo m oralne “

W ideologji Beethovena przebija si¢ rowniez
silny wptyw J, G. Herdera, zwlaszcza jego idei
wychowawczych. W my$l zasad Herderowskich
uwazal Beethoven za moralny obowiagzek zycie
dla wychowania i uszlachetnienia pokolenia z za-
parciem si¢ samego siebie. Istotnie spetnit ten
obowiazek, gdy po $mierci brata objal z woli jego
opiek¢ nad bratankiem; narazilo go to na dlugo-
trwaly proces z wdowa po bracie, ktora nie chciata
odda¢ chtopca z pod swojej opieki. Gdy przegral
proces w pierwszej instancji, wnidst rekurs do
wyzszego trybunatu; lecz sad sprawe odrzucit
i poddal ja orzeczeniu magistratu wiedenskiego,
motywujac to tem, ze Beethoven nie pochodzit
ze szlachty. Zraniony do glgbi duszy Beethoven
zamiast przedktadaé¢ dokumenty, stwierdzajace jego
szlacheckie pochodzenie, zbolaty i ztamany dozna-
nym ciosem wskazal reka glowe 1 serce, moéwiac:
,tutaj — tutaj jest moje szlachectwo™*!

Wkoficu przyznano mu opiek¢ nad bratan-
kiem. Byl dla niego najtkliwszym ojcem. Brata-
nek, licha jednostka odptacal mu t¢ mito$¢ nie-
wdziecznos$cig. Gdy starzejacy . si¢ 1 schorzaty
Beethoven lezal opuszczony, jak tazarz, bratanek
nietylko nie dbal o niego, lecz nawet nie pokazy-
wat sie w domu calymi dniami. Wzruszajace sa
listy, ktore wysytal do niego Beethoven:

»O przyjdz wkoncu, nie pozwdl dluzej,
by moje biedne serce krwawito! nie zadawaj
boélu! i tak juz wnet nadejdzie koniec!**

I rzeczywiscie szedl Beethoven/ w ramiona
$mierci; szedt nieustraszony, z ta pelna wiarg, ze
z nieugietg energja, nieztomng wola 1 duma wy-
niosta spetnit obowigzek zycia.

* * *

(C.d. n)



PROF. DR. JOZEF KOFFLER.

Problemy muzyczne

Wszelkie prawa zastrzezone. — Przedruk bezwzglgdnie wzbroniony.

(Ciag dalszy.)

Y.
Nastrdoj w muzyce.

W krotkim czasie przeszliSmy bardzo wielka
dzwdzmq 1 moghsmy przy tej sposobn0s01 oczy-
wiscie wspomnie¢ i pobieznie omowic tylko zjawi-
ska najglowniejsze. Niebyloby jednak na miejscu
zakonczyc nie poruszywszy jeszcze ]ednego bardzo
waznego czynnika, ktéry odgrywa wazng i znacz-
na role przy styszeniu muzyki i nie zawsze poj-
muje sie; i odczuwa si¢ go dobrze. Mam na mys§li na-
StrO_] t. j. powage i humor w muzyce. Azeby o tem
mowié¢, musimy sobie wpierw jasno uswiadomic¢ zdol-
no$ci wyrazania 1 mozliwo$ci charakteryzowania,
ktore posiada sztuka nasza. Koniecznem okazuje si¢
przy tem niezwazanie na muzyke wokalng, gdyz
W niej, Jaklesmy juz wpierw byli zaznaczyh sto-
wa przepisujag naszemu odczuwaniu i zrozumieniu
niedwuznaczng drogg.

Wszystkim jest znanem, a wi¢c nie potrzeba
tego udowadniaé, ze wrazenie wywarte przez tekst
humorystyczny, wesoly, da si¢ spotegowaé w bar-
dzo wysokim nawet stopniu przez wspotudzial mu-
zyki, t. zn. przez skomponowanie go. Rowniez to
jest powszechnie wiadomem, Ze sg w muzyce pe-
wne zewnetrzne zjawiska, ktore posiadaja mniej
lub wiecej wesoty lub smutny charakter. Catkiem
na przyktad jasnem jest, ze slyszac utwor muzy-
czny w szybkiem tempie, w tonacji durowej, moze
jeszcze z ostrymi rytmami i akcentami, nikt z nas
nie odniesie wrazenia marsza zalobnego. Z dru-
giej za§ strony nikomu nie wpadnie na myS$l, sty-
szagc muzyke w niskich, gl¢bokich pozycjach, w to-
nacji molowej, w powolnem tempie, pe}nq catych
i poinut, Ze ma to oznaczaé wybuch uczué radosci.
Ale w podanych granicach, a zmie$ci¢ w nich mo-
zna przewazng cze$¢ utworOw muzycznych, istniejg
przej$cia, przy ktérych wecale tatwemby nie byto
ustali¢, co ta muzyka ma czy chce wyrazi¢ ponad
zwykla miare¢ zasadniczego nastroju. Edward Hans-
lick (1825—1904), krytyk i esteta wiedenski, wyka-
zat to w swej bardzo zwalczanej, ale zastugujacej
na doktadne przeczytanie, ksigzce ,,O picknie mu-
zycznem". Ot6z wykazal on na stawnej arji zGlucka
(1714—1787) opery ,,Orfeusz!!: ,,Che faro senza Euri-
dice”, ze tekst do tej muzyki moglby zaréwno
brzmie¢ ,,ach znalaztem ja“ jak i zaréwno ,ach stra-
citem ja“. Muzyka odpowiada bowiem obydwu
tekstom 1 ich wrgcz przeciwnym nastrojom. Jest
to zarazem najdobitniejszy dowdd na to, ze mu-
zyka nie zawsze uwydatnia tekst. Ale rowniez
czesto teksty ostabiaja w niektérych warunkach
dziatanie muzyki.

Badajac zagadnienie nasze dalej po tej samej
wytycznej, dojdziemy do wyniku, ze muzyka sa-
ma przez si¢ nie jest w stanie wyrazi¢ wigcej jak
nastroje i te tylko w gléwnych zarysach. Nie mo-
ze wigc ona opisywa¢, to jest w pewnem znacze-
niu zastgpi¢ stowa. Ze tak faktycznie jest najdo-
bitniej udowadnia istnienie pewnej specjalnej ga-
tezi tworczosci muzycznej, ktéra zwyczajnie nazy-
wamy muzyka programowa. Sa ludzie, ktorzy

namietnie zwalczaja calag te tworczo$¢ muzyczng;
mianowicie te grup¢ kompozycji, dla ktoérych zro-
zumienia kompozytor dodat objasnienia literackie
we formie napiséOw lub nawet dluzszych komenta-
rzy. Nie wdajemy si¢ dalej w uzasadnienie tego
stanowiska ich; stwierdzamy tylko, ze od czaséw
Kuhnau'a (1660—1722) po dzien dzisiejszy dziela
takie pisano. Posiadamy dzieta programowe naj-
wigkszych mistrzow, przyczem wspomng tylko
Beethovena symfonjc; pastoralng. Ale zarazem mu-

simy .zrozumie¢ przeciwnikow muzyki programo-
wej. Lezy bowiem w niej pewne rozdwojenie;
mianowicie zamkni¢ta w sobie sztuka muzyczna

chwyta si¢, by umozliwi¢ lub tylko ulatwié¢ zrozu-
mienie obcych niemuzycznych $rodkéw (dodanego
objasnienia stownego). W wspomnianem dziele
Beethovena jest to objasnienie prawie, ze niepo-
trzebne, gdyz $piew rozmaitych ptakow jest nie-
tylko zaznaczony, ale zarazem doktadnie na$lado-
wany. Podobnie rzecz si¢ ma u R. Straussa (ur.
1864) gdy w ,,Don Kiszocie!! styszymy w orkiestrze
stado baranow. Co prawda w wickszosci innych
dziet dodany program jest dla zrozumienia nieod-
zownym 1 tu tkwi powod, Ze stusznie ceni si¢ pro-
gramowa muzyke w catoSci o wiele nizej od mu-
zyki absolutnej, to jest takiej, ktéora dziala sama
przez si¢, nie obowigzujac nas do przedstawiania
sobie przy kazdym tonie lub kazdym takcie czego$
konkretnego.

Wréémy znoéw do przykladéw: co Mozarta
symfonja g-moll lub niedokonczona Schuberta (1797
—1828), eroica Beethovena lub ktoéra§ ze symfonji
Brucknera (1824—1896) wyraza, czy wogble chce
co$ $ciSle okre$lonego powiedzie¢, nie wiemy. Albo
przyjmijmy, ze w rzeczonej symfonji pastoralnej
brak programowych napisow przy pojedynczych
czeSciach, to mimo to odczuliby$Smy gteboka, nie-
zamacong rados$¢ slyszac dzielo to. A witasnie to

jest decydujacem. Bo gdyby kompozytor staral
si¢ zamierzong tre$¢ swego dzieta, S$cislej sto-
wami wyjasniong, oddaé zewnetrznymi Srodkami,

t. zn. odmalowa¢ pewnymi dzwigkami, rytmami itp.
i gdyby mu si¢ to nawet udato, a natomiast nie
udatoby mu si¢ rownocze$nie stworzy¢ muzyki
warto$ciowej, ktéra sama przez si¢, niezaleznie od
programu nie trafialaby do duszy shluchacza,
to nie pomoze cala ta nawet najbardziej rafino-
wana sztuka charakteryzowania, — dzieto to bg-
dzie bezwartoSciowem. Bo ostatecznie rozchodzi
si¢ gtownie o to, by tony, ktore styszymy znalazly
oddzwiek w naszej duszy. Program bez wzgledu
na jego konieczno$¢, bedzie zawsze miatl znaczenie
drugorzedne.

Majac to na uwadze, mozemy z latwos$cig kon-
sekwentnie wywnioskowa¢, ze muzyka absolutna,
t. zn. bezprogramowa, instrumentalna, moze z tla-
twoscig bardzo dobrze odda¢ humor, jak zresztg
1 kazdy inny nastréj, nie moze za$ odzwierciedli¢
pomystéw humorystycznych pochodzenia intelek-
tualnego lub literackiego.

Niema w muzyce mistrza, u ktéregoby humor
nie odgrywal wybitniejszej roli. By jasno stwier-



dzi¢, co to jest humor w muzyce 1 nie tracié
czasu nad definicja tego poj¢cia, podani kilka kla-
sycznych przykiadow na to, jakie efekta hu-
morystyczne mozna wywotaé tonami. Prosz¢ po-
mys$le¢ np. o stawnem uderzeniu w begben w sym-
fonji G-dur Haydna (1732—1809), ktéora ma nazwe
swa wtasnie od tego wesotego pomystu, lub

0 uporczywie wpadajacym bgbnie w scherzu dzie-
wiatej symfonjl Beethovena, o solu fagotowem
w ostatniej cze$ci czwartej symfonji tegoz kompo-
zytora i t. d.

Jezeli sie rozchodzi o podmalowanie i charak-
teryzowanie tekstow do $piewu, granice na wszy-
stkie strony sa otwarte, jak juz o tem wspomniatem.

Rzuémy okiem wstecz. Jaki odst¢gp olbrzymi
migdzy zwyklym tonem a doskonatem dzielem
muzycznem, co za pelnia i bogactwo form, dzwie-
kow 1 zjawisk wogdle! Co za rdéznorodnosé
w osadzeniu muzyki powaznej i lekkiej, starej
1 nowej! A to- nie tylko u laikow, lecz jeszcze
wiecej u fachowcow. Kto tu jeszcze watpi¢ moze,
iz styszenie muzyki, tj. slyszenie po za pierwsze
podraznienie stuchowo-dzwickowe, jest nadzwy-

FAUSTYN KULCZYCKI.

czaj skomplikowana i Zmudnag praca, a w niekto-
rych okolicznos$ciach sprawg bardzo odpowiedzialng.

Mozemy z cala pewno$cia twierdzié,
szenie muzyki, jak kazde inne uzywanie sztuki,
jest w najgtoéwniejszej swej czesci, sprawg Wwro-
dzonego uzdolnienia. Przyznamy tez bez ogréodek,
ze znajomo$¢, a nawet opanowanie rzemiosta mu-
zycznego, szczegdlnie form 1 innych mozliwosci
wyrazania si¢ w muzyce, pomagajg.w sltyszeniu,
ale tylko u tych, ktorym jak Beethoven powiada
muzyka wykrzesa ogien w duszy. Udawanie, jak
si¢ je dzisiaj niestety czesto spotyka, udawanie
zachwytu dla utworéw muzycznych, nawet tak
skomplikowanych, ze sprawiaja fachowcom trud-
nosci, jest oczywiscie tylko §miesznem.

ze sty-

Mile widzianym w sztuce jest kazdy, ktory
ja kocha. A ci powinni pracowac i stuchaé, z zamia-
rem i celem coraz doktadniejszego poznania najpigk-
niejszych 1 najlepszych arcydziet, by dojs¢ do
przezycia wewngtrznej radosci nad tem, co po za
wszelkie granice i réznice jednoczy ludzi i stanowi
ich wartos$¢.

0 nauczaniu solfezu in orkiestrach laojs&cisych

(Ciag dalszy).

W dalszym ciagu post¢pujac djatonicznie o je-
den stopien do gory czy na dol od podstawowych
tonow otrzymamy interwal kwarty czystej.

n. p.

Kw. cz. gbérna Kw. cz. dolna

]

Wiemy juz o tem, ze w kierunku dolnym po-
mig¢dzy do-si lezy potton, mu51my teraz rowniez
zapamigta¢, ze w kierunku goérnym taki, sam
potton lezy pomigdzy nutami mi-fa (na stopniu III),
analizujgc obie te kwarty (goérng i dolng) tatwo
si¢ przekonamy, ze kazda z tych kwart zawiera
(mieSci) w sobie dwa i po6t tonu, dla przyktadu

mozemy sprawdzi¢: do goéry od podstawowego
,dol** do ,,re“ mamy jeden caly ton, od ,,re“ do
,mi“ drugi, caty ton, a od ,mi“ do ,fa“ poétton,

razem odleglo$¢ czy interwal kwarty czystej za-
wiera dwa 1 pol tonu. Takag samg bedziemy mieli
sume¢ tondéw i w kwarcie czystej dolnej, 6d pod-
stawowego ,do-" do ,si“ potton, od ,si“ do ,la“
jeden caly ton, od ,la*“ do ,sol" drugi, caiy ton,
razem dwa i p6t tonu.

Od tego miejsca, to znaczy, po dojsciu do
kwart radzilbym postugiwaé si¢ podrecznikiem te-
goz samego autora (Stanistawa Kazury) p. t. ,,No-
we Solfeggio", oparte na tetrachordach, jakkolwiek
w uprzednio podanym przezemnie podrgczniku
zawarte sg Cwiczenia na wszystkie odlegtosci, to
jednakze wolatbym uzywa¢ ,Nowego Solfeggia,
cho¢ by z tego wzgledu, ze ¢wiczenia w nim sg
latwiejsze i w rdéznych tonacjach, oraz piosenki
z tekstem; za$§ pierwszy jest utrzymany w tonacji
Do (c); Jednakze nalezy korzysta¢ nadal z pod-
recznika pierwszego gdyz w nim sg zawarte bar-

dzo pozyteczne ¢wiczenia
rodzaju rytmach.

Jezeli po przerobieniu odpowiedniej iloSci
¢wiczen solfezjowych na kwarte czysta przespie-
wamy ten szereg tondéw, przez ktéry doszliSmy
do kwarty w obu tych kierunkach, to zauwazymy,
ze takie uszeregowanie tonoéw stanowi juz pewng
catos¢ (melodj¢), przekonamy si¢ o tem na poniz-
szych przyktadach:

Solfezjow w roznego

ra - b)

Po przed$piewaniu obu tych przyktadéw usty-
szeliSmy, ze przyklady te sa do siebie podobne,
przedewszystkiem zwr6¢my uwage na uktad pot-
tonow, w pierwszej polowie przyktadu a) potton
lezy pomlc;dzy trzecig i czwartg nutg (mi-fa) ozna-
czony w przyktadzie tukiem, jezeli teraz po-
ro6wnamy drugg potowe przykladu b), Dbiorac
za pierwszy — podstawowy ton sol!, to przeko-
namy si¢, ze poiton si-do rowniez.lezy pomiedzy
trzecia 1 czwartag nutg, czyli, ze widzimy z tego,
ze pierwsza potowa przyktadu a) jest podobna do
drugiej potowy przyktadu b), to samo bedziemy
mieli, jezeli porownamy pierwsza potoweg przyktadu
b) z druga potowag przykladu a), tu réwniez pol-
tony leza na tych samych miejscach, w przyktadzie
b) pomiedzy pierwsza i druga nutg (do-si), w przy-
ktadzie a) réwniez pomiedzy pierwszag i1 druga
nuta (fa-mi), tu réwniez musimy braé za pierwszy
ton podstawowy fal, jak w przykladzie b) wzig-
lismy sol!.

Takie uszeregowanie czterech nut z podttonami
pomiedzy trzecia 1 czwarta nuta, czy stopniem;
w kierunku gérnym, czy tez pomiedzy pierwsza



i drugg nutg w kierunku dolnym,
z greckiego tetrachordem (czworostroj).

Aby przyswoi¢ 1 utrwali¢ w pamigci budowe
tetrachordu, koniecznem jest solfezowanie z pa-
migcei tetrachordow w obu kierunkach, biorgc za
podstawowy ton jeden =z opracowanych tonow,
solmizujgc tetrachord z pamigci, uczen musi pa-
mig¢ta¢é pomiedzy ktéoremi nutami lezy pdlton
i wowczas wyczuje on w ktorym miejscu ma by¢é
w prowadzony znak chromatyczny (krzyzyk czy
bemol). Dla przyktadu zbudujmy tetrachord od
tonu ,,re“ do gory re, mi, fa, sol, pamictajac, ze
polton lezy pomiedzy trzecig i czwarta nuta, mu-
simy ,,fa*“ podwyzszy¢ o pot tonu dodajac krzyzyk
przy nucie ,.fa“, wowczas otrzymamy nowy tetra-
chord. Przy solmizowaniu nut ze znakami chro-
matycznymi nazwy nut si¢ nie zmieniajg, n. p.
fis nie solmizuje si¢ *,fa*“ z krzyzykiem lecz ,fa“,
a dla kontroli uczacego, jak w tym wypadku sol-
mizuje nie czyste ,fa“ lecz z krzyzykiem (fis),
uczen przy S$piewaniu nut z krzyzykami pokazuje
lewa rg¢ke, za§ jezeli przypada nuta z bemolem
pokazuje wskazujacy palec lewej reki. »

Znajac budowe tetrachordéw oraz po skon-
statowaniu, jak w przyktadach a) i b), zZe tetra-
chordy sg do siebie podobne, bierzemy z przy-
ktadu a) pierwsza potowe

[

i potaczymy ja z druga potowa przyktadu b)

1

i przez potaczenie tych dwoéch tetrachordow otrzy-
mamy game¢ w kierunku géornym

nazywamy

1

Latwo bedziemy mogli jg zaSpiewaé, gdyz
uktad pottondow jest juz nam znany ze $piewania
tetrachordow, jak widzimy z powyzszego, gama
powstala z potaczenia dwodch tetrachordow, ztozona
jest z pieciu catych tondéw i dwodch pottonow, po-
mig¢dzy nutami, czy stopniami, trzecim i czwartym
(mi-fa) a si6dmym i 6smym (si-do).

Gama od jakiego tonu si¢ zaczyna od tego
tonu przybiera nazwe, ton ten nazywa si¢ tonika,
gama z poOttonami w sposoéb podobny ulozonemi
nazywa si¢ gamg majorowg czyli durowa. Po-
wyzsza gama zaczyna si¢ od nuty do (c) i nosi
nazwe gamy Do-major czyli C-dur.

do, re, mi, fa, sol, la, si, do

Nastgpnie przez potaczenie pierwszej potowy
z przykladem b)

1

z druga potowsa z przyktadem a)

otrzymamy analogiczng game¢ (C-dur) w kierunku
dolnym.

® 4m
do, si, la, sol, fa, mi, re, do

Solmizowanie gamy C-dur w obu kierunkach i u-
trwalenie w pamigci jej trybu, utatwi nam w od-
szukiwaniu pozostalych odleglo$ci, jak djatonicz-
nych tak tez i chromatycznych, oraz rozwoj gam
majorowych, ktoére sa do siebie podobne jak i te-
trachordy, wszystkie gamy majorowe majg poOttony
na tych samych miejscach, i catkiem sg do siebie
podobne, z tg tylko r6znica, ze sg przetransponowane
do innych tonacji.
Pozostate odlegtos$ci odszukuje i stwierdza si¢

w ten sam sposob jak dotychczas.

Kwinta czysta
gorna dolna
HIm l

Ve ©
% < e

Seksta wielka gorna Seksta mata dolna

Co si¢ tyczy trafiania septym, to mozna je od
nalez¢ dwojakim sposobem, pochodem djatonicz
nym, jak dotychczas, lub tez znajac juz gamge
mozna rowniez odnalezé przez powtdrzenie tonu
zasadniczego 1 jego oktawy (6smego), nastepnie
postapi¢ djatonicznie o matg lub wielkg sekunde
na doét czy do gory, w zaleznos$ci w jakim kierun-
ku dany interwal mamy trafic.

Septyma mata dolna
albo

Septyma wielka gorna

albo

Pozostatly interwal
$§piewaniu gamy C-dur.

oktawe poznaliSmy przy

(C.d. n)



POR. JERZY CIEPIELOWSKI.

la marginesie Konkursu Orkiestr Wojsk. I). 0. K. VII,

(,Zotnierz Wielkopolski!l).

Temat, ktory chce poruszy¢ jest aktualny po-
mimo, ze dawno juz przebrzmialy echa konkursu
orkiestr wojsk. DOK. VII. Poniewaz podobne kon-
kursy majg miejsce co roku w naszem DOK. nie
od rzeczy bedzie zwroci¢ uwage $wiezomianowa-
nym kapelmistrzom na kilka szczegdétow tyczacych
powodzenia konkursé6w samych i rozwoju muzyki
wojskowej w ogoélnosci. Jezeli mimo trudnych wa-
runké6w DOK. godzi si¢ na urzadzenie konkurséw,
to musi w tem tkwi¢ powazna przyczyna. Wiemy
bowiem z do$wiadczenia, ze w kazdej dziedzinie
a szczeg6lnie na polu muzyki konieczna jest ry-
walizacja, konieczne wspotzawodnictwo. Urzqdza—
nie konkursow spotykamy najwigcej w piesni 1 mu-
zyce. A wiec 1 wsrod orkiestr wojskowych praca
si¢  poteguje. Naturalnie, ze zdobywanie nagrod
czy plerwszych czy druglch czy miejsc ostatnich
nie musi zawsze odpowiadaé istotnej wartosci ze-
spotow w konkursie udziat bioracych o tem zdaje
sobie sprawe zapewne kazdy, kto si¢ tg dziedzing
nieco interesuje. Trudno bewiem po. 3-ch utwo-
rach odegranych na publicznym koncercie osadzié
zupetnie doktadnie komu nalezy si¢ ,,palma pierw-
szenstwall, Na to zwyci¢stwo zastuzyé czasem
mozna przypadkiem, lub na odwrét przypadkiem
mozna dotychczas posiadane pierwszenstwo utra-
ci¢. I tak po 2-letnim mistrzowstwie orkiestra 68
pp- w tym roku zdobyta w konkursie miejsce dru-

gie. Powaznych zmian w$rdd orkiestry samej nie
notujemy, kapelmistrz ten sam, sktad sadu kon-
kurso6w rowniez nie zmieniony. Wszelkie dane

ku temu, ze orkiestra majac dogodniejsze od miej-
scowych orkiestr warunki pracy przez okres je-
dnego roku rozwijata si¢, zapominajac moze, Ze
rownoczesnie ,,cala para!! przygotowywali si¢ ,,ry-
wale!! — orkiestry innych oddzialow. Konkuren-
cja z roku na rok wzrasta i nie powinni o tem
kapelmistrze zapominaé. Jezeli wigec wezmiemy
pod uwage, ze do konkursu stanety orkiestry do-
brze muzycznie przygotowane woOwczas nalezy
szuka¢ przyczyny utraty pierwszefstwa u mistrza
zesztorocznego (68 pp.) w czem innem, a wigc
w wyborze repertuaru jaki obrata sobie na popis
swo0j powyzsza orkiestra..

Wiemy, ze utwor utworowi nieréwny, a jezeli
sad konkursu posiada w swem obliczeniu rubryke
»trudno$¢ utworul! to wystarczy, gdy jest rywali-
zacja na tem tylko polu we wszystkich trzech
odegranych utworach — a zwyciestwo po stronie
orkiestry o najlepiej dobranym programie, choéby
nawet slabiej odegranym od innych orkiestr za-
pewnione. W ogdlnej punktacji trudno$é utwo-
rOw programu orkiestr 68 pp. a 57 pp. wynosi 91
punktow na korzys$¢ 57 pp, 81 na korzysé 68 pp.
a wigc 57 pp. o 10 punktow wiecej. Jest to ilos¢
pokazna, jesli si¢ przyjmie pod uwage, ze ogdlna
roznica punktéow decydujaca o zwycigstwie orkie-
stry 57 pp. nad 68 pp. wynosi 75 punktow.

Najstabiej oceniono pod wzgledem trudnosci
utworu Fantazj¢ z opery ,,Hrabinall, nast¢pnie ,,0d-
glosy pamigtkowe!! Noskowskiego — najlepiej Marsz
Nr. z rep. ofic. W. P. Dorozynskiego,

Co si¢ tyczy wykonania, to najlepiej odegrata
orkiestra 68 pp. Marsza Dorozynskiego. Ogolnie
celuje w tej orkiestrze ponad wszystkiemi udziat
w konkursie bioragcemi, instrumentacja, dynamika
przez co zyskuje pgdlnie brzmienie orkiestry. Re-
asumujac wigc uwagi dla orkiestry 68 pp. chce
podkres§li¢ znaczenie wyboru programu na kon-
kursy, od warto$ci ktorego w pierwszym rzedzie
zalezy dalsza ocena. Zwtlaszcza od orkiestry mi-
strzowskiej spodziewac si¢ nalezy, ze w trzecim
roku zwycigstwa wystapi z programem, jak na
dwuletniego mistrza przystalo. W doborze pro-
gramu gra¢ winna rol¢ nie tylko trudno$¢ poszcze-
golnych utworow, ale tez czy wogole dany utwoér
nadaje si¢ do konkursowej oceny. W tej zreszta
materji wypowiedzg si¢ na lamach naszego pisma
wybitni znawcy muzyki i sadzimy, ze wplynie to
niewatpliwie na korzy$§¢ konkursow -samych,
a w szczegolnosci szkolenia orkiestr.

Nie malte trudno$ci do pokonania miat ze swojg
zwycieska orkiestra kplm. por. Vorel. Jedna
? gltéwnych, to brak podoficerow, ktéorych posia-
dal w orkiestrze zaledwie 6-ciu, podczas gdy np.
w ork. 68 pp. byta ich podwdjna ilo$¢. Sam ka-
pelmistrz przez swag dluzsza chorobg nie wiele
mogt nad orkiestrg pracowaé, a jezeli w Kkoncu
powtorzeg, ze orkiestra w Poznaniu ma ogdlnie
trudniejsze warunki szkolenia, ze wzgledu na cze-
ste jej absorbowanie, to sukces jaki osiggneta or-
kiestra 57 pp. w konkursach, spada przedewszyst-
kiem na wysoka warto$¢ kapelmistrza, nastepnie
na poszczegolnych cztonkow orkiestry, ich praco-
wito$¢ i w1docznq dyscypline. Smiato mozna po-
wiedzie¢, ze wobec tych warunkow, to co wydo-
byl por. Vorel ze swojej orkiestry bylo maximum,
co mozna bylo osiggna¢. Z uznaniem tez nalezy
podkres$li¢ §wietnie dobrany program (za wyjatkiem
marsza Nr. 6 z repert. ofic. W. P. Lewackiego).
Dobér programu przyczynil si¢ moze nie tyle do

zdobycia przez orkiestr¢ pierwszenstwa, ile poko-
nanie orkiestry 68 pp.

Jezeli  poprzednio  staralem  si¢ = zwrocié
uwage, ze jednym z glownych  warunkow

powodzenia konkursu jest dobor programu, kto-
remu wlasnie 68 pp. zawdziecza swoje, niepowo-
dzenie, to w obecnych wywodach chce zwrocié
uwage na osob¢ kapelmistrza, na tak zwane przez
jury ,pojecie kapelmistrzall. Ono wtasnie wypadlo
dla por. Vorela najlepiej. W punktach przedsta-
wia sie to w liczbie 102, co rowna si¢ ocenie b.
dobry. Najwyzsza sume¢ jaka mozna bylo w oce-
nach w tym skladzie jury otrzymaé byto 105 pkt.
(Kplm. 68 pp. 89 pkt.).

Wadliwa natomiast intonacja orkiestry 57 pp.
uwydatnita si¢ niemal we wszystkich utworach
i natem polu winien por. Yorel nieco popracowacl.
W ogélnem wykonaniu najlepiej wypadla uwer-
tura Hunjady Laszlo. Z obowiazku sprawozdawcy
uwazam za konieczne zwrdci¢ na tem miejscu
uwage, ktorg kieruje pod adresem catej orkiestry,
ze musi ona dobrze pracowal, aby utrzymaé zdo-
byte mistrzowstwo, bowiem orkiestra 68 pp. o ile
zwroci uwage na dobor programu, co dla niej be-



dzie rzecza tatwa — to konkurencja stanie sie¢ b.
trudng, gdyz orkiestra 68 pp. jako cato§¢ we wszy-
stkich niemal kierunkach, mimo nieuzyskania
pierwszenstwa, goéruje wcigz jeszcze nad orkie-
strami DOK. VII. A wigc do szlachetnej rywali-
zacji, dla dobra rozwoju orkiestr, stangé trzeba
przez rzetelng pracg. Pozostalyby w koncu do
omowienia dwie orkiestry udzial w konkursie bio-
race tj. 29 p. strz. kan. i 7 D. A. K. O orkiestrze
29 p. strz. kan. mozna wyrazi¢ si¢ jaknajpochleb-
niej. Przedewszystkiem znaé nadzwyczajne wprost
postepy jej od czasu konkursu zeszlorocznego.
Wiemy skadinagd, ze kapelmistrz kpt Ksionek
wktada w orkiestr¢ caly ogrom swego wysitku.
Za mato jednak wyczuwa si¢ opracowanie granego
utworu przez kapelmistrza, ktéory niejednokrotnie
zapomina, ze im utwor trudniejszy, a w tym wy-

padku wszystkie byly trudne, trzeba partyture
sumienniej przestudjowac, inaczej najlepsze checi
i praca techniczna nie osiqgnq nalezytych rezul-
tatbw. Nastgpnie nie jest wing kapelmistrza, ze
instrumenty sa stare i wymagaja koniecznej wy-
miany. Co do konkursu, to rywalizacja dos¢ tru-
dna dla poziomu tejze orkiestry, ale jezeli kplrn.
zdotal w jednym roku poczyni¢ tak znaczne z or-
kiestra postepy, to jest nadzieja, ze rok przyszly
wyniesie orkiestr¢ te z ostatniego miejsca na je-
dno z wyzszych, czego jej szczerze zyczymy.
W konkursie rywalizowata ona z orkiestra 7 D.
A. K. Mtodej tej orkiestrze jako jedynej nieeta-

towej, a udziat w konkursie bioracej, przytem
wysoce ambitnej, poswigce innym razem wigce]j
miejsca.

Dwa konkursy ,, Warszawskie| Gazety Poranne)!*

z okazji uroczystosci Chopinowskich.

Dla upamigtnienia uroczystej chwili odstonigcia
pomnika Chopina, najwickszego tworcy muzycz-
nego polskiego, ,,Gazeta Warszawska Porannal!l or-
ganizuje dwa konkursy.

Konkurs $§piewaczy
na warunkach nastepujacych:

1) Do konkursu $piewaczego, bez wtoéru (a ca-
pela), stawa¢ moga chory meskie towarzystw nale-
zacych do jednego ze zwigzkoéw: Kieleckiego. Ma-
topolskiego, Mazowieckiego, Pomorskiego, Slaskie-

Opuscil prase

INFORMATOR
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Drugi naKiad

Wobec szybkiego wyczerpania pierwsze-
go naktadu - wydaliSmy naktad drugi.
Liczne zamoOwienia wskazuja, ze 1 ten
naktad begdzie wkrotce wyczerpany. —
!l Prosimy o szybkie zaméwienia !!!

Przy odbiorze 20 sztuK dajemy Kredyt dwumies.
PROSIMY O POSPIECH!!!

go, Wielkopolskiego. 2) Minimum uczestnikéw
w chorze stanowi 16-tu $piewakow. 3) W $piewie
na konkursie moga bra¢ udziat tylko cztonkowie
choéru i to nalezacy do zespotu z przed dnia 1 gru-
dnia 1926 r. 4) Z trzech wybranych przez sad
konkursowy utworow, kazdy chor obiera sobie piesn,
ktora najbardziej odpowiadaé¢ bedzie jego sitom
i w ten sposéb zadeklaruje, w jakiej kategorji chce
uczestniczy¢ w konkursie. 5) Nagrod przewiduje
si¢ dla kazdej kategorji dwie, wigc razem szes$¢.

6) Zgloszenia chdéréw na konkurs przyjmuje Zwia-
zek Mazowiecki (ul. Sienkiewicza L. 8) do 1 kwie-
tnia 1927 r., przyczem nalezy wyszczegdlni¢: a) na-
zwe¢ choru, siedzibe, ilos¢ uczestnikow w konkur-
sie 1 zaS§wiadczenie przynalezno$ci do Zwiazku;

b) w jakiej kategorji chor staje do konkursu; c) kto
prowadzi chor na konkursie; d) czy i jaka pie$n
bedzie wykonana dodatkowo (co zreszta nie jest
obowigzkowe); e) przesta¢ lub przekaza¢ 25 zt ty-
tutem wpisowego na konto P. K. O. Nr. 8739.

7) Konkurs odbedzie si¢ w Warszawie w sali Fil-
harmonji w dniach 1, 2 i 3 maja 1927 r.

KonKurs KompozytorsKi
na warunkach nastepujacych:

1) Tekst do utworu zaczerpnigty ma by¢ z po
eZJl polskiej. 2) Utwory moga byc o formie szer
szej (np. ballada) zaréwno jak i1 o formie zwyklej
pie$ni (nie strofkowej). 3) Nagrod przeznacza si¢
trzy: .500, 300 i 200 ztotych. Niezaleznie od tego
Rada Naczelna zastrzega sobie mozno$¢ nabycia
utworow wyroznionych. 4) Praca konkursowa, jak
i koperta z nazwiskiem i1 adresem kompozytora,
zaopatrzona godlem, powinna by¢ przestana do
15 stycznia 1927 roku, jako przesylka polecona,
pod adresem Zjednoczenia Polskich Zwiazkéw Spie-
waczych 1 Muzycznych (Sienkiewicza 8), z napi-
sem ,,Na konkurs!!.



W sprawie egzaminow podoficerskich

Artykul nasz w tej sprawie umieszczony
w ostatnim numerze ,,Muzyka Wojskowego!! wzbu-
dzit zainteresowanie nietylko u Czytelnikéw, lecz
tez u Wtadz wojskowych. Dzi§ mozemy doniesé
naszym czytelnikom, ze termin egzaminu be¢dzie
stanowczo przesuni¢ty na czas dalszy. Egzami-
nowi podlegaja wszyscy podoficerowie orkiestranci
i kandydaci na podoficerow.

Po porozumieniu si¢ z p. kapitanem B. Sido-
rowiczem, referentem muzycznym M. S. Wojsk,
donosimy, ze podoficerowie orkiestranci i kandy-
daci na podoficerow moga by¢é zwolnieni z egza-
minu teoretycznego, o ile przedtoza trzy $wia-
dectwa, wydane przez ,Muzyka Wojskowego!! na
podstawie uzyskania cenzury , bardzo dobrze!l,
za opracowanie zadan ,,Wiedzy muzycznej!!.

Wobec tego P. P. Prenumeratorzy, uczacy si¢
teorji wedlug naszych wykladéw moga wielkie dla
siebie osiggnaé¢ korzysci. Do warunkéw ogtoszo-
nych w Nr. 11/26 ,Muzyka Wojskowego!! zmuszeni
jeste$my doda¢ warunek nastgpujacy:

L/eRcja dziewiata.

RytmiKa,
Zanu¢ sobie piosenke; ,Jak to na wojence
tadnie!!. Nucac melodje tej piesni, przekonujesz

si¢, ze kazdy ton ma pewng dlugos¢, jedne z to-
zej inne krécej, czyli, ze kazda nuta ma inng war-
to$¢. Za jednostke miary wartoSci nut przyjmiemy
¢wierénutg.  Cwierénuty  piszemy jako  punkt
ksztattu owalnego z ogonkiem, skierowanym w gore
lub w dét: |® J. Czy ogonek ¢Ewierénuty skiero-
wany jest w gore czy tez w dot niema to zadnego
wplywu na warto§¢ nuty. Przyjal si¢ tylko zwy-
czaj, ze pisze si¢ ogonki z prawej strony w gore,
o ile nuta- lezy na 1, 2, 3 linji, na 1, 2 polu lub
pod linjami, o ile nuta lezy na 4, 5 linji, na 3, 4
polu lub nad linjami, pisze si¢ ogonki z lewej
strony w doét. Nuta, ktoéra wyraza, ze ton ma
brzmie¢ dwa razy tak dlugo jak ton oznaczony
¢wierénuta — nazywa si¢ polnuta. Pisze si¢ ja
jako sptaszczone kotko z ogonkiem, skierowanym
w dot lub w gore, z lewej lub z prawej strony:
Jezeli jaki$ ton ma brzmie¢ dwa razy tak v Vv

dtugo, jak ton wyrazony poéinuta, a cztery razy
tak dlugo, jak ton wyrazony ¢wierénuta — piszemy
wtedy catg nute. jest to sptaszczone kotko bez
ogonka: sa. Sa to jednak nuty, ktéremi oznacza-
my tony o krotszym czasie brzmienia niz tony
oznaczone C¢wierénutami. Sg to: Osemki, szesna-
stki, trzydziestki dwojki i sze$c¢dziesigtki czworki.
Osemka ro6zni si¢ od C¢wiartki (Ewierénuty; tem,
ze ma jedna choragiewke: h *. Szesnastka ma

dwie choragiewki: trzydziestodwojka trzy

fcj |*
choragiewki: p g,Ja|szes’édziesiqtkaczwc’)rka cztery:

Kazdy z Prenumeratoréw, ktéry przesyta nam
swoje zadania, dotaczy¢ zechce, o ile chce by¢

zwolnionym z egzaminu teoretycznego zaSwiad-
czenie od P. Kkapelmistrza swojego pulku, ze
zadanie  opracowal samodzielnie bez  pomocy
czyjejkolwiek.

»Wiedza muzyczna!! wychodzi¢ bedzie od Nr.
2/27 w znacznie wigkszej objetosci, aby w jaknaj-
krotszym czasie zostal wyczerpany program prze-
pisany przez M. S. Wojsk.

Swiadectwa wysyta¢ zaczniemy dnia 1. II. 27
wprost na rece kandydatow prosimy wigc o po-
danie doktadnego adresu przy kazdem zadaniu.

Termin nadsytania zadania pierwszego
nieodwotalnie dnia 15 stycznia 1927.

'Nastepne zadania zostang ogloszone: dnia 15
kwietnia 1927 1 dnia 15 lipca 1927.

W tych trzech zadaniach zawarty bedzie ca-
toksztatt programu nauki.

Do pracy wiec! Przy troche dobrej woli pil-
nosci i wytrwato§ci zapewnicie sobie 1 Waszym
najblizszym przysztos¢é.

ubiega

fc Jezeli postepuje po sobie kilka 6semek, sze-

snastek, trzydziostodwdjek lub
czworek taczymy choragiewki w
wskazuje nastepujacy przyktad:

sze§édziesiatek-
linijki, jak to

Poznali§my wigc warto$¢ nut. Przypatrzmy,
sie uwaznie nastgpujacej tabelce:

cata nuta . 1

pot nuty
§>

¢wieré nuty

r [
o0semki
. urﬂ
szesnastki
7 £1SB* ST
trzydziestki dwdjki
LULUJ-Lii!!I!'1HiIIll1

[r
LLLF

Jppppppp it. d. szescdziesigtki czworki.

Z tabelki powyzszej wynika, ze kazda nuta
da si¢ podzieli¢ na dwie czeéci, tak wigc.: cala
nuta ma dwie poéinuty, poéilnuta ma dwie Cwiec-

nuty, c¢wierénuta ma dwie Osemki, d6semka dwie
szesnastki, szasnastha dwie trzydziestkidwojki.
a trzydziestodwojka dwie szesédziesigtkiczworki

Dalej wigc wynika z tego, ze cata nuta zawiera
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2 poinuty,
czyli

czyli 4 ¢wierénuty,
16 szesnastek,

czyli 8 oOsemek,
czyli 32 trzydziestekdwojek,

nuty. Trjola p

* j» ma warto$¢ jednej poédinuty

czyli 64 szescdziesigtekczworek. Rachunkowo tak  |yp dwoch ¢wierénut. Dalej trjola ztozona z trzech
sobie przedstawimy:

calanuta 1 =2/, =4U 8/g w/frlrrr(/j,—r——. "V 32 )-g40semek * * * ma wartos¢ dwoch o6semek lub jed-
pél.nut’a Vi=24=V, =5, 16732347 61 nej ¢wiartki. Dwa tony jednej trjoli maja by¢é po-
¢wierénuta ‘u =2U = 4/io — § 3 fir64

Osemka ‘U = /iy = 4/5, = s/«
szesnastka V,; — 2/, = %/¢,4
trzydziestkadwojka ', = 2/,

Moze zaj$¢ potrzeba zanotowania tonu, ktory
ma brzmieé¢ dluzej niz przez cala nute. Uzywamy
wtedy takiej nuty: ~ Nazywa si¢ ona brevis
(czyt. brewis) 1 ma wartos¢ dwoch catych nut.
Procz tego sg jeszcze dwa $rodki, stluzace do prze-
dtuzenia warto$ci nut. Jednym z nich jest lacze-
nie za pomocg tuku. drugim jest kropka, stojgca
Z prawej strony nuty.

Jezeli napiszemy kilka razy ten sam ton a na-
stepnie poszczegdlne nuty potaczymy tukiem, wy-
razamy przez to, ze ten ton ma brzmieé tylko raz,
lecz tak diugo, ile wynosi suma pojedynczych war-
tosci. Np.:

]

ton g w tym przykladzie musimy wytrzymaé przez
czas trwania czterech catych nut. Procz tuku stu-
zy do przedluzania warto$ci nut kropka. Jak juz
powiedzieliSmy piszemy ja z prawej strony przy

nucie: —. Jezeli nuta lezy na linji piszemy

kropke troche wyzej z prawej strony nuty:

Jezeli niema wolnego miejsca z prawej strony u gory
— piszemy kropk¢ z prawej strony u dotu n. p.:

~m . Kropka przy nucie z prawej strony ozna-

cza, ze trzeba nute przedluzy¢ o pot jej wartosci.
Tak wigc cala nuta z kropka =< réwna si¢ trzem
poinutom, poinuta z kropka |®" trzem ¢éwierénutom,

¢wierénuta z kropkg j*' trzem Odsemkom itd. Mo-

zna obok jednej kropki dopisa¢ drugg. Wtedy
nuta przedtuza si¢ jeszcze o czwartg czgs$¢ swojej
warto$ci. =+ znaczy 1 + W + 1« = ® P!*i
1%
|° znaczy !/, +,V, -f V, —T + f }*1’ zna-
czy' U, + 1, +V,.=1r“h V ¢ znaczy

lad~1/io+ Yay m=VT"~T"it. d.

ZauwazyliSmy przy omawianiu warto§ci nut,
ze kazda nute mozemy podzieli¢c na dwie réwne
co do warto§ci nuty mniejsze. Kazda nuta da si¢
jednak précz tego podzieli¢ na trzy lub wiccej
rownych czesci. Te mniejsze cze¢Sci majg wtedy
warto$¢ najblizszej nuty wyzsze] wartosci. Taka
grupe, zlozong z trzech nut — nazywamy trjola.
Trjole oznacza si¢ w ten sposodb, ze si¢ pisze nad
nutami lub pod niemi tuk a pod nim tub nad nim

pisze si¢ cyfre 3. Trjola

¢ & f'ma warto$¢ dwoch poétnut lub jednej catej

laczone tukiem w jeden ton np.:

rr pisze si¢ j®

/

W trjoli moze tez nastapi¢ podziat jednej nuty
na dwie mniejsze lub tez przedtuzenie jednej nuty

rhrf

za pomoca kropki, np. p o, e*»

zdarzy¢, ze jedng lub dwie nuty trjoli zastepujemy

p. Moze sig

pauzami: LNV

Nastepujacata-

belka uzmystowi Ci podziat nut na dwie wzgleg-
dnie trzy czesci:

m- S

r z
rrrr , d
—t
X rrr "%f S*
o
—t

Zachodzi jednak tez czesto potrzeba podziatu
jednej nuty na pi¢ ¢ czeSci zamiast na cztery. Ta-

H3byClil ® Do nabycia!

Repertuar oficjalny:

Marsz DorozynsKiego 8.60
Marsz Lewackiego.
Spiew Janusza. . .o

8.60
2.60

Wysyla redakeja ,Muzyka Wojskowego**,

ka grupe nut nazywamy kwintolg. Oznaczamy ja
podobnie jak trjole za pomocg tuku wpisujac cy-
fre 5. Oto przyktady:



Koncert symfoniczny
pod dyr. Fel. NowowiejsKiego

w Nowym Sgaczu.

Dnia 6 grudnia odbytl si¢ w Nowym Saczu
koncert symfoniczny o bogatym i wspanialym pro-
gramie. Oto wzmocniona orkiestra 1. P. S. P. wy-
konata Beethovena Y. symfonj¢, Dvoraka: Tance
stowianskie (I. i IV.), nadto towarzyszyla chorowi
mieszanemu w Nowowiejskiego Kujawiaku i1 Te-
stamencie Bolestawa Chrobrego.

Znakomity dyrygent, Fel. Nowowiejski, prowa-
dzit Symfonje¢, Tance i Testament Bolestawa Chro-
brego — Kujawiaka za$ prof. Stanistaw Bugajski.

Koncert miat pelne powodzenie, dajac shtucha-
czom najwyzsze zadowolenie. Brzmienie orkiestry,
jej intonacja, pot¢zne brzmienie ogolnego zespotu
choéralno-orkiestralnego (150) pozostawilo niezatarte
wrazenie.

Nad orkiestrg do przybycia Feliksa Nowowiej-
skiego pracowat kapelmistrz Jozef Ciapski'.

Wspomnieniao

Z 1iycia Chopina. Sala koncertowa byta prze-

petniong : afisze, gloszace, iz w koncercie wezmie
udziat o$mioletni artysta, zwabily liczng publi-
czno$¢, wyczekiwali wszyscy niecierpliwie poja-

wienia si¢ malca. Wszedt wreszcie blady, drobny,
z wlosami jasnemi 1 marzacemi oczyma. Publi-
czno$¢ poczeta bi¢ oklaski, aby mu doda¢ odwagi,
on nie zdawal si¢ jednak by¢ onie$Smielony; skto-
nit si¢ wszystkim obojetnie, poczem zblizyl sie do
fortepianu, chwile siedzial wpatrzony w przestrzen
w zadumie gl¢bokiej, jakby stuchat lecacych z da-
leka dzwigkéw, potem naraz w klawisze uderzyt
1 z pod cienkich przezroczystych jego palcéw po-
plynety tony rzewne, petne uczucia.
Zdziwili si¢ stuchacze.

Taka biegtos¢, takie zrozumienie przed-
miotu w grze o$mioletniego dziecka — szeptali —
bedzie z niego z czasem wielki artysta, pierwszy
polski artysta muzyczny.

A gdy dziecko powstalo od fortepianu, grzmot
oklaskow uderzyl o $ciany sali na nowo i diugo,
nie ustawatl.

Chtlopiec zdawat si¢ by¢ wystraszony tym ha-
tasem, niespokojnie ogladat si¢ i ktaniat si¢ publi-
czno$ci ; wreszcie zblizyl si¢ do niego mezczyzna
we wieku $rednim i ujat go za reke.

— ChodzZzmy stad szepnat maty.

We Warszawie na ulicy przed Towarzystwem
Dobroczynnosci, gdzie koncert si¢ odbyl, pelno
bylo dorozek i pieszych; przecisngli sie przez ten
ttok 1 skierowali wzdtuz Krakowskiego Przed-
mie$cia ku zamkowi. Byla to noc zimowa, mrozna,
niebo iskrzyto si¢ gwiazdami; na ulicy mato kogo
spotykali. Szli w milczeniu; chlopiec wpatrzony
w niebo, starszy w ciemng przestrzen. Tu i1 ow-
dzie w oknach domoéw, jakie mijali, blyszczaty
Swiatta, wigkszo§¢ jednak byla juz ciemna, tu
i tam biegl gwar z otwartych jeszcze kawiarni lub

restauracji. Wtem w powietrzu rozlegly si¢
dzwieki dziarskiego mazura, lecialy te tony
z szynku naroznego; kto§ grat na skrzypcach,

maly przystanat.

— Postuchajmy, kto$ tak tadnie gra — szepnat.

— Zazigbisz si¢, mroz silny — odpart starszy.

— Nie czuj¢ tego — odparl chlopiec i nie
ruszyl si¢ z miejsca ; na bladg jego twarzyczke

wybiegl rumieniec, usta uSmiech ozdobil, wszy-
stko dlan zniklo w tej chwili, dusza jego cata
w stuchu si¢ =zatopita. Towarzysz jego rzekt
kilka razy:

— Chodzmy juz zimno mi.

On nie sltyszat go. Dopiero gdy dziarski ma-
zur ucichl, wowczas szepnal:

Chodzmy.

Poszli dalej i znowu dazyli w milczeniu, do-
piero gdy weszli do mieszkania, maty odezwat
si¢ znowu :

— Pozwo6l mi, ojcze, zagraé owego mazura,
zanim péjde spac.

Ojciec nie bronit; on siadl przed fortepianem
i skoczny mazur zabrzmial w pokoju. Na twarzy
starszego odmalowata si¢ radosc¢.

— Ty bedziesz artysta — rzekl, objal syna
ramieniem i uscisnat go.

Tym matym muzykiem-artysta byt Fryderyk
Chopin (Szopen). Ojciec jego Francuz rodem,

guwerner w domu hrabiego Fryderyka Skarbka,
ozenil si¢ z Polka Justyng Krzyzanowska, ktora
wszczepita w syna milos¢ do ziemi, ktéora ko-

-ebka jego byta. Chopin czut si¢ Polakiem. Uro-

+HOSANNA"

miesiecznik poswiecony muzyce koscielnej.

Kazdy zeszyt zawiera DODATEK NUTOWY
dla choréw do uzytku w najblizszym okresie.

Prenumerata roczna 10 zi, pétroczna 5,50 zi.
Tledakcja i Administracja: Tarndw, ul. Lipowa 21.

dzony 1810 roku na wsi w Zelazowej Woli, ma-
jatku Skarbkéw, od lat najmtodszych chwytal chci-
wie melodje sielskie, nasladowatl piesni dozynkowe
1 wygrywal je na fortepianie. Widzac te niezwy-
kta zdolno§¢ i ochote do muzyki, rodzice postano-
wili ksztalci¢ syna w tym zawodzie, odwiezli go
wiec do Warszawy, umies$cili w szkole publiczne;j
a oprocz tego wybrali mu znanego woOwczas na-
uczyciela muzyki, Czecha Zywnego, ktéory w go-
dzinach wolnych od nauk, dawat mu lekje na for-
tepianie. Talent Chopina rozwijal si¢ szybko,
wkrotce stal si¢ ulubiencem Warszawy, gosciem
najznakomitszych jej salonow. Ksigze Czartoryski,
Zajaczek, namiestnik Krolestwa Polskiego, ksigzna
Lowicka, zona w. ksigcia Konstantego Pawlowicza,
gtdéwnego wodza oOwczesnego wojska polskiego,
zapraszali kolejno do siebie matego artyste, w kto-
rym poczeta budzi¢ si¢ zdolno$¢ do kompozycji
(utworow) muzycznych; nie tylko grat cudownie

cudne obce arcydzieta, ala tworzy¢ poczynat
wtlasne.

Roku 1825 cesarz Rosji, Aleksander 1,
nawiedzit  Warszawg¢.  Chopin  zostal  zapro-

szony, aby wzigl udziat w koncercie amatorskim,
urzadzonym na czes¢ krola 1 zdobyl sobie jego
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pochwate. Wystali go potem rodzice za granice,
by ksztalcit si¢ wyzej. Pojechal na jaki§ czas do
Wiednia, potem do Pragi. Powrocit wreszcie.

Warszawa witala go z nietajonem uwielbie-
niem, a kiedy pisma ogtosily, iz Chopin wystapi
z koncertem, publiczno$¢ niemal bojki o bilety
staczata.

Tiok znowu byl w sali koncertowej, ale tym
razem nie ciekawo$¢ $ciagnela do niej shtuchaczy,
tylko mitosé¢ dla tego, ktéory niemal pod ich okiem
wyrédst; pamigtalo Chopina jeszcze wielu, jak
chtopieciem malym po raz pierwszy wstapit na
estrade koncertowa. Gdy ten sam maly chlopiec
zasiadt dzi§ naprzeciw nich, jako dorosty mezczy-
zna, gdy zagrat im nie obcag rzecz, jak wodwczas,
ale swojg wtlasng, z pod serca wysnuta, cudowny
»Marsz pogrzebowy!!, woéwczas zapal, uwiclbienie
zakipiaty w sercach i1 huczne oklaski zabrzmialy
w sali, a jednocze$nie u stop mistrza polskiej mu-
zyki spadt wieniec z kwiatow polnych rodzimych
uwity, bo¢ on z rodzimych pie$ni, z pie$ni pol
i tak polskich stworzyl arcydzieta swoje; jego
polonezy, mazury, ballady zdradzaty znamiona
narodowego geniusza; nie tworzyl wielkich rzeczy,
lecz petne czarow.

A gdy tak bija oklaski wszyscy, wsérdd roz-
grzanej szlachetnem uczuciem publiczno$ci, widad
chtopie mate jedenastoletnie, ktore rowniez klasz-
cze w dlonie, ktorego ocze¢ta S$wieca zachwytem,
ktorego usta zdobi usmiech radosci. Matka chlo-
pi¢ przyprowadzita na koncert, bo od lat niemo-
wlecych wrozby roézne mowily, iz chyba $piewa-
kiem bedzie:  to¢ nad kolebka tej dzieciny w po-
koju jaskétka gniazdo uwita 1 budzita kazdego
ranka szczebiotem $pigcego, a maly, otworzywszy
oczka, nie krzyczal: ,jes¢!-, ale stuchal z u$mie-
chem na ustach cichutki, zadowolony skrzydlate;j
$piewaczki 1 krzywi¢ si¢ dopiero poczynal, gdy
matka brata go z kotyski... To¢ lat dwa miat
zaledwie, gdy biegt do sali, gdzie stat staro$wiecki
zegar 1 godzing catg potrafit czekaé¢ -cierpliwy,
nieruchomy, siedzac na ziemi, by uslysze¢ wresz-
cie, jak stary przyjaciel =zacznie wygrywac....
I dzi§ oto ani drgnal, stuchajac Chopina, a teraz
bije w dlonie z zapatem i szepce do matki:

— Nie, mamo, zebym ja kiedy$ tak graé¢ po-
trafit !

— Ucz sig, pracuj, a kto wie, moze... — od-
powiedziata matka — Bdg wspiera dobre chgci.

— Bede pracowal — szepnat z sitg chtopiec.

Tym jednastoletnim wielbicielem Chopina byt
Stanistaw Moniuszko, syn kapitana wojsk polskich.

W roku 1830 Chopin opuscit Warszawe. Wy-
jechat naprzéd do Londynu, potem do Paryza;
tam zyskal niebawem rozgtos jako stawny forte-
pianista i kompozytor. Chopin nie wrécit jednak-
ze wigcej do kraju; rozwingta si¢ w nim choroba
piersiowa, ktora zabrata zawczesnie tego wielkie-
go artyste. Umarl w roku 1849, majac lat 40.
Swoi i obcy ptakali nad $miecia jego, bo swoi
i obcy uwielbiali go. Pochowany zostal w Paryzu,
na cmentarzu Pere la Chaise, pomi¢dzy mogitami
stawnych mistrzo6w muzyki Belliniego i Cherubi-
niego; grob jego zasypany byt kwiatami. —

Czytajcie MuzyKa WojsKowego!

3ozef Kolfler - 40 Polskich Piesni bndoiaych

na fortepjan z dodanym tekstem. Nakt. A. J. Ben-
jamina, Lipsk-Medjolan.

Ukazal si¢ drukiem zbiéor 40 pie$ni polskich
uktadu D-ra Kofflera. Zbioér ten zwraca na siebie
szczegblng uwage oryginalnym sposobem opraco-
wania. Niemal wszystkie dotychczasowe opraco-
wania uwazajg role akompanjamentu pie$ni jako
rzecz drugorzedng, wskutek tego zbiory nie budza
zywszego zainteresowania; nie o$wietlaja melodji
zadna nowg barwa, nie pogltebiaja nastroju, stanety,
mozna powiedzie¢ na martwym punkcie.

Zbioér J. Kofflera zachowuje wierne, brzmienie
pies$ni, lecz réwnoczesnie w ramach tych kroétkich
melodji miesci wielka ilo$¢ kontrastow kolorysty-
cznych, tak, ze kazda pie$n dla siebie tworzy od-
rebny, nastrojowy obrazek. Sposoby, jakiemi kom-
pozytor osiaga te efekty, sa bardzo rozne. Nie-
kiedy sa one wynikiem efektow harmonicznych
np. akordow alterowanych, postepoéw rownoleglych
kwint, tonacji koscielnych. To znéw pomysty na-
tury kontrapunktycznej, jak krotkie imitacje lub
wprowadzenie samodzielnych gtosow s$rodkowych,
innym razem Kkrotkie ,ostinato!! dodajg $wiezoSci
i wprowadzaja gradacj¢ nastroju.

Takze pod wzglgdem umieszczania melodji jest
wielka rozmaito$§¢: snuje si¢ ona raz w gornym
gltosie, raz w glosach s$rodkowych, przez co zy-
skuje koloryt dzwickowy.

Do szczegolnie nastrojowych i trafnych kom-
pozycji nalezg opracowania piesni: ,,Podkéweczki
dajcie ogniall, ,Zyt tu przed laty!!, ,Hejze ino fijo-
teczku letny!!, ,Stoi jawor zielony!!, lub ,,Miata ba-
ba koguta!! i inne. Jest to zbidér z ktéorym warto
si¢ blizej zaznajomi¢ 1 blizej poznaé, gdyz tylko
przy glebszem poznaniu mozna odkry¢ liczne sub-
telnoéci faktury kompozytorskiej.

Dr. Adam Softys.

m KroniKa muzyczna S

Uroczyste otwarcie WilensKiego
Towarzystwa Filharmonicznego,

W niedzielg, dnia 26 wrzesnia 1926 r. odbyto
sie¢ uroczyste otwarcie Wilenskiego Towarzystwa
Filharmonicznego, jednoczacego w tej chwili wszyst-
stkie wybitniejsze sity muzyczne w Wilnie. Wy-
sitki Towarzystwa skierowane s3a gtownie w kie-
runku utrzymania orkiestry symfonicznej, jako pod-
stawy kultury muzycznej miasta. Towarzystwo
Filharmoniczne jest jedynag tego rodzaju instytucja
we wschodnio-péinocnej potaci kraju.

Zarzad Towarzystwa stanowia: prof. M. Joze-
fowicz, dyrektor Konserwatorjum Muzycznego p. A.
Wylezynski, kapelmistrz St Lidzki-Sledzinski, Dr.
T. Szeligowski, M. Zamsztejgman, K. Markow,
A. Zienkiewicz i L. Bogobowicz.

Muzycy polscy zagranica.

W Pradze czeskiej odbyt si¢ w listopadzie kon-
cert czesko-polski, na ktérym wykonano utwory
L. M. Rogowskiego (,,Symfonja ofiarnal!l) i Rézyc-
kiego (koncert fortepianowy). Dzieta naszych mu-
zykéw spotkaty si¢ z uznaniem. Wykonawcy:



p.- Pawet Lewiecki (ceniony pianista) i Jerzy Bo-
janowski (kapelmistrz) zdobyli sukces artystyczny
bardzo znaczny. Prasa czeska wyraza si¢ o nich

goraco.
Artur Rodzinski, b. kapelmistrz opery war-
szawskiej zostal mianowany drugim dyrygentem

koncertow symfonicznych w Filadelfji. Pierwszym
glownym kapelmistrzem jest Leopold Stokowski,
zazywajacy w Ameryce stawy pierwszorzegdnej
Wtodzimierz Kenig przebywa w Ameryce pot-
nocnej, gdzie ma dyrygowac kilkoma koncertami.

Sensacyjna premiera
w medjolansKiej ,,L.-a Scala®.

W medjolanskiej operze ,,La Scala" odbyta si¢
oczekiwana z wielkiem zaciekawieniem premiera
opery ,,Wina 1 kara®“, ktorej tekst wedlug znanej
powiesci Dostojewskiego, zostat opracowany przez
libreciste A. Pedrolla. Muzyke opracowat kompo-
zytor Giovacino Forcano. Muzyka niezupetnie od-
powiedziata oczekiwaniu publiczno$ci. Naogdiprzy-
jeto nowa oper¢ chtodno, pomimo, ze wykonawcy
gtéwnych partyj, a wiec Rozetta Pamanini jako
Sonja, tenor Pedro Mirasson jako Raskolnikow
i baryton Paulino Parvis jako Marmelado, $wietnie
sie wywiazali ze swego zadania.

WielKi Koncert ChopinowsKi
we Florencji.

Konsul polski we Florencji przyczynit si¢ do
urzadzenia w tych dniach we Florencji propagan-
dowego koncertu Chopinowskiego. Koncert ten
miat olbrzymie powodzenie, a odbyl si¢ w obec-
nosci 3 tysiecy osob. Przed rozpoczeciem koncertu
przemawiat profesor Pavolini, ktéry zna jezyk pol-
ski i jest wielkim przyjacielem naszego panstwa.

W ielka atrakcja koncertu byt wystep stynnego
pianisty wtoskiego, prof. Atticio Brugnoliego. Jest
to najlepszy we Wloszech wykonawca utworow
Chopina. Prof. Brugnoli, mimo, ze mial grype
i goraczke, nie cofnal swego udzialu w koncercie,
wskutek czego pod koniec koncertu zemdlal i nie
mogt wykonaé¢ ostatniego punktu programu. Obec-
nie za$ lezy chory. Pianiste tego, ktéry grat bez-
interesownie, a wybiera si¢ podobno z koncertami
do Polski, przyjmowala publiczno$¢ bardzo owa-
cyjnie.

Wiadomos$ci muzyczne.

Ryszard Strauss wykoncza nowe dzieto: ,Ffe-
lena z Egiptu". Premiera odbedzie si¢ w sezonie
1927-28.

W  Wiedniu projektuja budowe olbrzymiej
sali koncertowej. Estrada obliczona jest na pomie-
szczenie czterech tysiecy wykonawcow (orkiestra,
chory), widownia za§ — na 10 tysiecy. Bedzie to
sala imienia Beethovena.

W operze leningradzkiej ma by¢ wystawiony
cykl mozartowski. — Wracaja tam do muzyki.

Rozryw&i

Spiewak.
— Rzecz o ,T)zbanie“. Adam Minhejmer
ofiarowat ,Lutni" Warszawskiej kompozycje swa

choralng ,,.Dzban" (nagrodzong I. nagroda na kon-
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kursie Iwowskim) do stow Jana Kochanowskiego.
Wywdzieczajac si¢ za nig dzielny kierownik dru-
zyny (p. Piotr'Maszynski), przestat kompozytorowi
dzban — w oryginale rzeczywistym wraz z naste-
pujaca apostrofa i to 1 kwietnia 1896:

Zacny a wielce mito§ciwy Panie,
Tyte$ pochwalnych nut spisat o ,,dzbanie"
Ze pora przecie, aby$, miasto $piewac,
Jat zef nalewacd.
Toz ci posytam takowe naczynie,
W starogermanskiej wylepione glinie,
I kunsztownemu ozdobione wzory,
Na wszystkie pory.
Pij, co si¢ zmie$ci! Z takowego dzbana
Mity towarzyszu do samego rana.
Obys$ tez korzy$¢ miat zen jak najdiuze;j
W zycia podrozy.
A choéby-¢ czasem zaszumiato w glowie,
Nie dbaj — ,,pijali-¢ i filozofowie",
Toz filozofem badz, zagladaj do dna,
Jako rzecz godna.
Znane ci zresztg dobrze ,,stare cnoty"
To i do dzbana nie zbraknie ochoty.
Wspomnij wigc, ile razy go przechylisz
Prima aprilis.
Adam Minhejmer nie pozostal dtuznym i od-
cigl si¢ w nastepujacej archaicznej replice:
Do Imci Pana Gardtomistrza
Piotra Maszynskiego.
Wielmoznego Pana a Dobrodzieja.
Najdrozszy Panie Piotrze.
a Cny mo6j Collego!
Z pustego nie lej! tak prawi przystowie.
A cho¢ filozof rozum miewa w glowie,
Przecz nikt bez wina patki nie zapruszyt,
Cho¢by $wiat wzruszyl.
Na wszystko jednak maja leki przecie,
Wiec i ten, co tutaj szpetne rymy plecie,
Lekarstwo znalazt: Ono-¢ w Bacha soku,
Tak mitym oku.
Cho¢ nie Sebastjan, lecz sok, — dzielny S$rodek!
Ale¢ gdy wola, w stary zmienim miodek,
I sprobujemy zacie Pigtrze drogi,
Jak nasze nogi?
Lecz zarty na bok: nie przebierzem miary,
Urecza verbum Twoj przyjaciel stary,
Wzdy¢ on czué bedzie, iz gos¢ kochany,
Nie byt zlulany.
Tylko nie zbytnio, bo¢ to dzbanek duzy,
I pi¢ z tej kopwie, az si¢ teb zakurzy
Cale nie snadno. Pofolgujem : stowo!
Ja recze glowa.
Dzisiaj wyjezdzam do Sosnowic, Panie,
Ale po Swigtach toz to bedzie lanie!
(Lanie ze dzbana): zaprosze Cig¢ tedy,
I pytam: ,kiedy?"
Servus najpowolniejszy a przyjaciel
Adam na Bazgronutach,
herbu Traby.
3. Aprilis' R. P. 1896.

Do tych dwoch gtoséow kolezenskiej uprzej-
mosci, przybywa trzeci w formie rady:
Adam o dzbanie pie$n skomponowat,
Piotr ja wyuczyt i dyrygowal,
Obadwaj dzielnie si¢ popisali,
Bo uraczyli tych co stuchali.
Piotr Adamowi dzban ofiarowat,
By na pamiatke pie$ni go zachowal.
Adam koledze nie chcac by¢ dtuzny
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Napetnit miodem, bo dzban — byl prézny.
Piotra na miodek zaprasza z rana.
Bo wart dzban miodu, a miodek dzbana.
Wszystko bytoby dotad wspaniale
Gdyby nie jedno malenkie ,,ale.
Piotrze, Adamie, ze si¢ raczycie,
Nie ma nic zlego, dobrze czynicie! —
Lecz zanim miodek zaszumi w glowie,
Stuchajcie rady, moi panowie: —
Wtedy traktament Wam si¢ pochwali,
Gdy miod beda p1c ci, co §piewali............
Tu ich zastuga réwniez nie mata,
Bowiem by pigknie piesn si¢ wydala,
Piersi i glosu nie zatowali,
I cnych stuchaczow oklask zyskali. —
Wiec, mojem zdaniem, stusznos¢ jest wielka,
By im kapneta miodu kropelka. —
Ze dzban jest peten, oni sprawili,
Niechze cho¢ miarke kazdy wychyli,
Za zdrowie pie$ni kompozytora,
I za pomys$Inos¢ jej dyrektora.
A je$li miodku jest troch¢ w dzbanie,
Temu co rade dal, niech zostanie...
B:anislam Dobrzynski.
Halevy miat zwyczaj spdzniaé si¢. Zapytany
pewnego razu, czemu byl niepunktualnym — rzekt:
— Bo czlowiek punktualny zawsze... czeka, juz
ja wole by¢ zatem oczekiwanym, anizeli oczeku-
jacym.

Sprostowanie.

W Nr. 11/26. powstatly przez nieuwage w ar-
tykule prof. Dr. J. Kofflera ,,Problemy muzyczne*!
nastepujace bledy, ktore dzi$§ prostujemy a Szan.
Autora jak najmocniej przepraszamy:

strona kolumna wiersz jest ma by¢
5 1 5od goéry punktach grupach
5 1 11 od dotu zaszlego =zawitego
5 I 3 od dotu ucigzliwem mozliwem
5 1 1 od dotu zwigzang wigzang
5 2 20 od dotu dziesigtej dziewiatej
6 1 10 od dotu dziesigta dziewiata.

Noworoczna zagadKa operowa

W czasokresie gwiazdkowym otrzymali§my
m. i. list nastepujacy:
Zacny Redaktorze!

A wiec z nadziei na podwyzke gazy urze-
dniczej, niestety, wielka figa, rok przyszty chy-
ba moze zréowna nas z wojskowymi pod wzgle-
dem poborow?

Onegdaj — ja w mej godnosci jako ,dyry-

gujacy meloman* — runatem, z posrod P. T. Pu-
bliki doszedt mnie epitet: ,szarlatan*, ot jedna
wigcej ambicji ofiara — 1 dalej to juz, jak mysl@,

nie p0]d21e sprzeciwia si¢ tez nieco$§ temu mdj
ideal, moja nimfa (usteczka jej, istny sezam, Pa-
nie Redaktorze! Coz, kiedy nie sta¢ mi na oze-
nek ...)

Wiatr od morza dmie, jak najety, akompan-
juje mu swoisty hatas, dochodzacy z pobliskich
targowych hal, kamienna ich posadzka normal-
nie poteguje odgtos licznych przed§wigtecznych
interesantow; wyjrzatem z ciekawosci przez okno,
a tu mrzy i chlapa taka, ze Sciany niedawno

na skwerze ustawionego kiosku inwalidzkiego,
koloru cynober — ongi$§, obecnie sg barwy sza-
rawobrudnej, dusznej. Mdj to koszmar — tak

i pokusa mnie bierze, puScitbym si¢ po papie-
rosy ,,w bieg* — , montowac*, ale trzebaby wprzod
buty... siadam wigc — przy dawno wygaslym
kominku (jak w powiesci...), mySli urzadzajg
sobie tan, ,kreda 1$ni* oblicze moje... — cyt,
dzwonek — ach, to tylko jaki$ grajek — o da-
tek prosi... Czyz nie pechowata moja dola?...
(3 wiersze opuszczone).

Konczac, zycze na 25. XI. 1926 i 1. 1. 1927:

Vivat, crescat, floreat ,,Muzyk Wojskowy*..

Cze$¢ Redaktorowi!
Wuka.

W treSci powyzszej minorowo nastrojonej ko-
respondencji ukryte sg tytuly 16 oper, ktoérych me-
lodje niechaj kojaco usposobig autora listu i wszyst-
kich naszych domys$inych czytelnikow. — (A moze
kto$ pokusi si¢ o zestawienie z nich Potpourri ?)

Za trafne rozwigzanie zagadki przeznaczamy
w drodze rozlosowania jako premjum: S. Niewia-
domskiego: ,,Wiadomosci z Muzyki*.

Rozwigzania na optaconej kartce koresponden-
cyjnej kierowa¢ do redakcji do dnia 22. 1. 1927 r.

[0 Kalendarzyk muzyczny []

Styczen
1-15
stycznia 1782 r w Londynie zmart

zwany ,,medjolanczykiemClub
Byt to najmltodszy syn

Dnia 1
Jan Krystjan Bach,
tez ,angielskim Bachem?4.
Jana Sebastjana Bacha. Liczba jego dziet jest
bardzo wielka. Pozostawit 16 wloskich oper,
4 francuskie, 2 oratorja, wiele aryj, kantat, choréw,
dzieta instrumentalne: symfonje utwory fortepia-
nowe, koncerty i utwory kameralne. Ur. 1735 r.

Dnia 2 stycznia 1915 r. we Wiedniu zmart
Karol Goldmark, kompozytor. Pisal opery, sym-
fonje (2: Wiejskie wesele, i Es-dur) uwertury, po-
emat symfoniczny ,Zrinyi*4, dwa koncerty skrzy-
pcowe, utwory fortepianowe. Ur. 1830 r.

Dnia 3 stycznia 1885 r. we Warszawie uro-
dzit si¢ Raul Koczalski, pianista i kompozytor.
Napisat 2 opery i kilka utworéw fortepianowych.

Dnia 4 stycznia 1710 r. w Jesi urodzit si¢
Giovanni Battista Pergolesi, jeden z najgenialniej-
szych kompozytoréw. Z licznych dziet jego naj-

wieksze znaczenie miala opera buffa ,La serva
padrona*t i stawne ,Stabat Mater'*. Procz tego
napisat kilka oper 1 dziela muzyki koS$cielne;j.

Zmart 1736 r. majac zaledwie 26 lat!

Tegoz dnia 1831 r. we Warszawie urodzil si¢
Adam Minchejmer, kompozytor polski, pozostawit
opery: ,Otton Lucznik#4, Stradiota ,,Mazepa*4
»M§ciciel** dalej muzyk¢ do dramatow: ,Biedny
Jakob4* ,Kobiety z- Kamienia** ,Posag* wraz
z Moniuszka napisat ,Figle szatana*. Procz tego
napisat jedng msze¢, ,Salve regina*, ,Veni
Creator** 4 uwertury (Dzwigki tajemnicze)-4 mar-
sze zatobne, polonez na wielkg orkiestr¢ i przein-
strumentowat koncert e-moll Chopina. Zmart 1904 r.



Dnia 5 stycznia 1860 r. w Szczypiornie uro-

dzit si¢ Roman Statkowski, polski kompozytor.
Pozostawit opery: ,Filenis“ ,Marja** utwory for-
tepjanowe, jeden kwartet smyczkowy, utwory

skrzypcowe, fantazje na orkiestr¢ i polonez op. 20.
Zmart w roku 1925.

Dnia 6 stycznia 1838 r. w Kolonji urodzit sig¢
Maks Bruch, kompozytor. Pozostawil bardzo
liczne dzieta choralne z orkiestrg, msze kantaty,
oratorjum, utwory choralne a cappella, na chor
zeniski, na chor meski. Jego dzieta fortepjanowe
znalazly mniejsze uznanie: LPiesni szkockie!4
»Melodje hebrajskie4. Z dziel jego instrumental-
nych ,,g-moll4* 'koncert skrzypcowy op. 26 jest
czesto grywany. Melodja hebrejska ,, Kol Nidrei*4
napisana na czello z orkiestrg jest dobrze opraco-
wane na orkiestr¢ wojskowa. Zmart w roku 1920.

Tegoz dnia w roku 1850 w Szamotulach
w poznanskiem wurodzit si¢ Ksawery Scharwenka,
pianista i kompozytor. Napisat 4 koncerty forte-
pjanowe, sonate skrzypcowa d-moll i czelowa
g-moll, polska rapsodj¢ na fortepian, tance polskie,
polonezy i jedng operg. Zmart 1924 r.

Dnia 6 stycznia 1885 r. urodzit si¢ w GnieZnie
Lucjan Kamienski Dr. fil. kompozytor i muzykolog.
Napisat dotychczas: pie$ni do wtasnych stow
(polskie i niemieckie) kilka dziet orkiestralnych
operetke , Tabu#* biblijng oper¢e ,Tamar** procz
tego wydal kilka dziet z zakresu muzykologji.

Dnia 8 stycznia 1830 r. w Dreznie urodzit
sie stawny dyrygent Hans Bulow. Dziatalnos$¢
jego kompozytorska zaznaczyla si¢ wydaniem
kilku utworéw fortepjanonwych Jednym poematem
symfonicznym, i kilkoma pie$niami. Zmarl w roku
1894.

Dnia 9 stycznia 1842 r. w Warszawie zmart
Jozef Krogulski, kompozytor polski pozostawit 10
mszy, kantaty, hymny, oratorjum reguiem, kwar-
tet smyczkowy 1 warjacje na fortepjan (Pigkna
krakowianka). Urodzit si¢ w r. 1815. Zmart w 27
roku zycia!

Dnia 10 stycznia 1872 r. w Moskwie urodzit
si¢  Aleksander Skrjabin, kompozytor rosyjski.
Napisat 3 symfonje, utwory fortepianowe, 10 sonat,
koncert fortepjanowy i utwory orkiestralne (z cho-
rami i bez chorow). Zmart w roku 1915.

Tegoz dnia 1895 r. zmart w Cannes Benja-
min Godard. Pisal dzieta kameralne, fortepianowe,
ponad 100 pie$ni, opery: Pedro de Zalamea, Joce-
lin, Dante et Beatrice, Ruy Blas, La vivadiere,
Les Guelfes. Ur. 1849 r.

Dnia 12 stlicznia 1674 r.
Giacomo Carissimi, kompozytor. Wielkie zastugi
poniost on okolo rozwoju kantaty i1 oratorjum.
Wtasnie w oratorjach lezy punkt ci¢zkosci jego
dziatalno$ci kompozytorskiej. Z wielu jego ora-
torjow 15 zachowato si¢ w catosci: ,, Abraham
i Izaak, Baltazar, Potop, Sad Bozy, Jefta, Hiob,
Jonasz, Sad Salomona, Lucyfer, i sze§¢ innych.
Précz tego pisal msze motety i rozprawe: ,,Ars
cantandi44.

Tegoz dnia 1876 r.
Ermanno Wolf-Ferrari,

w Rzymie zmart

w  Wenecji urodzil sie
kompozytor. Napisal 7 oper
najbardziej znane: ,»Cenerentola** (kopciuszek)
i Klejnoty Madonny#4, muzyke kameralng i cho-
ralne misterjum: ,,Nowe zycie'4.

Dnia 13 stycznia 1870 r. w Krakowie urodzit
si¢ Henryk Opienski Dr. filozofji kompozytor
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i muzykolog. O dziatalno$ci tego naszego kom-
pozytora napiszemy osobny artykut.

Dnia 14 stycznia 1851 r. w Majolati
Gasparo Spontini. Pisal przewaznie opery.

zmarl

m Czasopisma muzyczne

,Hosanna** wychodzi w Tarmowie w potowie miesigca
Tres¢ numeru 2 N. ks. Arcybiskup Mankowski: ,,Rozwa-
zania na tle Piusowego ,,Motu Proprio** o muzyce koscielnej™*'.
Ks. Orzech: ,Powré¢my do choru!“ Ks. J. Matulewicz
wopiewacy koScielni**.  Prof. Dr. Adolf Chybinski: ,Kilka
wiadomosci o kpicie muzyki w klasztorze benedyktynskim
w  Tyncu**. Gabrjel Lenczyk: ,Spiew koscielny**. Dzie-
sigciolecie  Salezjanskiej Szkoty Organistow w Przemyslu.—
Kronika. — Z listow do Redakcji. Dodatek nutowy : VII i VIII

Responsorium na Jutrzni¢ przed ,Msza pasterskag**. — Chor
meski.

Muzyka  koScielna.  Miesigcznik  poswigcony  Muzyce
Kos$cielnej 1 Liturgji. Nr. 8, Tres¢ : Wstep. Dr. K. Zielinski:
,~Akompanjament instrumentalny w kosciele**. Ks. dr. Gie-
burowski: ,Jeszcze sprawa udzialu niewiast w  chorach
koscielnych**. W  sprawie zbiorowego wydania polskich

koled. Kursy doksztalcajace dla organistow w Poznaniu —
Biskupia szkola muzyki koscielnej w Pelplinie. Kilka uwag
o muzyce koscielnej w Warszawie. Z  historji  zjazdow
chorow  koscielnych w  diecezji poznanskiej. Towarzystwo
oratoryjne W  Poznaniu. Z czasopism. Kronika. Wiado-
mosci  biezace. Dzial Zwigzku Choréw Koscielnych. Dziat
organizacvjno-zawodowy. Nuty.

»Przeglad muzyczny*4.
Adolf Chybinski (Lwow).

Tres¢ nr. 11: Prof. Uniw. Dr.
Muzycy wiloscy w  krakowskich
kapelach  katedralnych. Stefanja ~ Lobaczewska  (Lwow.).
Problemat atonalnosci 1 Arnold Schonberg. Ignacy Jan
Paderewski. Jan Kasprowicz i Muzyka. Motywy S$piewane
przez Jana Kasprowicza. W sprawie zbiorowego wydania
koled polskich. Muzyka polska w Szwajcarji. Sprawozda-
nie z nut i ksigzek. Kronika. Wiadomos$ci biezace. Pisma.
Zjednoczenie Polskich Zwigzkow Spiewaczych. Od redakcji.

. Muzyka i Spiew*. Z powodu matej ilosci abonentow
a .wielkich kosztow wydawniczych, miesigcznik ,,Muzyka
Spiew** zostat z numerem 69 zawieszony na czas nieogra-
niiczony.

Odpowiedzi RedaKcji 08

Wszystkim P. T. Prenumeratorom, ktorzy przestali
nam zyczenia $wigteczne sktadamy serdeczne podzigkowanie.

P. S. K. D. Mars. Wilezyn. Za obszerny list dzigki.
Sprawy poruszone w nim sg stuszne. Zajmiemy si¢ niemi

Czes$c!

P. K. Tscheu Kalisz. Za kartke dzigkujemy. Niestety
przysta¢ numerdw poprzednich me mozemy — bo zupelnie
wyczerpane, Wina nie nasza — jezeli Sz- P. od tego uza-
leznia przystanie prenumeraty to jest nam tylko przykro.
Ze nie za swoje winy mamy traci¢ przyjaciela. Cze $ ¢!

P. J. Powazynski 79 pp. Wysylamy stale kazdy zamo-

wiony numer — naprawde jesteSmy w przykrem polozeniu,
ze zaginionych nie z nasze] winy wobec wyczerpania do-
starczy¢ nie mozemy. Oglosimy jednak w Muzyku — mo-
ze ktos odstapi. Czes¢!

P. J. Holctreger, Krakoéw. Dzicki — tem smutnieisze
ze prawdziwe. Czesc!

P. Piotrowski 11 pp. Odpowiedz znajduje Sz. Pan ob-
szerng w dzisiejszym numerze w artykule o egzaminach.

Czes¢!

P. Por. kaplm. Arcyz 33 pp. Za kartk¢ dzigki. Cho-
pina poszukamy. Czesc!
P. Kwiatkowski, 9 p. p. Leg. Serdecznie witamy!
Wszystko wysytamy stosownie do zyczenia ! Kartka osobno.
Cze$é!
P. Kpt. kaplm. Kosacki. Dzigki za kartkg! Pozdro-

wienia. Obsady nowe po 1. L. 1927.
P. S. Rogozinski, 72 pp. Za list dzigkujemy. Pozdro-

wienia. Czes¢!
P. kaplm. Stark, 3 p. s. p. Odpowiedz konkretna dam
listownie. Czes¢!
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I\ Dul. 110 pp. Cale nieporozumienie. Zaliczke otrzy-
maliSmy z powrotem. Wyslano ponownie bez zaliczki no
i teraz juz dobrze. Wobec tego pieniedzy nie zwracamy —
na prenumerat¢ czekamy. , Czes¢!

P. kapelm. Rodkiewicz, 22 pp. Szczegélne dzigki za
szczere zyczenia $wigteczne.! Narazie posytam3Numery 10.
Wyszukam i reszt¢ poszlg. Czesc¢!

P. Ppor. kaplm. Sosnowiec. Pomylka wynikla z winy
rekopisu. Dzi§ prostujemy — takie a nawet gorsze pomyl-
ki si¢ zdarzaja a to przeciez nie dramat. Czesc!

P. kapelm. Michalowski, 20 p. a. p. Za list dzigki ser-
deczne — wystane wszystko wedhug zyczenia. Cze $ ¢ !

P. kapelm. Adam 17 pp. Ogloszenie umieszczone. Na-
lezy si¢ 10 zt. Prosimy blankietem P. K. O.Cze§ ¢!

Do wszystkich PP. kapelmistrzow. W sprawie po-
tracen na emeryture nalezy odczekac rozkazow M. S. Wojsk.
Rozkazy M. S. Wojsk, unormujg sprawe noszenia odznak
putkowych (podhalanie, dywizje pomorskie) i odznak kapel-

. mistrzo6w w najblizszym czasie.

ES Hi Wolne posady

Orkiestra 39 pp. poszukuje na etat podoficera
zawodowego:
1 klarneciste (soliste),
1 skrzypka (soliste i dyrygenta),
1 wiolonczeliste¢ (baryton),
1 kontrabasiste (bas 1-szy albo 2-gi),
1 pianiste.
Reflektuje si¢ na sity pierwszorzedne.
Zgtoszenia przyjmuje ppor. kapelm. W. Sosno-
wiec, 39 pp. Jarostaw.

Do orkiestry 21 pp. potrzebni sg muzycy na
etat podoficerow zawodowych:
1 zastepca kapelmistrza (muzykalny i in-
teligentny)

Nsjkorzystn, zrodto zakupu

wszelkich

instrumentow muzycznych

w znanych najlepszych
gatunKach — z pelna
gwarancja za stroj —

poleca

Wielktpolska Fabryka Instrumentow Muz,
wl. Juljan Kielbich
Bydgoszcz, ul. Krolowej Jadwigi 16

1 skrzypek dobry, 1 kornecista solista
1 tenorzysta, 1 klarnecista B solista.
Zgloszenia do kap. 21 pp. Cytadela Warszawa.

Orkiestra 17 pp. poszukuje na etat podof. zaw.
dwuch skrzypkéw, jeden solista,
jeden perkusista grajacy na ksylofonie.
Zgtoszenie przyjmuje kapelmistrz Adam 17 pp.
w Rzeszowie.
Do 51 p. p. kres. potrzebni sg na etat podofi-
cerow zawodowych:
1 na tambourmajora, energiczny i dobry
muzyk,
2 kornecistéow pierwszych,
2 klarnecistow pierwszych,
1 barytonista (solista),
1 oboista lub saksofonista,
1 skrzypek pierwszy (grajacy na detym
instrumencie),
1 Kontrabas smyczkowy (grajacy na de-
tym instrumencie).
Rowniez moga by¢ przyjeci kontraktowi, utrzy-
mywani na koszt skarbu
Reflektujacy winni posiada¢ warunki do przy-
jecia w charakterze zawodowych lub kandydatow.
Podanie sktada¢ na rece p. kapelmistrza 51 p. p.
porucznika M. Tomeckiego w Brzezanach, Matlo-
polska Wschodnia.

Prosz¢ o wskazanie mi blizszego adresu lub
zapodanie, w ktorej z orkiestr W. P. (etatowych
i nieetatowych stuzg pp. Dobrowolski Mikotaj (pia-
nista) i Klebanski Ignacy, byli urzednicy kontrak-
towi orkiestry 19 p. p. ,,O. L.“ pod adresem J. Tu-
rek, kapitan i referent muzyczny 19 p. p. ,,O0. L.
Lwow-Cytadela.

Egzystujaca od 1824 roku)

Fabr. Instrumentow Muzycznych
Wactawa Stowassera Synowie

w Graslitz (Czechoslowacja)

SKlad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

Specjalnosé: Budowa solowo Koncerto-
wych Klarnetow i wszelKich instru-
/. mentow dla orKiestr wojsKowych. .\

ci,
UWAGA: Reperacja
konywana  jest

Pianina ~ Fisharmonii — Fortepiany

Druk: Zaktady Graficzne

Wiktora

w podworzu, tel. 271-87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882.

Duzy wybor instrumentow muzycznych detych i rinie-
tych w kilku gatunkach gwarantowanej dobro-

oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.
instrumentow  muzycznych wy-
w  wilasnym warsztacie solidnie,

punktualnie i tanio.

Kulerskiego Grudziagdz (Pomorze).



